ISSN 3030-3370
Ne 2,3 (9) 2025

,‘ ,’MWMVM
S e A AR bk b ]

,W

» F
XALQARO ELEKTRON JURNAL :
INTERNATIONAL ELECTRONIC JOURNAL

AT S RIS RIS DL
AR




¥

A
e L i
5

—
- ¥

* ®
LN\ I\
3 x
:\5 4 A
Yyl

o IR DA x I A I

4

N 154
A 4
;ﬁ.’. 1

ISSN 3030-3370

-~

I Nl Vo
P 4

——

Y
g - / ¢
.
~ X v G s Ly
s e AN R AT

o -

S

PR 2 3

L 4
- A
O Va0 ¥ aa X 0 T e ¥ ¥ ¥

]
'};_?‘AYNIYVORISLARI”
‘1'- ~ xalgaro elektron jurnal

- @

N «HACJIEJHUKHU AVTHW»
© MEKIAYHAPOTHBII YJIEKTPOHHBII
" ~ KypHAaJ

...-o ".“\

- -

e A A
B F_ A

: - «“AYNIY’S SUCCESSORS” “
N international electronic journal =i
X 7 Ne 2,3 (9) 2025 S
) (

_--
T "l

-
L S N

F‘\
‘-
=
L 1)
g 'e\\‘dw - -~

po
34
o
|




AYNIY VORISLARI Ne2,3 (9) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Jurnal 2024-yildan boshlab filologiya fanlari bo‘yicha O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar
Mahkamasi huzuridagi Oliy attestatsiya komissiyasining Ne072250 raqamli guvohnomasi asosida
dissertatsiya ishlari natijalari yuzasidan ilmiy magqolalar chop etilishi lozim bo‘lgan zaruruiy

nashrlar ro‘yxatiga kiritilgan.

TAHRIR HAY’ATI:

Bosh muharrir: OBIDJON XAMIDOV, iqtisodiyot fanlari doktori (DSc), professor (O*zbekiston)
Bosh muharrir o‘rinbosari: DILRABO QUVVATOVA, filologiya fanlari doktori (DSc), professor

(O<zbekiston)

Mas’ul kotib: NAFOSAT O‘ROQOVA, filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD), dotsent

(O*“zbekiston)

IBODULLA MIRZAYEYV,

filologiya fanlari doktori,
professor (O‘zbekiston)

JUMAQUL HAMROH,

filologiya fanlari ~ doktori,  professor
(O*zbekiston)

DARMONOY O‘RAYEVA,

filologiya  fanlari  doktori,  professor
(O‘zbekiston)

NURBOY JABBOROV,

filologiya fanlari ~ doktori,  professor
(O*zbekiston)

NURALI NUROV,

filologiya  fanlari  doktori,  professor
(Tojikiston)

SALIMA MIRZAYEVA,

filologiya fanlari  doktori,  professor
(O‘zbekiston)

SHAVKAT HASANOV,

filologiya fanlari ~ doktori,  professor
(O*“zbekiston)

NURETTIN DEMIR,

Pr. Dok. (Typxwust)

ALFIYA YUSUPOVA,

filologiya fanlari doktori (DSc), professor
(Rossiya)

FUNDA TOPRAK,

Pr. Dok. (Typkus)

NIZOMIDDIN MURODIY,

filologiya fanlari  doktori,  professor
(Tojikiston)

OLAF GUENTHER,

Filologiya  fanlari ~ doktori,  Leypsig
universiteti (Germaniya)

ALBINA HAAS,

MA., Myunster universiteti Germanistika
instituti dotsenti (Germaniya )

G‘AYRAT MURODOQV,

filologiya fanlari doktori (DSc), professor
(O<zbekiston)

SHOIRA AXMEDOVA,

filologiya  fanlari ~ doktori,  professor
(O“zbekiston)

MEHRINISO ABUZALOVA,

filologiya fanlari doktori (DSc), professor
(O<zbekiston)

ZEBO QOBILOVA,

filologiya fanlari doktori (DSc) (O‘zbekiston)
DILSHOD RAJABOV,

filologiya fanlari doktori (DSc), professor
(O*zbekiston)

HUSNIDDIN ESHONQULOV,

filologiya fanlari doktori (DSc), professor
(O*“zbekiston)

MA’RIFAT RAJABOVA,

filologiya fanlari doktori (DSc), professor
(O<zbekiston)

QAHRAMON TO*‘XSANOV,

filologiya fanlari doktori (DSc), professor
(O“zbekiston)

ZUBAYDULLO RASULOV,

filologiya fanlari doktori (DSc), professor
(O<zbekiston)

MAQSUD ASADOV,

filologiya fanlari doktori (DSc), professor
(O“zbekiston)

BAXTIYOR FAYZULLOYEV,

filogiya fanlari nomzodi, dotsent (Tojikiston)
HILOLA SAFAROVA,

filologiya  fanlari  nomzodi,  dotsent
(O‘zbekiston)

SAIDA NAZAROVA,

filologiya fanlari nomzodi, professor
(O<zbekiston)



AYNIY VORISLARI Ne2,3 (9) (2025)

BAYRAMALI QILICHEV,

filologiya fanlari doktori (DSc), professor
(O*“zbekiston)

DILOROM YO‘LDOSHEVA,

filologiya fanlari doktori (DSc), professor

XALQARO ELEKTRON JURNAL

OTABEK NOSIROQOV,

filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori
(PhD)

(O‘zbekiston)

ZARNIGOR SOBIROVA,

(O‘zbekiston)

ZILOLA AMONOVA,

(O“zbekiston)

NAFISA G'AYBULLAYEVA,

(O*“zbekiston)
MUBORAK

(O‘zbekiston)
JEREN MIZ

(O‘zbekiston)

YARASH RO‘ZIYEV,

filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori
(PhD), dotsent (O*zbekiston)

filologiya fanlari doktori (DSc), dotsent SADOQAT MAXMUDOVA,
filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori
(PhD), dotsent (O°zbekiston)
filologiya fanlari doktori (DSc), dotsent NODIR RO*ZIYEV,
filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori
XAMIDOVA, (PhD) (O‘zbekiston)
filologiya fanlari doktori (DSc), dotsent NODIRA XOLIQOVA,
filologiya fanlari nomzodi, dotsent
RABOVA, (O*“zbekiston)
filologiya fanlari doktori (DSc), dotsent RO‘ZIGUL QODIROVA,
filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori
(PhD) (O‘zbekiston)
dotsent TO‘XTAMUROD RAJABOV

filologiya fanlari doktori (DSc),

(O‘zbekiston)

filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori
(PhD), dotsent (O<zbekiston)

JAMOATCHILIK KENGASHI

Jamoatchilik kengashi raisi:

TO‘LQIN RASULOV,

fizika-matematika fanlari doktori (DSc), professor (O°zbekiston)
Jamoatchilik kengashi raisi o‘rinbosari:

ERGASH QILICHEYV,

filologiya fanlari nomzodi, professor (O‘zbekiston)
Jamoatchilik kengashi:

MUSLIHIDDIN MUHIDDINOV,

filologiya fanlari doktori, professor (O°zbekiston)
MAHMAYUSUF IMOMZODA,

filologiya fanlari doktori, akademik (Tojikiston)
NAFAS SHODMONOV,

filologiya fanlari doktori, professor (O‘zbekiston)
SHAVKAT HAYITOV,

filologiya fanlari doktori (DSc), professor (O‘zbekiston)
SHODMON SULAYMONOV,

filologiya fanlari nomzodi (O°zbekiston)

GULMUROD ZARIPOV,

texnika fanlari nomzodi, professor (O*zbekiston)
BIBISH JO‘RAYEVA,

filologiya fanlari doktori (DSc), dotsent (O‘zbekiston)
LAYLO SHARIPOVA,

filologiya fanlari doktori (DSc), dotsent (O‘zbekiston)
NAZORA BEKOVA,

filologiya fanlari doktori (DSc), professor (O‘zbekiston)



AYNIY VORISLARI Ne2,3 (9) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

ATOULLO AXMEDOV,

filologiya fanlari nomzodi, professor (O°zbekiston)
GULI TOIROVA,

filologiya fanlari doktori (DSc), professor (O‘zbekiston)
LOLA NE°’MATOVA,

filologiya fanlari doktori (DSc), dotsent (O‘zbekiston)
BASHORAT JAMILOVA,

filologiya fanlari doktori (DSc), professor (O‘zbekiston)

MUHARRIRLAR:

SHOHSANAM DAVRONOVA,

filologiya fanlari doktori (DSc), professor

RA’NO RAJABOVA,

filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD), dotsent

IXTIYOR KAMOLOV,

filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD)

MEHRIGIYO SHIRINOVA,

filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD), dotsent

TEXNIK MUHARRIRLAR:

NASIMA Qodirova, filologiya fanlari bo'yicha falsafa doktori (PhD), dotsent
NIGORA Sayfullayeva, pedagogika fanlari bo'yicha falsafa doktori (PhD)

MUSAHHIHLAR:
DILDORA Nazarova
SARVINOZ Raximova



AYNIY VORISLARI Ne2,3 (9) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Ustod Ayniy tarixnavislikda iste’dodli adib-u, yozuvchilikda tarixning ulug’
bilimdoni edi. U xalgimiz o‘tmishini xuddi o¢zi yashayotgan zamonday mukammal bilar,
bilganlarini esa badiiyat libosiga shu gadar ustakorona o‘rab tasvirlardiki, undan zamon
ruhi va chaqirig’i butun borlig’icha ufurib va jaranglab turardi. Uning galami tarixdagi
har bir nugtadan jonli obraz yaratishga mohir edi.

Oxunjon Safarov,
filologiya fanlari doktori, professor

Hech ikkilanmay aytish joizki, Ayniy ijodiyoti XX asr dunyo adabiyotining eng
nodir, eng e’tiborli va eng mazmundor sahifalaridan hisoblanadi. Ayniy badiiy ijodining
poydevori ilm, ma’rifat, tarix, hayot va hagigatdir. Ayniy asarlarini bilish ke‘hna Sharq
tarixi, madaniyati, mumtoz adabiyoti va milliy gadriyatlarini anglashga yo‘l ochadi.

Ibrohim Hagquil,
filologiya fanlari doktori, professor
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MABKEDB BA MAXCYCHUSATHU JIEKCUKAU U®POJAKYHAHJIAU KACBY KOP JIAP
“EJJIOIITXO0”-U CAAPUJINH AHMHIA

AnHoTtaTtcusi. [lap Makoman Ma3kyp oua 0a axaMusATH KacOy XyHap nIap 3WHJIATr#A Ba JIEKCHKAW
npomakyHaHnau kacOy XyHap nap “Ennomrxo”-u Canpuanua AWHI MablymMoT Aoja urynaact. dap
MakoJia KaJluMaxou COXau KacOy XyHap, BOKaBy TEPMHHXOH COXaH TabJUM Ba KaJIUMaxOH COXau XaéTu
CUECHIO I/I‘ITI/IMOﬁ Ba MA@BbHOU OHXO Jap aCOCH JIyraTy MaH6a’bXO OBapaa mynaact. ba Faﬁp a3 UH TaxJIMJIN
CTaTHCTHKUU KalMMaxoW coXaw KacOy XyHap Jap acapu “Engomrxo”-u Canpumnnua AWHEA Toda mIyaa,
Tap3u KopOacT OHXO 00 MHCOIIXO TaIKHK Kap/a [Ty aacT.

Jlurap oH acT, KM XyCycusaTH 0a XyJ XOCH “Enmomrxo”-u Canpuanua AWHR 1ap acOCH MHCOJIXO
mapx Joja nrygaact. Makomanm Ma3Kyp BOXKa Ba MCTHJIOXXOHM TYHOTYHH KacOy KOppO HamMyHa OBapja
BIDKAruxou OHpPO Mapx MeAUXa.

KanuaBo:kaxo: coxa, kacO, XyHap, JIEKCHKa, “EL[,I[OH_ITXO”, KacOy Kop.

Annotatsiya. Maqolada Sadriddin Ayniyning “Xotiralar” asaridagi kasb va hunarmandchilikning
hayotdagi ahamiyati, kasb va hunarni ifodalovchi lug‘at hagida ma’lumotlar berilgan. Maqolada kash-
hunar va hunarmandchilik sohasiga oid so‘zlar, ta’lim sohasiga oid lug‘at va atamalar hamda siyosiy-
ijtimoiy hayot sohasiga oid so‘zlar hamda ularning ma’nolari lug‘at va manbalar asosida tagdim etilgan.
Bundan tashqari, Sadriddin Ayniyning “Xotiralar” asaridagi kasbiy va hunarmandchilikka oid so‘zlarning
statistik tahlili keltirilib, ularning go‘llanilishi misollar yordamida o‘rganiladi.

Yana bir sabab, Sadriddin Ayniyning “Xotiralar” asarining o‘ziga xos xarakteri misollar orgali
tushuntiriladi. Magolada ularning o‘ziga xosligini tushuntirish uchun kasblar va lavozimlarni bildiruvchi
turli so‘zlar va atamalarga misollar keltirilgan.

Kalit so‘zlar: soha, kasb, hunar, lug‘at, “Xotiralar”, kasb.

AnHoTauus. B craree npeacrasiena nHGopManys o 3HaUCHUH MPpodeccuil U peMeces B KHU3HH,
a TaKkKe O CIOBapHOM 3amace BRIpaXkaromeM Ipodeccun u pemecia B “Bocmomunanusx™ Canpuaannaa
Avaun. B crartee OpeaACTaBJICHBI CJIOBA U3 obmnactu HpO(l)GCCI/IfI U peMEeCCil, JICKCMKa U TCPMUHBI U3
oOjactu 00pa3oBaHus, a TaKXkKe CJI0Ba U3 00J1aCTH MOJIMTUYCCKON U OOINESCTBEHHOMN JKHM3HM, a TAaKKE MX
3HAYCHHUSA Ha OCHOBEC CHOBapeﬁ U HCTOYHHUKOB. KpOMe TOro, HpI/IBeILéH CTATUCTUYECKUN aHaAJIN3
po(eCCHOHANBHBIX U PEMECICHHBIX CJIoB B “BocnoMunanusx” CanpunnuHa AWHH, a TaKKe M3y4daeTcs
¥X ynotpeOJeHre Ha IpuMepax.

Hpyras npu4yuHa 3akio4aercs B TOM, YTO YHUKAIbHBIN xapaktep “Bocrnomunanuit” Caapunauna
AWHN OOBACHSAETCA Ha TpUMepax. B craThbe NMPUBOAATCS TPUMEPHI PA3INIHBIX CIOB W TEPMHHOB,
0003HaYarONMX MPOGECCHU U TOJKHOCTH, IS MOSICHEHUS UX CHEIM(UKH.

KaroueBble ciioBa: cepa, mpodeccus, pemecio, JeKcrka, “Bocmomuuaanus”, padora.

Abstract. The article presents information about the importance of professions and crafts in life,
as well as the vocabulary expressing professions and crafts in Sadriddin Aini's “Memories”. The article
presents words from the field of professions and crafts, vocabulary and terms from the field of education,
as well as words from the field of political and social life, as well as their meanings based on dictionaries
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and sources. In addition, a statistical analysis of professional and craft words in Sadriddin Aini's
“Memories” is given, and their use is studied using examples.

Another is that the unique feature of Sadriddin Aini's “Memoirs” is explained based on examples.
This article uses various words and terms related to professions and work as examples and explains their
specificities.

Keywords: sphere, profession, craft, vocabulary, “Memories”, profession.

Myxkagauma. KacOy XyHap capMosiu rapoHECT, K OHpO 0O SITOH JOpO#, capBaT, CUMY 3ap MBa3
KapJlaHy XapuaaH HOMYMKHH acT. XyHap HWHCOHpO Oy3ypruio ImaxoMar Oaxmmma ypo Ooammapyx
MerapJoHaja. XyHap 3uHaarupo 3eboit Mebaxmraz. Illaxcu GoxyHap napaxTtu Gocamapepo MEMOHAM, KH
mabexu MeBaxou 0ojazzary xypman6006. [llaxcu 6oxyHap gapéepo MeMoHaa, KM OHPO Xap 3aMOH 00ecT
3yJI0JIy OLIOMHIAHM.

KacGepo coxub mryzan 6aco KOpH MYIIKHI Ba 3axMmarranabd meOoian. MH paxu ymen nacTUBy
Oananauxou 3uéne nopal, Xxap Kacpo TOKaTH Tail kapaanu oH HaOowman. Illaxcu xupagmana gap UH qona
YCTYBOpPOHA KaJiaM Me3aHaJ[ Ba OKHOaT Oa Makcaau xXya Mepacai. 3epo Cainao 4yHuH rydraact:

Yyitu mup o1 OypyH a3 Kyx 0axpH KyxKaH,
XyJl MEKYHaJI COXHOXYHAp XOCHII 31 CaHT.

[llaxcn XyHapMaHIpo Xap K JaKUKaW yMp FAaHHUMAT acT Ba OHpO OamaBpun uctudona medapas.
Hawmery3opan, ku nax3ae polroH rysapan. A3 joHae XHUpMaHe Meco3a/l, a3 MaToe yoMae Meay3a/l, a3 ryje
TYI30p XOCWi MeKyHan. bo macToHm XyHapMmaHgy Oy3ypry MexHarodapuHAIl akjid OWHAHJApO acup
Meco3aa. Jlap 3amMoHXou memr xaMm kacOy XyHapxou 3uéne Oynana, Ku Oab3en OHXO Aap 3aMOHH UMpYy3a
XaM ap3W By4dyA AopaHn. baw3enm oHXO a3 mcTHdoOIa MOHIA, XaMUyH KalWMau Tabpuxit HOM Oypna
MelaBaHay xajgoc. YyHOHUR: aMup, Kymoeri, yaaiiuit, yaymio, 1030011#, Mupiiad, MUpoO Ba Falipaxo.
Kuemn acocit. MHuyHuH 6ab3e kacOy XyHapxoe MaBUyAaH, KM Jap 3aMOHH MOXaM Mypoaudu Xyapo
JnopaHA. A3 4ymua, yapMmrapi, pexrarapil, THJIKOp, MyXpKaH, Ba3up, MOJLIOX, CaBiorap, capTapoll,
donbun Ba raiipa. Mo uH Kabun kacOy XyHapxopo a3 “Emmomrrxo”-u Campummua ANHA Mymoxuaa
HaMy/a, OHXOpO 0a TypyXXo 4yl10 HaMyAeM:

Kammaxown coxau xacOy Kop:

Kucmnu acocii. 1. MyHaqyuuM — TOHaHIAW WIMH Hy9yM, CHTOPALIMHOC; axTaplIMHOCEe, KU a3 pyu
Ba3bBISITH CUTOPAaX0 MEIMTyi MEKyHa ], CHTOPAIIMHOCH NemrynkyHanaa [1, 732]. Vu Boxka map acap maHg
MapoTnda oMaaaact.

— Arap uH ryQTaxosm IypycT 0aposHI, MabJIyM MENIaBal, KA § Jap XaKUKAT MYyHaAyyum (dvhe
cumopawuroc) dynaact, Ha ¢honous [3, 233].

2. Kotb — kace, ki KUTOOAT MEKyHaj, KATOOKYHaHIa, HaBHCaHIa, NaOUp MUpP30; MyHIIi[1,
566]. 11 Boka ap TaMOMHM KMCMAaTH acap XaMmard OUcTy jJy MapoTuba oMaiaacT.

— ...XaTdh Xap KaJOMH OHXOpO 0a Myaudu OH KUTOO € Oa SroH xomubu Try3aliTad MAaIixyp
uuc6ar memon [3, 194].

3. Nypynrapin — ycrou uyorapour [4, 110]. 3ukpu uH kamuma nap acap OMCT mapotuba oBapja
Ty 12acT.

— Bobosim yannuH con ap WH [exa Ba Jap XaMUH MEXMOHXOHA 3WHJIAroOHM Hamyja, maboHa, Ku
a3 Kopu dypyoeapuaws HOpHUF MENTyaaacT, JeXKoH HOM Mucapy KaJIOHH COXHOHM XaBJIMPO XOHOHIA §po
xaphumHoc kapaaact [3, 11].

4. 3aprapin — 1. Kacou 3aprapomn; 2. JI[ykoH Ba pacrau 3aprapon gap 6o3op[l, 440]. Nu xamuma
ce3ax MapoTnda oMaiaacr.

— ...Jgap maxyyu Mymro Xomun YaMoilqoH HOM SK YaBOH, KM XaBJHAIlI Jap OOJOKydYaW TICITH
Mmajpaca Oyna, 0a kacOu 3aprapu MaiFyJi gowT, Mmenumact [3, 210].

5. Caxxo — gy3n0aHm Ba MyKOBaKyHaHAaW KUTOO, qwiaco3 [2, 229]. Mu Boxa sk MapoTuOa
oMajaacrt.

— Jlap nmemn § aBBan 00 MaH sk Hadap FHKIYBOHA MEXOHJ, 0abax0 JOMYJUIO XOXap30au
XyJlalmpo, Ku OnHoOap Kammokyam 0a caxxode morupayd Mekap], 0a MaH MIapuK Ba FHOKIyBOHHPO Oa
TypyXxu aurap xampox Hamyn [3, 192].

6. CaBmorap — oH ku 00 xapuny ¢ypym mamryn act, Touup [2, 169]. Mu Boxa map acap 4wty
4axop MapoTrOa oMaaaacr.

]

7
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— ¥V on kut06x0po AroH-sAroH 6a nact rupudTa 60 TaLOMPOTH caBaOrapoHa Tabpud Mekapi...[3,
194].

7. bodanmarin — 1. Taii€p kapmaHu MaTtob a3 PECMOH, 4yJloXd, Haccodi. 2. KacO Ba mryrmm
0odanna: kacou bodanmari |5, 244]. Mu kanuma 6ucTy yaxop Mapotuda uctudoja nyaaacr.

— ... lap 3UMHCTOH Jap Aexau Maxamiau bono 60 mazap 3MHIAroHM KapJa 4apXHOCHETApOIIil Ba
0odannarii menamymaann [3, 12].

8. I'mnkopit — 1.11yFn Ba KacOM TMIKOP.2. KOPXOHM aHIOBA KapZaH, JIOW KapAaHy AEBOP 3a/aH Ba
XHIIT MOHJaH nap ounokopi [5, 333]. M Boka ce3nax MapoTnda omaaaacr.

— Bapno-Taiié€p a3 rysapu [Tonoouén 6yma, kacbam rumkopi oy [3, 112].

9. Yapwmrapit — 1. Kop, kacOu uapm Taii€p kapaan. 2. Kopxona Ba kopkapau yapm[6, 560]. u
KaJlmMa Ik MapoTHOa nctrudoaa nryaaact.

— Hap xamuH BakT YanuM BapTUIIOO3M PETHCTOHH, KM Tailépu Mamxyp Oyna, nap aifHM 3aMOH
capropu BapTHII0030HU Peructon Oy Ba kacOu yapmrapi jomir... [3, 117].

10. Pexrarapit — 1. AManu pexrarap, ryaoxTanu ¢puin3 Ba coxTanu ac0o0y HacTroxxou (QpHiIH3i,
oxaHryaosi. 2. KopxoHau pexrarapi, pextarapxona [6, 163]. ln Boxka OucTy nmaHq MapoTuOa omMaaaacr.

— Coxubu nH xaBnit bo6oxo4ya HOM momTa, KacOM acocHall pexrTarapii Ba KacOW WiOBaruail
maiixi oyn[3, 119].

11. Caprapormr — ycroe,ku Myicap merupan [2, 212]. n Boxa cuio yaxop Mapotuba oBapia
IIy/1aacT.

— SIke a3 MIITHPOKKYHAHIArOHN OH Mawncpo Myiuto Paxmaru capraporn meHomunana [3, 311].

12. Pecanpmari — amanu pecasja, mamm € maxrapo todra 6a Iakiin pecMoH gapoBapiaan [6, 162].
Wn xanuMa xamaru sk Mapotuda ncrudona myaact.

13. Xamoyn — yapxu gactu 0apou 4ya0 KapJaHu nyHOa a3 myHOazoHa [6, 504]. MH Boxa Xam
Jap acap sk Mapotu0a oBap/a LIyAaacT.

— Map uH 4o Oomaz, Faidp a3 XappOTOHH YapXy pecaHjari Ba XaJwIo4uco3 AUrap Aypyarape Hect
[3, 11].

14. KyxHangy3 — oH k4 nokad3opxopo napOexy muHa MEKyHal, Mopaiays, MUHaIy3, sIMOKrap|[s,
674]. u xamuma sk MapoTrba oMamaacr.

15. Mapmukop — My3ayp, Koprapu kuposiu py30aib[5, 795]. MH Boxa map acap curo Xadr
MapoTrba oMaIaacr.

— Arap a3 uH Kop Qopuf maBaHa 0apou TAbMHUHHMAUWIIATH XyA MapIUKOPH, KyXHAAy3d € sron
KOpH AWTapH capuaactii Mekapaana[3, 273].

16. Cauc — acriooH[6, 196].1H Boxa maH4oXy mamr MapoTiuda oMaaaacr.

— Muxo cauc (acrboH) — X0 OyaaHa Ba Gapou 0oyoTap UCTOAaH 0a MH cabad yaHaga MEKapaaH/,
KM Jap BaKTH a3 ApK QpypoMaJaHy Xy4anHaIOH ypo MemTap a3 IurapoH 0a acl caBop Kapia, a3 IUrapoH
nemrap a3 Perucron 6apomana pasanna[3, 272].

17. Mupo6 — kace ku 0a TakcuMoTH 00 Hazopar MekyHan[4, 214]. H Boxka map acap Xamir
MapoTHOa oMajaacr.

— Bakre k1 amup a3 y panuu, ypo 6a MupoOuu maxppya TabuH Hamya[3, 23].

18. Maiko6 — kace ku 60 mariko6 06 mekamua[4, 202]. Nu Boxa umty ce MapoTnda uctudoaa
LIyAaacT.

— Jlexun TaoMQypyUIOH XaHy3 OCyda Hamyjaa OyJaHI, OHXO aKHyH pyH KOopu TaoMypyuiuu
XyJIIpo pocT Kapaa Oynann, ku a3 Tapadu bonon Xap3 MamkoO60oHU apk maiao nryaasaf3, 278].

19. Omma3 — oH KH KOpall XypoK MyXTaH acT, Kace KU XypoK Memnasaj, Xypokmas, Tab0ox[6, 48].
Wn xanuma nap acap uwiry oy Maporuda omaznaact.

— Bapou myppa kapmaHu mapxu axBojM Xycycun Axman-maxzaym a3 ommasu y Kopu Hewbmar
TapJan 3epuHPO HAKJ HaMyIaH MyHOCHO MeHamosin|[3, 38].

20. lycrarap — 1. I'o3yp, aubocuyii, yomamyi, oH Ku kacOam yomamyit act. 2. OH ku cydu
nacroodpo Oapou cadeny Tozarap myaaH meurysa 6, 691]. Mu kanuMa ce MapoTHOa oMajaacr.

— A3 napBo3a ku gapomaf, “Oif mrycrarap! Uit kop kapaa Humactid? Japosm € He? “- ry€H oBo3
memon[3, 7].

21. CamoBopuit — 1. oH ku camoBop MeyymoHas. 2. Coxubu voitxona[6, 203]. UH Boxa macty

naHy MapoTtuda uctudoza nyaaacr.
|
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— He, -rydT camoBopu#t Ba 330X 101, - OH 1y Hadap TypKMaH yCTOW J€BOp3aH MeOOIIaH, KU
yCTOU TypKMaH Jiap moxcaszani mamxypasn [3, 304].

22. ®appowr — 1. I'ycrypangau manoc, Kypnadyaxo Ba Aurap 4m3xou 3uHaTi; 2. Ilemxusmar,
XUIMATrOpPH XOHABY XaBJid, YOKpYO Ba maiikop, pyOyunHkyHannal6, 418]. M Boxka curo Hyx mMapoTnba
0MaJ1aacT.

— A3 muéH Qypcare Hary3amTa Ay ¢appoin a3 JapBo3au apK JaBOH 0apomaja 3aHYUppo JyKaca
OapmorTa gap tapade ryngomra Mouaans [3, 271].

2. Kannma Ba TEpMHHXOM COXaH TabJINM:

1. Umowm — 1. IlemBo, mempas, poxbap.2. Kace, KM 1ap BaKTH HaMO3 HAMO3XOHX0 0a Bail MKTHIIO
Ba MalipaBil MEKyHaH[l; ICIIBOW JAWH; IMOMHU 4aMOaT MyJIJIoe, KM Jap MelIroXy HaMO3roX MEHCTas Ba Aap
BaKTH HaMo3 AUTapoH 0a Bai mkTumo MekyHaun [1, 478]. Mu kaimMa map acap sk camy Xadgax MapoTtuda
uctudoa mrygaacr.

— baponapam 6o mynu xap Ba gapomany a3 IMOMATH rupudTaHn Xyaain KaMTap OUPUHY, MOII Ba
paBraH Oapou 03yKa, IaMbd pPaBFaHUM YOWUAOPH (ap OH BaKTXO JaMmIia XaHy3 ngap byxopo ymywmi
Harryaa Oy1), aHTHINTH Ka30K# Ba Xe3yM Oapou cyxTaH xapua Taiép kapx [3,189].

2. Myas33uH — a30HTYii, 1abBaTKyHaHa 0a HaMo3, cyduu macuu [1, 708].

— Homu Xaiipar Myxammaacuauk Oyzaa, ¥ aap ryzapu Apyconu byxopo, ku aap 3a00HH oMMa 0a HOMHU
ry3apu YpyCcoH MaIlxyp IIyJaacT, Iap OWJIau Mya33WHH OH ry3ap, Aap coiu 1878 taBamnyn édraact [3,
219]. M1 Bo’ka mIacTy 4axop MapoTrOa oMaaacT.

3. MydTi — OH Kit et a3 XyKMH K03# Jap 0opau paBo Ba qou3 OyZaH! OH € MH SIK XyKM a3 pyH
nrapuat arBo Mebapopa; harsoauxanma [1, 780].

— bap3e a3 mHX0 0Oa 3ammm Mypmappucid 0a napadan My(QTHTH XaM pacHAaHI, a3 WH POX HHU3 JapoMaj
mopan [3, 187]. Mu Boxka Oucty a1y MapoTnda oMaaaacr.

4. Xatub — Kace, KM XyT0a MEXOHAI, BOU3U XyTOaxoH [2, 471].

— WH omam 6a 3aMMu MyTaBaJUIMTH XaM MMOM, XaM IIaiix, XaM XaTuOu OH Ma3op Ba XOHAaKoX 0Oa
myMop padTa, XaMa KOpXoH OH 40 Aap AacT Bait Oyn [3, 314]. MH kamuma Hy3gax mMapotuda oBapaa
IIyaacT.

5. MyraBamnii - MyTacajIuu KOPXOHW XOYarmd MacqHIy Majpacaxo, KH JapoMaau Bak(hXopo
TakcuM Mekap [6, 893]. MH Boxka driy mmram MapoTuoa oMaaact.

-Mo nmap manpaca kam XoHJa OOIIIeM XaM, IapuaTpo MeJoHeM, -Ty(T MyTaBaJUIi, -apyaT Xamenia aap
BaKTXOH XY/ UCTUCHO MekyHax [3, 338].

6. Kopin — 1. MyronuakyHanaa, xoHanaa (-u kuto0). 2. On ku KypboHpo a3 én kapma, aap
MapoCHUMX0 KYPBhOHXOHI MeKyHas; Xopu3u KypboH. 3. YHBOHH 3XTHpOMil Jap Mypoyuatr 6a HOOMHOXO
[5, 721]. Vi1 BoXa K MapoTHOa 3UKp Kap/a IIy1aacT.

— Jlap Tyii Kopuu yamoa 6a amup nemkam Oypaa, 6apou Tyit a3 y pyxcar merupudt [3, 188].

7. Mymno — 1. bucép myp. 2. Onumu quH Ba mapuar [4, 226]. x Boxa Xazopy K caay CHIO IIaml
MapoTuda omMajaacr.
— Manpacaxou Byxopo 6a mMaapacau auHu OyJaH Ba MyJuioxou byxopo 0a OJIMMM MyTaxacCUCH YMYMHU
JUH# Oymad nryxpat gomran [3, 181].

8. Mynmappuc — mapcamxaHaa, aapery; Myanmmmu maapaca [5, 866]. MH Boxa maHYoOXy HYX
MapoTrOa OMaIaacr.

— ...0a ry3amTaHu 3aMOH Ba acpXxo Oap 00J0M KUTOOXOM MasKyp IIapX Ba XOIIHUSIXOU HAaB 0a HaB a0
IIyJa MyJappuc Ba TaladaroHpo acocaH XaMHH MIapX Ba XOIIHUSAXOW Oedorma 6a Xy MAIIFyN AOMITAHM
[3, 181].

9. JlomMymno-oMy3ropn MakTaOXOoW KyXHA;AOMYJUIOW KyHYaKi;Tabpuu MyalsITUMH Japaqan
JIyFOMH Majipaca, K IIOTUPJIOH aBBaJl JapcalllOHpO MEIN § XOH 1A Taiép Mekapaana Ba 06aba 6a y XoHIa
Tanép MekapmaHa Ba 0ana 0a mapcxoHa padTa, map Menm MyIappucy KajJoH XaMOH Japcpo MEXOHIAHIT
[5, 481]. UH kanmuma sk cay mact MapoTruOa oMasaacr.

-Jlap oH 4o momyJuloM KyHUakuu akaam Myiio AOaycanom a3 maapacau Mupu Apad sk xyypa édra
JIOJT, KK MO JIap OH 40 MCTHKOMAT Kapjaem [3, 189].

10. laiix — 1) mapau mup, kyxancor; 2) onum, mouummManm; Illaiix Cabni, maix arrop. 3)

Mypmua, MemBOod PyXOHH, BIIOH, mup, obuna, 3oxuz [6, 647]. MH Boxa sK camy mIacT MapoTuda

omMazaaacrt.
1
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— ... Ha3zap 0a KaBJHM ¥, KU a3 [iaiixu apabXxo HaKJ MeKap/, ~xap kac, ku 6a xonau Kabba mnaposa
a3 xaMau T'yHOXOHAIll TAMOMaH MOK IIy/1a, a3 MoJap HaB 3ouari 0apus meuryaaact” [3, 280].

3. Kanumaxou coxan xaétu CHECHIO HYTUMOM:

1. Amup — 1) ampauxanna, ¢papMoHauxaHna XykmpaBo. 2) Jlakabu xykMmpononu O.Mwuéna Ba
adroHucToH [5, 60]. MIH Boka map acap maH4cany OMCTy ce MapoTHOa oMaaaacT.

-AXJIM 1acTa aBBaJl XaM LIyZa Ba 0ab] a3 OH HUILACTAa YYHOH KM HaM03 MeXOHAa Oomana, 0a aMHp ap3u
3XTHPOM MeKyHaus [3, 285].

2. MMogmox — 1. XyKMpOHH MYTJaKH SK MamjakaTr ¢ KUIIBap, COXHUOM TaxTy Tod, Wox; 2. May.
®dapmoHpaBo, coxuonxTuép[6, 106]. Mu BoXka sk caxy mTyBO37aaX MapoTrOa UCTH(O 1A Ty 1aacT.

— ... 00 MHXO JEXKOHOHE OolnaHj], ku 0a cababu HaOyjgarii MOJUETH MOMIIOXMPO-aHIO3PO A0ja
6omann [3, 272].

3. Kosin — 1. KasoBaTkyHannma, XxykmOapopaHaa, noBap, Xakam. 2. MaHcaOmopu wwapbil Aap
amopatd byxopo, ku Machaaxon 0aXCHOKH XyKYKHA Ba YHHOSTXOW COJMPINYIApO a3 Pyd HHUIIOHIOIN
mapuar xaj MeKap[; CyZs; KO3UH KaJloH, KO3UKaJoH...[5, 717].
-Babx a3 oH My(hTHX0, KO3UKAIOH Ba panucH KaJioH, 0ab3e aMaIZIOPOHPO, KU 0a yaMo MyHOCHOAT o1Ta
OomaH, XxaMan MyJUIOXOM MaHcaba0p, XxaMa Tanabaxou OH MyJappuce, KM TyH Jap Memy y MelaBaja Ba
XaMau OOIIaHIarOHU Majpacaepo, Kd Ty Jlap Meld MyJappucH Bai memnaBaj, 0a HaBOaT AabBar Kapjaa
suédar menamynany [3,188].

5. Komanaup — dapmonzex [5, 645]. Mu xamuma gax MapoTrba omMaaaact.
- Komanaupxou maiina MyBouku oH hapMoH 0a Typadaxou Xy 3a00H# hapmoH goaann [3, 276].

6. Ynaitut-sike a3 mancabqopoHu onupyTbam napoopu amopatd byxopo, ku 6a TapTuOy mypou
Mapocumxon TampudoT, Kadyn, 3uédar Ba Faiipa poxOapit Ba Hazopar Mmekapna[6, 376]. U kammuma
MOH3/1aX, MapOTHOa OMa1aacT.

— Bakre xu macra 6a xaBii mapomana 0a gapw XOHae, KM aMHUp HHIACTaacT, py 0a py mrynm,
ynaituit 60 oBo3u OajaHa HOM Ba aMajiXOM MIITUPOKKYHAaHAArOHH OH JacTapo sK-sIK ry¢Ta Oapou caiom
Ba Jy0 OMa/IaHu OHXOPO U3X0p MEKyHax... [3, 285].

7. uroByn — MaHcabxou papbopi gap amopatu bByxopo, Houbu ynaitui [6, 668].

— VYnaituii Ba mMFOBYJI(HOMOM y[aifuit) MHXOpO MYBO(MWKH aMajalloH Macy Meml Kapia, Aap
POXpaBH JapO3H CATOMXOHA TO MaCYUIU apK HUTOX Menopa [3, 285].

8. Bazup — 1. y3BU xasTh XyKyMaT, KH capBapuy BazopaTepo 0a yxma jopaa: BasupH amjus,
Ba3upu Maopud... 2. MaHCAOIOpU OJIMMAaKOM, Ku Oaba a3 mox(€ CyATOHy amMup) MakOMHU OalaHApO
WIFOJI MEHaMyJl Ba TaMOMH KOPXOHW JOXWIA Ba XOPWUYHMH MaMJIaKaTpo uaopa Mmekapna [5, 265]. Un
KanuMa OMCTy TTaHY MapoTrnOa UCTU(O/Ia 1Ty 1aacT.

— OH o1aMH aCOHOKPO yAaituit MeHOMUIAH I, Ki Ba3upu Tampudort rydranact [3, 271].

9. IO360mii-capaopu nacrau caanadapu kymyH[6, 709]. Uu kanmma Oucty daxop mapotuba
uctudo/ia myaaacT.

— Illan6eruxo xap xadra map py3xou maHOe, skmanOe Ba MymanOe “cemanderia” — X0 nap
py3xou cemanOe, yopiianOe, Ba MaHYIIaHOe — Xap xadTa ce py3d MaroxoHu 0a Jy coar MaIlK KapaaH
MaqOyp OymaHa, Aurap BakTXOW HMHXO Oa KapoBynii, 0Oa Oeropwm (Xu3MaTH MayOypi)capkapaa Ba
103001MX0 € MH Ku 0a KOPXOH XyCycuH XyaamoH cap¢ memyn [3, 272].

10. Panc — 1.capmop, naopakyHauma, capsap. 2. MaHcaOu AWHEA Iap WUCIOM, Kace KU 0a WIpou
axXKOMH IIMH, paTopy axJOKH MYyCYJIMOHOH, 0a AypyCTHH CaHTy Tapo3y Ba Faiipa Ha3zopaT Mmekapx [2,
117]. Vu kanuma sk cajay HyX MapoTHOa OMa1aacT.

— OJaMoOHHM panc caMOBOPXOHaW JIabM XaB3po JaBp 3aja, Kacepo JOIITa oBapiaHi Ba 0a pauc
TaKJIMM KapJaui, Ku ¥ “kuccadyp act” [3, 13].

11. Mupma6-mancabu xapouto MabMypit Ba COXHMOM MH MaHcad aap maxpy Hoxusixon O.MuéHa,
KH pUOSH TapTUOOTH MyKappap Kapjau amopaT Ba XOHHUXOpPO Ha3opar MeKapll, capJopu
mabrapaxo:capJopH noaurcus aap amopatu byxopo [5, 844]. n xanuma nycaay macty maH4 MapoTuda
OMaJ1aacT.

— OHXO0po madrapIoHu MUpPIIA0, Ku JHOOCXOSIIOH oA Oyaa, Aap AacT cebaHmxo (KauTakxou
po3u cebanIop)AoITan I, MocOOH Kapaa Meomazans [3, 273].
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11. flcaByn — caBope, KU 1ap pUKOOM aMHPOH Ba CapIOPOH MepaBaJl; XHUIMaTrope, Ki acou THILIO
¢ Hykpa 0a mact rupu(Ta NEUIONEeId aMUPOH MepaBaj; Xuamarropu aapoop [2, 636]. Mu kanuma map
acap TOH3/1aX MapoTuda oMajaact.

— ... a3 Ay Tapadu UH JacTa MIOTUPANEUIarOH aMIIepAOPH KyIOeri Ba MUpIIa0 Ba siCaByJIOHU
yyOaacTiopu amup cad kamumann [3, 287].

12. Kypuit-sike a3 wmancabxou XypA JHap amopaTd byxopo, ku Baszudaam CcUIOXIOPH
OyI;HU30MHE, KU XaMellla Jap Ha3Iu capkap/a Oyaa, hapMOHXOH Baiipo 6a o meosapn [5, 731].

— Capkappa 6a kypunu (agrorantu)xya dapmyn, ku a3 xamcapoéun Hyp6oit oy nadappo édra
opan [3, 294].

13. Myno3zum — 1. Xampox, xampoxu AouMi. 2. HaBkap, Xu3MaTry3opu Xxamelia Jap Xu3mar
xo3up[1, 727]. u xanuma guiny xadT MapoTHOa oMagaacrt.

— babn a3 koszurupo naprodra padTanu Koz AOAYIBOXUA MaH XaM MYJIO3UMHPO TapK Kapaam|[3,
263].

14. Ackap — namkap, cunoxi, yanrosap[1, 91]. n kanuma ce3nax MmapoTnda omaaaacr.

— babg a3 6a apk Oapomaza padTaHu cHITOXUEH 00 My3uKau XapOil acKapHH CaBOpau aMHp a3
Ka3apMaxoIloH 06a perucToH omanaun [3, 272].

15. Yammon — 1. OH k¥ XyKMH KyImTaHpo 0a Mgpo MepacoHal, OAaMKYIIH pacMil (ap JaBpaxou
nemuH). 2. Curamrap, 301uMH ry3apo [6, 606]. I Boka xamari sk MapoTrda MaBpuau ucTudona Kapop
rUpUQTAACT.

— Panry pyu vH 4anmomoH ryHOTYH OOIaja XaM, YalMOHH XaMaallloH MOHAHW CarOHU JIEBOHA
JaximaraHres Oy Ba ry€ Ku iap OH 4ammMxo 0a qou cadenit Ba cuéxit XyH urynaBapi mekap/ [3, 287].

MyxokumMa Ba HaTH4Yax0. XyJoca, KaJuMaxoe, Ki gap 000 3uKpamioH padT, Aap acocu 4axop
yun “Exnomrxo”-u ycToa AHRA mapxy Tap3eX Epraana. A3z UH TaQ)CUPOT MabJiyM MelIaBall, KU Jaap
naBpau CaapuaauH AWHA 9il TyHa KacOy XyHapXxo OyaaHm Ba gap 3aMOHH MMpPY3a KaJOMaIllOH TaFHupH
MabHO KacO Kappaaanj. ba Tap3u aurap ryem, Aap HaTU4au TapakKUETH YaMBHUIT Ba MHKHIIODU WIMY
TeXHHKa 0ab3eW OHXO a3 MUCTehMOIN Oapomajaa, 0a TYPyXH KaJuMaxOW TabpPHXH Ba apXawWCTil JOXWI
myaaann. Macanad, 6a TYpyxy KaluMaxoW TabpHXil METaBOHEM YYHHH KalMMaxopo MHCON Ouépem:
aMup, KO3WKaJIOH, aMalIop, KyIIoerii, MyJI03uM, yAaldil, cauc, MAFOBYJ, MYHIIII Ba aMCOJH WHXO0. VH
TYpyXu KanuMmaxo nap ymMyM Huctudona HamemaBaHi. UyHHH KaJuMax0 XaHTOMH SITOH BOKEBhaxou
TabpPUXi, CaHAAXO0 Ba Oapon UcOOTH Xap ryHa (akTy majerxo oBapaa MeliaBaHI.

Xyaoca. ba rypyxu kaamMaxoum MaHCyX (apXaucTil) UyHHH KaluMaxopo HomOap KapaaH
MYMKHH: MYJUIO, OJIMM, MyJIappuc, My(TH, JTOMYIUIO, PaKKOC, XOKUM, MaiX Ba MOHaHIU WHXO0. MH
TYPYXH KallUMaxo Jap 3aMOHH UMPY3 xaMm 00 Mypoandxou Xya uctudosa MerraBan/.
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ISMOILBEK GASPRINSKIYNING AYOLLAR HAQIDAGI ASARLARI HAQIDA

Annotatsiya. Mazkur magola Ismoilbek Gaspirinskiy asarlari misolida jadid adabiyotida ayol
obrazining o‘rni, qo‘llanishi, mutafakkirning o‘z davri xotin-qgizlari, ularning hayoti, bilim olishi hagida
kuyunchaklik bilan yozgan asarlarining g‘oyaviy-badiiy xususiyatlari hagida fikr yuritilgan. Ismoilbek
Gasprinskiy — jadid ijodkorlarning peshqadami sifatida uning jadidchilik taraqqiyotidagi o‘rni va
ta’siriga, badiiy nasrida ayollar obrazining talqini, shuningdek, ayollar haqidagi asarlarining g‘oyaviy-
badiiy tuzilishi masalalariga munosabat bildirilgan.

Kalit so‘zlar: Ismoilbek Gaspirinskiy, jadidunnuk, jadid adabiyoti, ayol obrazi, nasr, asar, jahon
adabiyoti.

AHHOTa].ll/lﬂ. B crarpe paccMaTpuBarOTCd poJib MU HCIOJIB30BAHUE KCHCKOI'O 06pasa B
JOKQIUACKOW  JUTEpaType, HUIEUHO-XYA0KECTBEHHbIE 0COOEHHOCTH MPOU3BEACHUN  MBICITUTENS,
HaImMCaHHBIX C C SHTY3HMa3MOM O XCHIIWHaX CBOCr0 BPEMECHHU, UX KU3HU U HpHOGpCTCHI/II/I MU 3HaHI/II71,
Ha npumepe npousBeneHui Mcemomnoeka [acnpuuckoro. B crathe paccMarpuBaeTcs pojib W BIUSHUC
Hcemomnbeka ['acipuHCKOTO B Pa3BUTHH JDKAAWIM3MA Kak JUAepa IMHCATENeH-IKaTIuaoB, TPAKTOBKA
o0Opasa KCHIUHBI B €r0 JIMTEPATYPHOU MPO3e, UIACHHO-XY/I0)KECTBEHHOE TIOCTPOSHHUE €ro MPOU3BEICHUN
0 JKCHILMHAX.

KaroueBsie cinoBa: VicmounOek ["acnipuHCKHiA, KaauaU3M, JHKATUICKAs JTUTEPATypa, JKEHCKUH
o0pa3s, mpo3a, MpOu3BECHNE, MUPOBAs JIUTEPATYPA.

Abstract. The article examines the role and use of the female image in Jadid literature, the
ideological and artistic features of the thinker's works, written with enthusiasm about the women of his
time, their lives and their acquisition of knowledge, using the example of the works of Ismailbek
Gasprinsky. The article examines the role and influence of Ismailbek Gasprinsky in the development of
Jadidism as a leader of Jadid writers, the interpretation of the image of women in his literary prose, the
ideological and artistic structure of his works about women.

Keywords: Ismailbek Gasprinsky, Jadidism, Jadid literature, female image, prose, work, world literature.

Kirish. Jahon adabiyotida ayollar, ularning taqdiri, hag-huquglari, jamiyat va oila hayotida,
bolalar tarbiyasidagi o‘rni va roli haqida yaratilgan alohida asarlar mavjud. [1; 3]. Bu qadimiy va
an’anaviy mavzu jadid adabiyotida ham faol davom etganini Ismoilbek Gaspirinskiy (Gaspirali) ijodi
misolida ham kuzatish mumkin. Tatar adibi, jadidchilik harakatining asoschilaridan biri Ismoilbek
Gaspirinskiy ijodida ayol obrazi yetakchilik qilishi bilan ko‘p e’tirof etilgan. [3; 4; 7].

Jadid ma’rifatparvarlari merosiga qiziqish kushaygan hozirgi kunlarda Ismoilbek Gaspirinskiy
asarlari misolida ayol obrazining qo‘llanishi va ifodasi bilan bog‘liq fikr-g‘oyalarni yoshlarga yetkazish
muhim vazifalar gatorida turadi.

O‘zbek adabiyotshunosligida taniqli tatar jadid ma’rifatparvari Ismoilbek Gaspirinskiyning
sergirra ijodiy va amaliy faoliyati hagida Begali Qosimov alohida risola yaratgan. [4; 47].

Asosiy gism. Ismoilbek Gaspirinskiy (1851-1914) sergirra ijodiy faoliyat, ilmiy-badiiy, ma’rifiy
garashlar egasi edi. U badiiy igtidorga ham ega iste’dod sohibi bo‘lganligini “Farangiston maktublari”
(1887), “Dorur-rohat musulmonlari” (1889), “Sudan maktublari” (1889), “Xotinlar o‘lkasi” (1890),
“Gulbobo ziyorati” (1908), “Arslon qiz”, “Kun tug‘di”, “Ivan va Sulaymon” (1897), “Baloyi islom”
(1905), “Mukolamayi salotin” kabi ko‘plab asarlari ko‘rsatib turadi.

Adibning ba’zi asarlari bizning ajdodlarimiz nomiga, Turkiston hayotiga bog‘liqligi bilan
e’tiborni tortadi. Masalan, adibning 1906-yilda yozilgan “Mukolamayi salotin” (“Sultonlar suhbati”)

|
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Amir Temur haqida bo‘lsa, “Arslon qiz” (1893) asari Sharqiy Turkistondagi milliy-0zodlik harakatlariga
bag‘ishlangan bo‘lib, uning markazida Guljamol bilan qo‘qonlik mashhur Ya’qubbek turadi. Bu asarning
sarlavhasidanoq ko‘rinib turibdiki, unda kurashuvchan qiz Guljamol obrazi bosh qahramon darajasida
talgin gilingan.

Muhokama va natijalar. Gasprinskiyning “Dorur-rohat musulmonlari” asarida ham ayollar
obraziga alohida o‘rin ajratilgan. Unda dastlab arab qizlari obrazi gavdalantirilgan. Ular haqida shunday
deyiladi: “Shu payt nogoh oyoq tovushlari eshitilib, yengil kulgi ko‘tariladi. Bular kim bo‘lsa? Ko‘zlarini
ochib garasa, biri-biridan go‘zal 12 qiz. Arab qizlari. Umuman aytganda, shu tariqa asarga ayollar obrazi
olib kirilib, ularning agl-zakovati yuksak baholanadi. Mulla Abbos ohista gizlarga ergashadi. Ular begona
odamni sezib, giy-chuv ko‘taradilar. Shu payt xonalarning biri ostonasidagi marmartosh ko‘tarilib, oq
salla ko‘rinadi. Bu Parijda tanishgan do‘sti — Shayx Jalol edi. Mulla Abbos ularga ergashib, “Qizlar
ko‘shki”dan yashirin yo‘l orqali yer ostiga tushadi va “Bobi salomat”dan uzoq yurib, yana yuqoriga, yer
ustiga ko‘tariladi. Bu joyning nomi “Dorur-rohat”, gizlar esa, a’lo o‘qiganliklari uchun taqdirlanib, “Al-
Hamro” sayohatiga yuborilgan “Dorul-ulum” talabalari edilar. Bu diyorga besh asrdirki, begona nazar
tushgan emas, uning yo‘lini hech kim bilmaydi. Buni Mulla Abbos Shayx Jaloldan bilib oladi. Qolganini
unga hamrohlik gilgan Faridabonu tushuntirib boradi. Ular arabcha gaplashadilar. Faridabonu tilidan
aytilishicha: Andaluziya zabt etilib, islom g‘oyalari yoyilgach, qgisqa muddatda o‘lka “olam
darsxonasi”ga, o‘lka ahli esa “muallimi jahon”ga aylanadi. Qo‘shni faranglar undan ibrat olib, g‘aflat
uyqusidan uyg‘onadilar. Biroq inson qonidagi tanballik, beg‘amlik, kin-nifoq bir jo‘sh uradi-yu 300 yillik
shuhratshior Andaluz davlati ichdan yemiriladi. Qudratli mamlakat Turkiston singari uchga bo‘linib,
o‘zaro qirg‘in-barot urushlar boshlanadi. Bundan foydalangan Kastiliya giroli Ferdinand 1484-yilda katta
qo‘shin bilan G‘arnatani qamal qiladi. Uzoq va davomli urush boshlanadi. Xalifa Abu Abdulloh Al-
Hamroda yashirin majlis o‘tkazib, ish taslimga borsa, bola-chaqgalarni ganday asrab golmoq kerakligini
maslahat giladi. Al-Hamroning bir tomoni o‘tib bo‘lmas yuksak Syera Nevada tog‘lariga tutashib ketgan
edi. Sudanlik asirlar keltirilib, saroy ichidan tog‘ tomonga lahm qazdiriladi. Yashirin yo‘lni bilganlar
sekin-asta vafot etadilar. Omon qolgan asirlar ozod gilinib, yurtlariga gaytariladi. Undan voqif ikki kishi
qoladi. Xalifa va keksa bir bog‘bon. Mulla Abbos “Qizlar ko‘shki”’dan shu yo‘lga tushgan edi.

Ko‘rinadiki, bu o‘rinda Faridabonu ogqila, bilimdon qiz sifatida gavdalanadi. Uning tarix haqidagi
hikoyasini Mullav Abbos jon qulog‘i bilan tinglab, u orqali ko‘p narsani bilib olishga erishadi.

Adib o‘lkaning har qadami mo‘jiza ekanini ta’kidlar ekan, bunda aynan qizlarning qo‘lida o‘zi
yonar fonuslar — elektr chiroglari borligiga alohida diggatni garatishi bejiz emas. Ular kirib chigganda
o°zi ochilib-yopiladigan eshiklar orgali harakatlanadilar.

Qishlog imomi Mulla Abbosni maktabga boshlaydi. Yorug, ozoda. Har bir fan uchun maxsus
jihozlangan o‘quv xonalari, qiroatxona, kutubxona... 8 yoshdan 12 yoshgacha barcha maktabda. O‘g‘il va
qiz bolalar alohida o‘qiydilar. Bu holni eshitgan Mulla Abbosning hayrati oshadi.

Asarda Faridabonuning garindoshlari mehmon bilan tanishmoq istaydilar. Faridabonu — Mulla
Abbos munosabatlari, shu asnoda xotin-gizlar taqdiri, Turkiston, Buxoro manzaralari ham berilgan.

Ismoil Gaspirinskiy 1906-yildan musulmon ayollar uchun grim-tatar tilida “Galame nisvan”
(“Ayollar olami”) jurnalini nashr ettirdi. Yana uning tashabbusi bilan chop etilgan “Terjiman”
(“Tarjimon”) gazetasi sahifalarida ko‘rib chiggan muammolari orasida ayollarning jamiyatdagi ijtimoiy
mavgeining asoslaridan biri bo‘lgan xotin-qizlarning ta’lim-tarbiyasi masalasi muhim o‘rin tutadi.

Aytish joizki, Gasprinskiy didaktik tizimida xotin-qizlarning ta’lim-tarbiyasi masalasi muhim
o‘rinlardan birini egallaydi. U ushbu masala bo‘yicha o‘zining asosiy g‘oyalarini: 1) Ayollar masalasida”
(1903); 2) “Islomchilik va ayollar huquqlari” (1909); 3) “Ayollar huquqlari to‘g‘risida” (1913) va boshqa
magqolalarida bayon qildi. Bundan tashqari, gender ta’limi masalasiga I. Gasprinskiyning “Qadinlar
ulkesi” (“Amazonlar mamlakati”, “Xotinlar o‘lkasi” 1890), “Arslon qiz” (1893), “Qadinlar” (“Ayollar”,
1903) kabi asarlari bag‘ishlangan.

Ismoil Gasprinskiyning ayollar to‘g‘risidagi maqola va asarlari bugungi kungacha ham o‘z
ahamiyatini yo‘qotmagan. Ular ijodkorning merosi, g‘oyaviy-falsafiy qarashlarini o‘rganishda muhim
manba vazifasini o‘taydi. Uning to‘liq tadqiq qilinmagan asarlari qatorida “Qodinlar” (“Xotinlar”)
maqolasi ham bor.

Ismoil Gasprinskiyning Yavuz Akpinar transliteratsiya gilgan asarlari orasida 1903-yilda

“Terjiman” bosmaxonasida alohida risola sifatida nashr etilgan “Qodinlar” (Ayollar) essesi ayricha
- - - |

13



AYNIY VORISLARI Ne2,3 (9) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

qiziqish uyg‘otadi. Muallifning bu asari shartli ravishda uch qismga bo‘lingan. “Qodinlar” essesi asl
nusxada arab yozuvida 18 varaq bosma matnni tashkil giladi. O‘z navbatida, “Qadinlar” besh gismdan
iborat bo‘lib, ularning har birida muallif ma’lum mavzularni muhokama qiladi, lekin butun asarning
0°zagi ta’lim va jamiyatdagi bilimli ayolning o‘rni masalasidir.

Muallif turli xalglarning urf-odatlariga to‘xtalib, ularga ta’rif berar ekan, sharq ayoli va
musulmon ayoli tushunchalarini farqlaydi. Ismoil Gasprinskiy musulmon ayol va g‘arb ayolining
mavgeini tagqoslash orgali ochib beradi.

Ismoil Gasprinskiy “Ayollarning asosiy vazifalari” bobida onalik haqida so‘z yuritar ekan,
Qur’oni karimning matnlaridan foydalanadi: “Biz insonga ota-onasiga (ehtiromli bo‘lishni) buyurdik:
onasi uni qornida ko‘tarib, mashaqqatdan tashqari mehnatga ham chidaydi, u ikki yildan so‘ng ota-
onangga qaytadi”, — deydi u. [6].

Olim foydalangan rivoyatlardan birida shunday deyilgan: “Bir kuni Muoviya ibn Johima
Rasululloh sollallohu alayhi vasallam huzurlariga kelib: “Men sizning tajovuzkor yurishingizda
qatnashmoqchi edim va fikringizni bilmoqchi edim”, dedi. Rasululloh sollallohu alayhi vasallam: “Onang
bormi?” deb so‘radilar. U: “Ha”, deb javob berdi. Rasululloh sollallohu alayhi vasallam: “Uning oldiga
bor, u bilan birga bo‘l, chunki jannat uning oyog‘i ostidadir”, dedilar. Muallif qizlarning ilm o‘rganishi,
ta’lim olishi shart emas, deb hisoblaganlarga garshi turadi. U ayollarning ta’lim olishi zarurligi to‘g‘risida
ishonchli dalillar keltiradi, chunki Qur’on hech qanday tarzda bunga to‘sqinlik gilmasligini ko‘rsatib
o‘tadi. Asarning “Buyuk ayollar” bobida Ismoil Gasprinskiyning “Meshahirun niso” (“Mashhur ayollar’)
nomli jurnalga ishora qilishi, uning gqisqacha tavsifiga ko‘ra, Rizoiddin Faxreddinning ‘“Meshhur
xatunlar” asariga juda o‘xshashligi qiziqish uyg‘otadi. Ammo hagqiqat shuki, o‘sha davrda turkiy dunyoda
ayollarga oid maxsus davriy nashr bo‘lmagan. Bunday jurnal fagat 1905-yilda “Alem-i nisvan” (Ayollar
dunyosi) nomi bilan chiqadi, nashriyotchisi I. Gasprinskiyning o‘zi, muharriri esa uning qizi Shefika edi.
“Meshxur xatunlar” kitobida 1902-yil 13-aprelda vafot etgan Zuxra Akchurinaning tarjimayi holi ham
e’lon qilingan.

“Eki imom” (Ikki imom) qgissasida muallif Gansu gishlog‘i imomlari va Sinanko haqida dungan
hikoyasini bayon qiladi. Ayollarni ilm va ilm olishga chaqgirgan Gansu qishlog‘i imomini bu ishni
gilmagan va ayollarning ilm olishi shart emas deb hisoblagan Sinanko qishlog‘i imomiga garama-garshi
qo‘yadi. Bu hikoyadagi keyingi voqealar shunday rivojlanadiki, bu ikki qishloq Xitoy qo‘shinlari
tomonidan bosib olinadi va harbiy jangda butun erkak aholi halok bo‘ladi. Omon qolgan ayollar va
bolalar o‘z qishloglarini va madaniyatini tiklashni boshlaydilar va bu vogeani yakunlab, Ismoil
Gasprinskiy shunday yozadi: “... bugun Gansu gishlog‘i islom diniga e’tiqod giladi va o‘z urf-odatlari va
madaniyatini qayta tiklagan holda yashaydi, buni omon qolgan ziyoli ayollar farzandlariga o‘tkazgan. [6].
Gasprinskiy hamisha muslima ayollarning hag-huquqlari yo‘qligini isbotlash uchun ishonchli misollar
keltiradi. Uning tasavvurida ayollarning o‘rni nihoyatda katta sanalgan. U har bir xonadonda ayolning
bo‘lishi zarur bo‘lganidek, ayol uchun ham ilm va ta’lim zarur, deb qaragan.

Gasprinskiy ayollarga shunday uqtirish beradi: “Biz ayollarmiz”, “Bizda ish yo‘q, ta’sir ham
yo‘q” desangiz, xato qilmang. Axir, ba’zi masalalarni hal qilishda siz erkaklarnikidan yuqori darajada
turibsiz. Ayol tufayli inson tug‘iladi; Ayol tarbiyalaydi va tarbiyalaydi, gapirishga o‘rgatadi, yaxshi
fazilatlarni singdiradi. Va bularning barchasi siz — ayollar. Butun insoniyat ayol qo‘lida ulg‘ayadi, ona
suti bilan inson or-nomus, odob-axlogni singdiradi va buni hamma biladi! Shuning uchun ayollar oddiy
odamlar emas. Bu hayotda juda muhim va mas’uliyatli rolga ega bo‘lgan to‘laqonli odamlardir.

Demak, Gasprinskiy ayollarni millat tarbiyachisi sifatida ko‘rgan va targ‘ib qilgan. Uningcha,
ayollar jismonan sog‘lom, odobli, iffatli, ziyoli, g‘amxo‘r bo‘lsa, millat ham ana shu fazilatlarga ega
bo‘ladi, u sog‘lom, baquvvat, aqlli bo‘ladi. Agar ular nosog‘lom bo‘lsa, insofsiz, odobsiz, nodon bo‘ladi.
Shunda butun xalg shu xususiyatlar bilan ajralib turadi.

Gasprinskiy ta’kidlaganidek, dunyoning yarmi, dunyoda gancha erkaklar bo‘lsa, shuncha ayollar
bor. Ba’zi shaharlarda (mamlakatlarda) erkaklar ko‘proq, ba’zilarida ayollar erkaklarga qaraganda
ko‘proq, ammo hisob-kitoblarga ko‘ra, erkaklar va ayollarning soni teng, ya’ni dunyoda teng ekanligi
isbotlangan. Ayollar insoniyatning yarmi ekanligi juda muhim, chunki hayot, tinchlik va baxt ular bilan —
ayollar bilan chambarchas bog‘liq. Adib dunyoni ulkan binoga giyoslar ekan, ayollar nafagat ana shu
binoning yarmi, balki uning poydevori ham bo‘ladi, deb hisoblaydi. U aytganidek, yangi tug‘ilgan bola

10-12 yoshgacha onasi bilan ko‘proq vaqt o‘tkazadi va bu davrda olingan tarbiya butun hayoti davomida
- - -
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o‘zini namoyon qiladi. Shaxsning shakllanishi bolalik davrida sodir bo‘ladi. Yaxshi xulq va axlog, or-
nomus va odob-axloq bolalikdan singdiriladi. Inson ulg‘aygani sari bilimga, kasbga ega bo‘ladi, shuning
uchun ayolning ahamiyati katta. Ular ham insoniyatning yarmi, ham poydevori.

I.Gasprinskiy ayollarning asosiy vazifalari xususida ham alohida to‘xtaladi. Uningcha,
ayollarning uchta asosiy vazifasi bor — ona bo‘lish, xotin bo‘lish va ayol bo‘lish. Erkaklarning ham o‘z
burchi bor — ota bo‘lish va erkak bo‘lish. Ayol turmushga chiggach, xotin va onaga aylanadi.

Jadidlar oila va jamiyatda o‘qimishli ayolning o‘rni va mavqei o‘zgacha ekanligini tushuntirishga
harakat qilganlar. Bunda Ismoilbek Gasprinskiy qarashlarining o‘z o‘rni bor. Zero, oilaviy hayotda u
eriga g‘amxo‘rlik qiladi, ovqat pishiradi, uyni toza va ozoda saqlaydi. O‘z navbatida, erkak o‘z boyligini
topadi va nazorat giladi, ayol eri topgan pulini oilasi va uyi uchun mohirona ishlatadi. Shunday qilib,
erkak pul topishga qodir bo‘lishi kerak, ayol esa uyda ko‘proq vaqt o‘tkazganligi sababli, narsalarni
tartibga solish va oila budjetini ogilona boshgarishi kerak. Uyda tartib va ozodalikni saglashni bilmagan
ayol o‘zini ayol deb ayta olmaganidek, ishlamaydigan yoki ishlashni bilmagan erkak erkak degan nomga
loyiq emas. Eri bilan tinchlik va hamjihatlikda yashashni istagan ayol sevgi va o‘zaro tushunish yo‘lini
tanlashi kerak. “Tingla, e’tiborli bo‘l, turmush o‘rtog‘ing olib kelgan narsaga qanoat qil, qo‘lidan
kelmagan narsani undan talab gilma, xotinidan uyalmaydigan tarzda o‘zini tut. Qiyin paytlarda qo‘llab-
quvvatlashga doimo tayyor bo‘lish, mulkka (pulga) yaxshi g‘amxo‘rlik qilish, tejamkor, ozoda bo‘lish;
dasturxonni o‘z vaqtida qo‘yishga harakat qiling, turmush o‘rtog‘ingizning garindoshlariga hurmat bilan
munosabatda bo‘ling, turmush o‘rtog‘ingizning noroziligi va ko‘nglini qoldirishi mumkin bo‘lgan ishlarni
qilmang, har doim o‘z fikr va g‘oyalaringizni turmush o‘rtog‘ingiz bilan baham ko‘ring”, — deydi
Gasprinskiy ayollarga murojaat qilib.

Ismoil Gasprinskiy garashlarida onalik — uning muhokamasidagi eng muhim mavzudir. Ismoilbek
Gasprinskiy ta’kidlab o‘tganidek, onaga aylangan ayol onalik baxtini his giladi. Onalik ayolga o‘zgacha
go‘zallik va tuyg‘u beradi. Hayotdagi eng zarur narsalarni boqish, tarbiyalash, o‘rgatish va o‘rgatish
onaning burchidir. Xotin yoki ayol-ona erining sodiq hamrohidir. Axir, turmush o‘rtoqlar birgalikda
yashaydilar va hamma narsaga erishadilar. Bolalarni birgalikda tarbiyalaydilar. Bu darajaga yetganda,
ular yagona organizmga aylanadi: kuchli tuzilish, yagona uy. Ular birgalikda quvonch va tashvishlarni,
giyinchiliklar va baxtni boshdan kechiradilar. Birgalikda yashang, ishlang va hamma narsaga erishing.
Erkak va ayol baxt-saodat, xonadonda farovonlik, farzandlarining porloq kelajagi uchun intilishi kerak.
Agar ayol ajoyib xotin, e’tiborli va g‘amxo‘r ona bo‘la olsa, u hayotini quvonch bilan o‘tkazadi va
keksalikda xotirjam bo‘ladi. Lekin buning uchun puxta bilim va tarbiya kerak. Farzandlar tarbiyasiz
ayollar go‘lida tarbiyalansa, hayot olami dahshatli tushga aylanadi. “Ta’lim va ilm olish erkak
(musulmon) va ayol (musulmon ayol) uchun farzdir”. Agar siz bu haqda o‘ylab ko‘rsangiz, barchasining
gadr-gimmatini tushunishingiz mumkin.

Gasprinskiy buyuk ayollar haqida alohida to‘xtaladi. Qadimgi yilnomalar va tarix kitoblaridan
bilamizki, gadimdan ayollar uy ishlari bilan band bo‘lib, xalgning siyosiy va ijtimoiy ishlariga
aralashmagan; fan va adabiyot sohasida ishlamagan. Shunday bo‘ldiki, hukmdorlar, olimlar, qozilar va
yozuvchilar erkaklar edi. Lekin bu haqgiqat bo‘lsa ham, adabiyotda, ilm-fanda, tarixda o‘z izini qoldirgan
mashhur ayollar bor. Qadim zamonlarda Bobil davlatida Semiramis ismli ayol hukmronlik gilgan. Bu
Bobilning gullagan davri edi. Hozirgi Anadoluning shargiy va shimoliy hududlarini, Eronni,
Turkistonning Sirdaryogacha bo‘lgan gismini, Afg‘onistonning g‘arbiy tomonini bosib olib, Semiramida
buyuk davlat qurdi. Bu malika davrida Bobil shahri sivilizatsiya markaziga aylandi. Muhtasham bino va
inshootlar barpo etilib, unga shon-shuhrat keltirgan chinakam go‘zal bog‘lar barpo etildi. Qadimgi Misr
hukmdorlaridan biri ayol edi. Ismi Kleopatra bo‘lgan malika. U nafaqat go‘zalligi, balki o‘z davlatini
rimliklardan himoya gilgani bilan ham mashhur. Kleopatra halol va sadogatli ayol edi. Rimliklar oz
go‘mondoni boshchiligida Misrni egallab olishganda, Kleopatra qo‘lga tushmaslik uchun o°z joniga qasd
giladi. O‘zining eng yaxshi kiyimlarini va tojini kiyib, qo‘llariga kuch atributlarini olib, karavotga yotadi,
lekin bundan oldin u qo‘liga zaharli ilonni oladi, uning chaqishi uni hayotdan mahrum qiladi. Dushmanlar
shaharni gamal qilib, uni asirga olish uchun saroyga kirganlarida, ular hayratda qolishadi, chunki ular
malikani barcha kuch-qudrat fazilatlari bilan o‘lik holda topadilar. Kleopatra taslim bo‘lmaydi, u
erkinlikni sevuvchi va mustagqil edi va shuning uchun o‘limni afzal ko‘radi.

Ommabop mish-mishlarga ko‘ra, Islom dini qabul qilinishidan oldin ham Buxoroda “ayol

podshoh” hukmronlik gilgan. Eron monarxlari va Usmonli davlati sultonlarining ayrim xotinlari siyosiy
___________________________________________________________________________________________________________________|
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va davlat hayotida faol ishtirok etdilar, davlat ahamiyatiga molik muhim masalalarni hal gilishda ularning
takliflari inobatga olindi. Ularning nomlari tarixda qoldi. I.Gasprinskiy islomni birinchi bo‘lib qabul
gilgan ayol Xaticha (r.a.) edi (Muhammad sollallohu alayhi vasallamning rafigalari) ekanini ham aldohida
tilga olib o‘tadi. Yevropa davlatlarida ham mashhur ayollar bor edi. Bular Mugaddas Kitobni gabul gilgan
va missionerlik gilgan ayollardir. Angliya qirolichasi Yelizaveta, girolicha Viktoriya, avstriyalik
imperator Mariya Tereza, rus imperatori Yelizaveta va Yekaterina Il kabi ayollarning barchasi o‘z
qarorlari va ishlari bilan mashhur bo‘lib, tarixda o‘z izlarini qoldirdi. Jumladan, girolicha Yelizaveta
qabul qilgan qaror Angliyani mag‘lubiyatdan qutqarib qoldi. Imperator Mariya Tereza Avstriyaning
qulashiga to‘sqinlik qildi. Yekaterina II ham Rossiya uchun ko‘p ishlar qildi, ilm-fanning targalishiga,
adabiyotning yuksalishiga yordam berdi, Eron shohi, Turkiya sultoni va Prussiya malikasining g‘alabasini
ta’minladi. U Qrim xonligi, Gruziya va Polshani Rossiyaga qo‘shib olib, tarixga kirdi. Yekaterina Il
davrida Rossiya ko‘plab sohalarda rivojlana boshladi.

Falsafa va she’riyatda ayollar bundan ham ko‘p. Qadimgi Rim va Yunonistonda shoir va
yozuvchilar orasida ayollar ham bo‘lgan. Islom olamida shoir va yozuvchi ayollar ham bor edi. Ulardan
ba’zilarining asarlari va to‘plamlari hozirgacha saqlanib qolgan va qayta nashr etilgan. “Meshahirun niso”
(Mashhur ayollar) to‘plamida besh yuzdan ortiq mashhur musulmon shoira va yozuvchilari haqida so‘z
boradi. Hozirda ham dunyoda minglab ayollar kitob yozadilar, she’rlar bitadilar, oliy fanlardan dars
beradilar, siyosiy masalalarni muhokama giladilar, gazetalar nashr etadilar va tibbiyotda muvaffagiyatga
erishadilar. Gasprinskiy Sharq va G‘arb ayollarini alohida giyoslaydi. Uning fikricha, eng katta va
g‘ayrioddiy farq bu ayolning pozitsiyasidir. Yevropada sharq ayollari erkinlik, o‘qish va ta’lim olish
huquglaridan mahrum bo‘lganlikda Islomni ayblashadi. Gasprinskiy esa ko‘pchilik musulmonlar buni
islomning me’yori deb o‘ylashlari va ko‘rishlarini uyat deb hisoblaydi. Ma’lum bo‘lishicha, barcha
musulmonlar gunohkor, lekin muslima ayol bilan osiyolik ayol o‘rtasida tog*dek farq bor ekan.

So‘nggi bir necha asrlar davomida Yevropada ta’lim va sivilizatsiya darajasi yuksaldi va shunga
mos ravishda bu odamlarga ta’sir qildi. Ayollarning huquqlari biroz kengaytirildi. Ular ayollarga hurmat
ko‘rsatishni boshladilar, shuningdek, ularga bilim va o‘qishga ruxsat berildi. Agar kerak bo‘lsa, ayollar
tijorat faoliyati bilan shug‘ullanishlari mumkin bo‘ldi. Ayollar gonun va tartib oldida erkaklar bilan teng
bo‘ldi, ya'ni qgonun hamma uchun bir xil bo‘ldi. Ayollar erkinroq bo‘lishdi, lekin ular hali ham mulkdan
foydalanish nugtayi nazaridan cheklangan edi. Ayollar inson sifatida e’tirof etilgan bo‘lsa-da, jamiyatda
ayollar ta’lim olishlari kerakmi, ular boshqaruv va siyosiy faoliyatda teng huquqlarga egami yoki yo‘qmi,
degan bahs-munozaralar davom etmogda edi.

Ismoilbek Gasprinskiy Islomda ayollarning huquq va majburiyatlari hagida ham alohida
to‘xtalgan. Osiyo va Arabiston yarim orolida islom dini gabul gilinishidan oldin ayollar taqdiri
muhrlangan edi. Qizlar tug‘ilgandan keyin bo‘g‘ib o‘ldirilgan va bu gunoh hisoblanmagan. Islom bu
yomonlik va zolimlikni harom qilgan. Qur’onda bu hagda bir oyat bor. Islom paydo bo‘lgunga qadar
ayollar erkaklarning mulki bo‘lib, ularning nafslarini qondirishga xizmat qilganlar. Islom qonunlarida
ayollar va erkaklar Qodir (Alloh) oldida teng ekanligi va ularning huquqlari belgilab qo‘yilganligi
ta’kidlangan. Islomning barcha besh ustuniga erkaklar ham, ayollar ham birdek rioya gilishlari kerak.
Meros masalalarida ayollar ko‘p hollarda yarmini oladi. Islomda ayollarga mulk huquqi shariat qonunlari
bilan kafolatlangan. Ko‘pgina xalqlar orasida bugungi kungacha ayollar yettidan bir yoki o‘n to‘rtdan
birini meros qilib olishadi. Nikohda ayolni himoya giladigan huquq va majburiyatlar mavjud. Xotiniga
g‘amxo‘rlik qilish, uni himoya qilish, unga nisbatan yumshoq va mehribon bo‘lish, uni xafa qilmaslik, uni
qoralamaslik, fagat uning xatolarini ko‘rsatmalar bilan ko‘rsatish, uni qarindoshlar bilan mulogot
gilishdan mahrum gilmaslik — bularning barchasi erkaklar uchun burchdir.

Qizlarni irodasiga garshi turmushga berish man etilgan. Uning roziligisiz kelishuv amalga
oshirilmaydi, chunki bu insofsiz va adolatsiz bo‘ladi. Turmush qurgan ayol, agar eri rozi bo‘lmasa,
ajrashgan hisoblanmaydi. Agar biror Kishi (er) aglini yo‘qotgan bo‘lsa, u uni tark etishi mumkin. Er
xotinini (pensiya — nafaqaga) ketishga majburlay olmaydi. Voyaga etgan qiz mulkning to‘liq egasiga
aylanadi. Rasmiy roziliksiz va yozma ishonchnomasiz na otasi, na ukasi, na eri uning mulkidan foydalana
olmaydi. U o‘z mulkini xohlaganicha tasarruf qilishi mumkin, unga hech kim to‘sqinlik qila olmaydi. U
sotib olish, sotish, ijaraga olish, vasiyat gilish huqugiga ega va bu uning shaxsiy garoridir. Musulmon
erkak va ayolga o‘qish va ilm olish farzdir. To‘liq inson bo‘lish uchun bilim kerak. Yaxshilik uchun

ishlash va pul topish gunoh emas. Dangasalik va bekorchilik yaxshi gabul gilinmaydi. Turmushga
- |
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chiggan va turmushga chigmagan ayollar ishlash va pul topish huqugiga ega. Qiz bola tarbiyasi, or-
nomusi — bularning barchasi islomda nazarda tutilgan. Qiz yoki ayol o‘zini yopib yurishi kerak (nimalarni
yopish kerakligi Qur’onda aniq tasvirlangan va bu mugaddas qoidadir). Asosan, bu uzun ko‘ylak edi va
sochlar chiroyli sharf bilan qoplangan edi. Bu muqaddas qoida qizlar va ayollarning o‘qishi, ishlashi, oz
biznesiga ega bo‘lishiga hech gqanday to‘sqinlik gilmaydi. Ba’zi odat va urf-odatlar haddan tashqari
ko‘tarilib, jaholat va zulmatdan tug‘iladi. Zero, shariat qonunlari adolatli va ruxsat etilgan narsalarga
to‘sqinlik qilmaydi. Ayollar erkaklarga nisbatan imtiyozlarga ega. Masalan, ayrim jazo turlari faqat
erkaklarga nisbatan qo‘llaniladi. Homiladorlik davrida ayollar hamma narsadan himoyalangan, ular
daxlsizdir. Yovuz ish gilgan erkak va ayol bir xil. Agar nikoh paytida xiyonat gilganliklari tasdiglansa,
ularning jazosi teng bo‘ladi. Davlat qonunlari ham ayollarni himoya giladi. Qonunga ko‘ra, erkak oz
xotinini kaltaklashga haqli emas. Erkak imkon gadar xotinini boqishi kerak. Ayol o‘z xohishiga ko‘ra uy-
ro‘zg‘or va mol-mulk bilan shug‘ullanishi mumkin. Qizlarni 16 yoshga to‘lmasdan turmushga berish
ularning sog‘lig‘i uchun xavfli bo‘lgani uchun man etiladi. Bu xulosa tibbiyotga ko‘ra qilingan. Qiz yoki
ayolning sha’niga tajovuz qilgan erkak qattiq jazoga tortiladi (Rossiyada (ular) Sibirda og‘ir mehnatga
jo‘natiladi). Ko‘rib turganimizdek, shariat ham, qonun ham ayollarning qulayligi va mavgei uchun
hamma narsani ta’minlaydi. Gasprinskiyning xotin-qizlar va ularning jamiyatdagi o‘rni masalasi haqidagi
qarashlari “Xotinlar o‘lkasi” nomli xayoliy-sarguzasht gissasida yanada teran aks etgan. Unda ham
vogealar toshkentlik Mulla Abbos Fransaviy tilidan hikoya qilinadi. Asar ayollarni “sochi uzun, aqli
kalta” deguvchi islom mutaassibligiga kinoya bo‘lganidek, emansipatsiya niqobi ostida ularning asliy
xususiyatlari hisoblanishi lozim bo‘lgan nazokatdan uzoqlashtirilishiga, “erkaklashtirilishi”’ga qarshi
isyon ham edi.

Xulosa. “Ayollar va millat” masalasi talqini jadidlar harakatining asosiy yo‘nalishlaridan biri
ekani bilan diqqatni tortadi. Chunki jadid ma’rifatparvarlari xotin-qizlarning jamiyatdagi o‘rni va roli,
ularning savodxonlik darajasiga alohida digqat qaratib, bu borada jiddiy sa’yi harakatlar olib borishgan.
Xotin-gizlarni bilimli qgilish, ularni yangi usul maktablariga jalb etishga harakat gilishgan. Ular gatorida
Ismoilbek Gasprinskiyning xizmatlari alohida e’tiborga loyiq. U kelajak avlodning ongsiz, irodasiz,
tarbiyasiz, nodon va johil bo‘lmasligi uchun xotin-qizlar o‘qimishli, sog‘ligni saqlash va bolalar
tarbiyasidan xabardor bo‘lishlari kerakligini zarur deb bilgan. Olim ilm diniy va dunyoviy ishlarni
bajarish uchun zarur ekanligini, qizlar avval savod va hisobni, keyin diniy ilmlarni o‘rganishlarini
ta’kidlaydi.
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TABCHUPH AIABUETH ®OPCY TOYMK JAP DUOAUETH ®OHM

AHHOTaTcus. MabrymoTH yMymu aap Oopau TaBaidydu moup. Basmaru myxtacap map O6opam
owiaanl. MalFyauaTH acocu Jap AaBPOHH LIOMp. MaxcyCyCHATXOH YMyMH Aap IOpaud acapXxou HIMHU
Huzommuana Mup Anmmiepu HaBoit. Myxracap gap 6opan “Me3oH-yn-aB3oH”-u Anuinep. MabiyMoTn
ymymu nap Oopam ‘“Mavonuc-yH-Hadouc-u y. MaBken ocopu “MaBKeW TabpuXH MYJIKH adam’ Ba
axaMIsITH OH MyaisH Kapja memaBall. XyCyCHSITXOM acocuu ‘“Myxokamar-yi-myrartaidn’-u Hapoi.
Acapxosimn 0a 3a0onxom apabit Ba Qopci. DakTxoum WM Ba Hazappacu anabUETIIMHOCOH Aoup 0a
“JleBonn ®onir”-u Huzomuanun. PaBoOutn AOmypaxmonn Yomit Ba Hasoin. Tabpuxu odapunumm
“Xamca”-u amtoma. Axamusita ocopu odapunan HaBot map amadbuéru dopc-toyuk. ManOan WixoMm Ba
TabCUpH aTuO0HH HOPC-TOYUK 0a 3YOAMETH UIMHUBY alabuu § TaxJuiny Oappacuu Xyapo Epraacr.

Boxaxon kamuan: A6mypaxmonu Yowii, unmu apys, [eBornn ®onit, Tabpuxu Mynku agam,
xazall, Kutba, kous, TemypuéH, Xycaita bolikapo, mebp, NOUPH, MOIIOX, aJa0UETIIMHOCOH.

Annotatsiya. Shoirning tug‘ilishi hagida umumiy ma’lumotlar, uning oilasi hagida gisqacha
ma’lumot Keltiriladi. Shoirlik davridagi asosiy mashg‘uloti yoritiladi. Nizomiddin Mir Alisher Navoiy
ilmiy asarlarining umumiy xususiyatlari ko‘rib chigiladi. Alisher Navoiyning “Mezon ul-avzon” asari
hagida gisgacha ma’lumot beriladi. “Majolis un-nafois” asari haqida umumiy ma’lumotlar tagdim etiladi.
“Tarixi mulki Ajam” asarining mavqei va ahamiyati aniqlanadi. Navoiyning “Muhokamat ul-lug‘atayn”
asarining asosiy xususiyatlari tahlil gilinadi. Shoirning arab va fors tillarida yaratgan asarlari hagida
ma’lumot beriladi. Nizomiddin tomonidan yaratilgan “Devoni Foniy” to‘g‘risida adabiyotshunoslarning
ilmiy va e’tiborga molik fikrlari keltiriladi. Abdurahmon Jomiy va Navoiy o‘rtasidagi adabiy alogalar
yoritiladi. Allomaning “Xamsa” asarining yaratilish tarixi bayon etiladi. Navoiyning adabiy merosining
fors-tojik adabiyotidagi o‘rni va ahamiyati ochib beriladi. Fors-tojik adiblarining ilhom manbai sifatida
Navoiy ijodiga ko‘rsatgan ta’siri va uning ilmiy-adabiy ijodida tutgan o°rni tahlil va baholash asosida
yoritiladi.

Kalit so‘zlar: Abdurahmon Jomiy, aruz ilmi, Foniy devoni, Tarixi muluki Ajam, hazl, qit’a,
gofiya, Temuriylar, Husayn Boygaro, she’r, shoirlik, podsho, adabiyotshunoslar.

AnHoTanus. B naHHOW craThbe NMpHBOAATCS OOIIME CBEACHUS O POXKACHHM MOATa, KparKas
nHpopMarst o0 ero cembe. OcBemaeTcss OCHOBHOE 3aHSATHE TI03Ta B TEPHOJ €ro TBOPUYECKO
JeaTenbHOCTH. PaccMmarpuBaloTcst OOIIME XapaKTEpUCTUKK HAyYHBIX TpyaoB HwuszomupanHa Mup
Amumiepa HaBou. IlpuBenena kpatkas mHbopMarus o mpousBeaeHnn Amnumepa HaBon “Mwuzan yib-
aB3an”. llpeacraBnensl oOmme cBefcHHs O TpousBencHuu “‘Mamkonuc yH-Hadouc”. Onpenensercs
3HAYMMOCTh W ToJIokeHue Tpyna ‘“Tapuxu mynku Amxam”. AHAIM3APYIOTCS OCHOBHBIE OCOOEHHOCTH
npousBenenuss HaBou “Myxokamar ynp-nyrataiin”. IlpuBoasiTcs cBeleHHS O NMPOM3BEACHUSAX I03Ta,
HaIMCAaHHBIX Ha apabCKOM W TEpPCHICKOM S3bIKaxX. l3jaraioTcsi HaydHbIE W 3HAYNMble MHEHHUS
nuteparypoBeoB o “JleBoHe ®oHuii”, coznanHoM Hapaum. OcBemarorcs JUTEpaTypHbIE CBSI3U MEXKAY
AObnypaxmonom JIxamu 1 HaBon. PacckaspiBaeTcst HCTOPHS CO3MaHMS POU3BEACHHS “XamMca” BEITHKOTO
MbICIUTENs. PackppiBaloTcs 3HAUEHHME M MECTO JMTepaTypHoro Hacinenaus Hasoum B mepcuicko-
TaJPKUKCKON nuTepaType. Ha ocHOBe aHanM3a M OIEHKH OCBEIIAeTcs BIMSHHUE TBopuecTBa HaBou kak
WCTOYHHKA BJIOXHOBEHUS U TEPCUICKO-TADKUKCKUAX MHUCATENeH W ero pojb B HAyYHO-TUTEPATypPHOH
NEeSITETFHOCTH.
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KaroueBbie cioBa: AOmypaxman [Ikamu, Hayka apys, “‘/leBonn ®ann”, “Tapuxum Mynku
AmkaMm”, XasJ, KOHTHHEHT, pudMma, TUMYypuabl, XyceWH balikapa, 1033Ms, T[O3THKa, Iaphb,
JIATEPATYPOBEBI.

Abstract. This abstract provides general information about the birth of the poet, along with a
brief overview of his family background. It outlines his primary occupation during his literary life. The
general characteristics of the scientific works of Nizomiddin Mir Alisher Navoi are examined. A concise
description of Alisher Navoi’s work Mezon ul-Avzon is provided. General information is presented about
his compilation Majolis un-Nafais. The place and significance of the work Tarikhi Mulki Ajam are
determined. The main features of Navoi’s Muhokamat al-Lughatayn are analyzed. The poet’s works
written in Arabic and Persian are also reviewed. Scientific facts and notable opinions of literary scholars
regarding Nizomiddin’s Divan-i FonT are discussed. The literary relationship between Abdurahman Jami
and Navoi is explored. The history of the creation of the great thinker’s Khamsa is presented. The
importance of Navoi’s literary works within Persian-Tajik literature is emphasized. Finally, the sources of
inspiration and the influence of Persian-Tajik writers on his scientific and literary creativity are
thoroughly analyzed and evaluated.

Keywords: Abdurakhmon Jami, science of aruz, Foniy devon, Tarikhi muluki Ajam, humor,
rhyme, Temurids, Husayn Baykara, poem, poetry, king, literary scholars.

Myxkaxauma. Huzomymnun Anuiiepu Haso# a3 qymiian MabpypTapuH aauOOHN XaB3au anaduu
XupoT acT, KM 4yH MOATY30pH anabuétm §30ex mmHoxTa mynact. Hyxymu ¢eBpamu comu 1441 map
maxpu XupoT (kamampaBu umpy3am Adronucron) TaBauryn myaaact. lloup Ba myTtadakkwup,
acocry3opu amaduérn Kiacukuu y30ek, xomumu nasnarid. [lagapm Hasown Fu€cynmuan Kwukuna a3z
aMaIopoHH XOHaMoHM TeMmypuéH Gya. YV XaBomopy IIebpy LIOMPA ap XOHAam 60 agiGOHM JaBp
cyxbarxo meopoct. Ilagapu Amumepu Hasoi map cunam 13-14 conmarii BagoT kapa. Ypo AGynkocum
BoOyp 6a Bost pacoHHaacT, Ku ypo 6apou MCTEH0IM OaJlaHAM CaHbAaTKOPHUAII 3XTHPOM Mekap. Hasoi
a3 OBOHM KyJakil 06a miebpy HIOWpPH MAaBKy XaBacHW 3uéne 30XWp HaMmyz Ba map 15 — comarmamn Xam4yH
LIOUPH 3YJUITMCOHAWH, ki 0a 3a00HX0oM Y30eKMH KaJuM — TypKHW 4uraroi 0o taxamnycu “HaBon™ Ba
¢dopcit — Toyukit 60 Taxamycu “@oHir” 340 MeKap], MalIxXyp TamlT.

Hdap OGopaun awv3om owmna Ba HazaukoHHM Hasoin map kuroOu mouwp “Hacomm yn-myxab6at”
MaBIyMOTXOM doiube Oa Hazap MepacaHi. XyCycaH, JaBXaW oOBapjamryaa map Oopanm Tamapar
IUKKaTaHre3 act. Hasoi nmap Oopau manmapam uyHuH MeHaBucana: “Tlagapu mH ¢daxup MyxabbaTt Ba
uxjaocu 3uéne Hucbar Oa axmu ¢ykapo momr” [162-163 10]. HaBolm mH XyCycHATH IMamapamipo aap
Makouae, ku nap 6opau bo6o Kykai HapuimTaact, €moBap MemaBaj,.

Kucmaru acocit. Jlap acapu “Me3on-ym-aB3on” (1492) Oaxmmnoa 6a Hazapusi apy3 KOHUZaXOH
apy3u apabil Ba ¢opc-ToOUMKHpO Oa TypKil paBIlaH Ba paBOH 0a€H KapraaacT. XyCyCHSITXOM Ba3HHUU
HaMYHaxOH alll’bOpPH XaTTi Ba Iy(TOpHU TYpKpo oMyxTaact. [lap OGapobapu paBiiaH kapjaHu tabuaru
apy3u TypKid MabHOM OHPO JIOIIT, KM alllbOPH TypKiA HU30MHU MYpaKKaOW apy3upo FaHil rap/IOHHIaacT.
Madxymu Oaxpxo Ba JoMpaxo Baceb Kapiaa myA. HyX BasH Ba MIAKIXOM IIEHPH HABH IIOUPOHAPO
MyaiisH KapA. Baif 60pu HaxycT gap TabpUXHU XaJKOW TypKH aHAEMIaxXOH MIEbPH Ba3HU MILULIHPO O0a MUEH
ry3omT. Mo MeoHeM Ku apy3u popc-Tourk Xam nap aaBpau HaBoi 6a napayau GanmaHau XyJ pacuaaact.
A3 on gymma ycroau Haoin AGmypaxmonu Yomit XaMm Jap AopaW apy3 Ba Ba3HU MIChpH (DOPC-TOUUK
¢uxpu gonmubpo rydra rysamraact. Jap wH Oopa acapxoum ‘“Pucomam Apy3” Ba “Pucomam Kodms”
MHCOJIH OH acT.

“Mavonuc-yH-nagouc” (1490-1491; 1497-1498) skyMHH TacKHpaecT, KU Aap 3a00HH TYPKHCT,
KU IIIOHUp JIap XAIIT BOXYp# gap O6opan 459 moupy HaBHCaHAa MabIyMOT modaact. Jlap 600xou skyMm Ba
IytoM Jap Oopau MIOMPOHU Ty3amTa, Aap 000K celoM IOWPOHH XaM3aMOHaapo, Aap 000Xou MaHyyM Ba
manryM Iryapon XypocoH, map 0o00u mramym mryapou Mosapayaaaxp, Ocuéun Xypa Ba DpoH, map
0606xou xaTyMm Ba XalITyM LIOMPOH Ba IMIAX30]1aXOU JaBpau cyliojlan TeMypuéH MablIyMOTXOpO YaMb
oBapmaact. M acap a3 tapadhu Papum Xucopi (1521-1522), Myxamman Kassuni (1522-1523), Iox
Amm AGnyanii (1598) ce mapotuba 6a 3a60HU POpC-TOUMK TapUyMa IIyAaacT.

Myxokuma Ba Hatu4axo. “Tabpuxu Mmynyku Adam” (“Tabpuxu mioxonn Adgam”, 1488)
TappUXU KyTOXecT, ku ocopu “Tavpuxu Tabapir” Ba “IlloxHOMa”-po, KM COJHOMAaxOH IIOXOHU

SpoHHEHPO Oa TaBpH MAaHTUKHA Iyppa HamMyJa, AaJelIXou Jap oHXo Oynapo 0a sik aurap To0eb OBapAaacT.
. _________________________________________________________________________________|
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Cucreman WM, 1ap OH TabPUXH IIOXOH a3 moxu adcoHasi Karomape To oxupun HamostHAan CocoHnEH
A3nu Maxpu€p tadeupu acotupit Meauxan. Jap TaMoMu Tabpuxu ayaMu€ stbHE, XaJKXOH dpOHHTabO0p
LIOXOHE Ty3allTaaHA, Aap WH KUTOO oBapia mIygaacT. Mo MeJOHeM TabpHXH OpUEHAYOT a3 CyJiojau
XoxoMaHHUIIHEH 0F03 Merapaaa. Jlap naBpau xya Oa qapadau UMIIEpHsl pacuaHd UH AaBIaTPO MEIOHEM.
Jap Tabpuxy MHCOHUST KaJOHTapHMH MaBKEbPO Nopad. babau mapoxkanmaruu uH nasiaT Oeopomit Oa
BY4yJ Meosial, KU To AaBpan COCOHMEH WH Ba3bUAT TaBOM MEKYHa].

Acapu “Myxokamar-yn-yrataitn”’-u HaBon max4an xamMoOHAaBpau TYPKXO, CyXaHOHH OYy3ypro,
ocopu Oajemio MIMA 60 BIDKATMXOM IpaMMaTHKAaM 3a00HHM (OPC-TOUMK KHECAH OMYXTaaacT. ¥
KaJIMMaxoW 3uEnepo, KU map 3a00HM XalKi wcThdoma MenryaaHm, BOpHA HaMmyzda, OowcH map 3a00HU
anabi wuctudojaa NIyJaHM OHXO XHM3MaTH TapoH0axo TysomraacT. Y 0a Kalumaxou KabiaH
ncrudonamyga KabaTxom HaBU MabHO Kymoaa nojaacT. bapam Maxmymu Komrapit rpammarnkan
3a00HM y30€Ki Ba IWrap XalKXOd TYPKUPO Jap acocu WIMR MyKappap Hamyna, OOMCH Baceb IIyJaHU
MMKOHHATXOM 0ajiell Ba 5CTETUKMH 3a00HM §30eKi Ba qUrap XajakXxou Typk rapaui. Y 6a Oy3yprrapus Ba
MYyXUMTapUH ocopu 6a 3a00HX0M (opcit Ba TypKid 340 Iy a UIIOpa Kap/a, MIOMPOHY JOHUIIMAaHAOHPO
0a MyOopu3a 6apou UCTUKIONN 3a00H AabBaT KapaaacT.

XoJl0 a3 acap map4a MEoBapeM Ba TaxJIUJI MEKYHEM:

“MyHIUH CYHTpa Y4 HaBb TUIIYPKUM, acil Ba MyTabapayp Ba yi TWniap ubopartu raBxapu Ouia
KOWWJIMHUHT aJ0CUFa 3€Bap Ba Xap KaliCHHWUHT (Qypyu OarosT KynTyp. AMMO TypKuil Ba ¢opcuil Ba
XMHAMN acl THUIQPHUHT MaHmauaypku, Hyx maiiramOap (cajmaBoTyJUIOXY allaliX)HUHT Y49 YFIUFAKUM,
Edac Ba Com Ba Xomayp erymyp. Ba 6y myxkman tadeunu 6ynypku, Hyx (amaiixuccanom) T3don
TAIIBUPUAMH HAKOT Ba aHWHT MaxXJIaKacUAWH XaET TOITH, 0JlaM MabMypacua Oamap >KHHCHUAWH OCOp Ba
MHCOH HAaBMJMH HAMYJOp KONIMaiayp spju. Edacuuku, TaBopux axjiu AGYT-Typk Outupiap, XHUTO
Mynkura inoopan Ba CoMmuukH, AGyn-pypc outupiap OpoH Ba TypoH MaMOJMKHHUHT BacaTHAa BOJH
KWITH Ba XOMHHKH, AOyi-xuHA neOayprap XWHANCTOH Owmimoawra y3aTTH. Ba Oy y4 maitramOap3ona
aBJIOJT Ba aTOOM MasKyp OYIIFOH MaMOJIHK/a EHUIaMIap Ba Kaaud 6ymamiap” [67, 11].

A3 uxTHOOCH OBapla MabiIyM Merapaan, ku XaspaT HaBoi capomamu 3a00HXOPO Jap acocH ce
3a00H MeOMHAJ Ba TabpHUXH Haigouin oHpo 06a Hyx maiirambGap mancy® menonan. bos a3 rydraxoun
anmub XaMHHpPO Taif OypiaH MyMKHH acT, ku Edcaapo A6y-Typk rypra 6a Xuto, Compo AGy-dypc
ry¢ra, 6a Opony Typon Ba Xompo AOy-xuHA rydTa 6a XuHIYCTOH (QUPHCT.

“Ba Edac yrnonnuku, AGyT-TypKIayp, Tapux axjid UTTH(OKH Ouma nebaypiapku, HyOyBBaT
TOXHM Oua capadpo3 Ba pucoiaT MaHcadbu Onna KapAOLUIapUIMH MyMTO3 Oynau. Ba yu Tumku, Typkuit
Ba ¢opcuii Ba XMHAWHN OYIrFail, Oy YIOBHUHT aBJIOJ Ba aTOOM opacuaa mouusm 0yuau... UyH apaOuii THII
Ba MakoJ Omia KajmoMm Ba XuHIuHN ando3 Omna myszaxpadoTu HOodapKoM, OUpH FosITH mapad Ba yIIBH
MaH3WJIaJMH Ba OMPH HUXOSTH HaxycaT Ba JyHYBBH MapTaOaluH OpaguH 4YuKTviaap. Konmu Typkuii
ango3 Omna Makcy 1 anocu Ba ¢opcuii noopar 6uia Kaaom MabHOCH.”

A3 ukrubdocu 060107 6a YyHHH XyJioca OMaJiaH MyMKHH acT, KM 3a00HU TYPKHPO 3a00HU J1aBiaTi
¢ uaopit MenuHAOPaz, 3a00HU POPCUPO MABHOH KaJloM, sibHE 3a00HU IIEbp MENOHa Ba 3a00HM apadii Ba
XMHAMPO XaMUyH 3a00HH JMHA MEXHCO0aI.

“Ba copt opacuia axnu Tabb Ba JOHUII Ba 3yMpau WIMY 3UXH Ba OMHHUII KYTIpOoKAyp. Ba Typk
anuaa axao( Ba coAa 31 COPTIUH 3UEAANYp. AMMO TYPKHUHT yIYFAWH KUUUTUTA ACTHHYA Ba HABKapAHH
Oernra JeTWHYA COPT TWIMAWH OaxpaMaHaaypiap. AHIOKKHM, ¥3 XypI axBOJWFa Kypa aWTaomypiap,
Oanku Oab3u (pacoxar Ba Oanorar Ouia XaM TakaTyM KHIypiap. XarTo TypK LHIyapoCHKUM, (Gopcuii Thi
Ouiia paHIvMH alrbop Ba MIUPHUH TyPTOP 30XUP KWIypiap, aMMO COPT yJIyCHHMHT ap30JHIUH ampodurada
Ba OMHCHIMH JOHHUIIMAHIUFada Xed Kaiich TypK THIM OWiia TakauTyM KHiIa ojiMaciiap Ba TaKaJulyM
KWJIFOHHWHT MabHUCHH XaM OmimMaciap.”

A3 uH TrydpTaxom HaBoil paBman mMerapaaa, KM Jap JAaBpad y axjad WIMYy JOHHII XaM4yH
rmopcuryii Oymaana. Xamad MapIyMH TYpPKHaXOI, XypHy KalloH, cap0o30Hy ampod30aroHd IaBjiaT
3a00HN (OPCHPO MEOOHUCTAHI. XaTTO LIyapoW TypKoH 0a 3aboHM Qopcit amrbopu OanaHa Ma3MyH
odapugaana. AMMO QOPCHHAXKOIOH XaMa TYPKHpPO HaMeIOHUCTaH/I Ba 0ab3e CyXxaH Mery(TaruiioH HU3
MabHOPO AYPYCT AapK HAMEKapAaHI.

Acapxosm 6a 3abouxon apabit Ba Gopcit. “JleBorn ®ouit” a3 ampopu 0a 3a00HU HOPC-TOUUKMA
HaBumTan Anumep HaBoi rupn oBapaa miyAa, Aap MyKaaauMad OH MauMyaxoW AOCTOHXOW (opcuu
“Curran 3apypust” (“Illamm 3apypusit”) Ba “@ycyau apbaa” (“Yop dacn”) oBapaa mrygaana. M maymyan
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YyHHH HOMXO omazaact: “Curram 3apypus’ “Pyx-yn-kyac” (“Pyxu mykammac”), “AuH-yn-xaér”
(“Yammam xaér”), “Tyxdar-yn-apkop” (“Tyxdau angema”), “Kyr-yna-kyny6” (“Fusom mun 6a mun”),
“Munxo4-yH-Ha4oT” (“Poxu Hayot”), “Hacum-yi-xyna” (“Hadacu 6uxuint”). OHXO Aap pyXUSITH 0COpH
Xoxkonit, [lexnasit, Camonu CoBauit, AOmypaxmonu Yomit qap makiu nmocyxu gancapi Ba MaHTHKA Oa
0HX0 HaBwmTa Irymaana. “@Dycymm apbaa” mac a3 manxusu CyntoH XycaiiHun boiikapa a3 “baxop”,
“Caparon”, “Xazan” (“Tupamox”) Ba “Ilai” (“3umucron”) mbopar act. “Mydpagor” (1485) acapu
wiMan (HOpC-TOYUKA, KM 0a KOWJAxXOW XaHPU Machalla Oaxmipaa OIyJaacT, WH XKaHPpPO Jap Ha3Mu
KJIACCUKMA a3 YMXaTH Ha3apusBil acOCHOK KapAaacT. MyIIKWIOTH KaHpXoe, KU Jap OH 0aéH mIyaaact,
MyHOCHOATH pyOO#, KHTha, TYIOK Ba map 0ab3e MaBpHIXO Fazaipo map Hazap gomrt. dap on 121 mucon
OBap/a IIy1aacT, KK yCyJIX0HM XaJUld Machajiaxopo oMy3ana. Mabiywm act, ku HaBo#t nap makim gyraT 6a
3aboun apabi 00 Homm ‘“‘Cabpar-ym-adxyp” (“Xadprt OGaxp”) map pyxusd IUHA-TacaBBYyQ# acap
HaBHUIUTAACT. AMMO MH acap YOIl HAallyJaacT Ba 0a Kaapu Xoil oOMyxTa HamrygaactT. Ocopu Anuiep
Haso#t map 3abonu Qopc-rounkuanipo @Dutpar, X.Cynaiimon, H.Mamnaes, Il.Illomyxamenos,
P.Boxunos, I'.bontaeBa MaBpuau OMy3UIll Kapop AOJAaH.

“Puconam tupannosn”, “Mydpanor” (oux 6a xoumaxou myammo) Ba “JleBonu PoHA” a3 OH
Kabun act. A3 ocopu Tounkun HaBoit myxumrapunam “/leBoHn ®@onii” MebomIan, KM Xa4yMyd OHPO Xy U
moup 6000 Gaiitr xabap memuxan. Jap xamon muccepracusu goktopun X.C.CynaiimoHoB “TaakukoTu
MaTHIIMHOCHMW Nupukan HaBon” omy Oa tapkuOu aesoHu Qopcum ®onit — Hapo#r ce 4amsan gona
MeIaBaJi, Ku Oucép un3xopo myaiistH MexyHaa. Coxubu auccepTacusi TApKuOW Hycxau HECOaTaH Imyppau
neBorn Touynknn Haow-®Ponupo (mycxau [lapmx) uyHHH MyalssH MeKyHan: aeboda, xKacuma (8 aman =
955 baiit), razan (555 = 4313), mycangac (1 = 68), kutba (72 = 185), py6oit (73 = 146), Tabpux (16 =
39), myammo (396 = 426), 1yr3 (9 = 38), uamban 1131 amax mesp, ku 6197 6aiitpo papo merupar.

Myxamman SIpky0 Boxuann Yysuonii 11 kacuman Tounkun HaBoupo 60 MaTiabu OHXO OBapaa,
KaliJ MeKyHaJ, Ku 0ap 3aMMH WH Kacou] AeBOHH (Gopc-Tounkrn HaBoit, ki § oMyxTaact, fopou aedodan
myddaccan, 485 razain, gk Mycanaac, sk Tapku06any, 36 kurba, 68 pydon, 16 Monaan Tabpux, 6 JIyF3 Ba
Oem a3 maHYcaq MyamMmMopo (apo merupa.

Axkcapu razanxou “‘/leonu ®DoHi” a3 TarabOyh 0a HIEHPXOW MIOMPOHM MAIIXypH Qopcit
nboparana. A3 yyma, 6a mespxou Yomit 52 maporuba, Xodwusu lleposin 237 mapotnba, XycpaBu
HexnaBit 33 maportuba, Cabnum Lleposin 25 maportuba, Masnono Kortubit 5 maporuba, Loxuu
CabzaBopin 5 mapotuba Ba Kamomm Xydanmin 4 maportmba Tarabbyn mrymaact. Anmwmmepu HaBoir Oa
Fasajxou aciue, ki 0a 3a00HM GoOpcH 40A KapaaacT, yHBOHXoH “MyxTtopo” Ba “MxTupo” momaact Ba
ryMopau oHxo 6emr a3 50 agan acr.

HaBo#t map puconam “Myxokumar-yi-nmyrataiien” a3 11 kacuman dopcun Xya HOM Mebapai, Ku
Xap KajiomMe 00 ICMU Maxcyce Jap MaipaBul Kacuaaxou MalixypH Oy3yproHu ry3amrau anabuéru gopce-
TOYMK HABUIIITA IITyTaaH/I.

Jlap HaBuIITaHM acapd Mamxypu xya ‘‘Xamca” Hu3 anuOOHy IIOMpPOHH (OpCy TOUHK
axaMuATHOK acT. Jlap nH Ma3myH Xyau HaBo#t mebspe 0a pumitan Ha3M MeKalaji, K YyHUH acT:

“Dopcii uyn eawm oap 3uoH ado,
Typxii KyHao, Hecm ayab ubmuoo.
Dopc uyn xypcano uiyo az oH 2yxap,
Typx xam ap woo wasao, xyomap,
Mamn, xu oap un pox Huxooam Kaoam,
Xacm ymedam, uy bueupam Kaiam.
Poxbapii kapoa Huzomii mapo,

Ep wasao Xycpasy Qomii mapo” [5, 9]

ba 3abonu dopci-royuxin “Xamca” odapuna mynaact. Jlekun 6a 3a00HM TypKia-y30ekit odapuaa
HamygaacT. ba wH poxX MaH KagaM MOHIaM aiauboOHy MIOMPOHU (QOpCHA-TOYMK 06a MaH POXHAMOM
HamyJaHI. A3 odapuja mylaHu WH acap XypcaHj mynasa. MabliyMm acT, Ki aiu0OHU TYPKA XypcaHaTap
mynana. ba MH pox MaH KajgaM MOHIa Kaiampo rupudtam. ba mH pox aBBaymH ‘“XamcaHaBUC”
(“ITarvrona”) Huzomu ["an4aBii Oy, naBomauxanaaxo XycpaBy YoM poxHaMOH HaMyaH/I.

Amumep HaBo#t map ocopu Xyn KanuMmaw §30€Kpo XaM4uyH 3THOHMM HCTH(Oma KapmaacT. Mu
OaiiTpo Oa 3a00HH TypKHU o(apuaaacT:

“Shohu toju xil’atekim, men tomosha qilg ‘ali,
___________________________________________________________________________________________________________________|
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Uzbakim boshida qalpoq, egnida shirdog i bas”

Xyaoca. Anuimnepu HaBoil map TaMOMHM COXaxOH WJIMHHM 3aMOHau XyJ acapxo odapuaaacr.
Cuécar, unopan naBiaTtii, anaduér, MEbEMOPH, TabpPUX, WIMH KOQUS, HIMH apy3 Ba nap OHCEP coxaxou
JWrap caxMu XyJpo T'y30INTaacT. XamMau XaM3aMOHOHH § Jap WH 0opa 3UKp KapaaaHn. Arap ryem, Ku y
0a WH mapada pacumaact, ku 0a OH caxMH ycTon Ba AycTi y Abmypaxmonu Yomii Oy3ypr act. Arap
“Xamca”-po 0a 3a00HU (POPC-TOYMKI MEHABUINT, UH KaJlap Maiixyp Hamemya. HaBon Gapou mMacnuxar
0a Hazmu ycromam A. Yomin Meosim Ba 60 KyMak Ba caprapacTHH YCTOJl acapy rapoHOaXoW XyApo
Meodapaa. Yomin 6a uH mabH@ Merysaa: “Xamca” 06a 3a00HU (hopch-TOYWKA Tabiu@ IIynaact. 3epo
mucau Hm3omu [Manvasit, Amup XycpaBu JlexytaBit Ba aurap MIOUPOHHM MamIXypd (GOPC-TOYUK YO
KapjaH QymBop acT. Arap “Xamca” 00 3a00HU Typkil odapuia miaBaji, Malixyp MemiaBaa. 3epo UH acap
TO MMpYy3 6a 3a00HM TypKH HABHINTA HAINYAAacT. Y Merysam, 60 MH 3a00H Mamxyp xoxan myx”’. Xyam
Hago#i xam nypycT OyaaHu vH akugapo Japk Kapna, 6a Typki “Xamca”-po Tabnug KapaaacT.

Acapxou Anumepu HaBoit 6a oucép 3a0oHxou nyHE TapyyMa Iiyaaact. Xap Kace, ku 0a agaduér
JOXWI 11y, mosiq HaBoupo HammHOXTa O0IIIa,T.

ba rydran omumonn HaBowmmHocon § 191 acap mopan. Acpu XV ryiaryH mykypu anabuéru
(hopc-Toyuk 6a xucob mepaaa. ba uH kop xam caxmu HaBon ap3annia acr.

loup nmap ownam capBarmanj Oa jyHE omana Oomrag xam, Xe4 rox 0a MapIyMu OJA 3yJM
HakappaacT. TaBaccyTH MHCONX0 (axMmugaH MyMKHAH acT, COJIXoW Basupii Ba XOKMMA Xamela
tapaduopu xaink Oya. Conxou 1480-1500 a3 xucoOu mynaum Xyjn daHauH Manpaca, 40 paboT (McTroxu
cait€éxoH), 17 macqua, 10 xoHa, 9 xammowm, 9 myn, 20 xaB3 coxT. ba gk kamuma, A.HaBoi BaTaHIyCT Ba
IIaXCH FAMXOPU MapAyMu Xyna Oyd. Y nap Tabpuxu anabuétu mapy HadakaT XaMuyH HaMOSIHAAH
amabuérn y30ek, 6Ky XaM4yH MOupH anabuétu Gopc-Toynk 6a Xucod MepaBa.
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HAMZA SHE’RLARIDA LUQMONI HAKIM TIMSOLI

Annotatsiya. Maqolada jadid adabiyotining yetakchi vakili — Hamza Hakimzoda Niyoziyning
g‘azallari tahlilga tortilgan. Shoirning “To‘la asarlar to‘plami” 1l jildida Lugmoni hakim nomi keltirilgan
she’rlar o‘rganilib, talmeh san’atining o°ziga xos xususiyatlari ochib berilgan. Ishda “Dardiga darmon
istamas” va Ismoilbek Gasprinskiyning vafotiga bag‘ishlab yozilgan “Marsiya” she’rlariga urg‘u berib
o°tildi. Bu she’rlar asosida Hamzaning o‘z davriga bo‘lgan munosabati, muammolari va yechimlar hagida
bahs qilindi.

Kalit so‘zlar: Lugmoni hakim, “Nihon” (“Yashirin), ijod, she’riyat, talmeh san’ati, payg‘ambar,
tarixiy shaxs, jadid.

AHHOTamus. B crathe mMpoaHaTM3UPOBAHBI Ta3eld BEAYLIETO MPEACTABUTEIS JHKATUICKOM
muTepatypbl Xam3bl Xakum3sane Huésuit. Bropas gacth moHOTO cOOpaHUs COYMHEHUH MOATa BKIIFOYAET
CTUXHU C YIOMHWHAHUCM HMCHH .HyKMaHa XaKI/IMa, B KOTOPBIX H3YYCHBI OCO6GHHOCTI/I HUCKYCCTBa
“ranmmex”’. B HayuHOU paboTe OBUIO y/IeIeHO BHUMaHNe CTUXOTBopeHusM “‘He umier ucuenenns ot 6omu”™
u “Mapcus”, nocssm€aHomMy cmepTu Memann6eka [Macnipuackoro. Ha ocHOBE 3THX CTHXOB 00CYKAaI0Ch
OTHOIIeHHEe XaM3bl K CBOEMY BPEMEHH, CYIIECTBYIONUM IPoOIeMaM 1 MyTAM HX PElIeHHA.

KuaroueBbie cioBa: Jlykman Xakum, “Huxon” (“CkpsiToe”), TBOPUECTBO, MOA3HsI, HCKYCCTBO
“ramMex”’, IPOPOK, UCTOPHICCKAS TNTHOCTD, JKATUI.

Abstract. The article analyzes the ghazals of the leading representative of Jadid literature Hamza
Hakimzoda Niyozi. The second part of the complete works of the poet includes poems with the mention
of the name of Lukman Hakim, in which the features of the talmeh art are studied. At work, attention was
given to the poems “He Does Not Seek a Cure for His Pain” and “Marsiya”, which is dedicated to the
death of Ismailbek Gasprinsky. Based on these poems, discussions were held about Hamza’s attitude
toward his era, the existing problems, and possible solutions.

Keywords: Lukman Hakim, “Nihon” (“Hidden™), creativity, poetry, talmekh art, prophet,
historical figure, Jadid.

Kirish. Hamza Hakimzoda Niyoziy XX asr jamoatchiligida turli garashlar uyg‘otgan va jadidlar
harakati namoyandalari safida o‘z o‘rniga ega bo‘lgan fidokor inson, shoir, yozuvchi, dramaturg, pedagog
sifatida faoliyat olib borgan. Bu davr namoyondalari o‘z tarixiy asar, she’r va maqolalari orgali
xalgimizni jaholat botgog‘idan xalos etish, tom ma’noda esa g‘aflat uyqusidan “uyg‘otish”dek vazifani
0z zimmalariga olib, shu yo‘lda harakat gilganlar. Xalgimiz orasidan yetishib chiggan Behbudiy, Fitrat,
Cho‘lpon, Avloniy, Hamza Hakimzoda Niyoziy, Munavvarqori Abdurashidxonov kabi ziyolilar bu
mashaqgqatli hamda mas'uliyatli vazifani bajarish chog‘ida hattoki o‘z jonlarini qurbon gilishgan.

Hakimzoda Niyoziy o‘zidan juda katta adabiy meros goldirgan. Shoir ijodini o‘rganish esa o‘zi
yashagan davrdayoq, ya’ni 1920-yillardan boshlangan.

Asosiy gism. Hamza Hakimzoda Niyoziyning she’riyat olami katta ummon. Bu ummon cheksiz.
Biz ham shoir she’riyatiga qizigib, uni o‘rganishga harakat qildik. “To‘la asarlar to‘plami”’ning Il jildida
Hamzaning ingilob arafasida va ingilobdan keyingi yillarda yozgan she’riy hamda nasriy asarlari va
pedagogik risolalari kiritilgan. Xalg og‘zaki ijodi namunalari bo‘lgan xalg qo‘shiglari mehnatkash

ommaning qalbiga tez ta’sir etgan. Xalq qo‘shiglarida xalq dardi, orzu-umidlari o‘z ifodasini topgan,
- ]
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shuning uchun ularni eshitish ham, yodlash ham maroqli bo‘lgan. Buni kuzatgan Hamza Hakimzoda
Niyoziy xalq o‘rtasida mashhur bo‘lgan xalg kuylarini to‘plab, ulardan o‘ttiztasi ohangiga moslab she’r
yozgan. Xalqg kuylarida yaratilgan she’rlar “Milliy ashulalar uchun milliy she’rlar” nomli majmuasidan
o‘rin olgan. Unda 1915-1917-yillarda yaratilgan she’rlar “Oq gul”, “Qizil gul”, “Pushti gul”, “Sariq gul”,
“Yashil gul”, “Safsar gul”, “Atir gul” nomi bilan majmuaga kiritilgan.

“Milliy ashulalar uchun milliy she’rlar’ nomli majmuasining “Oq gul” bo‘limi 1915-yilda
tuzilgan bo‘lib, shu yilning sentyabr-oktyabr oylarida Qo‘gon shahrida toshbosmada chop etilgan. Biz
tahlilga tortgan 1916-yilda yozilgan “Dardiga darmon istamas” she’ri “Oq gul” bo‘limida joylashgan. Bu
she’r “Do‘st mavlon-ey” ashulasi ohangida yozilgan va birinchi marta gisqartirishlar bilan “Oq gul”
bo‘limida kiritilgan. She’rning boshida “Do‘st mavlon-ey” namuna” deb yozilgan va besh misra “Do‘st
mavlon-ey” xalq qo‘shig‘idan namuna keltirilgan. Ular quyidagilar:

Men bu yonga kelmas erdim,

Yora, kelturding maniyo!

O‘tga solsang kuymas erdim,

Yora, kelturding maniyo!

Do‘st mavlon-ey, ko‘nglum, olloh, sandadur.

Namuna keltirilgan misralardan keyin “Dardiga darmon istamas” sarlavhasi ostida 9 bandli she’r
keltirilgan. She’r sarlavhasi nashrga tayyorlovchilar tomonidan go‘yilgan. Har bir band uch misradan
iborat bo‘lib, musallas janrida bitilgan. Oxirgi band besh misradan iborat. Har bir bandning oxirgi misrasi
“Uxlama ko‘p, o‘zbek eli, asri taraqqiy vaqtida” so‘zlarining takrori bilan tugagan. Balki oxirgi bandda
xatolik bo‘lgandir. Chunki har ikki misradan keyin ‘“Uxlama ko‘p, o‘zbek eli, asri taraqqiy vaqtida”
so‘zlari naqgarot sifatida takror kelgan. Bizningcha, oxirgi bandda ikki band go‘shilib ketgan. Shuning
uchun oxirgi band besh misradan iborat bo‘lib golgan bo‘lishi mumkin. Bundan ko‘rinadiki, besh
misradan iborat bo‘lib qolgan band nashrga tayyorlovchi yoki tahrir hay’ati tomonidan xatoga yo‘l
go‘yilgan bo‘lishi mumkin.

Bizni Turkiston eli dardiga darmon istamas,
Zulmat ichra kechsa umri, mohi tobon istamas,
Uxlama ko‘p, o‘zbek eli, asri taraqqiy vaqtida.

Bu misralarni o°gib, shoir Hamza yashagan davrni ko‘z oldimizga keltiramiz. Chor hukumati
bosib olgan Turkiston, o‘z yo‘lini topolmay sarson bo‘lgan insonlar. Madrasa va maktablarning ahvoli
og‘ir, darsliklar mavjud emas, o‘qitilish goidalari eskirgan. Boshga mamlakatlar bilan alogalar uzilgan.
Bunday holatdan chigish uchun xalgning o‘zi harakat gilishi kerak. Qorong‘ilikda o‘rganib golgan xalq
zulmatdan chigish uchun yorug‘likka intilishi kerak. Agar inson kasal bo‘lsa, shifo topishi uchun o‘zi
harakat gilib, shifokorga borib, kasalligiga doir ma’lumotlarga ega bo‘lishi lozim. Avvalo kasallikni
davolay oladigan shifokor topish, keyin to‘g‘ri tashxis go‘yish va undan keyin dori-darmonlar bilan
muolajani boshlash lozim. Afsus, shunday Hamza yashagan davrda odamlar kasalligiga e’tibor bermay,
shifo topishni ham istamay, dard azobida yashagan. Shuning uchun ham Hamza oz elini “Turkiston eli
dardiga darmon istamas” va “zulmat ichra kechsa umri, mohi tobon istamas” deb bejizga aytmagan.

Shoir she’rlarida badiiy san’atlardan, aynigsa, talmeh san’atidan o‘rinli foydalangan. She’rlarida
payg‘ambarlar, tarixiy shaxslar hamda zamondoshlarining nomlarini ham uchratishimiz mumkin. Masih,
Yaqub alayhissalom, Lugmon va Mansur Xalloj kabi tarixiy shaxslar nomlarini keltirib talmehning go‘zal
namunasini yarata olgan. “Dardiga darmon istamas” she’rining ikkinchi bandida shoir Lugmonga
murojaat etib shunday deydi:

Ko‘nglidur oshuftai lahvu tarab, nafs-u havo,
Tilsa zillat xanjari bag‘rini Lugmon istamas,
Uxlama ko‘p, o‘zbek eli, asri taraqqiy vaqtida [1, 29].

Dastlab e’tiborimizni lavh-u tarab so‘ziga garatsak, lug‘atlarda bu sozlarga quyidagicha ma’no
berilgan. “Lavh-u tarab” arab va fors so‘zlardan tarkib topgan ibora bo‘lib, quyidagicha ma’no beradi:
“Lavh” (zs)) — taxta, yozuv taxtasi yoki lavha ma’nolarini anglatadi. Shuningdek, ba’zan taqdir yoki
gismat yozuvi ma’nosida ham ishlatiladi. “Tarab” (<_k) — quvonch, shodlik, zavg va musigiy lazzat
ma’nolarini bildiradi. Shunday qilib, “lavh-u tarab” iborasi “quvonch va zavq sahnasi” yoki “musiqgiy
lazzat va bazm manzarasi” degan ma’nolarni anglatadi. Bu ibora asosan she’riyatda yoki adabiy

matnlarda ishlatiladi. She’rda insonlarning dunyo orzusiga, behuda narsalarga bo‘lgan muhabbatini
- |
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bildirib, insonlarning ko‘ngli mol-dunyo, o‘tkinchi hoyu havaslarga, ya’ni fagat nafs o‘pgoniga tushib
golganini ko‘rsatib beradi. Zillat (kambag‘allik) xanjari bag‘rini tilsa-da, aglini ishlatishni xohlamaydi.
Jaholat xalgning bag‘rini uyib olsa ham, unga ozor yetkazsa ham unga davo bo‘ladigan “Lugmon’ni
istamaydi. Ya’ni, shifo topishni istamaydi va yaralarini, og‘riglarini davolash uchun dardning tabibini
izlab topmaydi. Sharg mumtoz adabiyoti va xalq og‘zaki ijodida Lugmon donishmand tabib obrazi
sifatida gavdalanadi. Alisher Navoiy o‘zining “Tarixi hukamo va anbiyo”, tarixchi olim Xondamir esa
“Ravzat us-safo” asarida Lugmoni hakimni tarixiy shaxs-payg‘ambar deb aytib o‘tadilar. Qur’oni
Karimning 31-surasi Lugmon surasi deb nomlangan va u 34 oyatdan iborat. Qur’oni Karimdan
kitobxonlar foydalanishiga qulay bo‘lishi uchun tarjima va tavsirlar Qur’oni Karimning arabcha matni
bilan bir sahifada yonma-yon berib borilgan. 411-betida quyidagi tavsirlar berilgan: “Lugmon — tarixda
Lugmoni hakim deb shuhrat topgan habashiy bir dono shaxs. Ulamolar uning payg‘ambar yoki valiy
bo‘lgani haqida bir fikrga kelisha olmaganlar. Chunki na Qur’onda va na hadislarda uning to‘g‘risida aniq
ma’lumot uchramaydi. Fagat Qur’onda uning 0°z o‘g‘liga gilgan ayrim nasihatlari berilgan” [4, 412].
Bundan ko‘rinadiki 34 oyatning hammasi ham Lugmon hagida emas, balki ayrim oyatlar o‘g‘liga
gilingan nasihatlardan iborat, gqolgan oyatlarda esa tavhid va imonga da’vat, kufr va shirkdan gaytarish
kabi o‘gitlar hagida fikr bildirilgan.

Lugmon hakim nomi bilan mashhur bo‘lgan. Shuning uchun “Dardiga darmon istamas” she’rida
Hamza Hakimzoda Niyoziy Lugmonga hakim, shifo beruvchi, davolovchi shaxs sifatida murojaat gilgan.

Jadidchilik harakatining rahnamosi bo‘lgan Ismoilbek Gasprinskiy nomi Turkistonda faxr bilan
tilga olingan. XX asr boshlarida turkistonlik ziyolilar Ismoilbek Gasprinskiyning “Tarjimon” gazetasi,
“usuli jadid”maktablaridan yaxshigina xabardor edi. Davr bilan hamnafas bo‘lgan Hamza Hakimzoda
Niyoziy ham bundan mustasno emas. Ismoilbek Gasprinskiyning asarlari va olib borgan ishlari Turkiston
xalgini gahchalik to‘lginlantirgan bo‘lsa, o‘limi shu darajada larza solgan. Uning vafoti munosabati bilan
gator marsiyalar vujudga kelgan. Adabiyotshunos olim Bahodir Karim “Ismoilbek Gasprinskiy yodi”
maqolasida Ismoilbek Gasprinskiy vafotiga bag‘ishlab yozilgan asarlarni keltirib o‘tadi: “...andijonlik 16
yoshli talaba Hamidiy “Ma’rifatparvar bobomiz Ismoil G asprinskiy hazratlari haginda ta’ziyanomamiz”,
Hamza Hakimzoda Niyoziy ‘“Marsiya”, Husaynxo‘ja Saodatiy ismli kishining “Marsiya”, Abdulla
Avloniy “Adibi shahir Ismoilbek ruhina”, samarqandlik shoir Faxriddin Rojiy “Ismoilbek hazratlarig‘a”,
Siddiqiy Ajziy “Ismoilbek hazratlari yodig‘a”, Vasliy Samarqandiy “Ta’rixi rihlat janob mirzo Ismoilbek
sohibi jaridai “Tarjumon” rahmatulloh rahmatan va as’atan va udxula fil jinon”, samargandlik muallim
Xatoiy “Ismoilbek hazratlari yodig‘a”, Mulla Shamsiddin Qori Xoiblarning “Muhtaram fozili nuktadon
va fariduz-zamon, noshiri “Tarjumon”, ahvoli zamon Ismoilbek G‘asprinskiy janoblarining ta’rixi soli
favtlari” nomli ta’rix-she’rlar maydonga kelgan”.

H.H.Niyoziy ayni mavzudagi ‘“Yavmu-I-vafot” maqolasida Ismoilbekni: “O¢zini inson ekanligin
haqigiy ko‘z bilan ko‘rgandan beri butun Rusiya musulmonlari orasida maorif dengizini ogizmoq va
toshzorlarni sabzazor etmoq murodida qarshidagi “sadd” bo‘lgan ba’zi nifoq, g‘aflat va jaholat kabi
hisobsiz tizilgan eng zo‘r katta tog‘larni yolg‘iz o‘zi Farhod kabi ijtihod va gayrat teshasi bilan buzib
tekis gilg‘on zot-da bu marhum va mag*fur Ismoilbek hazratlari edi” [2, 45] deya ulug‘laydi.

“To‘la asarlar to‘plami”ning Il jildi 97-betida Ismoilbek G‘asprinskiyga bag‘ishlangan “Marsiya”
she’ri keltiriladi. Marsiya “Sadoi Farg‘ona” gazetasining 1914 yil 28-sentyabr sonida bosilgan. She’r
gazetada bosilgan matn asosida to‘plamga kiritilgan. She’r quyidagi misralar bilan boshlanadi:

Vah, garo kun tushdi gaydan, bog*-u bo‘stondan judo,
Besabr dildan, chora go‘ldan, dahri Lugmondan judo... [2, 97]

Ushbu misralarda garo kun bejizga qo‘llanilmagan. Aslida biz garo so‘zini tunga nisbatan
go‘llaymiz. Shoir kunga nisbat bergani xalgimizning hayotidagi qora kunlarga ishora ekanligidir. Kishilar
boshiga shunday garo kun tushdiki, ular bog‘-u bo‘stondan, ya’ni go‘zalliklardan judo bo‘lishdi. “Besabr
yurak, chora go‘ldan”, “dahri Lugmondan judo”lik orqali yechimdan, hatto donolik dunyosidan ham judo
bo‘lishdi.

Yoki: Ajal ilkinda ojizdur agarchi bo‘lsa Lugmoni,

O‘tar navbat bilan shoh-u gadodur kulli insoni...

Ushbu misralarda dunyoning foniyligi, o‘tkinchiligi ilgari surilgan. Ajal (o‘lim) oldida hamma

0jiz. Hattoki, donishmandlik ramzi sanalgan Lugmoni hakim ham ajal oldida ojiz, u ham o‘limdan

saglana olmaydi. Ikkinchi misrada “shoh” va “gado” so‘zlarini go‘llashi misraning badiiy ahamiyati,
-]
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mazmunini ochib bermoqda. Ajal jamiyatdagi ijtimoiy tabagalarga garab o‘tirmaydi. Shohning ham,
gadoning ham borar yeri bir. Shu o‘rinda Anis Mansurning: “Shaxmatda o‘yin tugagandan keyin shoh
ham, piyoda ham bir qutiga solinadi”, degan fikri ham yugoridagi misralar ma’nosiga muvofig.

Xulosa. Hamza Hakimzoda Niyoziy lirikasida juda ko‘plab tarixiy shaxslarni go‘llab talmeh
san’atining jozibasi orgali misralarning badiiy ahamiyatini yana oshirishga xizmat gilgan. She’rlarida
Lugmon obrazi donishmandlik, aql-zakovat ramzi sifatida o‘ziga xos o‘rin tutadi, ya’ni bejizga bu obraz
go‘llanilmagan. Lugmon obrazi orgali xalgni o‘z-o‘zini anglashga, ilm-ma’rifat, donishmandlikni
hayotning ajralmas qismi sifatida gabul qilishga chorlaydi, insonlarni nafsni tiyishga, hayotning
murakkab masalalariga agl-idrok bilan yondashishga undaydi. She’rlarida Lugmoni hakim obrazi orqali
insoniyat uchun aniq yo‘l-yo‘rig ko‘rsatuvchi, axlogiy va diniy gadriyatlarni targ‘ib giluvchi shaxslar
tasvirlanadi. Ular insonlarga yaxshi ishlar gilish, to‘g‘ri yo‘Ini tanlash, sabr-togat va hikmatni gadrlashni
o‘rgatadi.

Xulosa qilib aytganda, shoir she’rlarida zamonasining dolzarb ijtimoiy masalalarini ko‘tarib
chiggan va jaholat botqog‘iga botayotgan xalgni ilm-ma’rifatga, poklik va adolatga chorlagan.
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ALISHER NAVOIY 1JODIDA DARVESH OBRAZI

Annotatsiya. Magolada mutafakkir shoir Alisher Navoiy g‘azaliyotida badiiy talgin gilingan
darvesh obrazining ma’naviy va estetik xususiyatlari o‘rganilgan. Sharq adabiyotida nafsni tarbiyalash,
moddiy dunyo ne’matlariga ko‘ngil qo‘ymaslik kabi tasavvufiy g‘oyalar darvesh siymosi orgali badiiy
talgin gilingan. Shu bilan birga darvesh va shoh garama-garshiligi orgali ijtimoiy-axlogiy muammolar
tasvirlangan. Pahlavon Mahmud ruboiylarida, Ahmad Yasaviy hikmatlarida, Alisher Navoiy g‘azallarida
darveshlik kambag-allik emas, balki komilliklikning belgisi sifatida talgin etiladi.

Mazkur magolada ulug® shoir Alisher Navoiyning “Har gadokim, bo‘ryoyi faqr erur kisvat anga”
misrasi bilan boshlanuvchi gazali tahlil gilingan. Tahlil jarayonida darvesh obrazini badiiy talgin
gilishda daho ijorkorning mahoratiga baho berilgan.

Kalit so‘zlar: Alisher Navoiy, shoh, darvesh, gado, tasavvuf, siyrat, adolat, sidg, Husayn
Boygaro, zohir va botin, himmat.

Abstract. The article studies the spiritual and aesthetic characteristics of the image of the dervish,
which is artistically interpreted in the ghazals of the thinker poet Alisher Navoi. In Eastern literature,
mystical ideas such as cultivating the soul and not caring about the blessings of the material world are
artistically interpreted through the image of the dervish. At the same time, socio-moral problems are
depicted through the contrast between the dervish and the ruler. In the rubais of Pahlavan Mahmud, the
wisdom of Ahmad Yasavi, and the ghazals of Alisher Navoi, dervishness is interpreted not as poverty, but
as a sign of perfection.

This article analyzes the ghazal of the great poet Alisher Navoi, which begins with the line “Har
gadokim, boryoyi faqr erur kisvat anga”. In the process of analysis, the skill of the genius entrepreneur in
the artistic interpretation of the image of the dervish was assessed.

Keywords: Alisher Navoi, king, dervish, beggar, mysticism, syrat, justice, sidg, Husayn Boykara,
explicit and internal, commitment.

AHHOTaHI/Iﬂ. B cratne HCCJIICAOBAHBI NYXOBHBIC U 3CTCTUYCCKUC 0COOEHHOCTH 06p3.38. AcpBHUIlA,
XyI0KECTBEHHO TPAKTYEMOT0 B raszeiisix mo3ta-meicinutens Anumiepa HaBau. B BocTouHO# muTeparype
Takhue WAeW TacaBBy(]a, KaK YKpOIIEHHE CTpacTH, OTpedeHHe OT Ojar MaTepHalbHOTO MHpa,
XYJIO0KECTBEHHO HHTEPIPETUPOBAHEI nMeHo depe3 oOpa3 naepBuma. Hapsgy ¢ 3TuMm  uepes
MIPOTHBOCTOSTHUE JICPBUIIIA U TIPABUTEINS N300PaKalOTCS COITMAIBHO-HPABCTBEHHBIE MPOOJIeMbl. B pyban
ITaxmaBona MaXMy/:[a, B U3PCUCHUAX AXMa,[[a ﬂC&BI/I, B Tra3eiix Annmepa Hapau ACPBUILICCTBO
TPaKTYy€TCA HE KaK HUIIIETA, a KaK IIPU3HAK COBEPUICHCTBA.

B nanHoOIli craThe aHaMM3MpyeTCs Ta3enb BEIUKOro noista Anumiepa HaBowu, HaunHaromascs co
CTpOKu — “Xap eadokum, Oypéuu ¢haxp spyp xuceam awnea”. B Tporiecce aHamm3a OIICGHUBACTCS
MacCTCpPCTBO MMO3TA-TCHUA B Xy,[[O)KCCTBGHHOﬁ HUHTCpHIpETAallN 06p333, JACpBHIIIA.

KarwueBble caoBa: Aimmep Hapam, mpaBuTens, IEpBUIN, HUINWHA, TacaBByd, o00pas,
CIIPaBCAJIMBOCTb, UICKPCHHOCTD, XyCGﬁH Baﬁkapa, SIBHOC U BHYTPCHHCC, HICAPOCTD.

Kirish. Sharq adabiyotida darvesh obrazi o‘ziga xos ma’naviy-estetik xususiyatga ega bo‘lib,
uning shakllanishi, avvalo, islom ma’rifati va tasavvuf ta’limoti bilan chambarchas bog‘ligdir.
Tasavvufning asosiy g‘oyalari — nafsni poklash, ruhiy kamolga yetish, dunyoviy manfaatlardan voz
kechish kabi g‘oyalar darvesh obrazining ma’naviy asosini tashkil etadi. Bu g‘oyalar VIII-IX asrlarda
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shakllangan va adabiyotda tasavvufiy yo‘nalishni yuzaga keltirgan. Biroq darvesh obrazining ildizlari
fagat tasavvuf ta’limoti bilan cheklanmaydi. Uning asoslari xalq og‘zaki ijodi, xususan, afsona, rivoyat,
dostonlarda ham uchraydi. Xalq ichida yashab kelgan ko‘plab rivoyat va gahramonlik eposlarida darvesh
yoki shu obrazga yaqin bo‘lgan personajlar — chiltan, eran, galandar kabilar uchraydi. Ushbu obrazlar
adabiy-tarixiy manbalarda va xalq epik an’anasida maxsus vazifa, ramziy ma’noga ega bo‘lib, ularning
ko‘pgina xususiyatlari darvesh timsoli bilan chambarchas bog‘liq ekanligini ko‘rsatadi. Bu bog‘liglilik,
avvalo, chiltan, eran va galandar obrazlarining darvesh timsoli bilan ma’naviy, falsafiy va funksiyaviy
jihatdan yagqinligida ko‘rinadi. Ularning barchasi insonlarga ye‘l ke‘rsatadi, himoya giladi, ruhiy
ozodlikka chorlaydi. Bu obrazlar tasavvufiy garashlar bilan uyg‘un holda, xalg dunyogarashining bir
gismi sifatida shakllangan. Ular darvesh obrazining ilk xalgona ko‘rinishlarini ifoda etib, keyinchalik
islomiy-ma’rifiy muhitda mukammal adabiy timsolga aylangan.

“Darvesh” so‘zi Sharqg mumtoz she’riyatida ko‘p qo‘llangan obraz sanaladi. Mazkur so‘zning
gnezisi hagida turli fikrlar bildirilgan. Jumladan, darvesh so‘zi forscha, “eshik oldi” ma’nosini
bildiruvchi  “der- pisten” (“dar” (eshik) + “vish” (izlovchi) = “dargoh izlovchi”) so‘zidan kelib
chigganligi ta’kidlanadi [3]. “Darvesh” so‘zi fors tilida “tilanchi”, “gado” degan ma’nolarni ham
bildirgan. Lug‘atlarda “darvesh” so“fiylik tarafdori, kambag‘al kishi deb ta’riflanadi. Doktor Saidja’far
Sajjodiyning fikricha, “darvesh dunyoga va unga alogqador barcha narsalarga befarq bo‘lgan kishidir” [6,
383]. Azizuddin Nasafiyning ta’kidlashicha, “Odamlarning eng donishmandlari darveshlik bilan ixtiyoriy
shug‘ullanib, ongli ravishda mahrumlikni tanlagan darveshlardir” [4, 35].

“Navoiy asarlarining izohli lug‘ati”’da darvesh so‘zi quyidagi  ma’nolarda go‘llangan. 1.
Benavo, gashshog, faqgir, gado. 2. Qalandar, zohid, tarki dunyo gilgan kishi; pok, sofdil.

Vaqgt o‘tishi bilan darvesh so‘zining lug‘aviy ma’nosi orgali ifodalangan ma’no o‘zgarib borgan.
O‘zbek mumtoz adabiyotida “darvesh” so‘ziga sinonim sifatida fagir, zohid, galandar, sufiy, va orif kabi
so‘zlar ishlatilgan. Ularning barchasi muayyan ma’naviy holatni ifoda etsa-da, badiiy matnda ular bir-
biri bilan almashinib go‘llagan. Bu so‘zlar orgali ijodkorlar ruhiy tarbiya, nafsni jilovlash, kamtarlik,
va ma’rifat yo‘lidagi inson siymosini badiiy talgin gilganlar.

Darvesh so‘fiylik ta’limotida “faqr”, “zohid” so‘zlarining sinonimi sifatida qo‘llangan. Darvesh
ramziy ma’noda “Xudo eshigida tilanchilik giluvchi” , ya’ni ilohiy hagigat izlovchilardir. Ularning
o‘ziga xos yashash tarzi mavjud bo‘lgan. Darveshlar zuhdga alohida e’tibor garatganlar. Ya’ni
ovgatlanish, ichish, gapirish va uxlash kabi amallarni ibodat, zikr va tafakkur, o zini boshgarish kabi
amallar bilan almashtirganlar. Bu esa ularni “intizomli” yashashga, ma’naviy kamolotga erishishda sabr-
togatli bo‘lishga yordam bergan. Darveshlar ma’naviy kamolotga erishishning yana bir yo‘li sifatida
“sayohat”ga alohida e’tibor garatganlar. Bunday sayohatdan magsad ruhni tarbiyalash, Allohning amriga
ergashishdir. Darveshning sayri, aslida moddiy dunyodan ma’naviy dunyoga o‘tishdir.

Darveshlar odatda tashqi ko‘rinish va kiyimga ahamiyat bermaydilar. Ular uchun “ich’ning
yaxshi ko‘rinishi muhimdir. Ular ganoatli, ortiqcha kiyim boshga yoki ortigcha lugmaga ehtiyoj
sezmaydilar. Darveshlik (gashshoglik)dan shaxsiy manfaat uchun foydalanmaydilar. Uning yuragi boy,
go‘li ochig. U boy bo‘lsa ham, uning galbida boylikka ehtiyoj yo‘q. Darvesh kaltaklaganlarga garshi
go‘lsiz va la’natlaganlarga soqovdir. U Yaratganning roziligi uchun Yaratilganlarga togat giladi.

Islom ta’limotidagi darveshlar — nafagat zohidlar, balki ruhiy poklik va ma’naviy erkinlikning
ramzi sifatida namoyon bo‘lgan shaxslardir. Ular oz hayotlarini moddiy dunyoviy manfaatlardan voz
kechib, Allohga vyaqginlashish, ichki osoyishtalik va axlogiy mukammallikka erishish yo‘liga
bag‘ishlaydilar.

Asosiy qism. Darveshlarga xos bo‘lgan Allohga muhabbat, zohidlik, dunyo boyligini rad
etishdan iborat asosiy dunyogarash Sharqg adabiyotining o‘zak mavzularidan biri sanalgan. Darveshlarga
tarixiy jihatdan garovsiz, mulksiz va muhtoj shaxs sifatida garalgan bo‘lsa-da, tasavvuf adabiyotida ular
ko‘pincha hayot hagigatini anglagan, keng dunyogarashga ega inson siymosida tasvirlangan. Fikrimizni
Pahlavon Mahmud galamiga tegishli quyidagi ruboiyda ham tasdiflaydi.

Ulusga gayg‘urur shoh emas, darvesh,
Zero u darveshdir, darveshdir, darvesh.
Buzug devorlardan tashvish bor, lekin,
Siniq ko*ngullardan ko*proqdir tashvish [5].

______________________________________________________________________________________________________|
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Birinchi misrada muallif jamiyat (ulus) uchun chin dard chekuvchi, hagigiy gayg‘uruvchi shaxs

shoh emas, balki darvesh ekanini ta’kidlaydi. Bu o‘rinda shoh — hukmronlik, dunyoviy kuch va davlat
timsoli bo‘lsa, darvesh — ruhiy poklik, odamiylik va ilohiy muhabbat timsolidir. Ikkinchi misrada
“darvesh” so‘zining uch marta takrorlanishi (anafora) fikrni kuchaytirish uchun xizmat gilgan. Shu orgali
darveshning ma’naviy ustunligini, yuksakligi hamda samimiyligiga urg‘u berilgan. Bu tavsif orgali
darvesh nafagat kamtarin zot, balki el galbini his giluvchi ilohiy zot sifatida namoyon bo‘ladi.
Shoir ikkinchi baytda darvesh giyofasini badiiy talqin gilishda “buzuq devor” hamda “sinuq ko‘ngil”
ramzlaridan juda o‘rinli foydalangan. Bu ikki razmlar bir — biriga qarama qarshi. “Buzuq devorlar”
jumlasi jamiyatdagi moddiy tanazzul, ya’ni binolar, shahar, tuzumdagi muammolarni anglatsa, “siniq
ko‘ngillar” — inson ruhiyatidagi sinish, ya’ni ma’naviy inqirozga ishoradir. Tasavvuf an’analarida Alloh
nazdida inson qalbi “Allohning uyi” sifatida talqin qgilinadi. Demak, darvesh uchun “siniq devor”lardan
ham “siniq ko‘ngil” muhim. Chunki unda Yaratganga yo‘l bor.

Ko‘rinib turibdiki, Pahlavon Mahmud ruboiysida muhim ijtimoiy-siyosiy, ma’naviy g‘oya ilgari
surilgan. Uning fikricha, jamiyatdagi eng Kkatta ingiroz — moddiy emas, ma’naviy tanazzuldir. Shu bois
darveshga ehtiyoj bor: u mana shu siniq ko‘ngillarni “ta’mir” giladigan ma’naviy me’mordir. Unda shoh
va darveshning manfaatlari bir — biriga garama-garshi qo‘yiladi. Shoh va darveshning fargi ham shunda.
Shoir dunyoviy manfaatlar bilan ma’naviy gadriyatlar o‘rtasidagi muammolarni shoh va darvesh
giyofasida ko‘rsatadi. Darvesh uchun “ulusning qayg‘usi” muhim. Uning uchun “sinuq ko‘ngil” moddiy
dunyodan ustun.

Tarigatdur bu yo‘l otin bilsa darvesh,
Ma’rifatni mato‘idin olsa darvesh.

O¢zga yo‘llar bodu havo sonsa! darvesh,
Ma’rifatni maydonida er ul bo‘lur [2, 65].

Ahmad Yassaviyning mazkur hikmatida so‘fiylikdagi ma’naviy yuksalish yo‘li — tarigat, ma’rifat
va hagigat pog‘onalari orgali ifodalanadi. Bu yo‘lda harakat qgiluvchi “darvesh” timsoli zohiriy emas,
balki botiniy kamolotga intilish bilan tavsiflanadi.

Hikmatda darveshning ma’naviy yo‘li hagida fikr yuritilgan. Tarigat yo‘liga kirgan darvesh
llohni anglash ma’rifatiga erishadi. Agar darvesh Allohni anglash ma’rifatidan huzurlansa, demak,
hagiqiy erandir. Bu yerda “darvesh” faqat zohiriy kiyimi yoki jismoniy holati bilan emas, balki botiniy
bilimi va ruhiy kamolotga erishgan shaxs sifatida talgin etilgan.

Birinchi satrda “Tarigatdur bu ye‘l otin bilsa darvesh” deyish orgali ma’naviy yo‘lning asosiy
sharti — uni ilmiy, zehniy va qgalb bilan anglash zarurligi ta’kidlanadi. Bu yerda “otin bilish”, ya’ni ichki
ma’nolarni fahmlash, tasavvufning nazariy va amaliy asoslariga yetishish nazarda tutilgan. Darvesh
nafagat zohiriy kiyimi bilan, balki ruhiy ilm, galb pokligi va irodasi orgali bu yo‘lga loyiq bo‘ladi.

Ikkinchi misradagi “ma’rifat” sozi botiniy ilm, Allohning tajalliysini anglash kabi ma’nolarni
bildiradi. “Mato” so‘zi dunyoviy boylik emas, balki galbga berilgan ruhiy bilim, ilohiy idrok ramzi
sifatida qo‘llangan. “Ma’rifatning matoi”’dan ulush olgan darvesh ilohiy haqigatni angalash shaxsdir.

Yassaviy uchinchi satrda har ganday “eo‘zga ye‘l” — nafs istaklariga asoslangan, puch va
muvaqqgat ekanini ta’kidlaydi. Haqigiy darvesh bunday yo‘llarni “bod-u havo”, ya’ni shubhali va beasos
deb biladi. U moddiy manfaatdan, dunyoviy maqgsaddan voz kechib, ma’naviy hagigatga intiladi.

Oxirgi satrdagi  “maydon” — ma’rifat sinovlari. Unda hagqiqiy “er” — botinini sof, nafsni yenggan
va hagigatga yetgan inson magomida bo‘ladi.

Muhokama va natijalar. “Devoni lug‘otit-turk” muallifi Mahmud Koshg‘ariy “eran” “er”
so‘zining ko‘pligi ekanligini ta’kidlaydi va mazkur so‘z “erkaklar”, “bahodirlar” ma’nosini anglatishini
aytadi. Tasavvufshunos olim l.Hagqulovning ta’kidicha, “Bizning taxminimizga ko‘ra, erkak singari
“er”, “eran” so‘zlari ham erk so‘zidan tug‘ilgan. Chunki erkdan mahrum, hurlikdan yirogq kimsalarni
haqigiy erkak, 0zod shaxs deb bo‘lmagani qo‘shish haqiqatga xilofdir” [7]. Ko‘rinib turibdiki, Yassaviy
hikmatida badiiy talgin gilingan darvesh o‘zligini anglagan Allohning mukarram xilqgati sifatida Uning
bilan yaqinlashish uchun “to‘g‘ri yo‘ldan” yurgan komil insondir timsolidir.

1Sonsa — sanasa
'
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Alisher Navoiyning “Munshaot” va “Mahbub ul-qulub” kabi asarlarida darveshlikni afzal sifat
sifatida tilga olinadi. U darveshlarni “sohibi dil” egasi sifatida talgin giladi. Ularni dunyoviy boylikka
emas, ma’naviy yuksalishga intilayotgan zotlar sifatida tavsiflaydi. Shuningdek, Navoiy ijodida darvesh
siymosi hokim shaxslar uchun namuna sifatida ko‘rsatiladi. Daho shoirning gayd etishicha, adolatli
hukmdor ham galban pok bo‘lishi, kibr va hirsdan xoli bo‘lishi kerak. Xuddi shunday g‘oya ulug’
shoirning “Badoyi’ ul-bidoya” devonining 9-tartib ragami ostida berilgan “Har gadokim, bo‘ryoyi fagr
erur kisvat anga” misralari bilan boshlanuvchi g*azalida badiiy ifodalangan.

Alisher Navoiy ijodiga xos bo‘lgan xususiyatlardan biri shundaki, shoir o°zi yoritmoqchi bo‘lgan
g‘oyaning mohiyatini oydinlashtirish magsadida mazkur g‘oyaning qutbiy jihatini esdan chigarmaydi.
Shuning uchun bo‘lsa kerak, Alisher Navoiy g‘azallarini ko‘zdan kechirganimizda, ularda shoh va gado,
shoh va darvesh, shoh va fagr kabi tushunchalarning yonma — yon kelishini ko‘ramiz. Alisher Navoiy
darveshlarning shoh emas, shohlarning darveshsifat, ya’ni davlat va saltanatga ko‘ngil bog*lamasligini,
darveshlardek e’tigodda sobit, ma’naviy qudrat sohibi bo‘lishini istaydi. Shundagina shohda
mansabparastlik va manfaatparastlik, xudparastlikdan nishon ham bo‘lmaydi. Shoh va gado (darvesh) bu
mohiyati, magsadi va muddaosi bir-biriga tamomila zid bo‘lgan jamiyatning ikki qutbi — vakilidir. Xo‘sh,
Alisher Navoiy bu ikki tushunchani yonma — yon keltirishdan magsadi nima?

Bu savolga javobni “Badoyi’ ul-bidoya” devoning 9-tartib ragami ostida berilgan “Har gadokim,
bo‘ryoyi faqr erur kisvat anga” misralari bilan boshlanuvchi g‘azaldan topishimiz mumkin.

Har gadokim, bo‘ryoyi faqr erur kisvat anga,
Saltanat zarbaftidin hojat ermas xil’at anga.

Kim fano tufrog‘iga yotib go‘yar tosh uzra bosh,
Taxt uzra emas muzahhab muttako hojat anga.
Shah yurib olam ochar, darvesh olamdan gochar;
Ham o‘zung insof bergilkim, bu ne nisbat anga?!
Har ne shah magsudidur - darveshning mardudidur,
Ko‘r, nedur himmat munga, ne nav’ erur holat anga.
Faqr ko‘yi tufrog‘in shah mulkiga bermas faqir,
Mulk, ko‘rkim, teng emas tufroq ila giymat anga.
Shah sipah cheksa, fagir ahvolig‘a yetmas futur,

Bu vale chekkach nafas, barbod o‘lur hashmat anga.
Shoh emastur bir nafas osuda do‘zax vahmidin,

Ey xusho darveshkim, mardud erur jannat anga.
Shah sidqg ahli damidin mash’ali davlat yorur,
Mehrdekkim, subh anfosi ochar tal’at anga.
Shohg‘a shahlik musallamdur, agar bo‘lg‘ay mudom
Shohlig® tarkin qilib, darvesh o‘lur niyat anga.
Mumkin ermas shahlar ichra buyla niyatlig‘, magar
G*oziykim, muyassar bo‘ldi bu davlat anga.
Shohlar darveshiyu darveshlar shohiki, bor
Shohlig® sur’at anga, darveshlik siyrat anga.

To shahu darvesh bo‘lg‘ay, aylagil, yo rab, ayon
Shohdin xizmat anga, darveshdin himmat anga.
Gar Navoiy so‘z uzatti, fagrdin ermas demang,
Bo‘lmag‘uncha hukm shahdin, gayda bu jur’at anga? [1, 35]

G‘azal 13 baytdan iborat. G‘azalda shoh va darveshlik o‘rtasidagi ziddiyat tadriji rivojlanib
boradi. Dastlabki baytdayoq darveshga xos sifatlar ochila boradi. Xo‘sh, darvesh kim? Darvesh — dunyo
noz-ne’matlaridan qo‘l siltagan ma’rifat ahlining peshvosi. U Xudoni sevgan, o‘z umrini lloh sevgisiga
bag‘ishlagan zot. Xokisorlik va fagrlik unga xos. Uning uchun “faqrlik bo‘riyosi” to‘shak. Saltanatning
zardan tikilgan shohona kisvatiga, ya’ni libosiga unda ehtiyoj yo‘q.

Shoir fagrlikni hagiqgiy boylik sifatida ulug‘laydi. Uning ta’kidlanishicha, agar Kkishi fagrlikni
o‘zining libosi (kisvati) gilib olgan bo‘lsa, unday insonga podshohlar kiyadigan zarbaft xil’at (liboslar)ga
ehtiyoj yo‘q. Bu esa “faqr” tushunchasining zohiriy emas, botiniy boylik sifatida talqin qilinganligini
ko‘rsatadi.

|
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G‘azalning ikkinchi baytida shoir fikr tasdig®i sifatida hayotiy bir tamsil — misol keltirish bilan
fikrida davom etadi, kitobxonni hushyorlikka chorlaydi. Baytdagi fano — yo‘glik, muzahhab — zarhal
gilingan tilla suvi yuritilgan taxt ma’nosida go‘llangan va asosiy fikr shu ikki so‘z zimmasiga yuklatilgan.
Fano tuprog‘i uzra yotib, toshni yostiq gilib olgan odamga oltin suvi yurgizilgan taxt ustida suyanib
o‘tirishning keragi yo‘g. Chunki bu inson oz yo‘lida Allohga yaqginlikni, ma’naviy ozodlikni tanlagan.
Ulug® shoir bu bilan shunday g‘oyani ilgari suradi: haqigiy kamolot hokimiyat va boylik orgali emas,
balki ruhiy tarbiya, fano va xoksorlik orgali vujudga keladi. Fano yo‘lidagi inson dunyoviy ziynat va
saltanatni xohlamaydi, chunki u ma’naviy jihatdan ulardan ustun turadi.

Alisher Navoiy g‘azalning dastlabki ikki baytida darveshning Ollohga muhtoj va niyozmandligini
bayon gilsa, keyingi misralarda uni shoh bilan giyoslaydi. Shoh — davlat sohibi. U foniy dunyo oshig*i.
Hatto darveshni shohdan ustun qo‘yadi. Shohning magsadi olamni egallash, darvesh esa olamdan gochib,
uzlatga yuz buradi. Nimaiki shohning magsadi bo‘lsa, u darveshning nafratini keltiradi. Himmat bobida
ham darvesh shohdan ustundir. Qalbi Iloh ishgi bilan band bo‘lgan darveshning ko‘ngligina molu-davlat,
toju-taxtdan mosivo bo‘ladi.

Shoh va darveshlik o‘rtasidagi ziddiyat baytdan — baytga kuchayib boraveradi. Bu, aynigsa,
g‘azalning 4-5-baytlarida yagqol ko‘zga tashlanadi. Hatto faqr darveshlik ko‘chasining tuprog‘ini shoh
xazinasiga almashtirmaydi. Chunki darvesh nazarida shohning butun boyligi tuprog bilan tengdir.

Shoir mazkur baytlarda podshoh va darveshni muqoyasa qilib, ularning dunyoviy va ruhiy
munosabatini ochib boradi. Podshoh butun olamni egallashga intiladi, u dunyoviy hukmronlik va saltanat
ortidan quvsa, darvesh esa aksincha, olamdan gochadi — u nafsdan voz kechib, ruhiy poklikni tanlaydi.
Chunki darveshning ruhiy yuksalishga bo‘lgan intilishi, himmati shunchalik oliyki, u moddiy olamni
butunlay orgada goldiradi.

Faqir “faqr maskani bo‘lmish xoksor tufroq”ni, hatto, podshohlik saltanatiga almashtirmasligini
ta’kidlaydi. Bu tufrog zohirda beqgadr ko‘rinsa-da, fagir uchun u yuksak ma’naviy gadriyatning ramzi
hisoblanadi. Tufroq tasavvufda fano — ya’ni nafsdan voz kechish, kamtarlik va ruhiy tozalik ramzi.
Shoirning ta’kidicha, dunyoviy mulk hashamatli bo‘lishi mumkin, ammo ma’naviy jihatdan u faqr
yo‘lidagi xokning giymatiga teng kelolmaydi.

Alisher Navoiy g‘azalning keyingi 6-baytlarida mubolag‘aning go‘zal bir namunasini yaratish
bilan oz fikrini davom ettiradi. Shoh toju taxt ilinjida lashkar tortsa, gadoning ahvoliga putur yetmaydi.
Boisi, uning ko‘nglida ishqdan bo‘lak boylik yo‘q. Agar gado oh ursa-chi? Shohning toju taxti,
hashamatli saroyidan nishon qolmaydi. Shoh do‘zax azobining vahmidan osoyishta yashay olmaydi,
darvesh jannatu do‘zax vahmidan forig‘.  Shoir buni “futur yetmas” (hech ganday o‘zgarish, ta’sir
gilmaydi) iborasi bilan beradi. Ya’ni, fagirning botiniy ahvoli, ruhiy yuksakligi shunchalik komilki, hatto
podshohining butun zohiriy kuchi — qo‘shini, hashamati, hukmronligi — unga ta’sir o‘tkaza olmaydi. Balki
uning birgina nafasi — ya’ni botiniy kuchi — podshohlik hashamatini yo‘qga chigarishga godir. Bu yerda
tasavvufiy fano va ma’rifat holatining yuksakligi ta’riflanmoqda, haqiqiy qudrat nafagat zohiriy kuchda,
balki ruhiy tozalik va ma’naviy yuksaklikdadir.

G‘azalning yettinchi baytida shoh va darveshga doir giyoslar davom etadi. Shoir baytda zohiriy
shohlik va botiniy ozodlikni mugoyasa giladi. Shoh shon-shuhrat egasi bo‘lsa ham, tinch emas. Chunki u
shon-sharaf, mansab, boylik va qudrat tufayli doimiy xavotir, nafs yoki jazo vahmidan qutula olmaydi.
Hagigiy darvesh esa ruhan erkin, oxirat ne’matlariga ham muhtojlik sezmaydi.

Sidg ahli bu hagparast darveshlardir. Ularning muhim sifatlaridan biri  rostgo‘ylik va
adolatlilikdir. Ularning bu sifatlarini ulug* shoir o‘ta go‘zal tashbehlar bilan bayon giladi. Darveshlarning
rostgo‘y nafasi — shohlar davlatining chirog‘i, bu nafs go‘yo tong yuzini ochgan quyosh kabidir. Bu
nafas zohiriy emas, balki ma’naviy nur manbaidir. Podshohning go‘shini, boylik va hashamati aynan
sidg ahlining duosi va niyati orgali bardavom bo‘ladi.

Shoir bu ruhiy kuchni yanada ta’sirli ifoda etish uchun juda go‘zal bir tashbehni go‘llaydi: “sidq
ahlining nafasi go‘yo tong yuzini ochuvchi quyoshdek”. Bu tashbeh shunchaki badiiy ifoda emas — u
falsafiy va ma’naviy qiymatga ega. “Subh anfosi” bilan nur tarqalgani kabi sidq ahlining haq so°zi, duosi
ham jamiyatga yorug*lik, barkamollik olib keladi.

G‘azalning to‘qgizinchi baytida shoh va darvesh obrazlari orqgali ikki garama-garshi, ammo bir-
biriga toldiruvchi jamiyat tiplari haqidagi giyosiy talginlar yanada davom etadi. Shoh, ya’ni dunyoviy

hukmdor, jamiyatini boshgaradi. Agar shoh o‘z davlatini adolat ustiga qurgan bo‘lsa, uning hukmronligi
- - -
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bardavom bo‘ladi. Ulug* shoir bu bilan eng muhim masalaga ishora gilmogda: agar shoh saltanat sohibi
bo‘lsada, uning dunyoga, hashamga ehtiyoji bo‘lmasa, shu orgali ma’naviy yo‘lga gadam go‘ysa,
shunda u ham darveshlik — fagrlik magomiga erishadi, — degan g‘oyani ilgari suradi.

Ma’lumki, Alisher Navoiy o‘zining adolatli shoh hagidagi orzularini shoh G‘oziy, ya’ni Husayn
Boygaro timsolida mujassamlashtiradi va uni o‘sha zamon shohlariga ibrat gilib ko‘rsatadi. Shu bilan
birga g‘azalda bu shoh timsolida “shohlikka loyiqlilik” masalasini ham o‘rtaga tashlaydi. Shoir agar
shohda har vaqt shohlikdan voz kechib, darvesh bo‘lish niyati bo‘lsa, shohlik unga munosibdir, deydi.
Birog bu niyatning hamma shohlarda yo*qligi shoirni giynaydi. Fagatgina shoh G*oziy — Husayn Boygaro
bu ulug® davlatga munosibdir. Shoh G‘oziy tashqgi ko‘rinishi bilan shoh bo‘lgani bilan, darveshlik va
xoksorlik unga xos. U har gadamda adolatni va insonparvarlikni ustuvor gqo‘ygan hukmdodir. Chunki u
shohlarning darveshiyu, darveshlarning shohidir. U tashqi ko‘rinishi shoh bo‘lgani bilan, ichki olamiga
ko‘ra darvesh. Alisher Navoiy Husayn Boyqgaroni zamon shohlariga ibrat qilib ko‘rsatar ekan, boshga
hukmdorlarni ham shunday bo‘lishini istaydi.

G‘azalning o‘n birinchi baytida Alisher Navoiy zohir (sur’at) va botin (siyrat) tushunchalarini
yuksak ma’naviy va axlogiy nuqtai nazardan badiiy talgin giladi. Uning fikriga ko‘ra, haqgiqiy shohlik
fagat taxt, toj yoki hukmronlikda emas, balki insoniy fazilatlarda, ya’ni ruhiy poklik, adolat, sidg va
tavoze’da namoyon bo‘ladi. Bu garash islom tasavvufining asosiy g‘oyalari bilan uyg‘unlashadi.
Insonning siyrati uning darajasini belgilaydi.

Alisher Navoiy g‘azalning so‘ngi baytlarida darvesh shohga emas, shohning darveshga
mubhtojligini, uning darveshga xizmat qilish kerak, degan ehtirosini baralla aytadi.

G‘azalning dastlabki baytlarida shoh va darveshlikni bir-biriga garama-garshilikda ko‘rsatgan
shoirning g‘azal so‘ngidagi qarashlari o°zgaradi: shoh-u darveshlik sifatlarining bir shaxsda
mujassamlashishini istaydi. Buni Husayn Boyqaro timsolida ko‘rsatib beradi.

Xulosa. Umuman, mazkur g‘azaldagi asosiy g‘oya — shohlik va darveshlik o‘rtasidagi ruhiy va
axlogiy muvozanat masalasidir. Zohirda shoh, botinda darvesh bo‘lish ulug® shoirning adolatli podshoh
hagidagi orzularidan biri edi. Ana shunday shaxsgina hagigiy shohlikka munosib, degan fikr g‘azalning
markaziy g‘oyasi hisoblanadi. Alisher Navoiy birgina g‘azalda davrning axlogiy-ma’rifiy, ijtimoiy-
siyosiy, ilohiy-irfoniy muammolarini badiiyat libosida go‘zal tasvirlay olgan. Shoh va darvesh ziddiyati
zamirida ma’naviy kamolot sirlarini o°z o‘quvchisi bilan sirlashadi.

Xulosa qilib aytganda, darvesh obrazi islom mintaga  adabiyotda o‘ziga xos ruhiy-axlogiy
mafkura bilan bog‘lig ramziy obraz sifatida namoyon bo‘ladi. Bu obraz tasavvuf ta’limoti ta’sirida
shakllangan bo‘lib, adabiyotda insonning ichki kamoloti, ma’naviy ozodligi va dunyoviy manfaatlardan
voz kechishi orgali ilohiy muhabbatga erishish g‘oyasini ifoda etilgan. Ulug® shoir Alisher Navoiy
lirikasida badiiy talgin gilingan darvesh siymosida ham ana shunday g‘oyalar targ‘ib gilingan.
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KYPA ®OZUTHUHT “TUPAMOX APMOHJIAPH” POMAHMJIA TAPUX BA TAKJIHUPJIAP
TAJKAHHA

Annortanus. Xypa ®o3un byxopo agabuii xapakaTuwiMruaa paHr-6apanr >kaHpIard acapiap,
XyCyCaH, Khcca Ba pOMaHIapy OWjIaH axpaaud Typaad. YHHUHT acapiapuja ¥3u MaHcyO JaBp WKTHMOMM
BOKeaslapH, Oaauuil Ba Xy»OKaTiu JeTaiap TaCBUPHMHUHI YHFYHJIWIH, XYPHAIUCT, MyXappHp Xamjaa
aanb oOpa3u TankuHumard udoaa ycyuiapu y3ura xocaup. AauOHUHT “TupamMox apMOHIapu” pOMaHU
9Ca KOMIIO3UIIMOH KYPHWIIUIIH, 06pa3nap Ba BOKCAJIap CHJICHUIJIACH, Tabuar TACBUPUHUHI KaXpaMOH
PYXHATH OMIIaH BOOACTA aKC ATHIIH KUXATH OWMIaH E3yBUM HHIMBUIYall yCIyOUHH Oenruiail oyraH.

Kanur cy3aap: KOMIO3WIHSA, CIOKET, MyKaJnuMma, TaXpUpHUAT, MyXappup, aBToOnorpadux,
0a UMUK, TyOJIUITUCTHK, TACBUP, ACTallb, TPOTOTHII.

Abstract. Jura Fazil stands out in the literary movement of Bukhara with his works in a variety of
genres, in particular, short stories and novels. His works are characterized by the harmony of the
depiction of social events of the period, artistic and documentary details, and expressive methods in the
interpretation of the image of a journalist, editor, and writer. The writer's novel “Autumn Dreams”
defined the individual style of the writer in terms of compositional structure, sequence of images and
events, and the way in which the image of nature is reflected in connection with the heroic spirit.

Keywords: composition, plot, introduction, editorial, editor, autobiographical, artistic,
journalistic, image, detail, prototype.

AnHoTamms. [xypa @a3unp BbIICISIETCS B JIMTEPaTYpHOM JBWXKEHMM byxapbl cBouMU
MPOU3BCACHUSAMU B CAMBIX PA3HBIX JKAaHpaX, B HaCTHOCTH, paCCKa3daMi U MOBCCTAMMU. Ero MMPpOU3BCACHUA
XapaKTEPHU3YIOTCS TAPMOHHEH N300paskeHHST OOIMIECTBEHHBIX COOBITHI TOTO BPEMEHH, Xy10’KECTBCHHBIMU
U JOKYMCHTAJIbHBIMU HO,Z[p06HOCT$IMI/I, BBIPA3UTCIIbHBIMU IIPUEMAMU B TPAKTOBKC 06p333. JKypHaJIUCTa,
penakropa, mucarens. “OceHHHE Tpe3bl” OINpeneian HHIWBHIYyAIbHBIH CTHIb THCATENd B IUIAHE
KOMITO3UIIMOHHOT'O TMMOCTPOCHUSA, NOCICAOBATCIbHOCTHU 06pa3013 n CO6BITHﬁ, B TOM, KakK 06pa3 OpUpOAbL
OTpa’XC€H BO B3aUMOCBA3U C ICPONICCKUM JyXOM.

KuaroueBblie CJI0OBA: KOMIIO3HIus, CHOXKCT, BCTYIIJICHUC, peaakuus, peaaKTop,
aBTOOMOrpapUUSCKU, XyI0KECTBEHHBIN, My OJIMITUCTUYCCKH, 00pa3, ieTallb, IPOTOTHII.

Kupnm. [yné Oyiok 3BpuiIMIDIap NAJIACHHUHT SHIHIAH-SHIH OOCKUWIapHra YTuO TYpUOIH.
Acpumu3 Oomnuiapuaa KOMIBIOTEp aBJIOJIAPWHH TYIIYHHIN OWJIaH OBOpA 31WK, OYI'YH BHpPTyasl OjlaMm
¢UUTapUMU3HK  Y3MHUHT TJ00an axOopuil KOHyHHMsATIApura “Fapk’ O3TMOKZA. XaTTo MWUIAK
KaJpusATIapuMK3, aHbaHAJAPUMU3HUHT BUPTYaJl OJIaMra CUHIM0 KeTa€TraHMHM HagoMmaT OuinaH Ky3aTHo
Typubmu3. Xycycat, yemup €uuiap ¥3 MyamMMOJapH, KH3UKHIUIApH, TAIIBUIUIAPUHU UCTaraH XOJaTAa
OHJIaH “TYyKuO-coumMokmamap”. UyHkm “OyryHTH KyHOa OOJAJJApUMH3HH OTa-OHa, 00FdYa, MakTald EKku
WHCTUTYT 5Mac, akcapusaT Xxojulapia Kymuaaru TenedoH “rapOusiiamoxna”. AQCycku, aHa Iy
KWYKUHAaruHa TeseOH SHAM OJAUM aloKa BOCHTAcH 3Mac, KyNmHMH4Ya, €T MadKypaHu TapruO sTanuraH
KaTTa KypoJira, 3VPA6OHAUK, €8Y3MuK ‘‘eupycu’Hu mapkamaouean maumbaea aulaHMOKOd, 0ecax, auHu
Xakukamuu aumean oyramus. Muniuil mavHagusmumuszea Mymiako Oe2ona Oyiean sapapiu 2051ap,
MYUYHYA 64 KApawiap deeapanu 0y3macoaH, Ounoupmacoan, mavoup siacous Oyica, ‘“‘Yakupuimazaw
MexmMon” OVaUd XOHAOOHUMU32A, HCAMUAMUMU3LA, DHE EMOHU, MYPAK OONAIAPUMUIHUNHE NOKU3A KAIOU
6a topazuea kupub xeamoxoa [1,3.]
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JapxakukaT, aBnoajap ajiMallMHYBM HadakaT caHajap Ba pakaMJIaQpHH OpPTAa KOJAMPHO

KeJIMOK/a, OalKku MabHaBHI OJJAMAMU3HH TOOOpa 3a0T ATaéTraH SKaH, anabuET oJaMu, acapiap KaTuaard
SKMH TapUXUMU3HUHT EPKUH JaBXaJIapHHU €1 ONHMII, yjapra Mypo)kaaT KWIMII Ke4ard KyHHMH3HH
YHYTMACJIMK Xamia OyTyHHUHT KaJpura eTHIINMU3 YYyH HUXOSTA 3apyp XUCOOIaHAIH.
[podeccop K.Mynmomes MCTHKION AaBpH agabHETHHHHT Y3Mra XOC XyCyCHST/IApH XaKWa IIyHiah
€3anu: “byrynru anabuér ogammapra Wyn KypcaTUIIHY TapJaHuTra OJIMaiiiu, YKyBUHTra aKjl yprarManim,
MYyaJUIUMJIMK JabBOCUHM KWIMaiau. Y TACBUPHUHI HMHTUYKAIUTH, WQONAUIAPHUHI KyTHIMAaraHjIWIH
OwitaH YKyBuMga MyHocabat yiroTagu. lllyHu alTHIn KepakKd, UCTHUKION aga0UETUMHU3HHUHT K0310acH
CHpTHIa dMac, 6OTHHHIA, MaTH 3amupuaa” [7,21].

Acocuii Kucm. bunobGapun, Oyxoponuk ucrepmommu aand XKypa @ozwmHuar “Tupamox
apmonyapu”  2005-2007 timmapaa €3wirad. Poman Myammm@HUHT akacu Ba ycTto3w SIxE AOmyBaxo0
YFIM XOTHpacura OarviIaHrad. BE3yum Oy acapuja HadakaT MKKH acoCHil KaxpamoOH — KHMILIOK
suémucn Kamon Ba JKamonmnunr ©Oocu0 yTraH Wymu, KyBOHY-TAIIBUIILIAPH, OaNKH KaTta Oup aaBp
MyaMMOJIapUHU KaMpal OJIMILIra xapakaT KWIraH. YHIArd BOKealap sIpUM acplAaH 3UEAPOK BaKTHH V3
nuura onamu. Acap croxeruaa JXKamon oOpasu anoxuna YpuH TyTaau. POMaHHUHT OOIIMIAH OXHpHUrada
YHUHT TaKIUpU Ba KUCMAaTH BOKEIMK Ma3MyHUHHM Oenruwiaiiid. ACapHUHT KOMIIO3HLHMOH TY3WJIMIIN
y3ura xoc. YHHHT MyKaJuMMacH TyryH — JKaMOJHUHT SHT SIKUH 1ycTh COAWKHUHT BaOT ITUIIU
BOKeacu OwiaH OomnmtaHaad. KaXpaMOHHUHr IycTHra cafokaTH, (apEéau, Max3yH axBOJIM YKyBUHIa
TaHMIITApUNaay. ByHma KaxpamMoH pyxXuil XojaTd OwiaH Tabuar  y¥3apo MOHaHJ TAaCBUPJIAHAJIH:
“Ky3HHMHT CYHITH KyHM, KUIIHMHI OMPHMHYM TyHU 31H. HOBIajapAa Oexos TUTPa&IraH SKKaM-IyKKam
SMPOKJIap, OEK OCTUAArd XOp-30p Xa30Hjap, adTomaxoid JapaxTiap TyHH OwjiaH yBBOC COJHO
nurnapannap:— Ona Tabuar Byxopo kykcuma yimuM tomaérran Akpabra motam TyTHO Oy3mamu” [3,4].
Cyurpa, IyCTHHU TYNpPOKKa TOMIUPUO KaWTran JKamon Y3uHHMHT 3CKH Ba KaApAOH yiuna Enrus Komuo,
xoTupanap orymmra mryaFuiau. [y mMyHocabat Omian xap Oup JaBp BOKeacw acapia ajoxuaa gaci
0ymu6 Oenrunananu. XXymnanan, pomadga “1960 imn 10 saBaps”, “1965 iiun 21 mapt”, “1965 #un, 5
nexaops”, “1966 wn, 10 anpens” ... “2006 tinn 9 ceHTA0ps” kKadu xamu XXXIX (39) canaman ubopar
000 Ba ¢acn ky3ra tanuianagu. by cananap ykyBumaa JKamon Xa€THUHUHT €pKUH XOTHpaIapy Tap3ujaa
TaaccypoT YHFOTagu. AWHM MaiTna LIy aBp BOKCAIAPMHHMHI aKCApUITH TUPAaMOX — Ky3 Ba KUl
W3FrUpUHU Ounan Oofnad TacBupiaHraH. KomaBepca MyKagnumagard AYCTHHUHT YIUMH, XOTHMaJard
KamomHuHT oFup OeTOOMUTH XaM Ky3 aJIoFH, M3FUPUH Maxaiuna comup Oynran. burobapun, acapHUHT
E3WITMINY Ba HOMJIAHUINK/AA 1Ty (QaclHUHT aiipuya YpHH, YKUHWIAPH MYXHM axaMHsT KacO 3TraH.

PoManuuHT Ty3wnminm, OGanuuil TacBUp BOCHTANApH, CIOKET TAJKMHUAA HWCTHKIION JaBpH
anabuETMHUHT Tabcupu KarTa. YyHKH Xap OMp JaBp ¥3 MyammocH Ba Kuédacura sra 6ynaan. AkageMuK
N.C.Jluxauer Oy xakna mryHman é3amu: “JlaBp MHCOHHU 4yeTiad, Xe4 Hapca spara ojManau. J[aBp UHCOH
Ba YHUHT MaKCaaW OPKAJIM TAaCBUP OMIIIMTa ainaHagu. byHna y Xap kumra xap Xuji Tabcup 3Taand. YyHKu
TYpJIM [aBpiiapJa WHCOHJIAPHUHT JKaMUSATHA TyTraH YpHu Typiudaaup” [4,224].  Jlapxakukar,
MYCTaKWUIMK HIJUIapua spaTUiIral acapiapia €3yBud AWINAATH TaljlapHu THIINra YUKAPUILTa SPUILIH.
Bynna acap kaxpamonnapuHUHT (uKpiamu, TapakKypw Ba AyHEKapamd ailHM JaMJard MyamMmoJap
OwnaH OaHANMIH KYNPOK Ky3aTWiaaad. ACOCHH NMEpPCOHaXJap THIMAAH €3yBUM Y3 KapauulapuHu OaéH
KO Oopurm xam kyn yupaiiau. XKymnanan, XKypa @o3wn XKamosn 00pasu opkaiu y3UHH y30K HHILIap
KMIHAG KeaéTran 1ap/ alaMIapuHK alTHIIra )KypbaT KMia olaju. E3yBuy TaHnaran ycny6, peaqucTuk
TAacBHp MaH3apajapu XaM Iy Makcaara HyHanTupuirad. PomaH ‘“3amMOoHAaH O3MKIaHagu, 3aMOH 3ca
yHAaH ¥3 KuéhacuHu KUAUpaad, YyHHHT BOCUTACHa Y3WHH STHAJa SIXITUPOK aHTJIalTa Xapakar Kuiaan -
neiinnran >sTHpod Gaaitau K. PDo3un pomanura Xxam xoc. E3yBun poMaHuaa MyXum XaéTuii MyamMMmonap
épkuH Oanuuil akc srTupwirad. Pomuran Tymanu raszeracu xonumu JKaMoJHUHT MyXOupiuk (aoaustu
OpKalu ¥3 IOPTH TapUXWra KH3HKKKaH (HUIOWH >XypHAJMCTHUHI KEUYMHMalapH peajl TacBUpJIaHTaH.
Kmsnikym caxposjapugara 4ymoHIap 3axMaTH, HOKyJIal 00-XxaBo MapoWuTHAAa 3YpFa KOH CcakKjara
YYTIOH-YYIUKIAp, aMMO YJlap MEXHATHHU KaHa/Jall cypryBuM aipuM paxOapiap CHHMOCH pOMaHAa SKKOJ
rapianana Oopamu. E3yBum acapma peanmucTuk XaéT MaH3apanapuMHd Oaaumii TacBHpra COJIHINIa
uHTWIagu. Pomanna tabuat Man3apanapu anoxuna Tabpudranagu, Tamobexnanaau. llly Ouman Oupra
Kamon Tumconmma roxX TYKHMa, TOX PEATHCTHK AETaljiap OPKalM SXJIUT KapTHHA YWU3WIagd. Y HUHT
Xa€TH IOKOpHAA 3UKp STHITaH Typau JaBp caHaiapu OwiaH OofmaHuO Oopaau. JKaMOJIHUHT WIIK

XoTupanapu Oonanuknan Oomnutanrad. 1960 vwmmauar 10 saBapu JKaMOJNHWHT Y3MUTMHH TaHUTaH
___________________________________________________________________________________________________________________|
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OMpPUHYN OKIIOMH, KaWFysil OKIIOMHU cudaTuma €aquaa MyxpllaHraH dAu. byHma xam KaxpaMoH pyxuid
X0JaTu Ba TabuaT MaH3apacH y¥3apo YXINANUIUTHHU Ky3aTtuil MyMKuH: “Komr xopailMokaa, KOpacoBYK
ToOOpa 3a0THTa ONap, apuK SPUM KyJI0d KAIWHINKIA My37a0 érapau. Jloinapu KOTHO KOJiraH Ky4aHWHT
WKKH OeTura TH3WITaH KUIUIOK XOBJMJIApH au4WK M3FUPUHAAH KYyHHUINTaH Mycudanapaek Oymub kysra
TanuiaHap, ONIOK KUPOB WHraH OWp-ApHM Jepa3ajaplia XAparuHa YWpOK IIybJalapd MEITHpPap.IH.
[3,10].

AHa myHmai TyHnma JKamon Ba oHacu xoBnuaa €nru3 Konmaawiap. OrtacuHUHT 6eTo0 O0Ymno
KacalXOHAJaJINTH, AaKacCHUHMUHI IIaxapja YKUIIJAIWTH Y4YyH KW4kuHTOM JKamon Ba oHacu YTuH
WYKIUTHIaH 3pTanadrada My3iaad KOIMacluK YIyH KYITHHIapIaH OMp XOKAaHI03 OJIOB OJIMO YHKHUIIIAIIH.
Bona yxnab xonMacuH ne0 OHa 3HT KU3WK XHMKOSJIApHU cyitab Oepamu. [lactnab sprakiap aituo,
VFIUHA OBYHTHPTaH OHAa, YPYII Ba OYAPYWIMK HIUIApUAa OWJIANapu OOIIWTa TYIITaH TaIIBHIILIAD,
OWpHH-KETHUH TYPT KK3, OUp YFUIHU TyNPOKKa KYyHnO, Iy UKKUTHHA YFIUTa TepMyJInO KOJIraH OHAHHHT
XHMKOSICH 3pTayabrada uy3unaad. bomacu KyauMHA KyX-Kyx/jgad UCHUTHO YMKKAH OHA VFJIUra y3 Hacabyapu
XaKHuIa XaM XUKOsI Kunaau. AWHUKca JKaMOJHUHT 0Ta aBIoAu 3IIOHIapAaH 0yimb, Magpaca KypraH, OK-
KOpaHW SIXITU TaHWTaHW Xakuma cysmaiau. Iy tapuka, Kamon Oomamuk XWKOsDIapu opKaim 600ocH
@do3mi1 31I0H  KU3WUIApHUHT byxopora OockuHM maiTHia yimra Tymradn Oom0a mopTiammiaH XaJloK
oynramnury, yauar Fadypxon, lapudxon, Xoxuboit, Aoxypanm Ba AOayBaxo0 mcmim Oemn yrim
Oopmuruan scnadan. Jactnabkm yu yrumam [ypoHWHT paxmiaTinm >ka3o MalldHacH KuiimManab
Tanuiaranu, seHu Fadypxxonnunar Kykonaa naxra 3aBoau 0yau0, MIypo rymainTtajapd 3aBOJHH TOPTHO
onrau, yuu otu6 Tanuiaranm, Illapudyon daitsynna Xixaes 6ommuk “Em 6Gyxopomuxnap” dupkacu
ab30CH DKaHHW XaMJa YHUHT M3/0IIU cudaTtuia KaTll STWINIIN, X0KUO00H 3ca KU3MI KaTaroHIaH KO4HO
XOpIKTa JKYHaraHu Ba y1a epjia Kopa rypyxdmiap TOMOHUIAH YIAUPUINIIH Onad OOFJINK BOKEAIAPHU
oHrura myxpiavau. JKaMmonHUHT EmFM3 amMakucu “Kopu AOaypaxum’” HOMHU OwWiiaH Mamxyp Oyica-na,
BIWIOAT (pUpKa KyMHUTAcHIAa KOPOBYJUTMK KIUTUIIH, oTach AOAyBaxo0 aka 3ca YKUTYBUMIMTHHH OWITHO
onranau... Iy Tapuka Oonara y3 maskapacu XakuAa XUKOS KWJIMHHIIM acap Y4yH Yiinald TomuiraH
JeTaib dMac, AaBp OSXTUSkumup. JKaMONHW Iy >KHXAaTAaH HUCTHKIION WHJUIapUIarvHa YTMHUIIUHHA
XOTHpJIAlira MabHABUI SXTUEK Ce3raH aBIOJHUHT yMyMJjalmiMa oOpasu JeWuin MyMKHH. UyHKH, YTraH
acpauHT 60-80-fmnapunaru Ba yaaas wirapuru 20-30-50-fnmmap TadcuiaoT XaMm KaTTa aBloAMaH &l
aBJIoAra IaHa-maHaaa OyJica XaM eTKa3uO KeJIWHraH. AKC X0Jiaa Yia JaBp Tapuxu OyTyHIIall YHYTHITaH
O6yayp sau. AMMo OyHM Oapamia alTHIN, HOXAKJIMKIapra Kaplid Kypaliuil MMKOHW OyiIMaraHujas,
XAIKHUHT Japad wumga Oynm6 kenmu. DakaT WCTUKION Ba YHHHT amabuéruparuHa Oy Tapuxuit
BOKEJIMKJIAp XaKKAa YMUH 3PKUH Ccy37am XyKyKuHu Oepmokaa. JKypa Po3wm1 poMaHUHUHT MYAJIA0CH XaM
my. Acapiarn xap OuWp YKUHWIM, KaWFyJdW BOKeajap mry ca®abmu TaOuaT Ba JKaMUATIArd YXIIamt
MaH3apanapja pyi 6epaau. Ky3HuHT aé3m CYHITH KyHJIapH Ba KUIIHUHT U3FUPUHU UHCOH PYXHUATHIATH
Kaiifyra MoHaHq. Smnianu® yiiFoHran 0axop €k FapK NUIIMKYWIMK €3 daciu, €Ku 3pTa Ky3HHHT
Xy3ypOaxim mabamacu, TYKHH-COUMH MEBAcH 3Mac, aifHaH THPaMOX MaBCyMH OyTyH pOMaH JaBOMHA
TacBUp OoObeKTUTa alnanagu. JKaMOJHWHT KaiFyld YMPH MHCOJM TUPAMOXHUHI 3€pUKapiv KyHIapH
€HMa-€H TacBUpJIaHA/IU.

“Y31uKHM Ba ONAMHHM aHriam, — ne0 &aau amabuérmynoc M.EkyGoe, — m3oxmamr xamzia
TacBHpJIallJia paHr-OapaHr Wyiuapaan OOpHII, TapakKUET HYCHHIAPHHU MYyaisiH IIaxCIApHUHT PYXUAT
MaH3apaaapu OpKaiu uoanai IMKOHUSTIapH Kenrairan” [2, 262].

Pocr, aiipum TabuaT MaH3apamapu HWHCOH KalIOMHU KyBoHTHpagu. By xam Oymca JKamon
KaliuaTura MoHaH ] yr3unaan: “TyHu OwmiaH €KKaH WIMK EMFHUp caxapa THHAU. bymyTtiap Tapkal, Tur-
TUHUK ocMOH KyEIIHUHT WIK HypiapuiaH JOXXyBap[ TYC OJAM. KYKIAMHUHT €MFHUp, TYJ XUIW apajiail
HaMYWI STKWHA JapaxT IMOXJApWHH TeOpartap, Ooriapaa Kynuiap Calipord aBXuTa YUKMOKIa dSAu.”
[3,13]. By man3apa HaBpy3 aitému kyHiapu Ounan 60raanuo, “1965 iwn 21 mapt” capnaBxanu daciuaa
6aén xunmmHamw. JKamon sca Xyamu mry KyHigapu KymHH Ku3 Myarrap Owian TaHWIIa Ooluiaras,
opanapuaa naio Oynaxak WIK Myxa00aT KypTakjiapy HUII ypa&Trad dH.

Pomanna o3 O¥ynca-fa, myHra yXImmam TapoBaTid MaH3apaiap, Xyl Kaidusar OarunuioB4n
KYHTHI po3Napu ¥3 uQogacHHM TomraH. AMMO €3yBuM poMaHaa kympok Kamonm Ba akacu Kamon
TaKaupy OmylaH OOFJIMK HOXYIN XOAWcaaapra KeHrpoK YpuH Oepamu. Airaitnuk, “1965 inn, 5 nekabps”
(dacim gHa THpaMoX MaH3apacu OwiaH OoluraHamw: “Diakaa yH 3JaraHiiek MaiuH Kop &ramu. Maiina

I0JIy34yasiapra MOHaH/ YUYKyHJIap EMFUPHHUHT OFMp TOMYMJIApUIa apajaliras, sratiap mmuira jgoi. Kop
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Ba &MFUp TOMYMIapu Oop-OyAuAaH axparaH rysamosyapra ‘“aum’-“ummn’ €nummod, My3i1ad Kojap,
Ky/ulapu THIMHMO KeTraH YKyBUWiap Owuiimait manmaman “siat” aTraH naxrta wuinamanu.”’[3,16]. Anxa
myHAai mapoutna XKamomHuHr akacu Kamoun ykutyBum cudaruaa 6omamapHuHr Oommaa Typud “maxra
Tepaupapan’. AMMO TEPHIIHUHT WIOXKH HYKIUTHAAH, XamMma Tyaa-Tyna OynuoO, rynxaH €Kud MCHHHO
YTUpHIIraHza pauc Ba TyMaH (HUpPKa KyMHTacH HMKKHHYM KOTHOM KenuO Kojlaiu Ba YKUTYBUHHH
caboTaX4yu-MaxTa TepUMHUHU 0apOoa KWiIraH 3apapKyHaHna cudartuaa paikoMm OIOpOCHTra YaKWpHIIAIH.
Kamomn spranad tyman mapkasu Pomwuranra xyHaO, yiiura xedra ToMoH Kadtamu. Ortacu AOmyBaxo0
aKaHWHT XaBOTUPJIAHUO OepraH caBoJUIapura:

D-3,— KYJI CWITamM VFWI JIOKAia oxaHrnaa. by pallkoMmardiapHUHT MHSACH HILUIARTUMH, Y3u?
Xammacu ou utnek menra tanuaau. KIICC cadunan yuupuira Oup oBo3faH Kapop Kunumiau. “Men
MapTHs ab30CH dMAacMaH’ JeTaHWMIAH CYHT, CTOJ TYpHAa YTHUpPraH KY30WHAKIM KUIIMHWHT Ka3aBacH
Tyt Kongu. Y HopoBHuHT y3ura ymkupuo, cron mymiaad. CYHrpa Menra xaiidcan Oepuiam.

Kamomn y3unu kynrugan 3ypra Taiin6 typapan. OTaCHHUHT jKaXJId YHUK]IH.

Xaiidcan onubcaH-y siHa KyJacaHMu?

Kusukmucus, ora? Y mypusr KyprypiapHH aKid HOKUC-Ky! AXUp MEH MmapTus ab30CH 3MacMaH,
xa¢can Oepuiira xaknapu iyk-ga! Menra xaiipcaHHn MakTad JUPEKTOPH €K XaJK Maopudu O0ynumu
Myaupu Oepuiii MyMKuH,—1eau Kamou tan toptmaii [3,18].

MyxokamMa Ba HaTHKaJap. YMyMaH, pOMaHAa INyHra yXIIam sKAH YTMHIIAMU3IArHA
peaNMCTUK BOKeajap aH4ya TabcUpyaH akc 3TraH. ['apum Oy acapjga OupruHa owna, TYMaH MHUCOJHAA
KypcaTwirad 3ca-ga, OyTyH XalK XaéTMHUHI yMyMilamima oOpasu 6yna onagu. JK.dDo3un BOKETUKHUHT
peanurura JUKKaTHU KapaTHIl MaKcaauJa MakoH Ba 3aMOHHHM aHWK TacBUpiaiau. By Oup kamap
YEeKJIAHTaHJIMKHY [03ara KelITHpca XaM 3aMOHIOLI YKYBUYHMIra AaBP XaKUKATHHU AHTJIATUINAA MyXHUM POJb
VitHaiinun. UyHku, OyryHru €01 aBiioj dSpTakiapJaH Kypa WHTEIICKTyall caloxXusaTra 00 KaxpamoHiap
TAKIMPHra KYNPOK KU3MKAIM. Y3 XaJIKHHHHT YTMUIIM, TAPUXH KEHT EPUTHITaH MabpuQuii acapiapra
axTuéx xamoH karra. llly mabHONa, €3yBUMHHMHT KajlaMIa OJITaH BOKeajapuja 0aauuii TYKHMajaH Kypa
TapUXUH BOKEIHMK YCTYHJIMIH SKKOJI aHIJIAIINIA M.

“Kekca TapuxHUHT y3yH Hyuiapuaa Tagakkyp Ba MaJaHusT Oupra, TEHTMa-TEHT IOKcanraH OyJca,
“Tapakkuér” med >bpTHpod STHiaraH. TapakKu€T, PHT aBBajO, OHI Ba HAPOKHUHT IOKCAIWIINH, SHTH
MOFOHAra KyTapWiIWIIM, OyHEHM Ba OJaMHHUHT SIHI'M OOCKMYJa AaHIVIAHUIIM 3Basura 103 Oepai.
AnaOuéTHuHT 3pTacuHu OyryHru Tadakkypumus Oenrmmaiian. Kaiicu MuuiaTHUHT Tadakkyp yhkiapu
UCTUKOOIM Oyica, ymia MuuIaT sprara OyHEra SHIM cy3 aidTa oNaau, SHIU LIaKJ TaBCHA KWIAAH,
MaBXy/UIMKKa SHTW MabHO TomuO Oepamu. MOAepHU3MHUHT XaM, OOIIKa “M3M JIapHUHT XaM, yMyMaH,
CY3 CaHBaTHHWHT UCTUKOOIH XaM Iy OwiaH Oenrumanaay [5,29] .

Pomanna JKamonmHMHT caprys3amT 3mac-y, Xapakar YW3uFd OWiiaH OOFJIMK BOKeajapnaa Typiu
MakoOH XamMmja 3aMOH XOJucajiapy Tu3umiaHamu. AcapHuHr “1969 iun 14 deBpans”, “1969 imn 30
HIoHB”, “1969 Hiun 24 nexadps”, “1970 iiun 8 aBryct”, “1970 iinn 6 ceHTIOps” capiaBxanu (aciapuaa
XKamonnuHr xapouil xu3mar capuna xu3MarT KWIUILIY OniiaH OOFIMK alpuM BOKealap XMKOS KHJIMHAIH.
ynapaa boiikyarup, 118-maiigonda, Oiira yunmu kepak OyiaraH pakeTaHUHT MOPTIad KETHIIH, Y30K
[Mapk ynkacuHUHT AMyp BWIOATUTa Kapauum Apxapa mMaH3wiy, 3es aapécu, CoeT-XUTOU uderapacu
KaOu aHWK MakoHJapna pyu Oepran Bokenap tadcwiotn 0aéH xkwinHamu. Onauii ackapiap XaéTHHUHT
y3ura Xoc MammakkaTiapu OwmiaH Oupra, cCOOMK NIYpo TYy3yMHHHHT ackapjlapra KypcaTtraH ‘“karra
FAMXYPIUTK~ COBYK M3FUPMHIIA HA MCCHK OOIlMNaHa, Ha TYHMMJIM O3MK-OBKAaT €TKa3uO OepojMaraHuaaH,
KEUKypyHJIapH MOBHUH KYy3Mu MaxOyOanmap KeTHWAAaH CaHFUI, YWWH-KYJITH, WIAMIUK W9A0 Y3WHU
OBYTHIIIJIaH OOIIIKA YOpa WYKIMTHHK-a THIITa OJIa]Iu.

bynman Ttamkapu, JKamomHuHT ¥3 HOoMHra MoHaHA aycth Coawk OwiaH KeuraH acKapiuK
HWUTapyu, MKKM WHJUTMK XW3MaT JaBOMHUIArn Myxa00aT MakTyOiapH, amMMoO CHHOAOMM XaMHIHUHT
Xu€HaTKOpoHAa MakTyOW Tydaiimm MyaTTapHUHT y3ura YT KYWHIT BOKeNapu Oa€H KWIMHTaHKH, Oy
MaB3yJIapHUHT Oapua agaOuériaa Typiau Xwil TaukuH KunuHrad. JKypa ®osun sca Oy pomaHuna aasp
(dboxuanapura ainaHuO ynrypras nry MaB3yJapuHu JKaMosl KHCMaTH OpPKaJId ake 3TTUpaau. SIbHu Oapua
Kypryaukiap *Kamon o6pasu arpoduaa pyii 6epanu. YHUHT KUCMaTHIA SUIT STTYJUK OaxTiIN AaKUKajIap
Kyna kam. Jlactinab, oHacuaaH, CYHTpa oTacwmaH, OMpPTHHA aKacHIaH XaM aWpwiraH, CYyHTpa YHUHT
TyMaH Ta3eTacH XOJMMHUTa Oepuiaaurad KyAa 03 MHUKAIOpJAard Maollura KyHWKa OJMaraH XOTHHH

OomanmapuHu onM0O OTACHHHMKHIA KETHINHM, OTacHWAaH KOJraH JCKHTHHA yiuaa Oup ymp OupuHYH
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Myxa00aTuIaH Ky3 IOMOJIMail, YHUHT XoTupacu OwnaH &nru3 simaran JKamon obpasu ryé Tysym
JapAfapuiaH XacTaJlaHraH BYXKyIra yxmaimu. YHUHT mMyxa00aru, op3yliap, xaér mMaHOaW yTMuIra
maxngop. Bosra erran ¢ap3aHanapuHUHT adMHApAM  KUcMatura Kapa® Typub, Xe4 HHUMaHH
y3rapTuponaManu. VEmuauHr Ty#inra KaTHammarad xaMm. HeBapacu kacajixoHara TyHIrasHaa JOpu OO
Oeprynuk mynu WyK. Knsu aca oHacmHUHT OM3HeC Kin0 KarTa MyJra TyIITaH!u YY9yH OUp HOKac KuMmcara
TeruIra MaxOyp, YHUHT apOKXYPJIUTHHU OWiica-na, wioxcus. JKamon yrun 6ynud ota-oHacHra Xu3MaT
KHJla ONMajad, yka OynmmO &€nFu3 akacu yCTO3W Ba MEXPHOOH >KHTaprylIacHMHU Y3 BaKTHOAa HYKIab
TypOJNMaiu, WATUT OYIMO CEeBraHWTa eTUIIOIMAalau, oTa OYynubd 3ca Qap3aHmiapu YYyH KaJKOH
Oynumra KypOW XaMm, Ky XaM WyK. YHH TymyHamurad €1rn3 ayctd COIUKHHWHT YIMMH Iy cabadim
YHTa )KyJa Kaurynu sau: “Oi Xyno, nepau y y3-y3ura, Oy He cup-cuHoar? AXHp SHT SKWHJIAQPUHT — OTa-
OHAHT, aKaHT Ka30 KWIraHda, XOTHHUHT, VFIMHT CEHH €NFu3 Tanmiad, y3-y3mapu Owiman OYiamb
KETHIUTaHUa, XaTTo EJFU3 CYIOKIM KH3MHT 3pHHHM 1e0 to3uHrra o€k Oocranmia mryHuanap dapén
yexkmaran SauHr-Ky! Hera sHam OupruHa aycT aes MIyHYanap >KWTapuHT TYKwiam?” Xa, Oapua
HykoTunuiapaa y Owian Oupra OyiaraH OYCTH XaM DHIOM WYK 31IU. SHIM 3Ca MYKCH3JIMKHUHT Oapya-
OapuaHu 10THO FOOOPTyIHMK Oy YMMOHH/IA YHTA €J1Ka TYTaJUTaH OUpop KUMca KOJIMAiIH.

Esypunannr YKamosn oOpasvHu TacBMpiamiard madKaTCU3IMIMHA TaH ojMail MIOK HYK. y
Oupop coxama OaxTra SpUIIONIMAiIU. Bup ymp Tyman razeTacHHMHT Xonumu cudaruia y3 KacOMHU
ceBuO, GUIOWMINK OMIIaH Y30K SHIOBIAp-y, Yydy JamITiapAaH Makojiajap €3u0, ouepkiap OuTca Xam
IOTYKJIapW KypHHMaiau. XHUKOSHABUCIMKIA 3Ca KUTOO YHMKapamaH Jied OBOpa-i0 CapcoH OYIuIIiaH,
MapKasuil TaxpuUpUsITIapJaH HyKyJ OUp XFJI COBYKKHHA Tall SIIATHINAAH Hapu yTMmaimu. Tyrpu, Xaér
ned aranMuIn yikaH ymMMoHAa Oy KaOW Takaup sracd OYIUIINM MyMKHH. AMMO, poMaHAa WXOOuii
KaxpaMmoH cudaruaa TajlKuH 3TWiIrad Oup o0pa3 atpoduia myHYa KYHTHICH3IMKHUHT 103 OCpHILIH, Xed
Oyamaca Oup uuMauM OaxTra Mysiccap OYioiMaraH HHCOH KHCMaTH YKyBYHra KaHaal TapOusBUI TabCHP
STHUIMM MyMKHH? AKcHH4Ya, acapmard AHHa, Max0y0a mcMin aéiIapHUHT yHTa OYITaH MyHoca0aTh
canbuii TaaccypoT yiroraau. Xarro WIK Myxa00aTth MyaTTapHUHT TyTraH Hynu-Ia HOpaTiid sMac.
EsyBun Ganku pean Oup maxc XaéTMHM TPOTOTHN KWIMG OJraH TaKAMpAA XaM yHra YKyBUMHM
JpramTupa oJaguraH AcTalapHH YMyMIIAIITHPUIIHA XOTHPAAH YHKApMaciurd Kepak, OM3HMHIYa.
Uynku acap paBomuna YKyBuu JKamonnaH sXmm MykKaa KyTaad, Ha OYCT, Ha OWIA, HAa HILXOHA, HA
JKaMUAT, Ha Xa€THIAH KYHTTM TyJIMaraH ImaxcHu kuMm e araiimmz? Lllynpaii Gyica-ga, poMaHmaru
BOKEJIMKHMHI aHWK MaKOH Ba 3aMOHJa TACBHPJIAHHWINHM, WHCOH PYXUSATHHH ounmbd Oepuiiga Tabumar
TAaCBUpHIAH KeHT (oiJanaHnIl aHbaHacH acap KUMMAaTHHU OIIUPraH. YHIard aBroonorpaduk xapaxkrep
XaMJla WKTAUMOMK BOKENWK H(OJacH 3ca pPOMAaH J>KAaHPWHHUHT Y3UTa XOC KYPHHHUIIN OSKaHIUTHAAH
JAONaTIup.

“TupamMox apMoHiapu” pomaHuna Oaauii-TacBUpU BOcHTaNap OWIIaH OHMpra aHuK (aKTHK
MabIyMOTIap, WKTUMOUN BOKENIMK 0aéHU xamza €3yBUM LIaxch OWiaH OOFMHK AeTajulap TalairuHa.
Anabuérmynocnukna F.Fyaomuunr "llym 6onma" kuccacu aBTobuorpaduk xapakTepaard Kucca Tap3uia
pTUpod >THiIagu. Cabalu, yHaa MyauInHUHT OOJaIMKIATU OYCTIApH, Y3H sIIaraH Maxauia HoMJapH
ailHaH KeNnTUpuUIraHaurd TabkupaHamu. llly HykTan HazapaaH Kapaliica, poMaHjaa IOKOpuaaru gaciaa
3UKp STWITaH aHMK HWUJUIap Ba caHamap, jKOM HOMulapu €3yBYM ILIAXCHIa AAXJAOp, JEWHII MYMKHH.
Acapnaru JKamon, Kamon oOpa3u opkamu MyaumnHUHT ¥3u Xamaa akacu SIxé AOnyBaxo0 Yrim
npototunn Kuiaubd onmaraH. Yyskm, X.Do3mn xa€Tw Ba WKOOW XaKUAard jaBXajap OYHH Tyia
TacauKIaian. éxyn, akacu SIx¢ AOayBaxo0 YFIMHUHT XaM BUJIOST Ta3eTacHia WIUIaraHu Xakukar. bus
YHUHI Tap)KUMad XOJHMAaH OWpPMHYM HWJI YKUIITra KUPOJIMAaraHd, CYHIpa aKaCHHUHI €HHMIAa TyMaH
razeracu OocMaxoHacunma xapd TepyBuum OYnuO wunuiaranugan Bokupmu3. Cyurpa sca TomJlY
KYpHAIUCTUKA (PaKyITETUAA TaXCHJ OJIFaHU MyalM( Xakunaru 6apda MablyMOTHOMalapia y4paniu.
Poman kaxpamonu amon xam aiiHaH wmIyHAZall Takaup »racu. AWHUKCA, YHUHT XypPHaJIUCTHKA
(haKkyIpTeTHIArH TaXCHIN OniaH OOFIHK JaBXajapaa Oy EpkuH KypuHamau: “SIHru dun Gaiipamuman CyHT
Tomkentra xenran JKamMoa IWIUIOM WIIMHM €3WIITAa KUPHUIIMII OJNJUIAH JXKOPHUH HMTHUXOHJIApHH
TOMIIIIPMOK,IA DI, “V36ek Oamuuii nyOunuctukacu” Ganuaan OyaaauraH UMTUXOHIa CUPTAAH YKYBYH
tanabanap xyna myxrta Taiépranuinan. YyHku UMTHXOH onyBuM npodeccop Oumn ToraeB amonariu
Oymca-ma, *Kyaa KaTTUKKYI dKaHUHH sx1mm owmmapan’[3,90]. XKamomauar Oy ouepkiryHoc mpodeccop
Ownan Oynran cyx0atu, yHAaH ojiraH cabokiapu poManaa OyTyH OOpiMFHYa KUPUTWITaH. XaKUKaTaH, y
npodeccop XaKuaa KYmIHiInK Ounaay Ba acap MyaUTM(UHUHT JaTUIN aHUKIATH KYPUHHO TypajH.
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Ilynra yxmam, Mmyamu$pHUHr PomuTaHga HCTUKOMAT KWIMIIM, TyMaH Ta3eTaCHHUHT TO
XaHy3raya Myxappup ypuHOocapu, KelnHYaIUK Myxappup cudaruia GaonusT KypcaTHIIN ¥3 acocura
sra. Exyn, pomania YKaMomHUHT €3yBumMimMKKa OYIraH XaBacH, XMKOSUIADMHH YOI STHII OMIaH GOFJIMK
JaBxanapja Myauud maxcu KypuHHO Typaau. By €3yBunra BOKEIMKHU MIIOHAPNW TaCBUpJAIIMA Ky
kenagy, andarra. Kosnran oOpasiap TacBHpHIAa XaM MabiyM Aapakala aHUKIUK ce3witagu. MacanaH,
XOTUHU MamyakaTHUHT oHacu Byxopomaru a€mnap xamMmmomu yunradypylid 3KaHu, otacd AOmyBaxo0
aKaHWHI YKUTYBUWIMIM KaOwinap myHzail taaccypor yitroraau. lllyHunrnek, pomanza Kusnnkym
yyinapu, ['a3nmu Ounan OOFNMMK BOKeanap aHWK famwniapra sramuru aéH. llly ypunpma pomaHHHHT
XKAHPUH XyCyCHATH XaKMIa XaM alpuM MyJoxaszalapHd OWIOUpPHUII MyMKUH. MabIyMKH, HCTHKIOJN
anabuétuna Mabpuduit, O6uorpadux pomannap yupaiigun. H.KapumoBnunr “Fadyp Fymom Oamumit
omamu”, “Maxcyn Illaitix3oma™  acapmapu IIyHmal 3bTHPOd OTHWIAIA. AMMO yiapaa OJIMMOHA
TAAKUKOTIWIMK ycTyBop. XKypa @ozunnunr “Tupamox apMoHnap” poMaHnaa aBTOOHOrpaduKk XycycusT
6umaH Gupra WKTUMOMH BOKEIMK TACBUPU XaM KEHT YPMH draiaiau. E3yBun KaxpaMoHpiapy, KyIuHIa
JKamoun pean Bokenukka apanamumd, KYIpoK TacBUp dMac MYyIIOXaJaKOpIrKKa Oepuiaau. Xap Oup Bokea
AQHUK NI OMJIaH acoclaHaiW. AHHUKpPOFH, IMyOJHIIMCTHKAHUHT OYEpK, dCCE )KAHPUTA XOC JieTaap
YCTYHJIMK KWiaau. Macanas, acapHuHr “1972 iiun 4 anpens” kucMmuga JKamonausr ['aznmunan Xopasm
TOMOHTa iynara 4mKuO, MammHaga damacu 20-25 wakupum ropwirad, mumoian Fap0 Tomonma Tys
ypKauura MOHAHJI KHpJIAp aciuAa MHCOHHUHT aTpod-MyXuTIra HOTYFpH MYHOCa0aTIapH XOCHUJIACH
9KaHJIMTH XaKUJard Xyjocanapy myHaaH aajgoiar oepaau. bynunr cadbabu aca 1960 iinn depansb oiinna
lazmuparu 108-ra3 Kynyruga comup OYnTraH MamrbyM MOPTIIAIT Ba HUTHPMa OiIaH OMINK JAaBOM JITTaH
€HFUH Tapuxura OWJ KaWjjiap YWHAaKKaM WXTUMOMH xoaucamup. JKamon Oonanuruna Oy EHFUHHH V3
KMILTOFUIAH Typu6 KysaTrad. BHaéTran Kydyk amanracu 1y Kajaap KywId SaukW, [asiumaH 103
KWJIOMETpYa OJIUC/a OYiraH KUIUIOKIAaH Oemaliofl Ky3ra TanuiaHapau. Kopowry Tymumm OwiaH ydx
KMII-KM3HJI TyC 0JIap, OCMOHIa ypJlaraH yJKaH ajlaHra Ky3Hd KaMalTHpuO, IopaKiiapra JaxiuaT CoJapau.

Kamomn xxypHanucT cudaTuia aHa nry Bokea TaQcuIOTIapuHH TYBOXH OYIraHnapiad €310 OJIuIn
Makcaauna Oy epra Ttampud Oyropranmud. Y aHa Iy ra3 KOHHAA Y30K WWUIAp WILIAaraH, IyHE
TalIBUIIUIAPUIAH COYU OKapraH mairamOap €mmgarn Opram aka OwnaH cyxOarnamanu. Pomannma Oy
cyx0ar Ba Dpraii aka XUKOsICH aH9aruHa My accall KelITHPHITaH.

“...1956 iiun, nexaOpp. ['a3nmum KeHINMUKIapuIa M3FUPUH IMIamosuiap 3cap, 2-l'axanm Kyayruaa
nmapMayanl WIDiapu KU3FuH A, 15 nmekabpnma mapma onmocnapu 618-MerTpra eTranmga  axonuo
xoaucanap 13 Oepa Oommamu. Ep kavpuman onoB oTunuO umkapau. MmHu OMp MyAnmatr TYXTaTIWK.
Tomkentnan Hydy3m KomMuccHus dakupwigu. Ka3zo-ka3onmapHUHT XyJocacWra Kypa, KyAyKHH
LEMEHTIallra Kapop KWiAuK. 27 nexabpaa wimra KenuO He Ky3 OWiaH KYpailllMKKW IapMaalil
MUHOpACH, KyBypJap, KyTapriud Ba JAu3eiuiap ep Kabpura YykuO KeTraH, XOCWI OYITraH yIIKaH YyKypJIHK
IopaKiiapra Baxuma cojapam. Xyiuiac, 2-I'axkam KyLyFu €T Kabpura CHHIHO KeTIH.

108-ra3 kyayruHu napmanam unoiapu 1960 iun 26 sHBapna conuanid. ... 25 ¢eBpaib KyHU
sprasiad coar cakku3ga YidoB acOoOiapu ep ocTh OOCHMMH KECKMH OIIMO KEeTraHMHM Kypcatnu. Ep
OCTHJIaH Ky4YH Ta3 Ba KyM OKHMHU OTHJa Oouniagu. 28 ¢eBpanga mapMmajiaml MUHOPACHHH HHKHUTHIL,
ac000-amKOMIApUHA HUFUIITHPHO ONMINra Kapop KWiguk. MwuHopa Kynaérud, ayulakaHaail Temup
QHYKOMTa TErHO KeTAM Ba YUKYH YMKHIIM OKHOATHAa ep OCTHUIAH OTHIAETraH KywIH ra3 OKUMH MopTiao,
éna Gomutamn. Exrun kyma maxmarid 3au. 108-kyayk atpodwuma, Kusmikym sitmoBmapuma Kuémar-
Koitum 6ymu. Enrun 20 oif gaBom >1au, yau 1961 iiun 19 nos6paaruna Yuupuira mysaddax 6y11uk.
’Kamon anHa mry tadcunoTinapHu YpranraHu OwiaH YHH OupopTa MaTOyoT OocHIra pyxcar OepMaciuru
aCH Oyriaay Ba aKaCHMHMHT MaciiaxaTty OuinaH Oy AannuiapHU KQUOHIHUP acapiiapy MaF3Wra CHHTIUPHILTA
posu O6ynamm. Ly 6unan Oy €aruanau 6yTyH byxopo, Pomuran kypran Oyica xam, YHUHT cababiiapuHu
OWIVHIAIITUPUII MYMKHH Oynmaran. By CEHFMHHMHr TaOuaTra KeJTHpPraH KaTTa 3apapu Xakuua
€33mokun Oynran JKamonra xamma smmkiaap Oepk »am. Ilyrra  yxmam, KH3WIKyMHHHT OJHC
CanpoHKyAyK siJoBIapuIard KUAUK OBWJIAp Ba YHUHT OOlIMIa TypraH BajyloMariap XaKuIard MakoJa
€3u111 op3ycH ¥3 BakTHA pyEOTa YUKMaraH.

Xyiaoca. bunoOapuH, poMaHaa MIyHra YXIIaml MKTUMOWN-CUECHI MaB3ydaru BOKENUK Oa&Hu
XKaHpP XYCYCHATHIA IMyOJWIIUCTHK TaMOWWIHWHI €TaKYMIIMTHra Ooju0 Kenrad. Acapjaa OyHra yxmari
MyJioxaszajap aH4ya CajJMOKJIM ypuHra sra. JKaMOJHHUHT >KypHAJUCTUK (DaoiusITH AaBOMHIA Ayd KelraH

BOKeayap, JaBpHHUHT J0J13ap0 MyaMMOJIapy KajaMra OJMHHUIIH YIa TApUXHU OWAMHIAIITHPHIIIA MYyXUM
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ponb VyiHaiimu. bupok, pomanmarm Oamuuiinuk, iokcak Oaauuii madoc YpHUHM MyOJHLHCTHK PYX
sraymaian. ly cababmu, Oy acapHM MCTHKJION JaBpW anabu€rura Xoc SHrY TaMoWWiIapra TYWWHTaH,
JaBp OXTUEKHra Kypa E3wiarad HyOJHMIMCTHK pOMaH JAesd 3bTUpod HTHII xaro Oynmaian. YHIa
NyOJIMIMCTUK ~ IDKOATa XOC Ky3aTyBUAaHJIMK, AaHUKIHK, MYIIOXaIaKOpIUK, MaBXKyJ WKTUMOUH
Xo/mcanapra MyHocabaT OWIIMpHII KabW XyCyCHSTIap TajlaiirmHa. E3yBum ycmyOuaa XaMm IIy HKOX
TypH eTak4d. banunii-racBupuii Bocutanap sca Oagunii MyOIMIMCTHKAra Xam Xoc.

Acapnan ypuH onran 1988, 1991 iiun Bokeanmapu TacBHpUAA XaM MKTHMOMM-CUECHI BOKEIINK
KaiiTa KypHIl, MyCTaKWUIMKKa SPHUIIMITaH KyH XaMJa y Xakard MyHocabaTiap IIyHAad XyJOCaHH
nmamunaian. 3otal, JKypa Po3wmn €3yBun KypHAIHCT cUdaTHaa ¥3 JaBPUHHUHT KY3Y KyJIOFH, BIOKIOHH
cuatuaa acapiapuna 6y kypcara onran. JKamon Tumconuza ¥3 maxcUATH, Kapalulapy Xamjaa HiMy -
ABMOJIMHM EPKHH YM3TWIapAa sipaTa OJraH.
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“LAYLI VA MAJNUN” DOSTONIDA ABDURAHMON JOMIY MADHI

Annotatsiya. Maqola obyekti sifatida Alisher Navoiyning “Xamsa” asari tarkibidagi uchinchi
doston “Layli va Majnun” tanlab olingan. Asosiy e’tibor mazkur asar tarkibidagi oltinchi bob, ya’ni
Nuriddin Abdurahmon Jomiy madhiga garatilgan. Ma’lumki, Abdurahmon Jomiy Alisher Navoiy
faoliyatida muhim o‘rin tutgan buyuk mutafakkirlardan hisoblanadi. Navoiy Jomiyni ham ilm, ham
tarigat yo‘lidagi ustozi sifatida alohida e’tirof etadi. Shu munosabat bilan Jomiyga bag‘ishlangan “Xamsat
ul-mutahayyirin” asarini yaratgan. Qolaversa, ko‘pgina asarlar tarkibida ham Abdurahmon Jomiyga
atalgan maxsus boblar ham kiritgan. Jumladan, “Layli va Majnun” dostonining 6-bobida ham ko‘rish
mumkin. Magolada mazkur bob g‘oyaviy-badiiy tahlilga tortilib, shoir dunyoqarashi va poetik tafakkur
doirasiga baho beriladi.

Kalit so‘zlar: Abdurahmon Jomiy, Alisher Navoiy, “Xamsa”, “Layli va Majnun”, g‘oyaviy-
badiiy tahlil, badiiy mahorat.

AnHoTanmus. B kauectBe 0OBbeKkTa cTarbu BbIOpaHa TpeThs dmMYeckas modoMa “Jlelnu wu
MemxuyH” n3 npomsBeneHus “Xamca” Anumiepa Hapan. OcHOBHOE BHUMaHHE YAEJEHO MIECTOU TiaBe
9TOTO MPOM3BENCHNUS, a UMEHHO TUMHY Hypunanuny A6mypaxmony Ixamu. M3BecTHo, uTo AGmypaxMoH
I[)KB.MI/I SABISICTCA OJHUM U3 BCIIMKHUX MLICJIHTCHGP'I, CBhIT'paBIIMX BAXXHYIO POJIb B TBOPYECTBC Anmuepa
Hasou. HaBou ocobenno MMPpU3HACT I[)KaMI/I CBOMM HACTaBHUKOM KdK B HAyYKEC, TaK U B PCIIUTUU. B cBs3u ¢
3THUM OH CO37aJl Tpom3BeAeHue ‘“XamcaT yi MyTaxaiiimpun”, mocBsmieHHoe [[xamu. Kpome Toro, on
BK/IIIOYMJI CIICHHUAJIBHBIC TI'JIaBbl IOCBAILIICHHBIC I[)KaMI/I BO MHOI'u€ CBOW NPOU3BCACHUS. HaHpHMep, 3TO
MOXHO YBHJIETh B T1aBe 6 amoca “Jleiinn u MemkuyH”’. B cTaThe TaHHAS ri1aBa aHATH3UPYETCS UACHHO U
XYHAOXKCCTBEHHO, aHa OLICHKa MUPOBO33PCHUIO U TO3TUYCCKOMY MBIIIJICHUIO 1TO3TA.

KaroueBbie cinoBa: AGmypaxmon [xamu, Ammmep HaBam, “Xamca”, “Jleitim m MemxHyH”,
I/I,Z[CleO-XYI[O)KGCTBGHHBIﬁ aHaJIM3, XyJJ0KECTBCHHOC MAaCTCPCTBO.

Abstract. The third epic poem “Layli and Majnun” in Alisher Navoi's work “Khamsa” was
chosen as the object of the article. The main attention is paid to the sixth chapter of this work, namely the
hymn to Nuriddin Abdurahmon Jami. It is known that Abdurahmon Jami was one of the great thinkers
who played an important role in Alisher Navoi’s work. Navoi especially recognized Jami as his mentor
both in science and religion. In this regard, he created the work “Khamsatul mutahayyirin” dedicated to
Jami. In addition, he included special chapters dedicated to Jami in many works. For example, it can be
seen in chapter 6 of the epic “Layli and Majnun”. The article analyzes this chapter ideologically and
artistically, and provides an assessment of the poet’s worldview and poetic thinking.

Keywords: Abdurakhmon Jomi, Alisher Navoi, “Khamsa”, “Leyli and Majnun”, ideologically
and artistical analysis, artistic skill.

Kirish. Abdurahmon Jomiy XV asr fors-tojik adabiyoti ravnagiga ulkan hissa go‘shgan
mutafakkir ijodkordir. Uning ma’naviy merosida didaktik tamoyillar bilan birgalikda tasavvuf va irfon
masalasi keng talgin etilgan. Ulug® shoirning devonlari, “Nafohat ul-uns” tasavvufiy tazkirasi,
xamsachilik an’anasi doirasida yaratilgan “Haft avrang” (“Yetti taxt”) asari, “Bahoriston” kabi kitoblari
hozirga gadar o‘z amaliy ahamiyatini yo‘qotmagan. Manbalarda qgayd etilishicha, u yaratgan turli
mavzudagi asarlar sanog‘i 99 ga yetadi [1, 314]. Bunga falsafa, tarix, adabiyot, til, musiga, muammo,
aruz, she’riyat va boshga sohalardagi ishlari mansubdir. Mazkur asarlar yaratilgan davridan boshlab

- - -
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ko‘pgina ijodkorlar uchun ilhom manbayi bo‘lib xizmat gilgan. Bu o‘rinda Jomiy va Navoiy
munosabatini alohida gayd etish lozim. Chunki Abdurahmon Jomiy Alisher Navoiy faoliyatida muhim
o‘rin tutgan buyuk mutafakkirlardan hisoblanadi. Navoiy Jomiyni ham ilm, ham tarigat yo‘lidagi ustozi
sifatida alohida e’tirof etadi. “1476-1477-yillar orasida Navoiy Jomiyni o‘ziga pir sifatida tanlagan edi.
Bu ularning dunyogarashidagi yaqinlikni ko‘rsatuvchi eng xarakterli holder” [2, 63]. Yana aytish
mumkinki, bu ikki buyuk zotlar ustoz — shogird bo‘lishlari bilan birgalikda, badiiy ijod olamida ham
hammaslak edilarki, ayrim asarlarni yaratishda maslahatlar berish orgali  bir-birlaridan
ilhomlanganliklarini ham ko‘rish mumkin. Bu o‘rinda Jomiyning Navoiy ijodiga yuksak baho
berganligiga ahamiyat garatish lozim. Jomiy ‘“Bahoriston” asarida hazrat Navoiyning turkiy va forsiyda
birday galam tebratgan ulug® ijodkor ekanligiga urg‘u berar ekan, turkiy tilda mayli baland ekanligini
ham gayd etib o‘tadi. Alisher Navoiy ham Jomiy ijodiga ayricha hurmat va e’tibor garatgan. Shu bois,
“Xamsa”ga kirgan har bir doston muqgaddimasida, “Majolis un-nafois”da Jomiyga maxsus o‘rin ajratadi.
Oc<z salaflari, ustozlari Sayid Hasan Ardasher, Pahlavon Muhammad gatori Jomiyga ham bag‘ishlangan
asar yaratdiki, bu “Xamsat ul-mutahayyirin” deb nomlanadi. Qolaversa, “Xamsa” dostonlari tarkibida
ham Jomiyga atab, maxsus boblar kiritgan. Ushbu boblar ulug® shoir Alisher Navoiyning dunyogarashi va
badiiy tafakkuri mevasi hisoblanadi.

Asosiy gism. Ma’lumki, Jomiy va Navoiy o‘zlarining “Layli va Majnun” dostonlarini bir yilda
(1484) yozib tugallaganlar. Navoiyning ustozi ta’rifi bilan bog‘liq badiiy mushohadalari o‘zining
takrorlanmasligi bilan ajralib turadi. Fikrimiz isboti sifatida Navoiyning ‘“Xamsa” dostonlari orasidan
“Layli va Majnun” dostoni tarkibida keltirilgan Jomiyga bag‘ishlangan bob tahliliga e’tibor garatsak.
Mazkur bobga “Valoyat sipehrining axtari jahontobi va hidoyat ma’danining gavhari serobi va nazm
avjining mehri falak ehtishomi va maoniy jomining rindi sofiy oshomi, ya’ni Mavlono Nuriddin
Abdurahmon Jomiy madhida nukta surmak va aning durdi jomin sumurmak” degan nasriy sarlavha
go‘yilgan.

Sarlavhani joriy tildagi tabdili: “Valiylik osmonining jahonga nur taratuvchi yulduzi to‘g‘ri yo‘l
ko‘rsatish konining sof gavhari, she’riyat avji falagining hashamli quyoshi va ma’nolar jomining toza
may ichuvchi rindi, ya’ni mavlono Nuriddin Abdurahmon Jomiy madhida nukta surmog va uning
jomidagi durdani sindirmoq” [1, 341].

Sarlavhada Jomiyning ham shoir, ham tasavvuf kishisi ekanligiga ishora etiladi va Navoiy o‘zini
unga shogird, hammaslak ekanligiga urg‘u beradi. Alisher Navoiy ulug® ustozi Abdurahmon Jomiy
madhiga so‘z olamidagi o‘ta nafis tashbehlar (Valoyat sipehrining axtari jahontobi va hidoyat
ma’danining gavhari serobi va nazm avjining mehri falak ehtishomi va maoniy jomining rindi sofiy
oshomi)ni go‘llaydi. Qolaversa, ushbu nasriy sarlavhadagi saj’ (jahontobi — serobi; ehtishomi — oshomi;
surmak — sumurmak) fikr ifodasidagi ta’sirchanlikni ta’minlagan. Shoir ustozi haqidagi badiiy
mulohazalarining debochasi bo‘lgan sarlavhadayoq oz poetik mahoratini o‘ziga xos tarzda ifodalashga
erishgan. Mazkur bob quyidagi bayt bilan boshlangan:

So‘z gulshanining shugufta vardi,
IIm oyatining varagnavardi.

Birinchi baytdan boshlab, Jomiy ta’rifi keltiriladi. Ya’ni so‘z gulshanining “shugufta” (ochilgan)
“vardi” (atilguli), ilm oyatining “varaqnavardi” (muallifi, kotibi) sifatida e¢’tirof etiladi. Navoiy shu
baytning o‘zidayoq Jomiyning ham shoir, ham olim ekanligiga urg‘u beradi. Ayni ma’lumotlarni
o‘quvchiga yetkazishda bayt davomida tashbehni asos qilib oladi. Shu bilan birgalikda, tanosib (gulshan,
vard; oyat, varagnavard) guruhlarini keltirish orgali mohiyatni go‘zal ifodalashga erishgan. Shoir Jomiy
ta’rifini davom ettirar ekan, uni “avj uzra poya”, deb ataydi:

Qadrig‘a ul avj uzra poya
Kim, mehr tutub tagida soya.

Ya’ni uning gadri yuksaklik martabasiga erishgan, hatto “mehr” quyosh ham unga soya soladi,
deya Jomiy magomining nechog‘lik yuksak ekanligiga ishora giladi. Shoir navbatdagi baytda tamsil
vositasida ustozi martabasining ulug‘ligiga urg‘u beradi:

Na’laynidin aylabon malak hal,
Surtarga sudo® bo‘lsa sandal

Shoir fikricha, “sudo‘” (bosh og‘rig‘i) ga sandal yog‘ochi maydalab peshonaga surkalgani kabi,

farishtalar Jomiy “na’layn” (bir juft kovush) i gardini yuziga surtadi. Tabiiyki, bunda shoir tamsil
- - - - |
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(hayotiy dalil) bilan birgalikda, mubolag‘adan ham o‘rinli foydalangan. Baytda qo‘llanilgan har ikkala
san’at Jomiyning o‘z davrida, qolaversa, Navoiy uchun ganchalik yuksak darajali shaxs ekanligining
ifodasi sifatida xizmat gilgan. Navbatdagi baytda Jomiyning ikki olam saodatini qozongan ulug® zotlardan
ekanligi galamga olinadi:

Hamdinki, asosi boshida tob,

Chekmakka iki jahonni qullob

Ijodkor hamd (maqtov)danki, Jomiy “asosi” hassasidagi tob ikki jahonni tortmoq uchun “qullob”
ilmoq bo‘la oladi, deydi. Bu orgali Jomiyning ulug* saodatga erishgan, foniy va bogiy olam mag‘firatini
gozona olgan zot sifatida e’tirof etadi.

Muhokama va natijalar. Ma’lumki, tarigat pirlari oz nafslari bilan keskin jang qilib, nafs
ajdarhosini mag‘lub etgan zotlar bo‘lib, ular ayni jihat orgali tarigat maqomlarida yuksalganlar.
Jomiyning ham “dev ila shayotin” yenguvchi qudrat sohibi o‘laroq ta’rif etiladi:

No‘gida sanin aylagach kin,
Ko‘r aylab dev ila shayotin

Shoir fikriga ko‘ra, Jomiy “no‘g” (biror narsaning uchi, ignaning uchi) bilan “kin” (jang) ga
kirishsa, uchli tig‘i orgali nafs devi-yu, shaytonni ko‘r aylashi, shubhasizdir. Albatta, Navoiy ramziy
ifodalar orgali Jomiyning tasavvuf magomlarini bosib o‘tganligini va buning natijasida “Ko‘r aylab dev
ila shayotin” darajasiga yetganligini ifodalagan.

Yuz donaki subhasi aro gayd,
Yuz fayz qushini aylabon sayd.

Alisher Navoiy Jomiy ta’rifida o‘ziga xos tashbehlardan foydalanganki, bu bir jihatdan shoirning
0°z ustoziga bo‘lgan mubahhatni ko‘rsatsa, ikkinchi jihatdan Navoiyning so‘z go‘llash mahoratiga ham
dalilidir. Jumladan, uning “subhasi” — tasbih (o‘giladigan duoni sanash uchun ipga tizilgan yuzta dona)
ida yuz fayz barakot borligini qayd etar ekan, istiora (fayz qushi) orgali yanada ta’sirchan ifodalashga
erishgan. Ya’ni ustozining tasbehiga band gilingan yuz dona yuz fayz qushlarini ovlaydi. Uning
zikrlaridan olam eliga fayz-barakotlar yog‘ilishiga ishorat etadi. Navoiy Jomiyni tarigat yo‘lida o‘ziga
murshid deb bilgan edi, shu bois uning zikri xalg uchun barakotli, fayzli ekanlini ta’kidlash orgali ulug’
ustozining vali-avliyo zot ekanligiga ishora etadi. Ayni mulohazalarni keyingi baytda ham davom ettiradi:

Ul torki donalar beliga,
Bil habli matin jahon eliga.

Shoir Jomiy hazratlari go‘lidagi tasbeh donalarini tutib turgan ip jahon eli uchun “habli matin” —
mahkam uzilmas ipdir, deydi. Bunda ham Jomiy zikriyu, duolaridan elga ko‘plab manfaatlar yetishiga
urg‘u berilgan. Shuningdek, bu ulug® vali el uchun falak ato etgan eng gimmatbaho dur kabidir:

Ibrigi vuzusi bahri gardun,
Har gatraki tomsa durri maknun

Navoiy Jomiy ta’rifini davom ettirar ekan, uning yuvinadigan “ibriqi” (obdasta, oftoba) idishi
falak dengizidir. Undan tomgan har gatra suv esa eng noyob va “maknun” yashirin durdir, deydi. Ushbu
baytlar ham Jomiyning avliyolik sifati va undan el uchun yuksak manfaatlar borligi bilan bog‘liq badiiy
mulohazalar ifodasidir.

Lo‘la anga fayzi jovidoniy,
Andin ogib obi zindagoniy

Abdurahmon Jomiy buyuk so‘fiylardan bo‘lib, uning tasavvufdagi suluki nagshbandiya
bo‘lganligi bois, har doim xalq ichida, ammo haqg yodida bo‘lmoqlikka gat’iy amal gilgan. Xalq hayoti,
tashvish va muammolariga yechim izlashda kamardasta bo‘lgan. Shu jihatdan Navoiy xalg uchun unda
fayzi jovidoniy-(doimiy, adabiy fayz, barokotlar) bilan birgalikda, undan “obi zindagoniy” (hayot suvi)
ogadi, deya e’tirof etadi. Shoir istiora vositasida avliyo zotning jamiyatning barcha tabagasi uchun
xizmatlari ulug® ekanligiga kitobxon nigohini garatadi. Zero, avliyolarning so‘zi va harakati, xislati va
axlogi hammaga ibrat qilib ko‘rsatilgan. Jahonning butunligi, obodonlik va osoyishtalik Parvardigor
fayzini yetkazuvchi shu tabarruk zotlarning duosi, xayrli ishlariga vobasta deb garalgan [3,13].

Ka’bi yeri davrayi irodat,
Davr ahlig‘a xalgayi saodat
Jomiy o‘z davrining ulug® nagshbandiya shayxlaridan bo‘lganligi bois Navoiy Hazrat Jomiy

dargohi — muridlar yig‘iladigan fayzli davralardan biri, deya e’tirof etadi. Ayni mulohazalarni obrazli
- -
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ifodalab, uning ka’bi (oyogning to‘pig‘i), azizlarning tovoni tekkan yer “davrayi irodat” - muridlar
yig‘iladigan davradir, deydi. Shoir bu yerda Jomiy dargohi muridlarni, davr ahlini “xalqayi saodat” ga
yetkazuvchi tabarruk maskan ekanligini nazarda tutadi. Chunki tarigat yo‘lini bosib o‘tish so‘fiy
iste’dodini yuksaltirib, unga quvvat va qudrat berishi mumkin. Yana bir g‘azalida Alisher Navoiy: “Piru
iste’dodu tavfiq o‘lmasa, bo‘lmas, bu ish”, deya bejizga ta’kidlamagan edi. Navoiy keyingi baytlarda ham
ustozi dargohi ta’rifini keltirar ekan, tanosub va tashbehlardan o‘rinli foydalanib, fikr ta’sirchanligiga
erishgan:

Sajjoda masjidida mehrob,

Ka’ba uyiga kirarga abvob

Navoiy talginiga ko‘ra, Jomiy dargohi masjid “sajjoda” — joynamozidagi mehrob bo‘lib, u ka’ba
uyiga kirishga “avbob” — eshik sanaladi. Bu dargoh murid kamoloti va saodat darajasini kasb etmog‘ida
muhim o‘rin tutadiki, shoir bejizga masjid joynamozidagi mehrobga tashbeh etmagan. Chunki majsiddagi
mehrob sajda gilinadigan joy insonni Alloh bilan yaginlashtiruvchi, murogaba holini yuzaga kelishida
alohida ahamiyatli sanaladiki, Jomiy dargohi ham soliklarni Haq murogabasiga erishtiruvchi sifatida
mehrobga tashbeh etilgan. Murogaba bu fikr energiyasini zo‘r xohish bilan bir nugtaga jamlash (ya’ni
Xudo yodida hamma narsani unutib, galbu shuur mushohadasiga g‘arq bo‘lish) demakdir [3, 68].
Shuningdek, Navoiy tadrij (darajalanish) san’ati asosida baytning ikkinchi misrasida fikr
ta’sirchanligining darajasini oshirgan. Ya’ni pir-ustoz dargohi birinchi misrada mehrobga giyoslangan
bo‘lsa, ikkinchi misrada Ka’ba uyining eshigiga o‘xshatilmogda. Ka’baning musulmon olamidagi darajasi
hammamizga ma’lum. Shu nuqtayi nazardan aytish mumkinki, Navoiy tashbehlari, badiiy mulohazalari
baytlar osha quyuglashib borgan:

Mehrobi uza yozilg‘on Olloh,
Evning iyasi ishida ogoh.

Alisher Navoiy e’tiroficha, Jomiy mehrobida “Olloh” lafzi yozilgan, ya’ni Jomiy hazratlari Hag
ma’rifatini mushohada aylagan va irfon siru-asrorlariga oshno bo‘lgan piru murshiddir. Uning bunday
magomga yetishishi tarigat magomlarida sobitu, bardavom ekanligi, har tajalliyda Hagni ko‘ra olganligi
bilan bog‘lig, deyish mumkin. Shuning uchun shoir “Evning iyasi ishida ogoh”, deydi. Bunda “Evning
iyasi”’deganda Alloh nazarda tutiladiki, Haq subhanaka taollo har narsadan ogoh bo‘lib, jumladan, Jomiy
ibodatidan, ruhiy holatidan ham ogohdir. Mazkur baytlar tahlili orgali Jomiyning ulug® saodat egasi,
tarigatning buyuk rahnamaosi sifatida anglaymiz.

Xulosa. Alisher Navoiy ijodida ustozlari madhi, ta’rifi ayricha o‘rin egallaydi. Buni shoirning
uztozlariga atab maxsus asarlar-holotlar bitganida ko‘rish mumkin. Qolaversa, xamsanavislik an’anasini
davom ettirar ekan, ustozlaridan ruhiy madad tilaydi, ularning yo‘lini davom ettirish g‘oyatda sharofli
bo‘lishi bilan birga, o‘ta mas’uliyatli ekanligini bot-bot ta’kidlaydi. Navoiy bu borada an’anani davom
ettirgan bo‘lsa-da, ijodiylikni bosh mezon bilib, “Xamsa” tarkibidagi har bir doston tarkibida buyuk
xamsanavislar ta’rifini keltirib, ustozlariga alohida boblar bag‘ishlagan. Bu jihatni “Layli va Majnun”
dostonida leltirilgan Abdurahmon Jomiyga bag‘ishlangan bobda ham ko‘rish mumkin. Navoiy Jomiy
hagida yozar ekan, o‘z ijod olamidagi eng go‘zal tashbehlarni, baytlararo tadrijiylikni saglab goladi. Bu
hafagat shoir iste’dodidan darak beradi, balki ulig® shoirning o‘z ustoziga bo‘lgan ulkan muhabbatiga
ham dalil bo‘la oladi.
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TARIXIY VOQELIK TASVIRI VA YOZUVCHINING BADIlY MAHORATI
(ISAJON SULTON HIKOYALARI ASOSIDA)

Annotatsiya. Hozirgi o‘zbek adabiyotida hikoya janri rivojiga salmoqli hissa qo‘shib kelayotgan
ijodkorlardan biri Isajon Sultondir. Uning hikoyalari mavzular xilma-xilligi, g‘oyaviy ko‘lami hamda
badiiy jihatdan betakrorligi bilan ajralib turadi. Adib tarixiy mavzulardagi hikoyalarida ham o‘ziga xos
mahoratini namoyon etdi. Ushbu maqolada Isajon Sulton hikoyalarida tarixiy mavzu talgini hamda
ijodkorning badiiy mahorati masalasi yoritilgan. Tahlil uchun adibning “Ismsiz qahramon haqida hikoya”
hamda “Xun” hikoyalari tanlab olingan. ljodkorning xarakter yaratish va gahramon ruhiyatini badiiy
ifodalash borasida erishgan yuturlari tahlillar asosida ochib berilgan. Hikoyalarda urush bilan bog‘liq
vogelik tasviri va inson ma’naviyati muammolarining o‘ziga xos uslubda ifoda etilishiga digqat
garatilgan.

Kalit so‘zlar. Isajon Sulton nasri, hikoya, “Ismsiz qahramon haqida hikoya”, “Xun”, tarixiy
mavzu, urush mavzusi, badiiy g‘oya, badiiy tasvir, badiiy mahorat, obraz, xarakter.

AnHoTtamus. OTHIM W3 TBOPIOB, BHECIINX 3HAYNUTENBHBIN BKIIAA B Pa3BUTHE jKaHPa KOPOTKOTO
pacckasza B COBPEMEHHOM y30ekckoi ureparype, spisiercs Mcaxon Cynran. Ero pacckasbl OTIMYarOTCs
MHOT000pa3neM TeM, HIACHHBIM pa3MaxoM W XyJ0KeCTBEHHOH caMOOBITHOCTBIO. CBOE yHHKaIbHOE
MacTepCTBO MHcaTelb NPOJSMOHCTPUPOBAN TAK)KE B paccKa3zax Ha MCTOPHYECKYIO TeMaTuky. B manHoi
CTaTb€ OCBEIIAIOTCA UWHTEpIpeTanusi HWCTOPHYECKMX TeM B pacckazax Mcaxona CynraHa wu
XY/IO)KECTBEHHOE MacTepcTBO cosnarens. J[is aHanu3a ObUTM BBIOpaHBI pacckasbl mucatens “IsSmsiz
gahramon haqida hikoya” (“Hcropus meusBectaoro repost”) u “Xyu” (“Mects”). Ha ocHoBe anamusza
PAacKpBIBAIOTCSl JOCTIDKCHUSI CO3JaTelii B CO3AaHUHM XapaKTEpPOB M XYAO0KECTBEHHOM BBIPAKCHUH
TICUXUKH Teposl. B pacckazax akileHT caefaH Ha YHUKAJIbHOW MaHepe M300paKeHHs JeHCTBUTENLHOCTH,
CBSI3aHHOM C BOWHOH M BBIPKCHUHU TyXOBHOCTH YEJIOBEKA.

KaroueBnle ciaoBa: mposa Mcamxona Cynrana, pacckas, “Ismsiz qahramon haqida hikoya”
(“Uctopust  HemsBectHoro repos”), “Xyn” (“Mectp”), wuCTOpUYECKas TeMa, BOCHHAs TeMa,
XYJ0)KECTBEHHAsI UIesl, Xy I0KECTBEHHBIN 00pa3, XyA0KeCTBEHHOE MacTepCTBO, 00pa3, MepcoHaK.

Abstract. Isajon Sultan is one of the creators who has made a significant contribution to the
development of the short story genre in contemporary Uzbek literature. His stories are distinguished by
their diversity of themes, ideological scope, and artistic uniqueness. The writer also demonstrated his
unique skill in his stories on historical themes. This article highlights the interpretation of historical
themes in Isajon Sultan’s stories and the artistic skill of the creator. The writer’s stories “Ismsiz qgahramon
haqida hikoya” (“The Story of an Unknown Hero”) and “Khun” (“Vendetta”) were selected for analysis.
The creator’s achievements in creating characters and artistically expressing the hero‘s psyche are
revealed on the basis of the analysis. The stories focus on the unique style of depicting the reality
associated with the war and the expression of human spirituality.

Keywords: Isajon Sultan's prose, story, “Ismsiz qahramon haqida hikoya” (“The Story of an
Unknown Hero”), “Khun” (“Vendetta”) historical theme, war theme, artistic idea, artistic image, artistic
skills, image, character.

Kirish. Taniqli o‘zbek yozuvchisi Isajon Sulton tarixiy mavzuda “Qoraqush yulduzining siri”,
“Ismsiz qahramon haqida hikoya”, “Xun”, “Tilsim lashkari” kabi bir qancha hikoyalarini yaratdi.
ljodkorning tarixiy vogelik galamga olingan hikoyalarida yurt ravnaqi, ozodligi, farovonligi uchun
fidoyilik ko‘rsatgan insonlarning badiiy olami yaratilgan. Jasorat, oriyat, mardlik kabi insoniy fazilatlar
ulug‘langan.
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Adabiyotshunos Y.Solijonov “Niyati qutlug® adib” nomli maqolasida adib asarlarining tarbiyaviy
ahamiyati xususida so‘z yuritar ekan, shunday yozadi: “Chunki uning har bir hikoyasi, qissa va romanlari
o‘quvchi ommasini har ganday sharoitda ham inson ma’naviy jihatdan yetuk, sabr-togatli, mehr-
muhabbatli, vafo-sadogatli, or-nomusli bo‘lishi, bu fazilatlari bilan jamiyatni olg‘a harakatlantiruvchi, uni
pokiza asrovchi qudratli kuch ekanligini isbotlashga yo‘naltirilganligi bilan muhim ahamiyatga egadir”
[4, 55]. Bunday jihatlar Isajon Sultonning tarixiy mavzudagi hikoyalarida ham yaqqol namoyon bo‘ladi.

Adibning “Ismsiz qahramon haqida hikoya” hamda “Xun” asarlari mavzusi jihatidan bir-biriga
yaqin turadi. Ikkala hikoyada ham uzoq o‘tmish voqealari, urush va inson qismatidagi murakkab jihatlar
galamga olingan.

Asosiy gism. “Ismsiz qahramon haqgida hikoya” asarida IV asrning boshlarida xunlar va xanzular
o‘rtasidagi to‘qnashuv haqgida hikoya qilinadi. Asar “Bu hikoya tarixda ajdodlarimiz sanalmish ko‘hna
xun xalqining ismsiz bir qahramoni haqida” [7, 113] degan jumla bilan boshlanadi. Hikoyada
tasvirlanishicha, jang qilish uchun noqulaylik tug‘dirayotgan ob-havo hamda bahorgacha ozuganing
kamayib golgani tufayli muammolar kelib chigayotgan bir mahalda xanzular tarafidan kiritilgan taklif
amalga oshiriladi. Ya’ni ikkala tomondan ham bittadan pahlavon chiqib jang qilishi va g‘alaba gilgan
tomon urushda yenggan hisoblanishi kerak edi. Yozuvchi dastavval alohida bir timsol emas, balki butun
go‘shinning jangovar holatini tasvirlab berishga kirishadi. Xanzular tasvirlanar ekan, “Ustiga ustak,
xanzular son jihatdan xunlardan anchagina ko‘p edi, askariy tayyorgarlikda ham xunlardan qolishmasdi”
[7, 113] yoki “Namgarchilik tufayli xanzu qo‘shini tomonda harakat sezilmayotgan edi. Bir necha xun
askari ot choptirib qaytib kelishdi, lekin xanzular bunga javoban hech nima qilishmadi” [7, 114] yana
“Yaylovda bir necha xanzu askari ko‘rindi. Ular yaltir-yultir matolardan kiyim kiygan, o‘zlariga shu
qadar oro bergan edilarki, xun askari o‘rtasida yana kulgi ko‘tarildi” [7, 114] kabi ta’riflar beriladi. Aslida
urush hanzularning “xun yerlariga o‘qtin-o‘qtin hujum qilganlari va cho‘ponlarning ba’zilarini o‘ldirib,
mol-holini talon gilganlari sabab” [7, 113] bo‘lgan edi. Harbiy tayyorgarlik va qo‘shinning soni
ko‘pligiga qaramay jangovar ruh va jasorat jihatidan xanzular xunlardan ustun emas edi. Xunlar tasvirida
jangovarlik, g‘urur, isyonkorlikning kuchliligi ko‘rsatib beriladi: “Faqat xunlarda jang hissi kuchli edi, bir
xun askari hayqirganida o‘nlab xanzuning yuragida qo‘rquv uyg‘otar, sarosimaga solardi” [7, 113] yoki
“Buni ko‘rgan xun askari kular va “Yomg‘irni o‘q deb o‘yladingizmi, hali haqiqiy yomg‘irni endi
ko‘rasiz” deb qichqirar edi. Xanzular bunga javoban ham jim edilar” [7, 114]. Bunda ko‘rinib turibdiki,
yozuvchi bir askarning emas, balki butun qo‘shinning qiyofasi, holati, ruhiyati haqida tasavvur
uyg‘otishga harakat qilmoqda. Ya’ni aytish mumkinki, bir vaqtning o‘zida jamoaning, ommaning holatini
gavdalantirishga harakat ham yozuvchidan badiiy ifodalash mahoratini talab etadi. Bu orgali yozuvchi
vatan himoyasiga otlangan qo‘shinning mukammal va tartibga solingan, ahillik va yakdillikka asoslangan
yaxlit tizim ekanligini nazarda tutgan.

Xanzularning yakkama yakka jang taklifiga ham xunlar bari otlanmoqchi bo‘ladi. “Hammaning
xanzu pahlavonini yenggisi kelar edi” [7, 115]. Bunda ham yozuvchi xunlarning botirligi, qaytmasligini
ko‘rsatmoqchi bo‘ladi. Alohida jangga chiqishga shaylangan askarlar ta’rifida yozuvchi garama-garshi
qo‘yish va bu orqali voqealarning ta’sir kuchini oshirishga qaratilgan usulni qo‘llaydi. Hanzular tarafidan
“bo‘yi ikki metr keladigan semiz bir xanzu” [7,115] chigqan bo‘lsa, xunlar tarafidan “qotma jussali, askar
orasida Mitti deb lagab olgan yigit” [7, 115] chiqdi, qolaversa, uning “oti ham baquvvat emas edi, loyda
toyg‘onib-toyg‘onib yo‘rtib borar edi” [7, 115]. Bu giyos orqali ham kitobxonda ikki tarafning kuchini
chamalab ko‘rish imkoniyati yaratiladi. Ammo jang jarayonlarida Mittining shiddati, yengilmasligi
g‘alabani tayin etadi. U yaralangan bo‘lishiga qaramasdan jang qilishdan to‘xtamaydi, olishuvda davom
etadi, epchilligini ko‘rsatadi. Nafaqat raqibi — semiz xanzuni yiqitdi, balki unda butun qo‘shinga hamla
qilishga yetgulik kuch paydo bo‘lgan edi, xanzular qo‘shini tomonga yelib ketgan Mitti “quyundek bo‘lib
xanzu askarlarining bir nechasini ag‘dardi, qolganlari esa pala-partish qocha boshladilar” [7, 116]. Bu
tasvirlarda biroz mubolag‘a, bo‘rttirish holatlari sezilishi mumkin, ammo badiiy tasvir an’analarida
bunday usullar o‘zining natijasini ko‘rsatgan, ya’ni ma’noni kuchaytirish, kitobxonni ishontirish,
o‘quvchining hissiyotiga ta’sir ko‘rsatishda ahamiyatga ega bo‘lgan. Hikoyada yozuvchi xalq og‘zaki
ijjodi va o‘tmish yozma adabiyotga xos tajribalarga ma’lum ma’noda tayangan. Keyingi o‘rinda yana xun
askarlarining tutumi yozuvchining jamoa giyofasini tasvirlash borasidagi san’atkorligini ko‘rsatadi: “Xun
askari guvullab o‘rnidan qo‘zg‘aldi, xuddi Amu kabi shiddat bilan selday bo‘lib xanzu ustiga oqdi” [7,
116]. Asarda xunlarning g‘alabasi ana shunday ruhiy ustunlik bilan asoslanadi.
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Muhokama va natijalar. Hikoya matnidan yozuvchining badiiy niyati ayonlashib boradi,
ya’niki, yurt himoyasi uchun vatanparvar, mard, qo‘rgmas posbonlar kerak. Ularning dovyurakligi,
jasorati, shijoati har qanday kuchli yovni ham mahv etadi. Yozuvchining talginiga ko‘ra vatan himoyasi
uchun fidoyilik ham katta kuchdir. Asar gahramonlari xun askarlarining yana bir ustunligi ana shu
jihatlarida ko‘rinadi. Ular yovga qarshi kurashda o‘zlarini ayamaydilar, ochlik va yupunlik ham, ob-
havoning noqulayligi ham ularga to‘siq bo‘la olmaydi.

Asarning so‘nggi qismida qo‘shinga ruhiy kuch va dalda bergan timsol, fidoyilikning yorgin
namunasi bo‘lgan Mitti haqgida so‘z boradi: “— Uning ismi ham yo‘q, hoqonim, — dedi Lashkarboshi. —
Askarlar uni Mitti deb chagirishardi. Uning uy-joyi ham yo‘q. Xanzu bosqin qildi degan gapni eshitib,
mol-holini sotib, yarog® va ot olib qo‘shinga qo‘shilgan ekan. Bu dunyoda uning hech kimi yo‘q,
hogonim. Na uy-joyi, na mol-joni, na oilasi, na yaqinlari...” [7, 118]. Bundan ko‘rinib turibdiki, gahramon
o‘z shon-shavkati, mol-dunyosi yoki o‘ziga yaqin kishilar uchun emas, balki el-yurtining manfaati,
0zodligi uchun jonini qurbon giladi. Bu qurbonlik esa qo‘shinga katta ruhiy quvvat va g‘alaba, yurtga
erkinlik keltiradi.

Umuman olganda, ushbu asarda yozuvchining asosiy magqsadi insoniyatga qirg‘in soluvchi
dahshatli urush manzaralarini tasvir etish emas, balki urush mavzusini yoritish orqali insonga xos bo‘lgan
yuksak fazilatlar — fidoyilik, mardlik, jasorat, qahramonlikni ulug‘lashdir.

“Xun” hikoyasida ham xunlar va xanzular o‘rtasidagi nizolar to‘g‘risida so‘z boradi. Asarda
Tangritog® etaklaridagi ko‘kalamzor yaylovda fagirona hayot kechiruvchi Erxon chol va uning elliklarni
qoralab qolgan ayoli Oyto‘ldi tasvirlanadi. Erxon chol yoshligida qabilasining tinchligi, ozodligini
saqlash uchun harakat qilgan, xanzularga qarshi kurashgan haqiqiy jangchi bo‘lganligi uchun
Yadg‘uxonning e’tiborida edi. Chunki u yoshlik paytlarida “baquvvat, bo‘yni buqanikidek yo‘g‘on,
zabardast bir jangchi edi-da” [6, 22]. Ammo “so‘yloq tishli gari xanzu”ning [6, 25] nayzasiga munosib
javob qaytarishga ojiz bo‘lgan keksa Erxonning o‘limi Yadg‘uxon qgatorida Oyto‘ldining ham qalbida
qasos o‘tini alangalatgan edi.

“Tunda, yaylovdan uncha uzoq bo‘lmagan sayhonlikda bosqinchilar va Yag‘du yigitlari
o‘rtasida” [6, 25] bo‘lib o‘tgan misli ko‘rilmagan jangdan keyingi vogealar Oyto‘ldining hayotiga keskin
burilish yasagani gatorida uni butun umr besaranjomlik, iztiroblar iskanjasida qoldirdi. Bu uning halok
bo‘lgan xanzuning bolasini topib olgani bilan bog‘liq edi. Bola katta bo‘lgani sayin Oyto‘ldining
tashvishi ortib borardi, “bolani qanday o‘ldirsam ekan, deb maysalar ustiga o‘tirib olib bosh qotirar edi”
[6, 31]. O‘zini mard Erxon avlodidan degan tasavvur bilan ulg‘aygan o‘g‘lon esa Oyto‘ldidan eshitgan
hagigatini gabul gila olmadi va o‘zini mahv etdi. “Negaki, o‘g‘lonning tomirlarida xanzu qoni ogayotgan
esa-da, nomusli xunlarning tarbiyasini olgan edi” [6, 33].

Asarda turkiylar va xitoyliklarning gadim ajdodlari hayoti, ixtiloflari tasvirlangan. Birog
bizningcha, hikoyada tarixiy faktlarni yoritish emas, balki ajdodlar jasorati, matonati, fe’l-atvori,
ma’naviyati masalalarini talgin etish magsad gilingan.

Yozuvchi asar qahramonlarining tashqi ko‘rinishi, xatti-harakatlari, odatlari bilan xarakteridagi
o‘ziga xoslikni mutanosib tarzda aks ettirishga alohida ahamiyat qaratadi. Eng avvalo, adib talginida bu
ikki gariya — er-xotin hayotining bir bo‘lagi bo‘lmish tabiat bilan mustahkam bog‘lanib qolgan. Quyosh,
o‘rmon, vodiy — bular Oyto‘ldi va O‘rxonni o‘z quchog‘ida asrayotgan tushunchalar sifatida ular
kechmishining muhim bir gismiga aylanib ketgan. “Ular bir vagtlar tiklab olgan ko‘rimsizgina go‘shadan
ancha narida xushxo‘r mevalar-u turfa hayvonotga mo‘l o‘rmon boshlanardi. U ikki qariyani beminnat
bogardi. Ko‘k Tangrining farzandi — Quyosh o‘rmon tepasida ko‘tarilgan pallada Erxon chol qora
po‘latdan quyilgan keskir boltasini beliga qistirib, qo‘ygan tuzoqlarini ko‘zdan kechirish uchun jo‘nar,
oradan xiyla vaqt o‘tgach, yelkasida bir bog‘ quruq garag‘ay o‘tinni-yu tipirchilayotgan quyonnimi,
qirg‘ovulni ko‘tarib, mamnun qgiyofada qaytib kelardi” [6, 20]. Ayolining vazifasi esa eri olib kelgan
o‘ljalardan taom tayyorlash bo‘lib, u ham oz ishiga astoydil kirishadi. “Ularni pishirish Oyto‘ldining
zimmasida edi. O‘choqqa olov yoqib, eri so‘yib-tozalab bergan etni olovga tovlagan paytda Erxon o‘t-
o‘lan ustiga yonboshlagancha ayolining harakatlarini kuzatar, shamollarda qotgan chandiqli, qoramag‘iz
yuzida Oyto‘ldiga juda yoqadigan dag‘al bir tabassum jilva qilib turardi” [6, 20]. Shu tariqa yozuvchi bu
ikki qariyaning o‘ziga xos hayot tarzini tasvirlashga kirishadi. Bunda nafaqat Erxon va Oyto‘ldi hayoti,
balki ularning gqondoshlari hayotiga oid ham hayotiy, xarakterli chizgilar berib boriladi. Masalan: “Anavi
choqqina yalanglikda, bir qaqtlar muzaffar jangchilarning o‘g‘illari tig‘ urish va nayza otish san’atini,
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otda jang qilishni o‘rganishardi” [6, 21]. Ammo bunda, bizningcha, yozuvchining badiiy magsadi
gahramonlarining turmushini shunchaki tasvirlashgina emas, bu orgali gadim ajdodlar hayot tarziga oid
chizgilar berish, kitobxonlarning tarix hagidagi tasavvurlarini kengaytirishdir.

Asar gahramonlariga xos xarakterli jihatlar sifatida tabiatga oshnolik, butun hayotini ona
tabiatning ne’matlaridan bahramandlikda, qanoat va rozilik hissi bilan kechirish ko‘zga tashlanadi. Ona
zaminday vazminlik bu ikki obraz xarakterining muhim girrasini namoyon etadi. Boshga tomondan esa
ularning yoshi o°‘tib qolgan bo‘lsa-da hech kimdan madad kutmasdan o‘z kuchlariga tayanib, boriga
ganoat qilib yashayotganliklari ham diggatni tortadi. Ushbu tasvirlar xarakterlarni badiiy dalillashga va
asarning keyingi vogealariga ishora berishga xizmat giladi. Bu orgali gariyalarning nagadar oriyatli,
bukilmas irodali, matonatli, sabr-qanoatli insonlar ekanligi anglashiladi. Yozuvchi yana boshqa bir jihatni
ham yodidan sogit gilmaydi. Albatta, yurtdoshlari Erxon chol va Oyto‘ldini yolg‘iz qoldirishni o‘zlariga
ep ko‘rishmaydi. Qondoshlari, aynigsa Yadguxon ularni ko‘p qistadi, ammo ular o‘z ko‘nikkan joylarini
tark etishni istashmadi va Yag‘duxon vagqti-vaqti bilan ulardan xabar olib, hol so‘rab turdi. Ikkala
gahramon — Erxon ham, Oyto‘ldi ham o‘z qarashlari, e’tiqodi, tanlagan yo‘lidan chekinmaydigan insonlar
obrazi sifatida ko‘zga tashlanadi. Qo‘li kuchdan qolgan “qaddi kamalakday egilgan, yuzi Tangritog’
irmoglariday egri-bugri ajinlarga to‘la, qo‘li tinmay qaltiraydi. Faqat ko‘zlarigina o‘sha-o‘sha,
o‘tkirligicha qolgan, qattiq” [6, 22] Erxonning butun qudrati uning g‘ururi, or-nomusi, 0‘z yo‘lidan
gaytmasligida edi. Bunday xususiyatlar esa uning ayolida ham namoyon bo‘ladi. Qolaversa, ular uchun
mugqaddas qadriyat bo‘lgan tushunchalar mavjud. Bu ularning yoshliklari, eng go‘zal damlari o‘tgan
tabarruk go‘sha bilan bog‘liqdir. Shuningdek, yozuvchi hamjihatlik, saxovat, birdamlik fazilatlari qgadim
ajdodlar fel-atvorida ham namoyon bo‘lganligini ko‘rsatishga intiladi. Ushbu tasvirlarning bari hikoya
davomida yuz beradigan kelgusidagi vogealarga zamin hozirlaydi, o‘quvchini shunga tayyorlab boradi.

Urushlar, ziddiyat va kelishmovchiliklar insoniyat tarixida, kechmishida azal-azaldan bo‘lgan. Bu
urushlar yakka shaxslar, qabilalar, davlatlar o‘rtasidagi tortishuvlarning oqibatida yuzaga kelgan.
Tortishuvlar esa yer, mol-mulk, obro‘, qasos va shu kabi ko‘plab omillar sababli boshlanadi. Bunday
jarayonlarda kishilarning matonati, sabr-togati, insoniyligi sinaladigan murakkab vaziyatlar yuzaga
keladi. Hikoyada ana shunday ixtilofning bir girrasi aks ettirilgan. Ya’ni inson mehr va o‘ch oralig‘ida
iztirob chekadi. Yovning zurriyodi bo‘lsa-da, Oyto‘ldi uni bolaligidan ostirdi. Unda onalik hissi, tabiiyki,
qo‘zg‘aldi. Ayni paytda qasosni Erxon xotirasi oldidagi burchi, mas’uliyati deb bildi. Yozuvchi vogealar
silsilasida ayolning ruhiy holatlarini ham birma-bir yoritib boradi. Oyto‘ldining o°qi xato ketib, yigitning
tig® teggan bilagidan qon oqdi. Yigitda kuchli hayajon, hayrat, Oyto‘ldida esa avval g‘azab va nadomat,
keyin xotirjamlik va o‘kinch holatlarining kechganini kuzatish mumkin. Masalan, “Oyto‘ldi unga javob
qilmadi. U boshini quyi eggancha yig‘lashdan to‘xtamas, shunday esa-da dilining bir chetida o‘g‘lonning
tirik qolganidan xursand ham edi. Axir o‘ch olindi, dushman qoni to‘kildi, bas, Erxon uchun shuning o°zi
yetarli. U ulug® jangchi edi, kechirimli edi, bu ishi uchun kampiridan hech qachon dili ranjimaydi...” [6,
33]. Bunda ayolning onalik mehri galbida uzoq yillardan buyon saglab yurgan xun olish magsadidan
ustun kelganligini ko‘ramiz va aytish mumbkinki, bu holat hayotiy haqiqatning badiiy isbotidir. Chunki
aslida ham ayollar tabiatida muhabbat, mehr, shafgat, onalik hissi boshga har ganday mayl, ahd,
alamzadalik, intigom yoki ijtimoiy vazifalardan ustun kelishi mumkin. Qolaversa, bunda jangchining
ayoli fe’l-atvoriga xos bo‘lgan oriyatlilik, sadoqat, birso‘zlilik kabi xususiyatlar ham namoyon bo‘ladi.

Adib jangchi tabiatiga xos bo‘lgan o‘z maslagi yo‘lida gat’iyatlilik, gasoskorlik xususiyatlarini
qari ayol Oyto‘ldi va hukmdor Yag‘du ruhiyati tasvirini parallel qo‘ygan holda ham ochib beradi. “U
kampir bilan suhbatlashar ekan, adovat to‘la nigohini xanzu o‘g‘lidan uzmasdi. Oyto‘ldi uning niyatini
juda yaxshi sezardi, albatta. Sezardi-yu o‘g‘lonni Yadg‘u yoyidan qutqarish yo‘llarini o‘zicha chamalardi.
Xullas, har ikkovi ham xun olmoq istagida yonishar, ammo bu istaklarini bir-birlaridan yashirardilar” [6,
31]. Ko‘rinib turibdiki, kampir bolaga naqadar mehr qo‘ygan bo‘lmasin, qasos olish istagidan voz
kechmagan, bu ishni amalga oshirish uchun uning ulg*ayishini kutmoqda edi. Yag‘du esa buni tezroq ado
etishni xohlaydi. Ikkalasining ham maqsadi qasos olish bo‘lsa-da, ular buni bir-birlaridan yashiradilar.
Qolaversa, ularning oldida kuchli to‘siglar bor. Biri kampirdagi onalik hissi bo‘lsa, ikkinchisi “halok
bo‘lgan shavkatli jangchi xotinining so‘ziga qarshi” [6, 29] bora olmaslikdir. Yozuvchi gahramonlar
ruhiyati, kechinmalarini yonma-yon qo‘yib tasvirlash orqali ularning ma’naviy olami va xarakterini
yanada ochiqroq ko‘rsatishga erishgan.
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Yozuvchi qahramonlarini o‘ziga xos tasavvur va e’tiqod egalari sifatida aks ettirish uchun xilma-
xil usullarni qo‘llaydi. Ularning dunyoqarashini yanada yorgin ochishga intilish orgali ham gahramonlar
xarakterini badiiy dalillab boradi. “Tangritog‘ ustidan tuyqusdan momagqaldiroq gumburladi, kampir
o‘sha yoqqa qarab cho‘qqilar ustida qora bulutdan asar ham yo‘qligini, kechki shafaq yallig‘i enlagan
osmonning tip-tiniqligini ko‘rdi. Ha, fursat yetgan edi. Ko‘k Tangri kampirning niyatlarini bilgani bois
ham intiqgomga rozilik bergan edi” [6, 31]. Ko‘rinib turibdiki, yozuvchining talginida keksa ayol tabiatdan
najot izlaydi, o‘ziga xos tasavvuriga ko‘ra, tabiat unga intigom fursatini o‘zi tanlab beradi.

ljodkor gahramonlarning fikrlash tarzi, nutginini ham jangchilar tabiatiga muvofiq tarzda
ifodalaganligini kuzatish mumkin. Masalan: “Erxonning har bir tomchi qoni uchun o‘nlab xanzudan o‘ch
olaman! — davom etdi Yadg‘uxon. — Xoh go‘dagi bo‘lsin, xoh choli — ayamayman! Buni men —
Chingizning o‘g‘li Yag‘du aytayotirman! Agar shunday qilmasam, Ko‘k Tangri meni oq shoqollarga
duch qilsin, ilonlar chaqib o‘ldirsin, ko‘zimni quzg‘un cho‘qisin! Ularning qonini Tangritog* suvlari kabi
ogizmasam, nomim abadiy o‘chsin!” [6, 28]. Mard jangchining bir tomchi qoni uchun o‘nlab
dushmandan o‘ch hagida ont ichish ham jangchilar vorislari uchun ulug‘vor magsad, burchdir. Qolaversa,
yozuvchining badiiy mahorati o‘laroq uning onti ham xarakteri va yashash tarzi bilan bog‘lanadi.
Shoqollar, ilonlar, quzg‘unlar, tog® suvi kabilar tog® etaklari, yaylovlarda istiqomat qiladigan Kishilar
hayotida ko‘p uchraydigan tushunchalardir. Yoki yozuvchi Yag‘duxonning g‘azabini “Qonini daryo kabi
ogizmasam” tarzida ifoda etishi ham mumkin edi, biroq bunda “Tangritog® suvlari” birikmasining
go‘llanilishi vogealar, manzaralar tasviriga mutanosiblik kasb etadi.

Yozuvchi gahramonlar tabiatidagi ijobiy yoki salbiy jihatlarni ochib berishda ham ularning
e’tigodiy qarashlarini muhim mezon sifatida ko‘rsatadi. Masalan, qari bosqinchi xanzu sherigiga “Xotinni
o‘ldirish xanzuning ishi emas” [6, 25] desa, yovning bolasini topib olgan Oyto‘ldining xayolidan “Yosh
boladan xun olib bo‘lmaydi, — deb o°yladi ayol, yo‘lida davom etarkan. — Agar voyaga yetgan bo‘lsa,
boshqa gap edi. Go‘dakni o‘ldirmoq bizning qavmga yarashmaydi. Bundan hatto Ko‘k Tangri ham
g‘azablanadi” [6, 27] degan 0y o‘tadi.

Yozuvchining o‘tmish manzarasini tasvirlashdagi mahorati asarda badiiy detallar, portret va
peyzaj, tasviriy vositalarining qo‘llanilishida ham namoyon bo‘ladi. Qahramonlar hayot tarzi bilan
bevosita bog‘liglikda yozuvchi o‘sha davr kishilari ishlatgan narsa-buyumlarga ham murojaat etadiki,
bular vogelikning badiiy tasvirida hagqgoniylikni ta’minlashga xizmat qiladi. “Oydinbuloq oydinligi”
nomli maqolasida keltirilgan ushbu fikrlar orqali hikoya adabiyotshunos Ulug‘bek Hamdamning ham
digqatini tortganligini kuzatish mumbkin: “E’tibor bersangiz, Tangritog® irmoqlari ham Erxonning ko‘hna
yoyi ham qahramonlarga tanish predmetlar, kipriklarga xanjar nisbat berilishida o‘sha davr ruhidan kelib
chiqib, o‘quvchini o‘tmish davrning ruhiga takror yo‘naltiradi” [4, 150]. Masalan, yo‘lbarsteri po‘stak,
keskir tishli cho‘gmor, loy va kigizdan choqqina bir qo‘nalg‘a, ayiq yog‘i, bo‘ri kallalik tug*, so‘qishga
chorlovchi burg‘u sadolari, o‘lim keltiruvchi gurzi, qora po‘latdan quyilgan keskir bolta, bir yig‘ochcha
masofa va hokazolar tarixiy davr vogeligining jonli manzarasini gavdalantirishga xizmat gilgan.
Qolaversa, asarning umumiy mazmunida yetakchilik qilgan jangchilar hayoti bilan bog‘liq hodisalarni
yanada yaqgol tasavvur etish uchun imkon yaratgan. Jangchi uchun qurol — mugaddas buyum. Unga
egalik uchun loyiq bo‘lish kerak. “Sen bu yoyni tutishga u dunyo-yu bu dunyo haqli emassan!” [6, 32]
deydi Oyto‘ldi xanzu o‘g‘liga. Chunki garchi o‘zi tarbiyalab voyaga yetkazgan, o‘z bolasidek mehr
go‘ygan bo‘lsa-da, u yovning farzandi edi. Hikoyada Erxonning yoyi jangchilar hayotini aks ettiruvchi
muhim poetik detal bo‘lib xizmat qiladi.

ljodkorning hikoyada aks ettirilgan vogea-hodisalarga mutanosib tasvirlarni yaratganligi ham
digqatni tortadi. Asardagi o‘xshatish, sifatlash, istiora kabi badiiy vositalar qahramonlar hayotining
muhim qirralari bo‘lgan e’tiqodiy qarashlari, tasavvur va xulosalari bilan bog‘lanadi. Masalan, “Quyosh,
Tangritog® ortiga qonday qizarib, baayni yarador jangchi misoli yonboshladi” [6, 25]. Bunda quyoshning
botishini yarador jangchining yonboshlashiga o‘xshatilishi asarning umumiy ruhiga mos tasviriylik
deyish mumkin. Bundan tashqari “dovrug‘i Tangritog‘ni tutgan jangchi” [6, 21], “Ko‘k Tangrining
huzurida, Tangritog® cho‘qqilaridagi mangu osoyishtalik maskanida” [6, 23], “Quyosh Ko‘k Tangri
yotog‘i tomon yonboshlaganida” [6, 23], “qonini Tangritog® suvlari kabi oqizmasam” [6, 28], “Qomati
marhum eri, jangchi Erxonning ko‘hna yoyi kabi egildi, xanjardek kipriklari to‘kildi, jismidan quvvat
ketdi” [6, 29] kabi misollar ham ijodkorning badiiy topilmalaridir.

______________________________________________________________________________________________________|
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Xulosa. “Ismsiz qahramon haqida hikoya” hamda “Xun” hikoyalarida ijodkor uzoq tarixning
shonli sahifalarini badiiy aks ettirishga harakat gilgan va bu orgali gadim ajdodlarning erkka, yurt
sarhadlarini ozod, farovon ko‘rishga, saqlab qolishga bo‘lgan kuchli intilishlari, mardlik, dovyuraklik,
qahramonlik, fidoyilik, jasorat, oriyatlilik fazilatlarini ulug‘lashni magsad qilgan, kitobxonni shiddatli
janglar hamda katta yo‘qotishlar bilan qo‘lga kiritilgan hurriyatning qadriga yetishga chorlagan.
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AAEPHASA 30HA HOMUHATUBHOI'O ITIOJISI KOHUENTA “KEHIIIMHA /AYOL” B
PYCCKOM U Y3BEKCKOM S3bIKAX

AHHOTaIII/Iﬂ. B crarne OCBCIIAOTCA MOAXOJbI K PACKPBITUIO TCPMHUHA “HoMHHATHBHOE TI0J1e”. B
IIEHTPe BHHUMAHMS HAXOMATCS SAPO CTPYKTYpHl KOHIenTa ‘“keHmmu/ayol”. Koucrpyuposanne
HOMMUHATHUBHOTI'O IOJIA KOHLICHITA HNPECACTABJIACT c000ii riIaBHOE Tpe6OBaHI/IC €ro KOrHUTUBHOI'O aHAaJIM3a U
BEpHBIN BBIOOp HambOJEe MOCIeNOBATEIbHOW W ONTHMAIbHOW METOJUKH €ro IOCTPOCHHS BIUSET Ha
MOJIHOTY H BCCCTOpOHHI/Iﬁ CHCKTP BBIABJIICHHBIX XapaKTCPUCTUK KOHICITA. Hpe,I[CTaBJ'IeH aHaJInu3
OTpaXX€HUusA CEMAHTHYCCKOI'O YPOBHA KIIFOYEBOT'O DJIEMECHTA HOMHWHATUBHOTO II0JISI  KOHIICITa
‘“SKeHIIMH/ayO0l” B pas3iMYHBIX CIOBAPSIX PYCCKOTO M y30EKCKOTO SI3BIKOB ISl MOJYYEHHUS JETAIBLHOTO
mpeaACTaBJICHUA O KOTHUTUBHBIX IMPU3HAKaxX KOHICIITA.

KiaoueBble ciioBa: KOHICIT, AAPpO, HOMUHATUBHOC IIOJIC, CJIOBO-PCHPC3CHTAHT, KOTHUTHUBHBIHN
MMpU3HaK, HOMHUHAaTUBHAsA MJIIOTHOCTDb

Annotatsiya. Magolada “nominativ maydon” atamasini ochishga yondashuvlar ta’kidlangan.
Asosiy e’tibor “xenmnmn/ayol” yadro tuzilishi tushunchalariga garatilgan. Kontseptsiyaning nominativ
sohasini qurish uning kognitiv tahlilining asosiy talabi bo‘lib, uni qurish uchun eng izchil va optimal
metodologiyani to‘g'ri tanlash tushunchaning aniglangan xususiyatlarining to‘ligligi va har tomonlama
doirasiga ta'sir giladi. Tushunchaning kognitiv xususiyatlarini batafsil tushunish uchun rus va o‘zbek
tillarining turli lug‘atlarida “ayol/ayol” tushunchasi nominativ sohasining asosiy elementi semantik
darajasini aks ettirish tahlili keltirilgan.

Kalit so‘zlar: tushuncha, o‘zak, nominativ soha, reprezentativ so‘z, kognitiv xususiyat,
nominativ zichlik

Abstract. The article highlights approaches to the disclosure of the term “nominative field”. The
focus is on the core of the structure of the concept “women/ayol”. Construction of the nominative field of
the concept is the main requirement of its cognitive analysis and the correct choice of the most consistent
and optimal methodology for its construction affects the completeness and comprehensive range of the
identified characteristics of the concept. The article presents an analysis of the reflection of the semantic
level of the key element of the nominative field of the concept “women/ayol” in various dictionaries of
the Russian and Uzbek languages to obtain a detailed understanding of the cognitive features of the
concept.

Keywords: concept, core, nominative field, representative word, cognitive feature, nominative
consistency

BBenenne. B KOrHUTMBHOW JIMHTBUCTHMKE NPU3HAHO [MOHMMAHUE HOMHUHATHUBHOIO TOJIS
KoHIenTa, npemioxenHoe 3.J[.IIomoBoid, B cBeTe KOTOPOTO OHO MPEIACTABISIET KOMIUICKC SI3BIKOBBIX
3HAKOB, BepOATU3NPYIONINX KOHIIENT B KOHKPETHBIH BPEMEHHON OTpe30K pa3Buths coruyma [7, 46]. Tlo
MHEHHUIO aBTOPUTETHOIO KOTHUTOJIOra, KOHLENT KaK MEHTaJbHbI KOHCTPYKT MMPAaBOMEPHEN UCCIEN0BaTh
CKBO3b QHAJTUTUYECCKYIO MPHU3MY CIIOCOOOB €ro S3BIKOBOU perpe3eHTanuu. J(eCKpuniys 3HAKOB sI3bIKa,
00pa3yomux HOMUHATUBHOE TIOJIE KOHIIECNTA, JAeT BO3MOKHOCTh MTOKa3aTh KOHIICTIT B TOM BapHWaHTE, B
KOTOPOM OH ()YHKIIMOHUPYET B S3BIKOBOW CHUCTEME W PACKPBITh €ro 4YacTOTHbIE KOMMYHHUKATHBHO-
peNeBaHTHBIE XapaKTEPUCTHUKHU.

BaxxHoii yepToii mH000T0 KOHIENTA SIBIISCTCS €r0 HOMHHATUBHAS IJIOTHOCThH, BOCIPUHHMAaeMast
KaK OMpENEICHHAs CTCICHb BEpOATU3alii KOHICNTYATbHOW €IUHHUIIGI, T.C. HAINYHUE WIH OTCYTCTBHE
0O0JBIIOT0 KOJIMYECTBA WHBAPHAHTOB M CIIOKHBIX CMBICIOBBEIX CIIOEB aKTyaIn3yeMmoro sieieHus [5, 112].
HoMuHaTuBHAsT TIIOTHOCTR B 3aBUCHUMOCTH OT KOJMYECTBEHHBIX XapPaKTEPHCTUK KOTHUTHBHBIX
MPU3HAKOB JIEJUTCS HAa JBa TUIA. BbICOKas HOMHHATHBHAS IUIOTHOCTb MPHUCYTCTBYET y KOHIICNTOB,

O6J]a[[a}OIlII/IX IMHUPOKUM KPYI'OM KOTHHUTHUBHBLIX IMapaME€TpPOB, YTO, B CBOIO O4YCPCIb, CBUACTCILCTBYET 00
______________________________________________________________________________________________________|
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WX 3HAYMMOCTHA B OOINECTBEHHOH >XM3HHM. HmM3Kas TUIOTHOCTh OOHApyXKWBaeTCsl Y KOHIIETITOB, KaK
MIPaBUIIBHO, C MaJIbIM KOJIMYECTBOM KOTHUTHBHBIX XapaKTEPHUCTHK.

OcHoBHasi yacTh. PaccMOTpuM mpreMbl MOJETMPOBAHWS HOMHHATHBHOTO IIOJII HA TpUMEpe
KOHIIeNTa ‘“KeHnuH/ayol”, KoTopoe OTIMYaeTCs] KOMIUIEKCHBIM XapaKTepoM, MOCKOJIbKY HMEET B CBOEM
COCTaBe CJIOBO-PENPE3CHTAHT C CHHOHUMHUYECKHM OKPYKEHHEM B CTaTyce SAepHOW eIMHMIIBI, a TaKXKe
pa3NuyYHBIC TPYIIIHI CJIOB, 00bEANHEHHBIX OOLIMM TEMAaTHYECKHM BEKTOPOM.

Konment  “keHmun/ayol” COBMECTHO C KOHIIENTOM “My)KYMHA”  SIBISIETCSI  TJIABHBIM
pETpe3eHTaTOpOM M SOPOM TeHIAepHOH KoHUenTocdepbl. BaxkHO OTMETHTH, YTO KOHLENT ‘“KEeHIIHMHA/
ayol” oTHOCHTCS K TeTepOreHHBIM KOHIICTITAM, MPEACTABISIIONIMM MEHTAIbHOE SAPO PYCCKOW |
y30ekckoii stHorpynmn. Ilo mMHenuro mccmemoBatenst A.A.AnbpBapecM Collep T€TepOTeHHOE CBOWCTBA
KOHI[eTITa He0OXOUMO MMOHUMATh KakK ‘‘lojmBepOabHbIE CIIOCOOBI perpe3eHTallii JAHHOTO KOHIIETITa,
UMILUTAIHPYIOIIHE pa3HooOpa3Hbie 3Hauenus” [1, 21].

HomunaatuBHOE mONEe KOHIENTAa KaK ‘‘COBOKYIHOCTH SI3BIKOBBIX €IWHHIL, OOBEKTHBHPYIOIINX
conep:kaHue KoHuenTa” oOpasyloT sinpo u nepudepus. Iloxg sapom KoHuIeNTa MOHUMAETCSI KIIIOYEBOE
CJIOBO, BOCIIPMHMMAEMOE B KAaueCTBE DPENpe3eHTaHTa OCHOBHOTO JIEKCHYECKOTO 3HAYEeHHS, KOTOPBIH
o0J1agaeT MHOTO3HAYHOCTBIO, PEATN30BAaHHON B PA3IMYHBIX IPOU3BOJHBIX CIOBaX.

Snpo koHuenTa ‘KeHmHa/ayol” Beipaxkaer Hanbosee nuddepeHInaIbHbIC YePThl KEHIIHHBI,
OTIIMYAIONINE €€ OT TMPEJICTABUTENEeH MYMXKCKOTO II0Jia, MOJTOMY I WX BBIJCICHHS HEOOXOAMMO
MPOBECTH aHAJM3 CJIOBApPHBIX CTAaTeH CIoBa “KeHI[HHA/ay0l” B pyCCKHX U Y30SKCKHUX 3THMOJIOTMYCCKHX
Y TOJIKOBBIX CIIOBapsAX. AHAIIM3 3THUMOJIOTHIECKHX CIOBapel PYyCCKOTO A3BIKA TOKa3all, YTO B CIOBape
M.®Dacmepa [11, 46] nexcema ‘““KeHIUHA HE MPUBEACHA, HO €€ OTCYTCTBHE BOCIIOJHSIET CIOBO ‘“KeHA”,
BepOanm3yromas MmpencTaBUTeNFHUI )XeHCKoro mona. OgHako B coBpeMeHHOM cioBape A.B.CemeHoBa
YK€ MOXXHO BBIJICIIUTh HOMHUHAIIMIO ‘“KEHIIWHA’, B CJIOBApHON CIIpaBKE K KOTOPOH TOBOPUTCS O
JIPEBHENPYCCKOM €TI0 MPOMCXOKICHUH OT Zenna (keHmuHa) [8].

Bunneiii muareuct I1.51. YepHbIX HE coriaceH ¢ NpeAbIAYyIIMM aBTOPOM M OTPHUIIAET 00pa30BaHUE
CJIOBA <OKCHIMMHA» OT JIGKCeMBI ‘“keHa”. OH cuuTaeT, 4YTo “KEHIIWHA 00pa30BaHO OT MPHIAraTeIbHOTO
“XeHbCKD (BIH), KOTOpoe B (hopMe >KEHCKOrO0 poja M caMO MNOo ce0e MOIJI0 BhIpaXKaTh IMOHSTHE
“xenmuna” [13, 28].

C yuensm I1.51.YepHbix conmaapeH u u3BecTHbIM JuHreuct H.M.IllaHckuii, KOTOpBIN B cBOEM
ClIoOBape TakXKe YKa3blBaeT Ha COOCTBEHHO pYyCCKOE MPOUCXOXKIACHHE JIEKCeMbl ‘“KEHIMHA~, HYTO
o0Opa3oBaHa OT CyOCTaHTUBHPOBAHHOI'O TPHJIAraTelIbHOrO ‘“KEHCKa” MOCPEACTBOM Cy(PUKCATLHOIM
Mophemsl — nHa. B xauectBe gokazarenscTBa H.M.IllaHCKHMIT MPUBOINT UCTIONB30BAHUS CIOBA ‘>KEHCKA™
B TMAJIEKTaX PYCCKOTO U CIIABSHCKHUX sI3bIKOB [12, 145]. Hamu Obuta npeanpuHsTa MONBITKA BEISBICHUS B
TOJIKOBBIX CIIOBAPSX PYCCKOTO M Y30EKCKOTO S3BIKOB CJIOBAPHBIX NEPUHUIMNA K HOMUHAIIUSM ‘“KEHII[IHA™
u “ayol” mis oOHapyXeHWS YHHBEPCAIBHBIX W Pa3IMYUTENbHBIX MPU3HAKOB B CEMAHTHKE IaHHBIX
KoHIenToB. Hanpumep, B ciioBape B.J. [lans coBo “xeHImrHA” OTAECTHHO HE TPUBOIUTCS, a BKIIOYCHO B
cocTaB JIeKCeMBbl ‘““KeHa”, TJle OHa MpeJCTaBlieHa Kak ‘“‘BooOmie »xeHmuHa” [4, 298]. Brimarommuiics
nexcukorpad C. M. OkeroB NpuUBOIUT TPU ONPEACICHHS K JISKCEME “KCHIUHA”, BO-TICPBBIX, IOHUMAsI
ee Kak IWI0, MPOTHUBOIIOCTABICHHOE MY)KUYWHE II0 TIIOJIOBOMY TMPH3HAKy, HMMeEIoIIee, K TOMY IKe,
CHOCOOHOCTh pOKaTh M KOPMHTH PeOCHKA Ipy/bi0. Bo-BTOPBIX, aBTOP TOJKOBOTO CIOBapsi YKa3bIBacT,
YTO JKEHIIIMHA SBJSIETCS B3POCIBIM MPEICTABUTENIEM JKEHCKOTO T0J1a, KOTOpas OTIMYAeTCs] B BO3PACTHOM
acIieKTe OT ACBOYKU M IeByWKH. B-tperbux, C.M.OxeroB yka3plBaeT Ha HaJIM4yue OpauHbIX OTHOLICHHUH
[6, 164]. B manHO# GOpMyIHPOBKE SACPHBIM 3HAYCHUEM SIBJISICTCS XapaKTEPUCTHKA JKEHIIIMHBI KaK JIUIIA,
MIPOTUBOIOCTABIEHHOTO MO MOJOBOW MPHUHAMJIEKHOCTH MYKUMHE. Bmecte ¢ TeM aBTOp yKa3bIBaeT B
KayecTBe OCHOBOIIOJATaloIero IMpH3HAaKa €€ CIIOCOOHOCTh 3a4arh W BBIHOCHTH peOeHKa.
PenponykTuBHBIE BO3MOXKHOCTH KCHIIWHBI, 3aKJIIOYAIOUIMECS] B CHOCOOHOCTH pOXKaTh JeTeH,
KapAWHAIBHO OTIMYAIOT €€ OT JIMI MYXXCKOoTo moja. JloOaBieHHe KOTHUTHBHOTO IMpH3HAKA,
aKTyaJIM3UpYIoIero OpadHblid cTaryc, AeiaeT NPeIJIOKCHHOE ONpeesIeHHEe EMKUM U Pa3HOCTOPOHHUM.
B cnoBape T.®.EdpemoBoii Takke npUBEIeHBI TpU pyOPUKH B ONPEICICHUN JIEKCEMbI “JKEHIMHA ™, T]Ie
OHa TIPOTHUBOTIOCTABIIEHA TIO IOy MYXYHHE; SBISIETCA BOIMOJONIEHHEM (DEHUMUHHBIX UYEpT KEHCKOTO
T10J1a; COCTOWT HJIN cocTosuia B Opake. B coBape J[.H.YmakoBa HaxomuMm 00JbIiee KOJTUIECTBO ITyHKTOB
B JIe(pMHUIINN JICKCEMBI, KOTOPBIE COAEPKAT HE TONBKO CXOAHBIC, HO M OTJIMYUTEIbHBIC OT MPEABLIYIIUX

paboT XapaKTEPUCTUKH.
|
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Cpasuenune pedpunnnuii T.B.Eppemoit m JI.H.YmakoBa c ompenenenueM wu3 croBaps
C.1.OxeroBa mokasano, 4YTO B CJIOBapHBIX CTAaThAX OOHAPYKWINCh HOBBIE NEPUHUIMH: a) JKCHIIMHBI
001a1al0T TUMIMYHBIMA (PEMUHUHHBIMU MapaMeTpamu; 0) MPOTHBOIOCTABIICHB! “BO3PACTHBIE” >KCHIHHBI
JIeBOYKaM; B) yCTpaHeHa MH(opMaIlus o OpadHOM cTaTyce; T) JoOaBieHa BepOanbHas HOMUHALIUS JIHIL C
MOHI)KEHHOM COLMaNbHOM OTBeTCTBEHHOCThI0. CnoBaps C.A.Ky3HenoBa, Kak W HpeaplaylLIHe
WCTOYHUKH, COAEPKUT yKa3aHWEe Ha TEHACPHYIO OMNIO3UIMIO, HAXOKAEHHE B OpavyHBIX OTHOILICHUSX,
CTEPEOTHITHBIC KEHCKUE XapaKTepUCTHKHU. OHAKO aBTOP HE BKJIIOYMJI ONMCAHUE CEKCyallbHOM XH3HU. B
tonkoBoM cnoBape JI.M.CkBopuoBa HaOmromaercs oObenuHEHHE IBYX AeHUHHULUN “TUIO >KEHCKOTO
moa” w “B3pocias’ moOaBIICHHMEM HOBOTO KOTHHTHBHOTO TIPWU3HAKA “BRIMIEHANIAS W3 COCTOSHUS
noapoctka”. Kpome Toro, B 3-M MyHKTE pEKOMEHIYETCsl HE HMCIOJIb30BaTh JIEKCEMY TPHU OOpalleHHu K
xeramuae. [Ipu cpaBHeHnn nedunumnid B caoBapsx C.A.Kysnernosa u JI.M.CkBopItoBa MOXKHO CKa3aTh,
9TO OOLmIMM MapKepoM Al HUX SBISETCS OpadyHOe IOJIOKEHHE >KCHIIWHBI, Pa3beIMHSAIOIMIMMHU HX
NMpU3HAKAMH CTAaHOBHUTCS HalM4YWe TCHICPHOW OIMO3HMIMH B TIEPBOM CJIOBape H BKIIOYCHHE
PEKOMEHIAIMN HEHCIIONb30BaHMs JIEKCEMBI B Ka4eCTBe ()OPMYJIbI IPUBETCTBUS BO BTOPOM HCTOYHHUKE.

B cnoBape I'.H.CxmsipeBckoil mpencTaBieHO TpU 3HAY€HHS JIEKCEMBI, TJe B IMEPBOM IYHKTE
aBTOp, OOBEOMHSAET (GOPMYJIMPOBKU MNPEABIAYIIMX HCTOYHMUKOB, IO3ULMOHUPYS JKEHIIMHY U Kak
“gemoBeKa JKEHCKOTO T0J1a”, U KaK “JHUI0 YKEHCKOTO IoJia”, M0-CBOEMY HHTEPIPETUPYS €€ BO3PACTHOU
cpe3: “BbIIIeIIee W3 Tiepuojsia oHOCTH . Bo BTOpOM TMyHKTe Jekcema ‘“KeHIIMHA~ BepOas3oBaHa B
paMKax ee TMPHUTATaTeNbHBIX 4epT, K KoTopbiM [.H.CkisipeBckas OTHOCHT MSITKOCTh, HEXHOCTh H
CEeKCyaJIbHYIO IIPUBJIEKATEIbHOCT. B TpeTheM IyHKTE NPUCYTCTBYET BO3BPAT K CEKCYalIbHOCTH, KOTOpas
BXOJIUT B COCTAB KEHCKUX MapKepoOB, YKa3aHHBIX BO BTOPOM ITyHKTE, H XKCHIIMHA YKe MaHH(DecTupyercs
Kak “‘cexcyanbHas naptaepmra” [9].

[MpoBeneHHBIN aHANW3 CIOBAapHBIX Jc(GUHUIMK BBISIBHJI KOTHUTHBHBIC TIPH3HAKH ‘‘UeJIOBEK
JKEHCKOTO Tojia” U ‘U0, TIPOTHUBOIIOJIOKHOE MYKYHHE TI0 TIOMY~ B Ka4eCTBE SACPHBIX OMPEICICHUM.
CpaBHeHUE ONpeAeTeHUH K JieKkceMe ‘“KEHIIMHA , NaHHBIX B PYCCKUX TOJIKOBBIX CJIOBapsx, MOKa3alo
HaJu4ue 4YeTbpeX (PaKkyIbTaTUBHBIX KOTHUTHBHBIX IpU3HakoB. K HHUM OTHOCHTCS, BO-TIE€PBBIX,
MPOTHBOIIOCTABJICHUE 3PEJION JKEHIIWHBI JIEBOUYKE; BO-BTOPBIX, YKa3bIBAIOTCS OpayHbIC OTHOILICHHUS; B-
TPEeThUX, BbIIEISIETCS (EPTHIbHAS CHOCOOHOCTH; B-YETBEPTHIX, NPHUBOAATCS (EMUHUHHBIE YEPThI
MOBEJICHYECKOH CTpaTEeTHH.

HccnenoBanne Takke YCTaHOBUIIO, UTO SIACPHBIE JIEMEHTHI CTPYKTYPHI KOHIIENTA “‘KEHIHHA™
MOJIBEPKECHBI IEPMAaHEHTHBIM U3MEHEHHSM 10/ BIMSHUEM COLHOKYJIBTYPHBIX (PaKTOPOB U MEPECMOTPOM
HOCUTEISIMH sI3bIKa Ha KOHKPETHOM JTarie pa3BUTHS OOIecTBAa TPAIUIIMOHHBIX TpEICTaBICHUNA Ha
npupoay Bemed U coObiTmid. Ecnu Ha paHHuMX 3Tamax cioBapu (DUKCHUPOBAIM CBOE BHUMAaHUE Ha
PENPONYKTUBHOM TIpeTHA3HAYCHUH JKEHIIUHBI, TO B 00Jiee MO3IHIX TOJKOBBIX CIIOBAPSIX 3TH JEPUHUIIH
CTaM peXe IMPHUBOAUTHCA WX aBTOpaMu. Ha mepBbIil MmiaH cTaind BBIIBUTAThCS IMO3HLMOHUPOBAHUE
KEHIIMHBI KaK JIMYHOCTH C TIepeYrclieHneM HanOoJjiee STaJOHHBIX YepT ee xapakTepa. Ha ceromnsuiHuiz
MOMEHT B CJIOBAapsIX IIPUMEHSETCS OJUHAKOBBIA alIrOPUTM JECKPUILUM MYXYUH M SKCHIIHH,
WMILTUIMTHO HATIOMUHAIOUIMH O TOCIIOJICTBE B COBPEMEHHOM OOILECTBE TEOPHH T'€HACPHOTO PaBEHCTBA.
CoBpeMeHHBIE CIOBapy HUMEIOT CTa0WIbHYIO TEHICHIMIO Ha HCKIIIOYCHHE T'eHACPHOH ONMO3ULMHU U3
CIIOBApHBIX JAeOUHMINI, YTO CBUACTEIBCTBYET 00 YCHJICHHW TOJICPAHTHOCTH B OTHOIICHHUSX MEXKIY
MPEACTAaBUTEISIMU Pa3JIMYHBIX TeHAEPHBIX IPYII, U1 KOTOPBIX CTaJIM CYIIECTBOBATh U APYTHE CIIOCOOBI
UACHTH()UKAIUA MY>KYMH U )KEHIIUH.

Konnent ‘“xeHmuHa” B CHHOHUMHUYECKOM CJIOBape MpeJCTaBiIeH IIECTHAAIIAThIO
HOMUHALUSIMH, KOTOPBIE MOXKHO pa3efINTh Ha MOJATPYIIY B PaMKax MX CTHIIMCTHYECKOH okpacku. Tak,
MIPOCTOPEYHBEIMU aBTOpP CUMTAET BapHaHTHI ‘‘TeTKa, JAama, ocoba, 0aba, mamouka”. K mpocropedHo-
YHUYMKHUTEIBHBIM OTHECEHA JiekceMa “‘0abeHka”. 3.E.AnekcaHpoBa COBEPIICHHO BEPHO XapaKTEepPH3yeT
CIIOBa “‘MOJIOJlyXa, MOJIOAMIA, MOJIOZKA, MOJOJAaHKa’ KaK yCTapeBIIME BApHAHTHI KIIOYEBOI'O CJIOBA.
Bmecte ¢ Tem, aBTOp NPUBOAMT HOMHHALMKM, B KOTOPBIX MPHCYTCTBYET IUYTIMBBIH, 3a4acTyiO
UPOHUYHBIA CMbICH, Hampumep, “moub EBer” [2, 137]. TlpoBeneHue [eTalbHOTO —aHAIW3a
CHHOHHMMHYECKOT'O OKPYKEHHsI CIIOBa-PEIPEe3eHTaHTa CHOCOOCTBYET BCECTOPOHHEMY NPEACTAaBICHHIO
KOTHUTHBHBIX MapKepoOB KOHIlENTa. Bce MHBapHaHTHl CHHOHMMHYECKOTO Psijia PACKPBIBAIOT Ha Pa3HBIX
CTWIMCTHUYECKHX M CEMAaHTHYECKHX YPOBHAX CeMy ‘“KEHCKMH moy” W (axKyJbTaTHBHBIE MpPU3HAKH,

MMEIOIIE OTHOIIIEHHUE K ‘“KEHCKOMY poay .
___________________________________________________________________________________________________________________|
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KonmenT “xeHmnuHa” B y306KCKOM A3bIKE PEMPE3CHTHUPOBAH JIGKCHUCCKUMHU SAMHUIIAMU “ayol” u
“xotin”, KOTOphle MOXHO CUYHTATh B KAuyeCTBE KIFOYEBBIX CIIOB KOHIlENTa “ayol” B CBs3M ¢ WX
YaCTOTHOCTBIO B COMOCTABISIEMOM si3bIke. Hajjo OTMETHTh, UTO B Y30EKCKOM si3bIKe “ayOl” cHHOHMMHUYHA
cioBy “Xotin”, o obmamaer 6osee 0OOOIIAIONIMM 3HAYEHHEM M OTJIMYACTCSA B CTHIIMCTHYECKOM IUIAHE
KHIKHOM okpackoii. AYOL 1) skenmmua, ~ Bpad; 2) xotud [10, 23]. Jlekcema ‘“ayol” sBisercs
JIUTEPATYPHOHN eAWHHUICH, TOrJa Kak JiekcemMa “XOtin” cuuraeTcss pasrOBOPHO-CHIKEHHOM, WHOTA
YIOTPEOISIOMIEHCS ¢ MPEeHEOPeKHUTENbHBIM OTTEHKOM. CII0BO “XOtin” BbIpaXkaeT TPU 3HAYCHUS: BO-
MEpPBBIX, JKCHIIMHA; BO-BTOPHIX, JKEHA; B-TPETbUX, O€3BONBHBIA MyxunHa. [Ipu comocraBieHuH
CEMaHTHYECKOTO Habopa KOMITOHEHTOB cjoB ‘“‘ayol” m “Xotin”, To MOXHO YBHAETH, YTO UHCTO C
(GopMasTbHOM CTOPOHBI OHM MOYTH HIACHTHYHBL. HO BaleHTHOCTH ciioBa “XOtin” mpencraBiser coOoit
Ooylee MMPOKYI 00IacTh, TaK Kak BKJIIOYAaeT mecTh coueranwit. K HuMm oTtHOCsrcs: “erli xotin”
(3amyxHss keHIMHA), “beva Xxotin” (Bmoma), “yosh xotin” (momomas xeHmumHa), “xotin axli”
(KeHIIMHBI), “X0tin 0shi” (ruroB [yt xKeHIuH), “Xotinlar hammomi” (xenckast 6amsi).

B HomMuHATHBHOM mMOJE€ PYCCKOrO KOHIENTa ‘“KEHIIHWHA~ BBIACISIIOTCS CICAYIOIIUE CEMb
JIEKCUKO-CEMaHTHYeCKuX rpymm. llepByro Tpymimy BXOAWT MOHMMAaHHE J>KEHIIWHBI KakK B3pPOCIOTO
YeN0BEKa, KOTOPBIM IPOTHBOINOCTABIEH MY KUMHE II0 TMOJIOBOM mpuHamIexHocTH. Kpome Toro,
(UKCHpYeTCs, 4TO OHA 00JIaIaeT CIOCOOHOCTH POXKATH JIETeH M BCKAPMIIMBATh UX TIPU TIOMOIIH TPYTHOTO
MoJioka. Bropyro rpymmy mpeacraBiser AedUHHUINS KEHIIWHBI B POJH JKEHBI (HE JIEBHUIIBI), KOTOpas
yTpaTuia MpU3HaKu AEBCTBEHHOCTH. B TpeTheil rpymme jKeHIIMHa TO3UIIHOHUPYETCsl KaK CTaHJapTHOE
BOIUTOIIEHNEe (PEMHHWHHOTO Hadana. B deTBepToil rpymme >KEHIIMHA KaK B3POCIBIA IPENCTaBUTENh
TeHAEPHOH TPyNIbl MPOTHUBOMOCTABIIEHA MO BO3PACTy JeBOYKe. B msaTOM rpymnme skeHInHa 0003HauaeTcs
KaK JIMIIO KEHCKOTO TI0J1a, KOTopas B OTJIMYHE OT JIEBYIIKH, BEJIET TOJIOBYIO JKMU3Hb. B mIecToit rpymme x
(OpMYJIUPOBKE “JIMIIO JKEHCKOTO MoJia” J00aBJICHO KOTHUTUBHOE 3HAYCHUE ‘JIETKOTO IMOBEACHUS” C
MTOCIICAYIOMICH TMPSAMON HOMHUHAITMEH IOCpPENCTBOM ClioBa “KOKOTKa”. W 3aMBIKaeT JIEKCHKO-
CeMaHTHYEeCKHe TPYIIBl CEAbMOW NpU3HAK, KOTOpPBIM yKa3biBaeT Ha cdepy npodeccHoHanbHOM
JIesITeIbHOCTH HEKOTOPBIX KEHIIIMH HU3IIETO COCIIOBBS, ‘KEHCKas PUCITyTa’ ¢ IIOMETOH (pa3rOBOpPHOE).
Jlekcuueckass 30Ha HOMHUHATHBHOTO moJisi KoHienta “ayol” B “O‘zbek tilining izohli lug‘ati” da mox
penakimeit A.ManBanmesa [ 14, 43] mpencraBicHa TpeMs JIEKCHKO-CEMaHTHICCKUMH BapHaHTaMHU:

JICB-1. Umuman erkakga garama-garshi jinsdagi shaxs, xotin.

JICB-2. Shunday jinsdagi yetuk yoshdagi shaxs (gizga nisbatan).

JICB-3. Xotin, rafiga (:xena).

IIpoBeneHHoe  comocTaBleHHWE  TOKa3bIBa€T, YTO  aBTOPBI PYCCKMX W y30EKCKHX
JIEKCUKOTpahUIeCKMX UCTOYHHUKOB MPU XapPaKTEPUCTHKE MEHAEPHOr0 KOHCTPYKTa “keHiuHa” / ayol” Bo
TNIaBy Yria CTaBsT (U3HOJIOT0-BO3PACTHBIC KPHUTEPUM, TOT/Aa KaK COIMANBHBIA CTaTyc O0O03HAYaIOT
¢parMeHTapHO, MPUHMMAas BO BHUMAaHHE TOJBKO ceMelHoe mnojoxkeHue. OOMMMH Ui PYCCKOrO H
y30€KCKOTO S3bIKOB B aHAM3UPYEMOM KOHIIETITE ‘“KEHIIMHA OKA3aJIHCh YeThIPEe OCHOBHBIX KOMIIOHEHTA!
“mumo”, ‘““KeHCKUH Mol “IPOTHUBOIIOIIOKHOE MYKCKOMY ITOJIY», ‘‘CIIOCOOHAs poKaTh”. AHAIN3 TOKa3al
U pa3nuyus: B y30€KCKOM si3bIKe eCTh neduuunms “bosh xotin” (nepsas skeHa), KoTopasi He BCTpE4aeTcs B
pyccKkoM s3bIKe. B To ke BpeMsi B cOCTaBe PYCCKOTO KOHIIENTa MPUCYTCTBYIOT 3HaY€HHUS “‘KOKOTKA” U
“JUII0 JIETKOTO TOBEACHUS, OTCYTCTBYIOIIME B y30CKCKOM aHaiore. SInepHble NMPU3HAKU SBISIOTCS
MEPMaHEHTHBIMH, TIOCKOJNBKY KOPPEIHPYIOTCA C TIOCTOSHHOW CEMaHTHYECKOW COCTaBIAIONIEH, He
MOBEPralouIelicsl BIMAHUIO JMHIBUCTHUECKUX M OKCTPAJIMHIBHCTHYECKHX (hakTopoB. [Ipu onpeneneHnn
JIEKCUYECKOT'O0 TNPOCTPAHCTBA HOMHMHATUBHOI'O IMOJIS KOHUENTA ‘“KEHIIMHA~ KOTHUTHUBHO 3HAYMMBIMHU
NPEACTABISIIOTCS MHTETPalbHBIE MapKephl, YyKa3aHHble B OOJBLIMHCTBE JIEKCUKOTpapHIECKUX
HMCTOYHHUKAX U OOBCKTUBUPYIOIIHE SAEpPHOE CIOBO ‘“kKeHmuHa™. K HUM oTHOCSTCS: 1) OHOIOTHYCCKHiA
10J1; 2) MOJI0Basi 3pENoCTh; 3) Bo3pacT; 4) OpauHbIe OTHOIICHHS.

BoiBoabl. Takum 06pa3oM, BEIIEIEHHBIE AeGUHUINN K JekceMe “keHrmuua / ayol” comepskarcs
B mIpeoOiafaronieM OOJIBIIMHCTBE PYCCKUX U Y30EKCKMX TOJKOBBIX CIOBapeld, B CBSA3UM C YEM OHH IIO
npaBy JIOJDKHBI  ObITh mpu3HaHbl AuddepeHMaIbHBIMA —MapKepaMH TeHACPHOTO  KOHIIENTa,
MO3BOJIIIONIMMHA B paMKaX HOMHHATHBHOTO TIOJNS TPEACTAaBUTh BCECTOPOHHIOK JECKPHUMIIHIO €ro
JIEKCUYECKOM 30HBI W MEHTANbHBIX KapTUHOK PYCCKOTO M Y30€KCKOTO 3THOCOB, PEaIM30BAaHHBIX B
PaccMOTPEHHBIX SAEPHBIX CIOBAX.
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DRAMATURGIYADA TARIXIY ANIQLIK VA 1JODIY ERKINLIK

Annotatsiya. Ushbu magolada Omon Matjonning tarixiy xarakter yaratish mahorati ochib berilgan.
Jjodkorning “Najmiddin Kubro” tragediyasi tahlilga tortilgan. Badiiy asar g oyasini chuqurroq ochib
berish magsadida afsona va rivoyatlarga murojaat gilgani yoritilgan. Asarlardagi Najmiddin Kubro kabi
tarixan real shaxslar faoliyati orgali umumbashariy masalalar ko'rsatilganligiga e’tibor qaratilgan.
Shuningdek, tragediyada milliy vatanparvar obrazi yaratilganiga urg'u berilgan. Tarixiy shaxs talgini
muallifdan tarixiy aniglik va ijodiy erkinlikni hisobga olgan holda muvozanatli yondashuvni talab gilishi
va ushbu yondashuv tarixiy shaxslarning obrazini yanada hayotiy va ko‘p qirrali qilib ko‘rsatishga imkon
bergani ochib berilgan.

Kalit so“zlar: tarixiy xarakter, tragediya, obraz, mavzu, g oya, badiiy tasvir, tarixiy hagigat,
portret, munosabat, giyofa, taassurot, bayon uslubi

AnHoTammus. B Hacrosmeil crarbe packpbiTo mactepctBo OMoHa MarkoHa Kak co3garens
HCTOpHUYecKuX xapaktepoB. [loaBepruyTsl ananmm3y Tpareaus "Haxmuanua Ky6po". OcgemieHo ero
o6pa1ueHHe K JIETEHIAaM U NpE€aaHusAM B LEJAX 00CTOATEIBLHOTO PaCKpbITUA UAEU XYHOKECTBEHHOI'O
MMPOU3BCACHUA. AKHCHTI/IpyCTCH BHUMAHUC Ha TO, YTO IMOCPEACTBOM OCBCHICHUA ACATCILHOCTHU TAaKUX
peampHBIX HWCTOpHYecKHMX Jwui, Kkak Hamxmummma KyOpo, Ha mepemsHuii minaH BBIIBUHYTHI
0OIIICUEIOBEYECKHE AaCleKThl ObITUs. Takke NOJUYepKUBAETCS, 4YTO B Tpareaud Cco3laH o0pa3
HAIlMOHAIBHOTO TATPHOTA. BBISBICHO, 9TO WHTEPIPETAITUS HCTOPHUYECKOTO JIUIa TpeOyeT OT aBTopa
B3BEIIICHHOTO MOAX0/1a C YY4ETOM UCTOPHUYSCKON TOYHOCTU U TBOPUYECKOW CBOOO/IBI, UTO IMO3BOJIIET OOJIee
’KUBO M MHOTOTPaHHO MTOKa3aTh 00pa3 HCTOPHUICCKHUX JIMIHOCTEH.

KiroueBble cji0oBa: MCTOPUYECKHMI XapakTep, Tpareaus, oOpa3, Tema, Hies XyA0KeCTBEeHHOE
n300pakeHe, HCTOpHWYECKAas TIpaBla, IOPTPET, OTHOIICHWE, BHEIMHWN BHI, BIICYATICHHE, CTHIb
HU3JI0KCHU .

Annotation: This article reveals Omon Matjon’s mastery of creating historical characters. The
tragedy “Najmiddin Kubro” by O.Matjon have been analyzed by the author of the article. O.Matjon
turned to legends and myths in order to reveal the idea of the work of art in more depth. The author
focused on universal issues by revealing the activities of historically real figures such as Najmiddin
Kubro in his literary works. It is also emphasized that the tragedy creates the image of a national patriot.
It is revealed that the interpretation of a historical figure requires a balanced approach from the author,
taking into account historical accuracy and creative freedom, and this approach allows us to make the
image of historical figures more realistic and multifaceted.

Key words: historical character, tragedy, image, theme, idea, artistic imagine, historical
proportionality, portrait, attitude character, appearence, impression, style of expression.

Kirish. Omon Matjon iste’dodli realist ijodkor sifatida o‘z ideallarini ifoda etish magsadida tarixda
yashab o‘tgan, xalqimiz uchun qadrli bo‘lgan va butun dunyo tan olgan buyuk alloma shaxslarning
obraziga murojaat gilgan. Aniq tarixiy dalillarni va tarixiy shaxslar hagidagi afsona va rivoyatlarni
o‘rgangan, asarlariga singdirib yuborgan. Ijodkor asarlarini kuzatar ekanmiz, buyuk va oddiy insonlarning
galb go‘zalliklarini, zamon, umr, xalq, odamlar taqdiri va kelajagi bilan bog‘ligligi, vatan oldidagi burchi
kabi mavzular shoir ijodining asosiy mazmuni ekanligiga amin bo‘ldik. Omon Matjon uslubini
belgilovchi muhim omillardan yana biri — chuqur va purhikmat fikrlardan iborat ichki dramatizmdir.

Badiiy asarda tarixiy shaxs talgini asar muallifi, janri va shakliga garab turlicha bo‘lishi mumkin.
Biroq, bunday talqin muayyan g‘oyalar yoki tushunchalarni yetkazish, shuningdek, o‘quvchi yoki
tomoshabinga hissiy ta’sir ko‘rsatishni nazarda tutadi.

Badiiy adabiyotda, ayniqsa, tarixiy adabiyotda tarixiy shaxslar ko‘pincha gahramon yoki uning
ziddi, kuchli yoki kuchsiz, ideal shaxs yoki jinoyatchi sifatida namoyon bo‘ladi. Mualliflar ushbu
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shaxslardan tarixiy voqea va hodisalarga nisbatan o‘z qarashlarini singdirish, shuningdek, muayyan
g‘oyalar yoki xatti-harakatlar namunalarining ahamiyatini ta’kidlash uchun foydalanishlari mumkin.

Asosiy gism. Ma’lumki, yozuvchining yozgan asari zamirida katta ijtimoiy mazmun, katta ijtimoiy
dard yotmasa, unday asarning hech kimga nafi tegmaydi. “To‘rabekaxonim”, “Najmiddin Kubro”, “O‘n
uchinchi eshik”, “Pahlavon Mahmud” kabi asarlar xalqimizning tarixiy hayotiga bag‘ishlangan. Tarixiy
faktlarga, mashhur olimlarning asarlariga tayanilib, shuningdek, tarixiy shaxslar hagidagi xalq orasida
targalgan rivoyatlarga asoslanib yozilgan bu ijod namunalarida gadim ajdodlarimizning bosginchilarga
garshi kurashi, ilm-fanni rivojlantirishga qo‘shgan hissasi, insonparvarlik yo‘lida olib borgan faoliyatlari
aks ettirilgan. Shoirning o°zi asarlarini yozish jarayonlarini shunday izohlaydi: “...biz yoshlikdan
yaxshilik, ezgulik, inson zotiga shafgat-muruvvat g‘oyalari ruhida tarbiya topganmiz. Bizning bugungi
kamolotimiz shu g‘oyalarni gqanchalik amalga oshira olishimiz bilan belgilanadi [3,292].” Omon Matjon
insonlardagi ezgu fazilatlarning yanada kamol topa borishi, shu yo‘l bilan inson g‘ururi va gadrininig
ulug‘lanishi uchun kurashdi. U ijodkor sifatida hayotning, insonlarning, tabiatning turli ezgulik
tomonlarini qalamga olishni ma’qul ko‘rgan. Uning she’riyatida ham, dostonlarida yozuvchidagi haqiqat
va adolatga, inson qadri va g‘ururiga e’tiqod tuyg‘usi asarning umumiy ruhi, syujet xarakteri obrazlar
faoliyatini badiiy talqin etishda o‘ziga xos tamoyil tarzida anglashiladi. Tarixiy dramaturgiya uzoq va boy
tarixga ega bo‘lib, bu jarayonda tarixiy talqin masalasi markaziy o‘rin tutadi. Lekin ganday qilib tarixiy
shaxsni sahnada asliyatiga yagin tasvirlashimiz mumkin? Bu jarayonda ganday usul va yondashuvlardan
foydalansa bo‘ladi? Bu masalada bir necha nuqtaga e’tibor garatish lozim ko‘rinadi. Jumladan, tarixiy
shaxslar talgini. Tarixiy shaxsni talgin gilishning birinchi bosgichi tarixiy manbalar va hujjatlar tahlilidir.
Sahna asarlari mualliflari tarixiy shaxsning hayoti va xarakterini, ularning motiv va magsadlarini sahnada
to‘g‘ri yetkazish uchun nihoyatda puxta o‘rganadilar. Tarixiy fakt va hujjatlarni tahlil gilgandan keyin
dramaturg oldida tarixiy shaxsni talgin qgilish vazifasi turadi. Ular sahnada ishonchli va jonli obraz
yaratish uchun tarixiy personaj xarakterining mohiyatiga Kirib borishi, uning motivlari va his-tuyg‘ularini
tushunishi kerak. Tarixiy shaxs talgini dramaturgdan tarixiy aniglik va ijodiy erkinlikni hisobga olgan
holda muvozanatli yondashuvni talab giladi. Masalan, “Shayx Najmiddin Kubro” tarixiy fojiasidagi piri
murshid tomonidan aytilgan “Zobitlar almashar, shajaralar uzilar. Vatanning nomlanishi o‘zgarar, ammo
uning asli, ma’nosi o‘zgarurmi?! Kecha afrigiylar, g‘aznaviylar, somoniylar... Bugun xorazmiylar, ertaga
butunlay boshqa urug‘-amirlar kelur! Ammao bularning barchasi tuprog‘imizning mo‘tabar onalik yorlig‘i
tuggan go‘shalik mavqgeini o‘zgartirgaymu?! Yo‘q! Gap fuqgarolarning aql-idroki, kuch-qudrati, istaklari
kimga, nimaga yo‘naltirilganida!” [5,73] degan so‘zlari tarixiy aniqlikdan ko‘ra afzal deb topilgan ijodiy
erkinlik mahsulidir.

Fojiada dramaturg asarni o‘qigan yoki sahnada tomosha qilgan kishilarda aziz avliyoning so‘zlari
sifatida ta’sir gilishidan umidvor hamda shu mas’uliyatni anglagan inson o‘laroq Shayx Najmiddin Kubro
tilidan aytilgan har bir so‘zga alohida e’tibor qaratadi. Masalan, Shayx Najmiddin Kubro “Odob us-
sufiyya” (So‘fiylar odobi”) asarida (tariqatdan ta’lim beradigan) “O‘sha pir shariat, tarigat va haqiqat
ilmlari sohibi bo‘lsin hamda usuli dinda olim, tariqatda orif bo‘lsin. Shariat odoblarini tariqat va hagigat
sirlari orqali anglagan bo‘lsin. Tokim muridda shariat masalalarida biror mushkulotga uchrasa o‘z ilmi
orqali uni muridga yechib bera olsin” (A’zamjon Toshboyev tarjimasi [8,43]) — deydi. Najmiddin Kubro
“Usuli ashara” asarida yozadi: “Shayx valiylik suvi ila murid vujudidagi Kirlarni va unga keyinroq
ilashadigan chirkinliklarni poklaydi”. “Valiylik suvidan maqsad ilohiy fayzdurki, inson bu doira ichiga
kirmaguncha o‘sha fayzni ko‘nglidan o‘tkaza olmaydi” [8,43]. Fojiada Shayx tilidan aytilgan “Yovuzlar-
fitnakor, xudkashlar emin-erkin, adovat yo‘llari to‘silmagan zamonda yaxshilar ko‘nglida aziz xislatlar
susayadi, eranlar ko‘kragida shijoat alangasi pasayadi, fayzu fazilatlar o‘rnini tahlika, sabrsizlik oladi”
[5,88] so‘zlari bir tomondan Shayx Najmiddin Kubroning murshidlik salohiyatini namoyon gilsa,
ikkinchi tomondan tarix fonida zamon muammolari, ehtimol, barcha zamonlar muammolarini o‘rtaga
tashlashdir.

Tarixiy shaxsning talginidan asarda dramatik keskinlikni yaratish uchun ham foydalaniladi.
Masalan, muallif o‘quvchi yoki tomoshabinda hamdardlik yoki rag‘bat hissini uyg‘otish, shu orqali
asarga, uning qahramonlariga bo‘lgan qiziqishni oshirish magsadida tarixiy shaxsni ma’lum bir nuqtai
nazardan ko‘rsatishi mumkin. Biroq, bunday talqin, ayniqsa, muallif noto‘g‘ri yoki haddan tashqari
soddalashtirilgan talginni ishlatsa, bahs-munozaralarga sabab bo‘lishi mumkin. Bunday hollarda
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tanqidchilar, muxlislar asarda tarixiy shaxs yoki tarixiy voqealarni to‘g‘ri aks ettirilmagan, degan
haqqoniy e’tirozni bildirishlari mumkin.

O‘zbek tarixiy dramalari shakllanishi va rivojlanish bosqichlarini o‘rgangan D.Rahmatullayeva
ta’kidlaganidek, “O‘zbek tarixiy dramalarining aksarini tarixiy-biografik xarakterdagi asarlar tashkil
qiladi. Xalgning buyuk o‘tmishdoshlari, jamiyat va xalq hayotida muhim o‘rin tutgan shaxslar hayoti va
faoliyatiga bo‘lgan qiziqish natijasi sifatida dunyoga keladigan bu kabi asarlarning o‘ziga xosligi tarixiy
haqiqat va badiiy to‘qimaning uyg‘unligiga biografik turga mansub ekan, bu asarlarda tarixiy hagigat,
badiiy to‘qima asliga (prototipiga) asoslanishidadir. Tarixiy mavzudagi dramalarning aksari tarixiy-
darajasi, ularning o‘z tarixiy prototipiga muvofiqligi va birikuvi oqibatida yuzaga kelgan xarakterlarning
0°‘z munosibligini aniqlash muhimdir’[7,19].

Omon Matjon “Shayx Najmiddin Kubro” tarixiy fojiasini yozish uchun katta ko‘lamdagi
manbalarni o‘rganib chiqdi. Ma’lumki, Najmiddin Kubro faoliyati Ibn al Asirning “Al-komil fi t-tarix”,
Juvayniyning “Tarixi jahongushoy”, Rashididdin Fazlullohning “Jome at - tavorix”, Ulug‘bekning “To‘rt
ulus tarixi”’, Fariduddin Attorning “Tazkirat ul- avliyo”, Abdurahmon Jomiyning ‘“Nafohot ul-uns”,
Alisher Navoiyning “Nasoim ul- muhabbat”, Ali Safiyning “Rashohotu aynil — hayot”, Sayfiddin
Boharziyning “Avrod ul-ahbob va fusus ul-odob”, Ibn al-Karbaloyining “Ravzat ul-jinon”, Hamdulloh
Qazviniyning “Tarixi guzida”, Mirxondning “Ravzat us-safo”, Xondamirning ‘“Habib us-siyar”,
Abulg‘oziyning “Shajarayi turk” va boshqa manbalarda aks etgan. Shu bilan birga Najmiddin Kubro
haqgida xalq og‘zaki ijodidagi obrazi haqidagi qissalar va manoqiblar ham mashhur bo‘lib, “Shayx
Najmiddin Kubro qissasi”, “Manoqibi Shayx Najmiddin Kubro”, “Ibn Xojib qissasi” kabi asarlar shular
jumlasidandir.

Asarda galamga olingan davr Muhammad Xorazmshoh hukmronlik gilayotgan davr edi. Uning
o‘g‘li Jaloliddin Manguberdining, Xorazm ijtimoiy-adabiy mubhitida ulkan mavqega ega bo‘lgan
mutasavvuf olim, Kubroviya tarigatining asoschisi Najmiddin Kubroning istilochi bosginchilarga garshi
mardonavor kurashi xalq xotirasida, folklor namunalarida va vatanimiz tarixida oltin harflar bilan yozib
goldirilgan. Tarixdan bilamizki, Najmiddin Kubro o°zining jonidan kechib bo‘lsa ham Vatanini himoya
qilish va shu yo‘lda jon berish darajasidagi ta’limotni olib kirdi. Omon Matjon mazkur tragediyasida
milliy vatanparvar obrazini yaratadi. Ushbu tragediyada vogelikni teran, haqgoniy tasvirlanishi, inson
ma’naviy dunyosining chuqur tahlil etilishi, vatanparvarlik tuyg‘usining ehtiros bilan ifodalanishi yotadi.
Tarixdagi o‘tkir ijtimoiy-siyosiy muammolar, keskin konfliktlar vositasida zamon ruhi va kurashchan
qahramonni ko‘rsatishga urinish turadi.

Natijalar va muhokama. Omon Matjon shaxsiyati, shuuridagi ko‘pgina fazilat, tuyg‘ularning
Najmiddin Kubro giyofasida namoyon bo‘lishi ko‘p jihatdan shoirning o‘zi yaratgan obrazga qalban va
ruhan yaqinlik mavjudligini ko‘ramiz. Tragediyada Najmiddin Kubro shaxsi, ruhi va tafakkuri bilan
tanishar ekanmiz, beixtiyor ko‘z ongimizda vatanga, xalqqa mehr-muhabbati, haq va adolatga e’tiqodi, el-
yurt tinchligi yo‘lida kishilarni yakdillikka, fidokorlikka chorlagan inson namoyon bo‘ladi. Anglaymizki,
ijodkor tabiatiga, ruhi va tafakkuriga xos fazilatlarning obrazga “singishi” uning jonli, ta’sirchan, hayotiy
bo‘lishini asoslaydi. Omon Matjon ijobiy qahramonlarini haqiqat va adolatga e’tiqodini ta’kidlashini xush
ko‘radi. [jodkorning she’rlarida, “Gaplashadigan vaqtlar” dostonida, shu jumladan “Najmiddin Kubro” va
“To‘rabekaxonim” kabi tarixiy tragediyalarida ham shu holatlar namoyon bo‘lgan. Asarda tasvirlangan
kubroviya tarigatining asoschisi Najmiddin Kubro, Jaloliddin Manguberdi, Xorazmshoh, Turkan xotun
va yovuz bosqinchilar mukammal bo‘yoqlarda chizilgan. Ijodkor olis o‘tmish voqealarini ko‘z oldimizda
mukammal gavdalantirish uchun etnografik materiallarga ko‘p murojaat etadi. Masalan ‘“Najmiddin
Kubro” tragediyasining boshlang‘ich sahifalarida Shayx Najmiddin Kubro xonaqohi tasviri beriladi.
Olisda Jayxun yarqiraydi, deya ta’kidlanadi. Xonaqohda darveshlarning zikr tushish holatlari talgin
qilinganki, bu tasvirlardan kubroviya tariqatining o‘ziga xos xususiyatlari Shayx xonaqohidagi holatlar
orgali yoritilgan. Shuningdek tragediyaning 11-betidagi parchaga e’tibor qaratadigan bo‘lsak, ya’ni:
“Ikkovlari yetaklashib ketishadi. So‘ridagi chalg‘uvchi endi yuksak ohangda “Saqili navo™ni boshlaydi”
kabi jumlalarni kiritadi. Ma’lumki, “Sagqili navo” deganda xorazmliklargagina xos bo‘lgan betakror kuyga
urg‘u beriladi. Bu kuy mohiyati, Xorazm xalqining mashhur kuyi ekanligi, yurt tarixida bu kuy muazzam
shodlik ekanligi hagida shoir “Sagqili navo” degan she’rini ham yozgan [4,100]. Omon Matjonga ushbu
fojiani yozishda ilhom manbalaridan biri “Manoqibi Shayx Najmiddin Kubro” bo‘lganiga shubha yo‘q.

A.Bektasheva yozishicha, asarni ilk bor tadqiq etgan olimlar, aksariyat holda, unda zikr etilgan vogealarni
- |
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bayon qilish bilan chegaralanishgan. Turkman olimi N.Halimov esa uning tarixiylik qiymatiga e’tibor
qaratadi va asar Rashididdinning “Jome’”’sidan ilhomlanib yozilgan, degan fikrga keladi. Ammo ular
manoqibning manbasi, undagi obrazlar, prototiplar xususida aniq bir xulosa berishmagan”. Olima
“mazkur manoqib Abdurahmon Jomiyning ‘“Nafahot” va Alisher Navoiyning “Nasoyimul muhabbat”
asari ta’sirida yaratilgan. Shuningdek, undagi mulla Abdurahmonning prototipi Najmiddin Kubroning
xalifasi Shayx Raziiddin Ali Lolo, birvarakay uchta obraz — shahzoda Abdulloh, Bag‘dod tabibining
o‘g‘li Jamiljon va juhud bolakayning prototipi esa Shayxi Valitaroshning ikkinchi bir xalifasi Shayx
Majididdin Bag‘dodiydir [2,15]” — degan xulosaga keladi. Omon Matjon esa fojiada Abdul Jalil obrazi
orgali manogiblarda aks etgan vogealikni tasvirlashga intiladi. Natijada Abdul Jalil ukasi Abdul Xalil
juftligida o‘ta reallashadi, voqealar o‘ta hayotiy tus oladi. Shayxning xun to‘lashga rozi bo‘lib, uzrxohlik
bilan xonaqohga kelgan Xorazmshohga javobi manogqiblarda bitilganidek keskin ohangda berilgan: “Meni
chopganida, mening jonimni olganida, meni jannati-yu, o‘zini bihishtiy aylar erdi! Ulug shoh ham xijolat
azobida turmagan bo‘lar edilar. Bilmadim bu savob endi kimda ketadi!” [5,53]. Asarda O‘zloq shoh va
Jaloliddin siyosat dunyosidagi raqiblar emas, ma’nan bir-birining ziddi sifatida namoyon bo‘ladi. Bu ham
Omon Matjonning dramaturg sifatidagi mahorati bo‘lib, bu holatda ularning siyosiy muxolifati ildizlarini
ochib beradi. Mana, Jaloliddinning ulug‘vorligi va sha’ni manguligining siri: “(Jaloliddin): “...gar
saltanatning quroldorlik majburiyati yelkamda bo‘lmaganida, golgan umrimni eshigingizning farroshi
bo‘lib o‘tkarurga rozi erdim, pirim,..” [5,53].

Omon Matjon imkon gadar Shayx Najmiddin Kubroning o‘z so‘zlari bilan aytgan g‘oyalarni
zamon tilida bayon qgilishga harakat giladi. Ularning aksarini Shayx galamiga mansub ruboiylar tashkil
giladi. A.Bektasheva yozganidek, ilmda Shayxning shoirligi borasidagi bahs-munozaralar hanuz uzil-
kesil yechimini topmagan. Turk olimi M.Qora uning shoirligiga shubha bildiradi va: “Favoyih ul-
jamol”dek boshdan-oxir nozik va psixologik tahlillarga to‘liq bir asarda she’rga o‘rin berilmasligi
g‘alatdir”, — deydi. Adabiyotshunos I.Haqqulning fikricha esa, aynan “Favoyih”dagi yuksak badiiy uslub,
betakror tasvir va bayonlar Kubroning shoirligiga dalolat qgiluvchi asosdir. Najmiddin Kubroning she’rlari
bir to‘plam shaklida yetib kelmagan bo‘lsa-da, uning “Risolai fil-faqr” asari boshdan-oxir iyjoz va sajh
usulida yozilganligi Shayxning arab tilida yuksak badiiy mahoratga ega bo‘lganligidan darak beradi.
Shuningdek, muallif risolaning ilk fasli bo‘lmish hamd va na’t qismi xotimasida 4 bayt, risola oxirida esa
“Men holimni izohlash magsadida o‘zim haqimda quyidagi baytlarni yozdim”, deya malomat mazmunida
bitilgan 7 bayt she’rni keltiradi. Omon Matjon ijodida Shayx Najmiddin Kubro bilan bog‘liq jihatlar o‘z
xarakter va ko‘lami bilan bir-biridan farglanuvchi tiplarga ajraladi: 1. Shoir lirikasida Najmiddin Kubro
g‘oyalaridan ta’sirlanish. 2. Najmiddin Kubro obrazini yaratish orqali ijjodkor ruhiy olamida piri komil
siymosi aksi. Shu bilan birga Omon Matjon shuurida Shayx Najmiddin Kubro obrazi paydo bo‘lishi
manbalari ham qator xususiyatlari bilan bir-biridan farqlanadi. Bular: xalq og‘zaki ijodi, mumtoz
manbalar, ilmiy manbalar.

Voha yoshlari gadimdan Shayx Najmiddin Kubro hagida ota-bobolardan qolgan rivoyatlar orgali
uni tanishadi. Ulardan biri “Jamiljon qissasi” bo‘lib, unda yosh avlod ilk bor Najmiddin Kubro haqida
eshitadi. Bundan tashqari, Omon Matjon tarbiya topgan muhit va zamonda bolalarni Ko‘hna Urganchga
ziyoratga olib borish, Najmiddin Kubro gabrini ziyorat gilish taomili va imkoni bor edi. Keyinchalik oliy
tahsil jarayonida shoir Alisher Navoiyning “Nasoyim ul-muhabbat” asari bilan tanishadi. Hazrat
Navoiyning bu asari garchi katta gisqartirishlar bilan nashr gilingan bo‘lishiga qaramay, unda eng ko‘p
o‘rin Najmiddin Kubroga ajratilgan. Shoirning “Shayx Najmiddin Kubro” tarixiy fojiasida Alisher
Navoiy keltirgan ma’lumotlar muallif zehniga kuchli ta’sir o‘tkazgani sezilib turadi. Undan tashqari,
Alisher Navoiy hazratlarining o‘zi ham Najmiddin Kubro muxlislaridan biri ekani har ikkala daho
dunyoqarashidagi ko‘plab umumiyliklar, garashlar yakrangligida ko‘zga tashlanadi. Masalan, Alisher
Navoiy forsiy qasidalaridan biri — Muhammad alayhissalom na’tidagi “Ayn ul-hayot” (“Hayot bulog‘i”)
gasidasida shunday yozadi:

Hast mashhur in, ki Nachmiddin vashoni ummatat,

Chazba baxshad az yagin ba sag nazar to afganand,

ya’ni “Shu ma’lumki, ummatingni Najmiddin (Kubro) sifat avliyolari agar itga nazar qilsalar,
shubhasiz unga jazba bag‘ishlaydilar”[1,29;99] (Sayfiddin Sayfulloh tarjimasi).

Xulosa. Omon Matjon o‘z dramalarida tarixiy shaxslarning obrazini yaratishda ularning tarixiy

xususiyatlarini hisobga olish bilan birga, ularga badiiy tasavvur orgali yangicha nafas baxshida etgan.
- - |
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Ushbu yondashuv tarixiy shaxslarning obrazini yanada hayotiy va ko‘p qirrali qilib ko‘rsatishga imkon
bergan. Dramaturg tarixiy vogealarni sahnada aks ettirishda ularning mohiyatini chuqur anglab etgan va
ularni badiiy talgin orgali yangicha talgin gilgan. Bu orgali u kitobxonlar va tomoshabinlarda tarixiy
xotirani tiklash va milliy ongni oshirishga harakat gilgan.
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V3BEK HPUMJIAPUHUHI TAPUXU ACOCJIAPH

AHHOTammMs. Ma3kyp MakoJiaza VpTa Ocué xankmapuaa HPUMIIAPHUHT Ta0yra acOCIaHUITHHU
nyHé ¢ancadacuaa Y3MapUHUHT Ha3apHid Kapalulapy OWiIaH ajJoXyia aXpajuOd TypyBUM OF3aKd HKOX
HaMyHacHu cudaTuaa KYJUTAaHWITNA KAl STHITaH. V36ex XaJIKyIa ApUMIIap KULIUINK XaAMUATAHUHT WIK
JaBpiapy oJamiapH OyHEKapamy OunaH OOoFiMK Oynranmurd acociad Oepwiran. Kagumru ogammiap ¥3
xaétuaa coaup OYmaguraH xoaucaJapHUHT ca0a0JlapyHKM aHUKJAIIra WHTHIIMILIAPH XYCYCHAa HIIMUI -
Hazapui TaxJIwIap KeNTHPUITaH.

KaauT cy3aap: upum, ogamiap, Marus, UIIOHY, BepOat, S9bTUKO, MEPOC, KaTMMHH.

AHHOTaIll/Iﬂ. B ,ZlaHHOfI CTaTbC paCcCMaTpUBACTCA Ta6y1/Ip0BaHHa$I OCHOBa cyeBepI/Iﬁ B KYJIBTYpPC
HaponoB lleHTpanmpHON A3WHM. Kak YHHKaIbHOTO o00paslna yYCTHOTO HapOAHOTO TBOPYECTBA,
BBIACIIAIOMICTOCSA CBOMMH TCOPCTUUCCKUMU B3IJIAIaMU B MHpOBOﬁ (1)I/IJ'IOCO(1)I/II/I. HO)_I‘lepKI/IBaeTCH CBsA3b
y30€KCKHX CYEBEpHi ¢ MUPOBO33PEHHUEM JIFOJICH PAaHHUX 3TAIOB YejoBedYeckoro oomiectsa. [IpencraBieH
HaquO-TﬁopeTH‘I6CKI/Iﬁ aHaJIn3 CTPEMJIICHUA APEBHUX HIOHCﬁ ONpE€ACINUTD MTPUYUHBI TPOUCXOAAIINX B UX
JKU3HU COOBITHIA.

KaroueBbie ciioBa: cyeBepue, IJIIOJU, Marus, Bepa, BepOaNbHBIN, YOSKICHHE, HaCIeIue,
JPEBHUIA.

Abstract. This article notes the use of taboos as the basis for superstitions among the peoples of
Central Asia as a unique example of oral tradition distinguished by its theoretical views in world
philosophy. It highlights the connection of Uzbek superstitions with the worldview of people in the early
periods of human society. Scientific-theoretical analyses are presented regarding the attempts of ancient
people to determine the causes of events occurring in their lives.

Keywords: Superstition, people, magic, belief, verbal, conviction, heritage, ancient.

Kupum. Vpumnap xankumu3 TadakKypHHUHT apXauK [IaKIIapuaa MailoHra Keluo, KUK
KAMHATH TapaKKUETHHUHT TYPJIH PUBOKIAHUII OOCKUYJIApUAA FKTUMOMK axaMHAT KacO 3THO KenraH.
NpuMnapHUHT MyXUM KHXATIIapH XallK TacaBBYpJaph XOCHJACH SKAaHIWTW OwiaH OelruiaHaji.
@DOoNBKIOPIIYHOCTHK ~ WIMKAA HWPUMIIAPHUHT  (QONBKIOpra JaxJJIOpINTH  Macajlacuja Typinu4da
€nnanryBinap MaBxy[l. bab3u onuMiaapumMu3 upuMiIapHu (QOIBKIOP JKaHpH cudaTHa TAIKWHH KHicanap,
KYNUWINTA “UpUM BepOaj Miakijia sMac, y (OJbKIOp HaMyHacH Oyia onMaiimu” jeraH JabBO OwiaH
yukaauiaap. busauHTrya, Mpumitap ¢GoIbKIOp HaMmyHacw cudaTuaa Kapaliwiifi Ba YPTaHWIHIIN JIO3UM.
Heraku, upum uHCOH Tadakkypuna suaiau. MHCOH Kalicuaup XapakaTHH COJHMP ITHIIU YYyH Jactiad
Vimaiinn. OHraa cogup Oynran Oy jxapa€H YHHHT XapaKaTJIaHWIIM acOCHHH TAIIKWJ dTaad. MacanaH,
KMIIM GHpOp MaKcajIa iynra unkamy. Myn-itynakail yHusr iyImen Mymyk kecu6 yTca, GeMxTHép yHHHT
MHUSICHIIA WY FOPHUIMMACIATA MyMKHHIUTH TYFpUcHIAru xaB(d maimo OVmamu. Acnmuna Oy QUKpHHHT
TaakKyp KWIMIIA YyYyH VYHUHT QKIOJUIapuIaH V3JalTuprad uHGOpMaIUsIap, sSbHH KaJuMHN
IBTUKOUNA Kapamnuiap MyXuM axaMusT KacO dTaan. MynryKHUHT HyTHA KecrO YTHIHM Ba YHUHT cajOuit
okuOarnapu Oopacupard KapamiapaaH Oexabap KWIIM YYyH YHHHT axaMuaTu WyK. MHCOH nactiad
Vilnmaiiin Ba WpuUMIIAp MOXMUSATHIArd TabKUK €KU YHJIOBHM Y3 XaTTHU-Xapakarjiapd OpKalld amajra
omupanu. by xapakariapHUHT UpuM cudaThIa aBlIoAJaH-aBIIOAra YTHINHN 3ca, AN0aTTa, OF3aKy IIIaKIIa
amanra omaan. Cy3 HpUM XaKHIard MabIyMOTIapHU Hdoaanaiam Ba Oup Imaxcaan Oomka Oup maxcra
eTkasumra xusmar Kwiaau. llyHnait sxaH upuM (GOIBKIOPHUHT AIOXMAA KaHPU cuaTUAa Kapauiiu
JIO3HUM.

Acocuii kucm. C.A. TokapeBHUHT Qukprda, “Cexpra xam, MaHTHKKa (KaguMra Pumimknapuarua
¢don xypumn)ra xam SKUH OYNTraH XOAWCANapHUHT ssHa Oup Typyxu Oy mpumiapra umoHumanp. by
9BTHKOJ] CEXpJI Ba Marvk MapocumiaplaH Iy OwnaH Qapk KWIaJuKd, OJaM yMyMaH Xapakar
KuiMaiau, ¢akar y3u arpoduma €ku y3uma coaup OViaguraH XoJucaiapHH: OOIIKa OJIaMJIAPHHHT,

___________________________________________________________________________________________________________________|
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XaBOHJIADHUHT XaTTH-XapaKaTIapuHH, TaOUATIAru Y3TrapUILIapHH, Y3 XUC-TyHFyJIapWHHU, Op3yJapuHU
Ba XOKa30JapHU Ky3aTaau. YJaplaH Kelaxak Xakuaa XyJocanap Yukapamd. Y BOKEITUKKa (aosl TabCHp
VYTKa3zWIra xapakaT KWIManmu (cexprapimkaa OynraHu KaOu), XarTo, CyHBUH paBHINAA Ky3aTHII
MYXUTHHH XaM sipatMaiinu (ponOunnnkaa), Oajdkyd YHUHT HMPOJACHAAH TallKapu coaup Oymaérran
HapcaJapHU HAPOK JTHII OwnaH KudosmaHanu. TYFpH, UpUMIApra WINOHUWIL, Tapuyd YHH CEXpIaH
MaHTHKaH aXpaTHIl Kepak Oyiica-nma, aciuaa y Ownan Oormukaup. Y €ku Oy OenruHu, oMajuii EKu
OMAJICU3JINTHHY OWIraH XO0J/1a, UIIOHYBYaH OJ[aM OHTIIM PaBHIINA y3W YHH SIpATHINTA XapakaT Kuiaau
&xu akcuHYa, yHIaH Kouaan” [4, 417-418].

Jx.Dpesep dca, HpUMIIAPHUHT TabyTa acOCIAHWIIMHU XUCOOTra OO0 HEeraTHB Marusra xoc ae0
xucoOnainn. Y MarusHu “Hazapuil Marus’ Ba “amanuid Marus’’ KaOu MKKW acOCHU TypyXra axpaTaji.
Awmamuit marusan ssHa wakd: 1. [losutmB marus €km aBpanr, 2. HeratuB marus €ku Taby CHHTapH
rypyxjaapra 0ymu6 ypranamu [2, 32]. Hdyn€ dancadacuna y3mapuHUHT Hasapuil Kapauuiapu OuiiaH
anoxyaa aXpaaud TypyBuYHM Oy MKKH OJIMMHHUHT Kapanurapuaa MyIITapakivK MaBXy[a yliap Xap WKKHCH
UpUMIIADHUA MAarvk TacaBBypjap xocuiach cudatuga Kapalgunap. busHuHIr4Ya, Mpumiap KHIIMIHK
KAMHUATHHUHT WIK JaBpiapy oxamiapu AyHEKapamu OwmaH Oornmk. Kagmmru omammap 3 Xxaéruma
coaup Oymaguran XOAMCANIAPHUHT cababIapyHy aHMKJIAIITa HHTHITAHJIap Ba OMp XOAMCAHUHT MaiJoOHTa
KEJIMILIUTa OJIIMHPOK coaup OyiraH Ooika Oup xoauca cabad OYIUINMHU TYFpH aHrjai Ooluiarasiap.
Hatmwxkana ¥3 wktumonit xaérinapuaa Typid HpUMIIapHH Kanid Kwidmrad. by wpummap ymapHUHT
TypJin4a >bTUKOJUN Kapanuiapura acociananu. MOtugonit ogam epiaru ojamuiap smaéTran TyHETAH
TalIKapy y3ra oJiaM XaMm OOpIIMTH, WIOXJIap ¥3ra olaM Bakwiv cudaTuaa epla MCTUKOMAT KWJIaauraH
oJlaMJIapHU Ky3aTHO, Oomikapub Typuiiu Oopacuia Qukpiail OonutaradH. Kaaumru ogaMHUHT WIOXHN
TyIIyHYaTapy yJIapHH Ky3ra KYpHHMAcC OJAMHUHT SXIIH Ba €MOH KyWIapH MaBXYUIUTH TYFpHCHIa
TacaBBYpJapUHM INAKUIAHTUPraH. YJap OyHEHH OJ3TYyJIMK Ba EBY3JIMK Kyulapu Oomikapanmu, AeO
xucoOmaii Oommiaramyap. by 3ca, KamuMru IyallMCTHK KapalnUlapHA MaijoHra KenTupradH. Kamumru
OJlaMIIApHUHT Ty aTHCTHK TACaBBYpJiapy HPUMIIAPHUHT Mai0 OynuIinra acoc OynraH.

Myxokama Ba HaTmkamap. Ypra Ocué XalKIapHHHHT TyMOpIApH TapUXHHH YpraHrad
storpad H.I'. bopo3na y30ex xamkuaa KEHT YYpOBUYM y4 Oypuak TyMOPJAPHUHT KaJuMTH aHHUMHU3M,
¢derummsmM, Tabuar KyjibTIapd Ba Marus OwiaH Oornmukauru Kain staam [1, 281-282]. Mabiymkw,
TyMOpJap MOXMATHIAA MPUM, WHOHY &ranu. Tymopnap — Ky3 Terumm, €By3 KyWIapHUHT TabCUPHIAH
acpaml Makcaauaa TakuO IopwiIauraH mnpeaMer cudarnga MyxuM axMUAT Kach drtaan.  Xaik
TacaBBypJapura Kypa, TYMOp ¥3 COXMOMHH y3ra onam €By3 KywIiapuaaH, Typid 0ajo-Ka3omaH acpaiira
XM3MaT KWiamd. Y30eK Xalnkuaa Ky3u 6op OJaMIapHHHT HAa3apHIaH acpaml ydyH AyliaHa, Kuiia
MOXJIApHJAaH KUYUK TyMOp KwWwinO OonamapHWHT, 0ab3aH YCMUpP KHU3JIAPHUHT COYHIATH >Kamallard
opacura €Ky KUHMMUHHHT KYpUHMAC OWapura Kaaad Kywuum anbanacu 6op. ['Yé myHnmail KunmHca,
TYMOp 3Tracura >KHH-a)XHHa sSKHHIamMaian. Jlemak, TyMop ¥3 MOXUSTHIA MarusiHy, KaAUMUH HHOHYHU
My>KacCcamJIAIITUPTaHJINTH YIyH YHUHT 0ajlo-Ka30/1aH acpamifiek Maruk KyApaTHra UIIOHTaHIap.

V36ek 1eXKoHIapu opackia JeXKOHYHIMK KHIraH Mailkaluiapiaa XOCH sIXIIH 6yica, IaiaHiHT
ypTacura xuiijia IMOXUHU CYKUO KYHWHII XOJUIapy Ky3aTwiaau. by aMamHUHT MOXUATHA XaM KY3 TETHII
Ba XOCHJI acpaIll MOTHBH €TaKYMITUK KA IH.

Hpumnap ¥3 Ma3MyH-MoXusTHTa Kypa, MHOHYra acocianraH (OK. ®@pe3sp kailn 3Tran mo3uTuB
XapakTep/lari) UPpUMIIAp Ba TAKUKJIOBYM (HETaTHB) MpUMIapra OYIWHAIW. bUpWHUM TypyX HpUMIapu
OaMJIAPHUHT MYyaiisH Hapca XOIMCAHUHI KeJaKaKHW OeNrWialiira WIIOHMIINIa aCOCIaHCa, MKKUHYH
TYpPYX — HETaTHB XapaKTepAard HpUMIIap 3¢a, MabIyM XapaKaTHUHT KeJlaxakaa EMOH xoucanapra cabad
Oynuimmra acoc OYMUIIM TYFPUCHUIATH WINOHY Ba YHH OJIAMHHU OJIMII MakKCaJuJard TaKUKAaH uOopat
Oymanm.

XaJIKHUHT KaJuMH CaMOBHMH Kapauuiapu Oopacugarn XWTOH MyMTO3 MaTHjiapuga Taduar
XOJicalapi Ba XAaWBOHJIAPHUHI XaTTH- Xapakarijapu OuiaH OOFIMK HpUMIAp XaKuAa MabiIyMOT
Oepunany [3]. Xyamu mwyHunraek, spamuzaan onaunru I Ba Il acprnapna kagumru Xuroiifa spatiirad

"Xyaunun Hoitmpun" (B ML (Capuk uMnepaTOpHUHT THO KOHYHIapu)ra OGaruIlnaHca-aa, TabuaT

XOAWCAJIapu Ba OJaM OPraHU3MHUHMHI OOFIMKIMIM Oopacuiaru M30Xj1apAa KaJuMUH HPUMIIAPHUHT
MOXHMSATHHH 04HO OepHIIra KapaTHwiraH MyJIOXa3aTapHUHT MaBKyUIMTUHU Ky3aTHIIUMHU3 MyMKHUH [6].
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V36ek xank HMpUMIapH MOXMATHIa Ba Ma3MyHHra dbTHOOp KapaTcak, IOKOpHAa KypuO yTuiram
MaHOanapJard UPpUMHUHT TabWaT XOIMCANapH Ba TYypJd KyJbTiap, KaJuMUN YBTHKOAUN TacaBBypiap
OwnaH OOFJIMKJIMTHHU TYBOXH OYI1aMu3.

Keuacu yit cynupmacnu xepak, geraH upum 0op. MasKyp UpUM KaIuMIH aKAOAJapUMHU3HUHT
AHVMHCTUK TacaBBypJjapura 0opu0 Takamamau. XajK Kapalmiapura Kypa, Kedacu yina yil pyxjaapu €ku
QKIOANAp pyXJapu KeJamuiap Ba yjap aH4a QaojutamiraH HalT caHanaad. KaauMru TypKuid
MH(}OIIOTHSAA TYH, KOPOHFYJIUK €BY3 Kywiap (haosuiairaaurad 3aMoH [5] caHairaliuri €By3 Ky4WIapHUHT
TyHOa YW CyIOypraH KdIIWIapra cajlOWid TabCUp KYpCATHUIIWra HWIIOHWII AaHUMHUCTUK Kaparuiap
xocmnacuaup. HlyHuHT yayH omammap €MOH Xoaucaiap coavup OVIWIMHW ONIAMHH OJIMII MaKcaauaa
TyHJa Y CyNUpHINTa TaKWK Kydumrad. Jlemak, TyHOa yi CynHpMaciiuK MPHUMHU KaJIUMTHU aHUMHCTHK
Kapanurapra 6opu0 TakajgapkaH.

XIX acpna simaran ¢paniy3 ab0atu (aBnoanapu aBiué 6ynran okcysk. H.T.), daiinacydu JleBu
Omudacauar “Marusi Tapuxu: Mapocum, ypd-oJar Ba cHHOAT” HOMIM KHUTOOWAa €3WIIMYa, “UpuMIiap
KaJUMI'H YBbTUKOJUNA TacaBBypiapra 00pub Takanmagu. XycycaH, THPHOK OJMII OWiaH OOFJIMK MpUMIa
KYHHUHT MabJyM BakTiapuaa EKd TUPHOKIAPWHH OJHIN kapaéHuaa tacoaudad €By3 pyXJIapHUHT yira
KApUIIM €KM OJaMIa 3apap eTKa3WIUM YYyH YTUII >KOWMHM “‘O4MIIM’ MYMKHH OYNraH KaJuMTru
9bpTUKOTap Owiaan Ooriamk” [7]. Kagummru mamaHusTiapia THPHOKIAP SHEPTHs MaHOAW SKaHINTHTA
WIIOHUINTAH Ba yJIapHH OeMaxal onuIl €KW Kyl Ba OEK THPHOKJIAPWHU OWp BAKTHUHT Y3HA OJUII
XaTHUHT KY4YHM — MyBO3aHATUHH OY3HIIN €KW canOuil pyxJapHH *Kaind KWIAIIM MYMKHH J1e0 KapairaH.
TupHOKIapUHTH3HN OWp BaKTHUHT Y3W7a OJcaHTH3 Oy OMaJICH3IIMK, KaCaTUK €KW 0aXTCU3JIMKKA OJHO
KEJMIIM MYMKUH,-IeTaH KYpKyBHH KeNTHpHO 4uKapraH. Kagumru ojamiap TacaBBypWaa THUPHOKJIAp
CexXpIiii XycycusTiap OwimaH OOFJVK JeraH Kaparr MaBxyxa Oyirad. KaguMru maBp ogamimapu THPHOKIIAp
CeXpJiM Ky4Jiap Ba y3ra ojlamjiap OuaH OOFIUK J1e0 XUCOOTaHTaHIMTH O0MC HOYPUH MapOCUM YTKa3uIIIL,
HOYpUH €KW OeMaxal THPHOK OJIMIN CalOMi DHEPTUSHU JKal0 KWW MyMKHH, ne0 Vimarasmap.
BunoGapun, yiFyHIMKHM Oy3MaciWK Ba 3apapiid KywIapHH Xajl0 KUIMAciIMK Y4YyH Ky1 Ba OEK
TUPHOKJIAPWHH OJIUII BaKTHHU KPATHIN Ba yIapHHU OMp BaKTHHHT Y3W7a OJWIIAH KOYHUII OJaT TyCHTa
kuprad. Y30ekiapaa XaM aifHu 11y SBTHKOIMH TCAaBBYPJNAPHUHT PEKT/IapH cupaTMaa THPHOK OWIaH
OOFIIMK KaTOp UpUMJIAp XaHy3 smad KeIMOK/Ia.

WHcoH av3onapu cod, TAPHOK Ba OoliKanap OnnaH OOFIMK HPUMIIAPHU ATOXUA-aJIOXHIA TaxXJIuIT
Kujlaaurad OyJcak, yTapHUHT Oapdyacd KaJAWMMTH Marvk TacaBBYpJap XOCHJIACH 3KAHJIMTHHUHT TYBOXHU
Oynamu3. MacanaH, YaKaJIOKHUHT OUPHHYN COYM OJIMHTaHA OHA KOPHUIArd COYHH MEBAIH JapaXTHHHT
Tarura Kymum upuMmu 0op. By upuMHMHT 3amuHHIa OOJaHWHT WCTHUKOONma cepdapsanm Oymummra
WIIOHUII €Tafu. by WIIOHY aXKIO0UTapUMHU3HUHT KaJUMTIH TaOWAaT KYJIbTIAPH, XOCHIIOPIUK, CEMYIITINK
OwaH OOFJIMK MH(OJIOTHK TaCaBBYpJIapH HATHKACHIA MalIOHra KEJITaHJIUTH SKKOJI KYPHUHUO TypHOIH.
ynunaraek, kaguMra Mudosorusaa oaM TyNPOKIaH SpajraHurd Ba YHUHT Xap OUp ab30CH aci >KOin
— TYNpPOKKa Kyduiuind OwujaH OOFJIMK TacaBBypyiap xaMm OOpkH, Oy Kapaiuiap KaOpHUCTOHHHMHI
MYyKaJJaclalliTUPHIL, Y e€pJa TUPUK KUIIWHUHT HApCacH, COY TOJIACH, CypaTH, OOml KHAUMHU KOJIICa,
KOJJUPHUITaH NpeAMET ¥3 3TaCHHU YaKUPHUIINTa HIIOHHUIITA ACOCIaHTaH UPUMHUHT Maii/IoHra KeIUIINTa
cabab OynraH.

Kagumru kummnap MuQoIOTHK TacaBBYypUIa KaOp — ¥3ra ojamra YTHII WYIu caHairad. Xyau
IIyHUHT/IEK, 3aMWH Ba Yy3ra oJjlamyiap VypTacuaaru OSIIMKIap 3aMOHHMM Yyiuamiapaa OYMIMIIUTA
uimoHrannap. MacanaH, éMrup EraéTraH MaiT, TyH NalTH 3aMHH Ba OOIIKa oyamjap ypracuia iym
OUMITaJUTaH MalT cudarnia KapalraHiura cadadnu aifHu 11y maitaa xymiad xapakaTiap TaKWKJIaHTaH
€KY Typiy amMajiapHu OaXKapuIll TaABCUS STUIITaH.

Kagumru axmomrapuMu3iad Mepoc OYITaH sSHTH OMHM KypraHaa arap ol KOpHM OWIIaH YMKKaH
6¥u1ca, “Y3ura THHY, Sra HOTHHY” 1e6 MPUM KUIMHAIK Ba adCyH aiTHIAIN:

OifiHu KypaAUM OMOHITUK,

Xeu KypMailiiuk EMOHJIVK.

SIHru oM, SIHrM KyHJapra

Vitna6-xynu6 eraiiuk!
ne6 ammH Kwraguiap. Anbarra, Oy UpuM KaauMId caMOBHA MH(OJOTHK TacaBBypiap HaTWKacHIa
Maiiionra kenraH OYynu0O, Oy WPUMHUHT TapuXWd WIAMIApH aKAOAJAPUMUZHUHT HOTHAOUH

acTpoMu(DOJIOTHK Kapaiuiapura O0opu0 Takamaau. XyAJad MIyHJAal caMOBUH MHQOJIOTHK TacaBBYypJiap
|
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HATIKACK/IA Mai/loHra Keran upumiiap cupacura “Emrup éraérran maiitia ocMoHTa Kapab sXIIH HUAT
KWIMHCA, Xy0 dmHTany’” 1ed KWInHAIUraH HpUMIUp. Maskyp upuMa sipaTyBYHHUHT KYKJIa OYIHITHN Ba
0aHIaCHHUHT OXy HOJIAJJADUHHM SIIUTHIIN yUyH aifHaH EMFHUpP EFUIL MAaUTHUra YbTHOOP KApaTHINILN EMFHD
¢raérrana KYK Ba 3aMUH OJIAMH OSUIMKIApH OYWIMIIM OujiaH OOFJIMK MHUQOJOTHK TacaBBYpJap
HaTIDKacHaa Keuo YMKKaH.

Xyaoca. Xymiac, upuMiap KaauMr QoJbpKIop HaMyHacH cudaruia MyXuM axamusaT kacO 3Tuo
yllap axI0/UIapUMU3HHHI apXaWK YBTUKOJHMH TacaBBYpJIApU MaxCyiu cupaThaa MyXUM axMHUAT KacOh
sTagu. MpumnapHUHT 0OBEKTH Ba MPUM HATHXKACHJArd TakWK €KW YHIOB MU(OJOTHK TacaBypiiap capu
eraknaiiy. Vpummap KaguMru axI0JIapIMA3HUHT TabuaT KyJIbTJIApH, XOCWITOPINK Ba CEPITYLITINK
WHOHYWIAPH, aHUMUCTUK (PETUIIMCTHUK TaCaBBYpJIapu TabCUPHIA IAKIUIAHTaH.
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JAHON ADABIYOTIDA SUITSID. EGOISTIK VA ANOMISTIK XUDKUSHLIK

Annotatsiya. Ushbu magola jahon adabiyotida suitsidning ikki asosiy turi — egoistik va anomistik
xudkushliklar — tahlil gilinadi. Suitsid, odamlar orasidagi psixologik, falsafiy va sotsiologik muammolarni
o‘rganishning muhim vositasi sifatida garaladi. Egoistik xudkushlik shaxsning jamiyat bilan bog‘lanishini
yo‘qotishi va o‘zini izolyatsiya qilishi bilan bog‘lig bo‘lsa, anomistik xudkushlik esa jamoatning
ahvoldagi begarorlik, anomiya va qoidalarining yo‘qligi natijasida yuzaga keladi. Ushbu maqolada,
Dostoevskiy, Xeminguey, Kamilu va boshga mashhur yozuvchilar tomonidan ishlab chigilgan xudkushlik
tasvirlari tahlil gilinadi. Shuningdek, maqolada psixoanaliz, falsafa va sotsiologiyaning xudkushlik
haqidagi garashlari o‘rganiladi. Suitsidning adabiyotdagi tahlili shaxsiy va jamiyatdagi begarorliklarning
ta’sirini yanada chuqurroq tushunishga yordam beradi.

Kalit so‘zlar: suitsid, egoistik xudkushlik, anomistik xudkushlik, adabiyot, Dostoevskiy,
Xeminguey, Kamilu, psixoanaliz, falsafa, jamiyat.

AHHOTa].ll/lﬂ. B ,Z[aHHOI>'I CTaTb€ aHAJM3UPYIOTCA JIBa OCHOBHBIX THUIIA CyUIHJa B MI/IpOBOfI
JUTeparype: S3TOMCTHYECKMH M aHoMHYeckui cyunuj. CyuIMa paccMaTpUBaeTCs KakK BaXKHBIN
HHCTPYMCHT MJId HU3YUYCHUA IICUXOJIOTMYECKUX, (bPIJIOCO(l)CKI/IX U COLHUOJOTNYCCKHUX Hp06J'I€M cpeau
JIIOJICH. DTOUCTUYECKUN CYHIIU] CBSI3aH C YTPATOH CBSA3U ¢ OOIIECTBOM M CAMOM3OJISIUCH YeIoBeKa, B TO
BpEMs Kak aHOMWYECKHI Cyunua BO3HHUKACT H3-3a HeCTa6I/IJILHOCTI/I, AHOMHUH U OTCYTCTBUSA HOPM B
oOmIecTBeHHOH cpesie. B crartbe paccmarpuBaroTcsi H300pakeHUs CyUIHa, pa3padoTaHHbIE W3BECTHBIMU
nucareiasiMu, TakuMmu Kak JloctoeBckuil, Xemunrysi, Kamro u npyrue. Takxe HccaemnyrOTCsl B3I
NCUXoaHamu3a, (GuiIocoGuu U COLHUOJOTHM Ha MPOOJieMy Cyuluia. AHaIM3 CYUIUIa B JIUTEPAType
IIOMOTa€T T1y 0’K€ MTOHSTDH BIUSHNUE TUYHON U COHH&J’IBHOFI HECTaOMIILHOCTH.

KiaroueBbie cioBa: cyuuuna, STOMCTHYCCKHHI cyuuun, aHOMMYECKHH cynuuna, JuTeparypa,
Jocroesckuii, Xemunryaii, Kamro, ncuxoananms, ¢pmiocodus, o0IIecTBo.

Abstract. This article analyzes the two main types of suicide in world literature: egoistic and
anomic suicides. Suicide is considered an important tool for studying psychological, philosophical, and
sociological issues among individuals. Egoistic suicide is associated with a person losing their connection
to society and isolating themselves, while anomic suicide arises from the instability, anomie, and lack of
norms in the public environment. The article examines suicide representations developed by renowned
writers such as Dostoevsky, Hemingway, Camus, and others. Additionally, it explores psychoanalysis,
philosophy, and sociology’s perspectives on suicide. The analysis of suicide in literature helps to better
understand the effects of personal and societal instability.

Keywords: suicide, egoistic suicide, anomic suicide, literature, Dostoevsky, Hemingway, Camus,
psychoanalysis, philosophy, society.

Kirish. Suitsid insoniyat tarixida ko‘plab asrlar davomida mavjud bo‘lgan va keng muhokama gilingan
fenomen bo‘lib, u ko‘plab falsafiy, psixoanalitik va sotsiologik izohlar bilan o°‘rab olingan. Jahon adabiyotida suitsid
masalasi odamning o‘z hayoti bilan bog‘liq chuqur va murakkab qarorlarni aks ettiradi. Asosiy mavzularidan biri
shundaki, suitsid insonning o‘zining mavjudligini anglashdagi beqarorlik yoki to‘liq anglashsizlik natijasida yuzaga
keladi. XX asrda, ayniqgsa, urushlar, siyosiy beqarorliklar va ijtimoiy inqirozlar davrida, suitsid ko‘plab yozuvchilar
tomonidan hayotning absurdligi, nihilistik va ekzistensial aspektlari bilan birga tasvirlangan.

Suitsidning ikki asosiy turi — egoistik xudkushlik va anomistik xudkushlik — adabiyotda turlicha yoritilgan.
Egoistik xudkushlik shaxsning o‘zini jamiyatdan ajratishi va o‘zini izolyatsiyalangan deb his etishi bilan bog‘liq.
Bunday holatda, shaxs jamiyatdan chetga chigadi va o‘ziga xos hayotiy magsadlarni yo‘qotadi. Anomistik
xudkushlik esa ijtimoiy tizimdagi begarorlik va anomiya — qoidalar va normativlarning yo‘qligi — natijasida yuzaga
keladi. Bu xudkushlik shakli jamiyatdagi ma’naviy va ijtimoiy izdan chiqishni aks ettiradi.

Adabiyotda, asosan, ikki asosiy yo‘nalishda — ekzistensializm va nigilizm — xudkushlik tahlil gilinadi. Shu
bilan birga, suitsidni tahlil gilishda psixoanalitik yondashuvlar ham katta ahamiyatga ega. Ushbu magolada, egoistik
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va anomistik xudkushliklarning adabiyotda qanday tasvirlanganini ko‘rib chiqamiz va ularga sabab bo‘ladigan
psixologik, falsafiy va ijtimoiy omillarni tahlil gilamiz.

Asosiy qism. Ushbu tadgiqotda adabiy tahlil, tagqoslash va kontekstual yondashuvlar asosida egoistik va
anomistik xudkushliklar haqida yozilgan adabiy asarlarni chuqur tahlil qilish usuli qo‘llanilgan. Tadqiqotda adabiy
asarlarning kengaytirilgan va tizimli tahlili amalga oshirilgan bo‘lib, har bir asarning muhim ijtimoiy, psixologik va
falsafiy kontekstlari e’tiborga olingan. Tadgiqotning metodologik asoslari o‘zaro bog‘liq bo‘lgan bir nechta
yondashuvlarga asoslanadi:

Adabiy tahlil — asarlarning asosan til, uslub va mazmunini, personajlarning rivojlanish jarayonini va
ularning ichki kurashlarini tahlil gilish orgali amalga oshiriladi. Bu yondashuv asarlarda keltirilgan xudkushlik
motivlarini, xususan, egoistik va anomistik xudkushliklarga taallugli ijtimoiy va psixologik omillarni aniglash
imkonini beradi.

Tagqgoslash metodologiyasi — asarlarning bir-biri bilan solishtirilgan tahlili orqali xudkushlikning o‘ziga
xos shakllari va shaxslararo aloqalar o‘rganiladi. Xususan, Dostoyevskiy, Xeminguey va Kamyu kabi
yozuvchilarning xudkushlikni tasvirlash usullari tagqoslanadi. Bu metodologiya adabiyotda mavjud bo‘lgan turli
xudkushlik tasvirlarini va ularning falsafiy, psixologik va ijtimoiy kontekstlarini mukammal tushunishga yordam
beradi.

Kontekstual yondashuv — tadgigotning bu jihati, asarlarning yozilgan davri, muallifning shaxsiy tajribalari
va ularning jamiyatdagi o‘rni kabi omillarni inobatga oladi. Aynigsa, XX asrda yozilgan asarlarda urushlar, siyosiy
begarorliklar va ijtimoiy ingirozlar davrida xudkushlik tasvirlarining ganday shakllanganini o‘rganish muhimdir.

Tadqiqotda asosiy e’tibor quyidagi adabiy asarlarga qaratiladi: Fyodor Dostoyevskiyning “Jinoyat va Jazo™”
romanida egoistik xudkushlikning psixologik ildizlari va shaxsning moral tanlovlari, jamiyatdan izolyatsiya va
individualistik dunyogarash kabi omillar tahlil gilinadi.

Ernest Xemingueyning “Farewell to Arms” asarida urushning begarorligi va nigilistik garashlarning
xudkushlikka olib keladigan ta’siri chuqur tahlil gilingan. Asardagi asosiy qahramon Frederic Henry ning hayotga
qarshi kurashlari va jamiyatdan izolyatsiyasi o‘rganilgan.

Shuningdek, tadgiqotda psixoanalitik va falsafiy yondashuvlar asosida Sigmund Freyd, Emile Durkheim va
Jean-Paul Sartre ning nazariyalari qo‘llanilgan. Freydning psixoanalitik nazariyasi, xudkushlikni shaxsning ichki
dunyosidagi notanish va noxush tuyg‘ular bilan bog‘laydi. Durkheimning sotsiologik nazariyasi esa, xudkushlikning
ijjtimoiy beqarorlik va anomiya bilan bog‘ligligini tushuntiradi. Sartre esa ekzistensializm nuqtai nazaridan,
xudkushlikni insonning mavjudligini anglashdagi beqarorlik va umidsizlik bilan bog‘laydi. Bu nazariyalar adabiy
tahlilning chuqurlashishiga yordam beradi va xudkushlikning adabiyotdagi ko‘plab aspektlarini yanada aniqroq
tushunishga imkon beradi.

Tadgigot metodologiyasining bunday keng gamrovli yondashuvi, adabiyotdagi egoistik va anomistik
xudkushliklar haqida to‘liq va murakkab tasavvur hosil qilishga imkon yaratadi.

Muhokama va natijalar. Fyodor Dostoyevskiy o‘zining “Jinoyat va Jazo” asarida egoistik xudkushlikning
psixologik ildizlarini ko‘rsatadi. Asardagi asosiy qahramon, Rodion Raskolnikov o‘zining moral va axloqiy
tanlovlari bilan yuzma-yuz keladi. U o‘zini jamiyatdan ajratilgan va unga zararsiz deb biladi. Raskolnikovning ichki
kurashi va o‘zini umuman jamiyatdan ajratish hissi, uni jiddiy ruhiy holatga olib keladi. Uning xudkushlikka garshi
qarorlar qabul qilishi, egoistik xudkushlikning eng yorqin misolidir. Raskolnikovning fikricha, uning o‘zini
jamiyatdan chetlashtirishi va individualistik dunyoqarashi unga o°zining hayotini yakunlashga olib keladi.

Ernest Xemingueyning “Farewell to Arms” asarida, urushning behuda va beqarorligi tasvirlanadi. Frederic
Henry, asardagi asosiy gahramon, urushning o‘limga bo‘lgan qaramligini tushunadi va hayotga nisbatan nihilistik
qarashlar rivojlanadi. U sevgi va hayotning mazmunini qidirgan holda, o°‘zini jamiyatdan izolyatsiya qilishni
boshlaydi. Henryning Catherine Barkley bilan bo‘lgan munosabati, urushning beqarorligi va halokatli ta’sirlariga
garshi turadigan birinchi qgadamlardir. Xeminguey, oz asarida xudkushlikni faqat tashqi omillar bilan bog‘lamay,
balki shaxsning ichki kurashlari va nihilistik garashlari bilan tushuntiradi.

Albert Kamyu asarida anomistik xudkushlikni tasvirlaydi. Kamilu, xudkushlikni jamiyatdagi izdan
chiqqganlik, ijtimoiy tizimning yo‘qolishi va anomiya bilan bog‘laydi. Asarda, qahramonning hayoti ijtimoiy
tizimdan uzoqlashgani va o‘zini jamiyatning ayrim normativlaridan ajratganligi tasvirlanadi. Kamilu uchun,
anomistik xudkushlik shaxsning o‘zini ijtimoiy tizimda yomonlashgan deb his etishining natijasidir. Jamiyatda
anomiya va beqarorlik shaxsning o‘zligini anglashida qat'iy muammolar yaratadi.

Jahon adabiyotida xudkushlik turli shakllarda aks ettirilgan, va bu fenomen insonning ichki dunyosining
murakkabligini va jamiyat bilan aloqalarini chuqurroq tahlil qilish imkonini beradi. Xudkushlik, insonning o‘zining
mavjudligini anglashdagi beqarorlik, hayotning absurdligi yoki jamiyatning unga ko‘rsatayotgan ta’siri natijasida
yuzaga keladi. Egoistik va anomistik xudkushliklar asosiy xudkushlik shakllari sifatida namoron bo‘ladi, shaxsning
jamiyat bilan o‘zaro aloqalaridagi muammolarni va ijtimoiy tizimdagi beqarorliklarni aks ettiradi.

Egoistik xudkushlik shaxsning jamiyatdan ajralishi, o‘zini izolyatsiyalangan deb his etishi va uning o‘ziga
xos dunyoqarashi bilan bog‘liq bo‘lib, ko‘pincha psixologik beqarorlik va ijtimoiy aloqalarini yo‘qotish natijasida
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yuzaga keladi. Dostoyevskiy va Xeminguey kabi yozuvchilar egoistik xudkushlikni asarlarida insonning o‘zini
jamiyatdan ajratishi, umidsizlikka tushishi va o‘z hayotini tugatishga qaror qilishi orqali tasvirlaganlar. Fyodor
Dostoyevskiyning “Jinoyat va Jazo” asarida Rodion Raskolnikovning ruhiy holati, uning moral garorlaridagi
noaniglik va jamiyatdan izolyatsiyasi, egoistik xudkushlikning eng kuchli misolidir. U o‘zini jamiyatdan alohida,
undan yuqori deb biladi va o‘zini ijtimoiy izolyatsiyalangan deb his qgiladi. Bu holat uning ruhiy va axloqiy
tarangliklarini kuchaytiradi va natijada u o‘z hayotini yakunlashga qaror qiladi. Shuningdek, Xemingueyning
“Farewell to Arms” asarida Frederic Henry urushning ta’siridan so‘ng o‘zini jamiyatdan izolyatsiyalash va nihoyat,
xudkushlikka qaror gilishi orqgali egoistik xudkushlik tasvirlanadi. Xeminguey, asarda, shaxsning jamiyatdan
izolyatsiyasi va uning o‘z ichki dunyosi bilan bo‘lgan kurashini, xudkushlikka olib boruvchi asosiy omil sifatida
ko‘rsatadi.

Anomistik xudkushlik esa, ijtimoiy tizimdagi beqgarorlik, qoidalar va normativlarning yo‘qligi, jamiyatdagi
anomiya natijasida yuzaga keladi. Kamyu anomistik xudkushlikni jamiyatdagi ijtimoiy tartibsizliklar va
anomiyaning natijasi sifatida tasvirlaydi. Albert Kamyu “Xudkushlik” asarida, jamiyatning moral va axlogiy
qoidalariga bo‘lgan ishonchsizlik, ijtimoiy tizimdagi begarorlik va individning jamiyat bilan alogalarini
yo‘qotishining natijasida xudkushlikni yoritadi. Kamyu uchun, xudkushlik — bu insonning jamiyatdan ayrilishi va
uning hayotdagi maqsadsizligining natijasidir. Bu holat, shaxsni o‘zining mavjudligiga, o‘zining maqgsadlariga va
o°zligini anglashga oid chuqur ingirozga olib keladi.

Xudkushlikning adabiyotda yoritilishi, shaxsiy va jamiyatdagi muammolarni yanada chuqurroq tushunishga
yordam beradi. Xudkushlik fagat shaxsiy bir holat sifatida ko‘rilmasligi kerak, balki uning ko‘plab omillariga
jamiyatning, falsafaning, psixologiyaning va ijtimoiy tizimning ta’siri borligini anglash zarur. Boshqa tomondan,
xudkushlikni adabiy tahlil qilish orqali, biz insoniyatning o‘zini anglashdagi beqarorlik, hayotning absurdligi,
nihilizm va ekzistensializm kabi murakkab tushunchalarni yaxshiroq tushunishimiz mumkin. Adabiyotda
xudkushlikning turli shakllari, uning psixologik va falsafiy ildizlari, shuningdek, jamiyatdagi begarorlik va
normativlarning yo‘qligi haqida tahlillar yordamida biz insonning o‘zini qanday tushunishini va qanday ahvolda
bo‘lishini yanada chuqurroq tushunamiz.

Xulosa. M.Dostoyevskiy, E.Xeminguey va A.Kamyu kabi yozuvchilar ijodida xudkushlikka munosabat
aks etgan. Adabiyotda xudkushlikning tasvirlanishi shaxsning o‘zligini va uning jamiyat bilan alogalarini anglashda
muhim rol o‘ynaydi. Ushbu mavzuni adabiyotda tahlil qilish, shaxsiy va jamiyatdagi muammolarni yaxshiroq
tushunishga yordam beradi va ularni badiiy shaklda aks ettirish orgali, biz insonga, uning psixologiyasiga va uning
mavjudligiga nisbatan yangi va kengroq nuqtai nazarlarni ishlab chiqish imkoniga ega bo‘lish mumkin.
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ROG*‘IB VA UNING “LAZIZ” RADIFLI G‘'AZALI: TABDIL VA TAHLIL

Annotatsiya. Ushbu magolada XIX asr oxiri — XX asr boshlarida Xorazmda yashab ijod etgan
shoir, Rog‘ib taxallusi bilan tanilgan Muhammad Rahim Shokir o‘g‘lining hayoti va ijodi, shuningdek,
muallifning “Devoni Rog‘ib” devonidan o‘rin olgan “laziz” radifli g‘azali tabdil gilinib, ijodkor lirikasi
poetikasi ushbu g-azal misolida atroflicha o‘rganilgan. Shuningdek, ijodkorning hozirgacha tekstologik
o‘rganilmagan hamda adabiy istefodaga Kiritilmagan lirik merosi jamlanmasi — devoni o‘rganilishi
natijalaridan biri sifatida “laziz” radifli g‘azalining badiiy tahlili ochib berildi.

Kalit so‘zlar: Rog‘ib devoni, “laziz” radifli g‘azal, matniy tadqiq, badiiy tahlil, mumtoz adabiy
janrlar, Rog‘ib poetikasi.

AHHOTAauMs. B naHHOU cTarbe paccMaTpuBaeTCs *U3Hb W TBOPYECTBO ModTa Myxammana
Paxuma Illakup oriy, kuBIIEro U TBOpUBILIEro B Xope3me B koHue XIX - Hauane XX BB., U3BECTHOIO
o riceBmoHUMOM Porm0, a Taxke razensb ¢ pagudom “ima3zus”’ w3 auBaHa aBTopa “‘uBoHM Porm0”, Ha
nmpumMepe 3TOH Ta3enu HOZ{pO6HO HU3y4acTCs MO2TUKA JIMPUKU CO3AAaTCIIA. Takxe B KauecTBe OAHOI'O U3
PE3YIbTATOB U3YUYCHUS JIMPUICCKOTO HACIICAUSA aBTOpPa — ACBAaHA, KOTOpBII71 TCKCTYyaJIbHO HC U3YYCH U HC
BOILIEJT B JINTEPATYPHBIH 00MX0/1, paCKphIBACTCS XyA0KECTBCHHBIN aHANN3 ra3enu ¢ paaudom “razuz”.

KarwueBbie ciaoBa: Jlesan Pormba, razens ¢ pagudom “ma3u3”’, TEKCTOJIOTHUCCKUN aHAIIN3,
Xy,[[O)KGCTBGHHLIfI AHAJIN3, KIIACCUYCCKUC JIUTCPATYPHBIC JKaHPbI, [IO3TUKA Porub0a.

Abstract. This article examines the life and work of Muhammad Rahim Shokir oglu, a poet who
lived and worked in Khorezm in the late 19th and early 20th centuries, known by the pseudonym Rog*ib,
as well as the ghazal with a radif “laziz” from the author’s “Divoni Rog‘ib” divan, and the poetics of the
creator’s lyrics are studied in detail using this ghazal as an example. Also, as one of the results of
studying the creator’s lyrical heritage — the divan, which has not been textually studied and has not been
included in literary use, an artistic analysis of the ghazal with a radif “laziz” is revealed.

Keywords: Rog‘ib’s Divan, the ghazal with the radif “laziz”, textual analysis, artistic analysis,
classical literary genres, Rog‘ib’s poetics.

Kirish. Ma’lumki, Xorazm adabiy mubhitida san atning bir yo‘nalishi bo‘lgan adabiyot Feruz
davrida yanada taraqqgiy etdi. Buning sabablaridan biri ijodkorlarning qo‘llab quvvatlanishi bo‘lsa,
ikkinchi jihati — Feruzning o‘zi ham ijodiy davralarda gathashgani, o‘zining ham ijodkor ekanligi bilan
izohlanadi. Ana shu muhitning ko‘zga ko‘ringan va o‘z davrida e’tibor gozongan vakillaridan biri —
“Rog‘ib” taxallusi bilan tanilgan Muhammad Rahim Shokir o‘g‘lidir.

Xiva xonligi Rossiya podsholigiga garam bo‘lgan davrda, anchayin murakkab sharoitda yarim
asrga yaqin vagt davomida Xiva xonligini boshqargan Feruz o‘z saroyida adabiyot va san‘at arboblarini
to‘plagan. Bunday baxtdan Rog‘ib ham bebahra golmagan. ljodkor hagida o‘zbek adabiyotshunosligida
bizga juda kam ma’lumotlar ma’lum.

Feruzning amri bilan shoirning she’rlari to‘planib, “Devoni Rog‘ib” nomi ostida litografiyalarda

bosilgan. O‘zbekiston FASHI fondida N 6681 inv. ragam ostida saqlanilayotgan mazkur “Devon”i ilk
-

67


mailto:namozovazilola124@gmail.com
mailto:namozovazilola124@gmail.com
mailto:raisasultonova87@gmail.com

AYNIY VORISLARI Ne2,3 (9) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

marotaba biz tomonimizdan tekstologik o‘rganilmoqda. Mazkur maqolada devondagi “laziz” radifli
g‘azal tahlil etilgan.

Asosiy gism. Ana shu muhitning ko‘zga ko‘ringan va oz davrida e’tibor gozongan vakillaridan
biri — “Rog‘ib” taxallusi bilan tanilgan Muhammad Rahim Shokir o‘g‘li (1865-1935) XX asr Xiva
xonligida yashab ijod gilgan shoirlardandir.

Navoiy, Hofiz, Munis, Ogahiy, Komil kabi shoirlar ijodini o‘rgangan, g‘azallariga muxammaslar
bog‘lagan. She’riyatdagi iste’dodini ko‘rgan Feruz uni saroyga taklif gilgan. U yerda Bayoniy, Avaz,
Chokar va boshga shoirlar bilan tanishgan, ijodiy mulogotda bo‘lgan. Saroydagi mushoiralarda
gatnashgan. Feruzning amri bilan she’rlarini to‘plab devon tuzgan, “Devoni Rog‘ib” nomida litografiyada
nashr etilgan. Feruz vafot etgach (1910), saroydan o‘z qishlog‘iga gaytib, dehgonchilik bilan
shug‘ullangan. Xorazm ingilobidan so‘ng maorif muassasalarida ishlagan.

Rog‘ib lirik va hajviy she’rlar yozgan. Lirikasida ishg-muhabbat, do‘stlik, ma’rifatparvarlik
g‘oyalarini targ‘ib Kilgan, ona Vatan tabiati go‘zalliklarini madh etgan (“Tanbur”, “Bog*”, “Xivaq,
“O‘Isun” va boshqalar) bo‘lsa, dastlabki g‘azallari an’anaviy hamd va na’t bilan boshlangani jihatidan
devon tuzish prinsiplariga to‘la javob beradi (1, 3). Oc‘zi tuzgan devoni (1899) 1221 g‘azal, 33
muxammas, 6 tarje’band, 36 ruboiy, 12 git’a va bir necha masnaviy, mustazoddan iborat) hamda turli
bayozlarga kirgan she’rlari yetib kelgan. Devonning go‘lyozma nusxalari O¢zbekiston Fanlar
Akademiyasi Shargshunoslik instituti fondida (inv.6681) va Xiva tarix muzeyi(inv. 2038)da saglanadi.

“Rog‘ib” taxallusi arabcha so‘z bo‘lib, lug‘atlarda “istak bildiruvchi, nimagadir giziquvchi yoki
moyil bo‘lgan kishi” ma’nolari hagida ma’lumot berilgan.

Shoir yoshligidanog Navoiy, Hofiz, Munis, Ogahiy va Komil kabilarning ijodini o‘rgangan va
yigitlik davridayoq g‘azallariga muxammaslar bog‘lagan. Uning iste’dodini ko‘rgan Feruz saroyga taklif
gilgan. Saroydagi adabiy muhit ijodkor uchun muhim imkoniyatlar bergan. Shu bilan birga, o‘z davrining
atogli ijodkorlari bilan tanishish hamda yetuk shoir bo‘lib shakllanishida muhim omillardan biri bo‘lib
xizmat gilgan. Bu yerda Bayoniy, Avaz, Chokar singari shoirlar bilan tanishgan, ijodiy mulogotda
bo‘lgan. Saroydagi mushoiralarda faol ishtirok etgan. Bilamizki, ijodkorning erkin ijod gilishi siyosiy
vaziyatlarning ta’siri bilan uzviy bog‘lig. Buni Rog‘ibning yurt hagidagi asarlarini o‘qib payqgash qiyin
emas. Feruz davrida uning ijodi gullab yashnadi va gadr topdi. Biroq Feruz vafot etgach (1910), shoir
saroydan o‘z gishlog‘iga gaytib dehgonchilik bilan shug‘ullangan. Xorazm ingilobidan so‘ng birmuddat
maorif muassasalarida ishlagan (4).

Ijodkoming “Tanbur”, “Bog*”, “Xivaq”, “O‘lsun” kabi she’rlari shular jumlasidandir.

Muallifning o‘zi tomonidan tuzilgan mazkur devon tarkibida 1221 ta g‘azal, 33 ta muxammas, 6
ta tarji’band, 36 ta ruboiy, 12 ta qit’a va bir necha masnaviy Kiritilgan. Quyida uning “laziz” radifli
g‘azalining go‘lyozma nusxasidagi shaklini hamda O‘z FASHI fondida inv. N 6681 ragamli
go‘lyozmasidan gilgan tabdilimizni keltiramiz (1, 39).

68



AYNIY VORISLARI Ne2,3 (9) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL
-(‘J/f { 2 L .
)vb/r.g-"f’CJ»{N/,d ::r,w (///f,‘a}
&w’ ,J..d&d);’ &> )4:‘/}//’ s e e
»/.,uw ,_4{ ody L wzﬁ,&w

V/ﬂ/ 7 il ot é’zu/w)'/ e
.;M V;{,/-y[/;ka* "’/f y g,;g,@

//// %7 ks y)ﬁmz/w

"{ff') G(JAL/ /,w/.(o’ Ja‘*’ti . s ,JJ,W

Ey, labing shahdi mangodur obi hayvondin laziz,
Qaddi mavzuning erur jismim aro jondin laziz.

Noz ila, ey nozaninim, bir kecha bazmimg ‘a kel,
Xasta jonimg ‘a visoling bo ‘Idi darmondin laziz.

Zuhd eli bog i visolingni tamanno aylamas,
Bo ‘Imasa ruxsori gading hur-u g ‘ilmondin laziz.

Orazing mehri jahonni ravshan etgach, ey pari,
Ahli olamg ‘a erur xurshidi raxshondin laziz.

Furgating dashtidurur bog ‘i Eramdin dilkusho,
Bulbuli jonimg ‘a ham bo ‘Imish gulistondin laziz

Ey pari bog ‘i visolingdin mango qilg ‘il karam,
Ishq eliga shirin ermas har nakim ondin laziz.

Gul yuzingdin bo ‘sa istar, Rog ‘ibo, qgilg il ato,
Chunki yo ‘gtur bir nima altofi ehsondin laziz.

Mazkur g‘azal devonda 88-g‘azal bo‘lib kelgan. “Laziz” radifli 3 g‘azal ketma-ket kelgan bo‘lib,
mazkur g‘azal ularning birinchisidir. Qo‘lyozma ikki ustunda yozilgan bo‘lib, sahifalanmagan. Tahlil
gilinayotgan g‘azal birinchi ustunda joylashgan (1, 39).

Shoir asarlarini o‘rganar ekanmiz, janrlarning o‘ziga xosligi, qo‘lyozmalarda xattotning o°zgacha
yondashuvi diggatimizni tortdi. Rog‘ib devonining go‘lyozma nusxalari O‘zbekiston Fanlar akademiyasi
Shargshunoslik instituti fondida (inv.N6681) va Xiva tarix muzeyida (inv.N2038) saglanadi. Bundan
tashgari O‘zbekiston Fanlar akademiyasi Shargshunoslik instituti fondidan o‘rin olgan (inv.N1127, 1128,
1129, 1130) bayozlarda ham Rog‘ibning ayrim janrdagi she’rlari uchraydi.

Mazkur nusxani o‘rganish natijasida nusxaning gator ocziga Xxosliklari diggatimizni tortdi.
Keyingi davr go‘lyozmalarida uchraydigan matnning asosiy gismini ham devon hoshiyasiga ko‘chirish
holati uchraydi.
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Xorazm adabiy muhiti namoyandalari hagida bir gancha ijodkorlar asarlar yozishgan. Xususan, Bobojon
Tarroh “Xorazm navozandalari” asarida Xorazmlik ijodkorlar haqida muhim ma’lumotlar keltirib o*tadi.
Bobojon Tarroh bu asarida har bir shoir hagida fikr yuritar ekan, 12 ta savoldan iborat ro‘yxat tuzib, shu
asosida shoirlar hayoti va ijodini kengroq yoritishga harakat gilgan. Ushbu asarida Rog‘ib hagida ham
ma’lumotlar keltirilgan. Unga ko‘ra asarda keltirilgan 12 ta savolga javob topish mumkin (2, 45).

She’rning qofiyalanishi: aa, ba, da, ea kabi an'anaviy g‘azal shaklida. Muassas qofiya
go‘llanilgan. “Laziz” radifli mazkur g‘azal ramali musammani mahzuf vaznida yaratilgan. Ushbu she’r
arxitektonikasini kuzatganimizda, ijjodkorning badiiy san’atlardan mohirona foydalanganligining guvohi
bo‘lamiz. G‘azal boshidan oxirigacha she’riy san’atlar bilan sayqallangan bo‘lib, ishgiy mavzu
yetakchilik giladi. Dastlabki bayt:

Ey, labing shahdi mangodur obi hayvondin laziz,
Qaddi mavzuning erur jismim aro jondin laziz.

(Mazmuni: Ey (go‘zal yor), sening labing men uchun obi hayvon — abadiylik suvidan shirinroqg,
lazizrogdir. Kelishgan gomating mening jismimdagi jondan azizroqdir).

Shoir matladayoq “yorning labi obi hayvondan, gaddi esa jondan ham azizrog, gadrliroq”
ekanini ta’kidlab, tanosub, tashbeh, mubolag‘a, husni ta’lil kabi san‘atlarni yuzaga keltirgan. Tasavvufga
ko‘ra “lab” — Allohning so‘zi, ilohiy ishqqa yetishish, “obi hayvon” — abadiylikka erishish, Alloh visoliga
yetish. G‘azalning dastlabki baytidanog she’r mavzusi ilohiy ishq tavsifi ekanini anglash giyin emas.
Keyingi baytlar matlaning mohiyatini yanada kengroq tavsiflash, his gildirishga xizmat giladi. Ikkinchi
bayt:

Noz ila, ey nozaninim, bir kecha bazmimg ‘a kel,
Xasta jonimg ‘a visoling bo ‘Idi darmondin laziz.

(Mazmuni: Bir kecha nozing bilan mening bazmimg‘a kelgin, negaki, xasta jonimga sening
visoling darmon bo‘ladi. Boshga darmonlardan foydaliroq, afzalroqdir).

Lirik gahramon nega xasta? Alloh visolini orzu gilgan oshiq — banda uchun ayrilig, Usizlik xastaligi
sababi. Qachonki suhbatga yor kelsa ya’ni ilohiy ishg hagida suhbatlashiladigan davralar ichidagina
o‘zini dardiga shifo topayotgandek his giladi. Negaki, oshigning xastaligini oshigning Allohdan
tashgarida yashashi, uning xayolidan uzilishi kuchaytiradi. Shoir yorga murojaat gilib bir kecha huzuriga
kelishini va yorning visoli xasta joniga har ganday dori-darmondan azizroq, afzalroq ekanini ta’kidlaydi.
Baytda noz, nozanin so‘zlari orgali ishtigoq san’ati hosil gilingan bo‘lsa, “visol”, ‘nozanin”, ‘noz”
so‘zlaridan mutanosib san’atidan foydalanilgan. Ushbu baytning ikkinchi misrasida “xasta” va “darmon”
so‘zlari orgali tazod san‘ati yaratilganini ko‘ramiz.

Zuhd eli bog i visolingni tamanno aylamas,

Bo ‘Imasa ruxsori gading hur-u g ‘ilmondin laziz.

(Mazmuni: zohid ya’ni tarkidunyo gilib, ibodat giluvchi tagvodor sening visoling bog‘ini xayol
gilolmaydi, aslida esa, gadding go‘zalligi huru parilardan go‘zalroq, afzalroqdir.)

Dunyoni tark etib, umrini tagvoga bag‘ishlagan har inson ham oshiq holatini his etolmaydi. Aks
holda, Yaratuvchidan jannatni umid gilib tagvo gilarmidi? Uning visoli har ganday narsadan, u bergan
go‘zallardan ham azizrogku!?

Baytda “hur” va “gilmon”; qad, ruxsor va visol so‘zlari orgali tanosub san‘ati hosil bo‘lgan bo‘Isa,
“hur-u gilmon” so‘zlari yordamida mukarrar san’ati hosil bo‘lgan.

Keyingi baytda shoir yorning mehrli yuzi butun jahonni yoritib, olam ahliga xurshidi raxshondan
laziz ekanini chiroyli dalillash, ya’ni husni ta’lil san’ati orqgali go‘zal ifodalagan bo‘lsa, beshinchi baytda
“bulbul” va “guliston” so‘zlaridan tanosub san‘ati keltirib chigarilgan:

Orazing mehri jahonni ravshan etgach, ey pari,
Ahli olamg ‘a erur xurshidi raxshondin laziz.
Furgating dashtidurur bog ‘i Eramdin dilkusho,
Bulbuli jonimg ‘a ham bo ‘Imish gulistondin laziz

(Mazmuni: ey pari, sening orazing quyoshi jahonni yoritgach, olam ahliga porlog quyoshdan
yorug‘rog, afzalroqdir. Sening ayrilig‘ing dashti Eram bog‘idan diltortar, yogimlirog, jonim bulbuliga
ham gulistondan go‘zalroq, afzalroqdir).

Ey yor (Alloh)! Sening yuzing quyoshidan olam quyoshi nur oldi, yorug‘likni sendan oldi.
Shunday ekan, olamni yoritgan quyosh ganday qilib sening orazingdan go‘zalrog, nurlirog bo‘la olsin?!
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“Xurshidi raxshon” (istiora), bog‘i Eramdin (talmeh), “oraz” (tashxis) va “mehri jahon” ya’ni quyosh
so‘zlaridan foydalanib, ijodkor asar tuzilishini sayqgallaydi.

Ey pari bog ‘i visolingdin mango qilg ‘il karam,

Ishq eliga shirin ermas har nakim ondin laziz.

(Mazmuni: ey pari yuzli go‘zal (Alloh), visoling bog‘idan menga karam — sahovat qil va
visolingga yetqiz. Ishq ahliga Shiringina emas, har gancha go‘zallardan ham sening visoling shirinroqdir,
undan afzal bo‘lolmaydi).

Ey pari (nido), shirin (iyhom), gul yuz (tashbeh), ishq eli, visol (tanosub), bog‘i visoling (istiora)
kabi gator she’riy san atlar keltirilib, mazmun nozik did bilan bezaklanganini ko‘ramiz.

Gul yuzingdin bo ‘sa istar, Rog ‘ibo, qgilg il ato,
Chunki yo ‘gtur bir nima altofi ehsondin laziz.

(Mazmuni: guldek go‘zal yuzingdan murod bo‘sa (ilohiy visol)dir,Rog‘ibga shuni ravo ko‘rgin,
chunki visolingga erishtirib lutf ko‘guzishing har ganday ehsondan afzalroqdir).

Tasavvuf falsafasining mohiyatini Allohga erishish, uning roziligiga yetishdan murod — Uning
visolini ko‘rish, nuridan bahra olishdir. Bu O‘zi berishni va’da gilgan jannatdan afzalroqdir.

Magtada gul yuz (tashbeh), yuz va bo‘sa (tanosub), Chunki yo ‘qtur bir nima altofi ehsondin laziz”
(tamsil) kabi san’atidan mohirona foydalanilgan.

Xulosa. Rog‘ib ijodi mustaqgillik davrida u yoki bu darajada o‘rganildi. Anigrog‘i, ijodkor
hagidagi dastlabki ma’lumotlar va ayrim she’rlarigina e’lon gilingan. Akram Hojiyev, Hodi Zarif,
Habibullo Rasulov kabi olimlar o‘z tadgigotlarining tarkibida tor doirada o‘rganishga intildilar [4].
Jumladan, Akram Hojiyev xorazmlik ijodkorlar asarlarini o‘rganish, ularning matniy tadqiqi, badiiy
tahlilini amalga oshirish natijasidaa e’tibor gilgan va ishlarida Rog‘ib hagida gisgacha ma’lumot berib
o‘tadi. Birog bu ijodkorning mumtoz an‘analar negizida shakllangan va saygallangan o‘ziga xos ijodi
yetarlicha o‘rganilgan emas.

Xorazm davrining yetuk bir vakillaridan biri hisoblangan Rog‘ib asarlarini jahon va o‘zbek
matnshunoslikdagi mavijud tajribalar asosida tekstologik va arxetektonik o‘rganish zaruriyati mavjud.
Ijodkor poetikasini tadgiq etish orgali shoir yashagan muhit va adabiy mezonlarni aniglash mumkin
bo‘ladi. Shuningdek, hozirgacha ilmiy istefodaga Kiritilmagan Rog‘ib devonining tanqidiy va yig‘ma
matni hamda joriy yozuvdagi mukammal nashrlarini tayyorlash matnshunoslik va adabiyotshunoslikdagi
tadgigotlar uchun muhim manba beradi. Bunda keyingi yillarda amalga oshirilgan tadgigotlardagi matn
tuzish prinsiplaridan to‘g‘ri foydalanish lozim.
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UBAYDULLA SOLIH O‘G‘LI ZAVQIY IJODINING O‘ZIGA XOS XUSUSIYATLARI

Annotatsiya. X1X asrning ikkinchi yarmiga kelib, Turkistonda ijtimoiy-siyosiy hayot o‘zgara
boshladi. Ko‘p asrlik mumtoz adabiyot, avvalo, mazmun jihatdan yangi o‘zanga yuz burdi. An’anaviy
lirik gahramonlar: oshig, ma’shuq, ag‘yor, pir obrazlari 0°z o‘rnini jamiyatda ro‘y berayotgan ijtimoiy
vogealarga befarq bo‘lmagan Shaxsga bo‘shatib berdi. Bu davrda yaratilgan lirik va nasriy asarlarda
zamonadan shikoyat, xalgning nochor ahvolidan norozilik, inson hag-huquglarining poymol gilinishiga
garshi garatilgan kayfiyat hukmronlik qildi. Ma’rifatparvarlik adabiyoti deb nomlangan mazkur davrda
xalgparvarlik va taraqqiyparvarlik g‘oyalarini kuylash an’analari yuzaga keldi. Qo‘qon adabiy
maktabining yetakchi vakillaridan biri Ubaydulla Solih o‘g‘li Zavqiy, Muqimiy, Furgat, Nusrat, Nisbat,
Mubhayyir, Toshxo‘ja Eshonxo‘ja o‘g‘li Asiriy, Karimbek Kamiy singari ijjodkorlar bilan bir davrda ijod
qildi. Ushbu maqolada Ubaydulla Solih o‘g‘li Zavqiy ijodining o‘ziga x0s xususiyatlari hagida ba’zi fikr-
mulohazalar bildiriladi. Uning “Yuzingni ko‘rsatib...” muxammasi g‘oyaviy-badiiy jihatdan tahlil
gilinadi.

Kalit so‘zlar: Turkiston, matbuot, mumtoz adabiyot, tasavvuf, ma’rifatparvar-demokratik
adabiyot, lirika, lirik men, obraz, timsol, badiiy san’atlar, raqib, ag‘yor obrazi

Annortamusi. Ko BTopoit momosuae XIX Beka 00IIeCTBEHHO-TIOTUTHIECKAs KU3Hb B TypKecTaHe
Hayvajga MEHAThCsS. MHOTOBEKOBasl KjaccUueckKasl JiuTepaTypa oOpesia HOBOE 3HA4YCHHUE, NPEXKJIC BCEro B
colep KaTeI-HOM IUIaHe. TpaauiMOHHbIC TUPHIECKHE TePOH: BIFOOJICHHBIA, BO3IO0ICHHAS, arbEp, MU,
yCTyNnuIu MecTo JINYHOCTH, HEPaBHOIYIITHON K COLMAIBLHBIM COOBITHSM, IPOUCXOASIINM B o0mecTBe. B
JUPUYECKUX M TPO3aMUECKHX IMPOU3BEICHUAX, CO3JAHHBIX B 3TOT IIEPHOJ, MPeoOIamai HACTPOCHUS
JKaJIOOBI Ha BpEMsi, HCAOBOJILCTBA 6CCHOMOH_IHI>IM IMOJIOKCHHUEM HapoJa, HpOTHBOI[CfICTBI/IH HapyHmICHUIO
IpaB 4eJoBeKa. B 3TOT mepuon, m3BecTHBIM Kak jureparypa [IpocBelieHus, 3apoxkAaroTcs Tpaauluu
BOCIICBAHUA HACAJIOB HaHOHaHBHOﬁ HUACHTUYHOCTU W TIPOTrpeCCUBHOCTH. OI[I/IH n3 BCAYIIHUX
Mpe/ICTaBUTENe KOKAaHACKOW JuTepaTypHOW mmKoisl YOaimymna Camux ornel 3aBku  paboran
OTHOBPEMEHHO C TaKWMH XyA0XHHKaMH, kak Mykumu, @ypkar Hycpar, Hucoar, Myxaiiup, Tomxomka
Omonxomka orasl Acupu, Kapumbex Kamu. B manHoi# craThe mpeacTaBieHbl HEKOTOPbIE pa3MbIILIICHUS
00 YHUKaJIBHBIX 0COOEHHOCTAX TBOpUecTBa Y Oaiinysuiel Canmxa oriy 3aBku. Ero 3aranka “Ilokaxu cBoe
JIUTIO...” aHATU3UPYETCS C UICHHO-XY0)KECTBEHHOH TOYKH 3pEHUSI.

KiroueBble ciioBa: TypKeCTaH, Ipecca, Ki1acCudeckas JIureparypa, MUCTULIU3M, IIPOCBCHICHHO-
JIEMOKpAaTHUECKasi JIUTeparypa, JIMpUKa, JTUpU4eckoe “s”’, o0pas, CUMBOJ, XyJI0KECTBEHHOE HUCKYCCTBO,
MIPOTUBHUK, 00pa3 arbspa

Abstract. By the second half of the 19th century, the socio-political life in Turkestan began to
change. Centuries-old classical literature acquired a new meaning, primarily in terms of content.
Traditional lyrical heroes: a lover, a beloved, agyor, a feast, gave way to a Man who was not indifferent to
the social events taking place in society. In the lyrical and prose works created during this period, the
moods of complaints about the time, dissatisfaction with the helpless position of the people, and
opposition to the violation of human rights prevailed. During this period, known as the literature of the
Enlightenment, the traditions of glorifying the ideals of nationalism and progressivism were born. One of
the leading representatives of the Kokand literary school, Ubaidulla Salih oglu Zavki, worked
simultaneously with such artists as Mukimi, Furkat Nusrat, Nisbat, Mukhayir, Toshkhoja Eshonkhoja
oglu Asiri, Karimbek Kami. This article presents some reflections on the unique features of the work of
Ubaidulla Salih oglu Zavki. His enigma “Show your face...” is analyzed from an ideological and artistic

point of view.
Keywords: Turkestan, press, classical literature, mysticism, enlightened democratic literature,
lyrics, lyrical “I”, image, symbol, art, enemy, image of agyar.

______________________________________________________________________________________________________|
72


mailto:L.o.turayeva@buxdu.uz

AYNIY VORISLARI Ne2,3 (9) (2025)
XALQARO ELEKTRON JURNAL

Kirish. XIX asrning ikkinchi yarmiga kelib, Turkistonda ijtimoiy-siyosiy hayot o‘zgara boshladi.
Matbuot, teatr, pochta (telegraf), fotografiya va boshga yangiliklarning Kirib kelishi jamiyat kishilari ong-
tafakkurida yangilanish yuz berishiga sababchi bo‘ldi.

Ko‘p asrlik mumtoz adabiyot avvalo mazmun jihatdan yangi o‘zanga yuz burdi. An’anaviy lirik
gahramonlar: oshig, ma’shuq, ag‘yor, pir 0oz o‘rnini jamiyatga ro‘y berayotgan ijtimoiy voqealarga
befarq bo‘lmagan Shaxsga bo‘shatib berdi. Badiiy ijodda ilohiy ishq mavzusi oz dolzarbligini yo‘qotdi,
ijtimoiy-maishiy mavzu yetakchi o‘ringa chiqdi. Tasavvuf she’riyatiga xos ramz va timsollar o‘z
ma’nosida qo‘llanila boshlandi. Bir so‘z bilan aytganda badiiy ijod osmondan yerga tushdi. Bu davrda
yaratilgan lirik va nasriy asarlarda zamonadan shikoyat, xalgning nochor ahvolidan norozilik, inson haq-
huquglarining poymol gilinishiga garshi qaratilgan kayfiyat hukmronlik giladi. Xalgning ham Chor
Rossiyasi, ham mahalliy boylar tomonidan olib borayotgan mustabid mafkurasi ostida og‘ir sharoitda
yashashi badiiy adabiyotning asosiy mavzusiga aylandi.

Asosiy gism. Ma’rifatparvarlik adabiyoti deb nomlangan mazkur davrda uch asosiy maktab mavjud.
Bular — Toshkent, Xorazm va Qo‘qon adabiy maktablari. Har uchala adabiy muhit mushtarak
xususiyatlarga ega bo‘lib, bu xalgparvarlik va taraqqiyparvarlik g‘oyasidir. Komil Xorazmiy xonliklar
davri adabiyoti va ma’rifatparvar demokratik adabiyot davri o‘rtasidagi ko‘prik vazifasini o‘taganligi
adabiyotshunoslikda gayd etilgan.

Qo‘qon adabiy maktabining yetakchi vakillaridan biri Ubaydulla Solih o‘g‘li Zavqiy Mugqimiy,
Furqat, Nusrat (Nasriddin), Nisbat, Muhammadqul Mirza Muhammad Rasul o‘g‘li Muhayyir, xo‘jandlik
Toshxo‘ja Eshonxo‘ja o‘g‘li Asiriy (1916-yilda vafot etgan), Karimbek Kamiy singari shoirlar bilan bir
davrda ijod gilib, mamlakatda ma’rifatparvarlik g‘oyalarini targib gildilar.

Zavqiy lirikasi o‘z zamondoshlari ijodidan quyidagi fargli xususiyatlarga ega:

1. Zavqiy lirikasida ilohiy-irfoniy mavzudagi she’rlar uchramaydi.

2. Shoirning adabiy merosi, asosan, masnaviy, muxammas, g‘azal janrida yaratilgan.

3. Kichik lirik janrlar shoir ijodida deyarli qo‘llanmagan.

4. ljtimoiy-siyosiy vogelikka keskin munosabat bildirilgan. Natijada Zavqiy o‘zining hajviy asarlari
bilan 0z davrida shuhrat qozongan.

5. Zavqiy lirikasida hajviy yo‘nalish yetakchilik qiladi. Bu esa shoirning real hayotga bo‘lgan
shaxsiy munosabatini yagqol ifodalaydi.

6. Shu bilan birga Zavgiy mumtoz janrlarni ichki jihatdan tamomila o‘zgartirgan an'anaviy janrlarda
ijtimoiy, maishiy, siyosiy mavzularda galam tebratgan. Mugimiy va Furgat ijodiga xos sayohatnoma va
maktub janriga oid asarlar anchagina salmog]li.

Zavqiyning lirik asarlarida o‘zi yashagan muhit va tuzum, mehnatkashlarning ahvoli, hayot tarzi,
turmush alam-iztiroblari, hijron azobiga bo‘lgan visol umidi, vafodorlik, sadoqat tuyg‘ularini qarama-
qarshi qo‘yadi, kishilarni turmush go‘zalliklaridan zavqlanishga, uni sevishga chorlash g‘oyalari
ulug‘lanadi.

“Kajdor zamona”, “Ajab zamona”, “Abdurahmon shayton” kabi hajviy g‘azallarida mustamlaka
tuzumidagi ijtimoiy tengsizlik, adolatsizlik, chor ma’muriyati himoyasida bo‘lgan ayrim nopok
amaldorlarning kirdikorlari fosh etiladi. Zavqiyning “Muncha ko‘p” radifli hamda “Ajab zamondur,
ahbob, bosh qotib qoldi” misrasi bilan boshlanuvchi muxammaslari XIX asr boshlari she’riyatidagi eng
o‘tkir ijtimoiy asarlari jumlasiga kiradi.

Shoir ijodiy merosida o‘zbek gishloglarining ahvoli, dehqonlar hayoti mavzuyi ham katta o‘rin
tutadi. “Yangi Qo‘rg‘on qishlog‘i”’, “Suv janjali”, “Shohimardon sayohati” kabi asarlari Muqimiyning
“Sayohatnoma” asari ta’sirida yozilgan.

Zavqly Mugimiyning hajvchilik yo‘lini davom ettirib, o‘zbek adabiyotida hajviy yo‘nalish
taragqgiyotiga katta hissa qo‘shdi. Uning “Obid mingboshi haqida hajv”’ va “Voqgeayi qozi saylov”,
“Qahatchilik” kabi asarlarida ijtimoiy adolatsizlik fosh etiladi, xalgning zulmga garshi namoyishlari aks
ettiriladi. Ijtimoiy hayotdagi ayrim nosozliklar, kishilar faoliyatidagi salbiy hollar ustidan “Ta’rifi kalish”,
“Otim”, “Fonus”, “Sigirim”, “Pashshalar” kabi bir qator she’rlarida zaharxanda bilan kuladi.

“Ajab ermas” radifli muxammasi 20-asr boshlari o‘zbek she’riyatida muhim hodisa bo‘ldi. Bunda
shoir mustamlaka asoratida ezilayotgan yurtning baxtli kelajagi hagida fikr yuritdi. “Ajab ermas” she’rida
yurt kelajagi borasidagi shoirning armon, orzu va istaklari aks etgan. Sho‘rolar davrida asli yetti banddan
iborat bo‘lgan mazkur muxammas to‘rt band gilib tagdim etilgan. Qo‘gonlik adabiyotshunos olim
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Rustamjon Tojiboyev 1997-yilda muxammasning to‘la matnini tiklaydi va matbuotda ¢’lon giladi.
Muxammasda Zavqiy xalq boshidan o‘tkazayotgan istibdod kunlarini osmondagi targalib ketuvchi
bulutga o‘xshatib, bu bilan bulutni mustamlakachi davlatlarning ramziy obrazi sifatida talgin giladi. Bu
orgali millatimiz boshiga soya solayotgan mustamlaka bulutlari tezda targalib ketib yurtimiz batamom
0zod bo‘lishiga umid bildiradi.

Zavqiyning dunyoviy muhabbat vasf gilingan “Yuzingni ko‘rsatib...” muxammasi badiiy jihatdan
puxta va mukammal asarlaridan biri. Unda lirik gahramon — oshigning ishq yo‘lida chekkan iztiroblari,
ma’shugasiga shikoyati ravon uslubda bayon gilingan. Har bir band keyingi band uchun asos vazifasini
o‘tagan. Muxammasda oshiq va ma’shugga xos xususiyatlar bandma-band rivojlanib, o‘sib boradi.
Muxammasning o°ziga xos ichki simmetriyasi mavjud, voqgealar rivoji ana shu simmetriyada tutashgan.

Dastlabki bandda lirik men o‘zining yor jamoliga oshig‘u shaydo bo‘lishini, ma’shuganing noz,
xanda, jilvasini ta’riflaydi. Ana shu xislat tufayli jon jononning asiriga aylangan. Masih — Iso tufayli
payg‘ambarning lagabi, uning nafasi jonbaxsh, hatto o‘likni tiriltira olish qudratiga ega.

Yuzingni ko‘rsatib avval 0‘zungga bandalar gilding,

Yana ko‘nglim olib yuz noz birla xandalar qilding,

Jamoling partavin solib, ajoyib jilvalar gilding

Masihdek bir bogishda murda jismim zindalar gilding.
“Senga men to giyomat oshno”, deb va’dalar gilding [2, 86 ].

Masih nomi va unga xos noyob karomatga ishora gilish orgali fikr ta’sirchanligini oshirgan.
Talmeh san’atining go‘zal namunasi bo‘lgan mazkur bandda oshiq yorning va’da berganligi, giyomatga
gadar habib, oshno bo‘lishga va’da gilganligini ta’kidlaydi.

Muxammasning ikkinchi bandi ma’shuqaning o‘z so‘zida turmaganligi, undan uzoqlashgani,
mehr-ogibatsizligi xususida. Oshig va ma’shuqdan tashqgari uchinchi shaxs — raqib, ag‘yor obrazi
an'anaviy timsollardan biri. Bandda tilga olingan begonaga — ragibga ma’shugqa iltifot ko‘rsatadi, oshiq
esa bundan mahrum va bebahra, u shuning uchun tundan tonggacha hijrondan azoblanadi.

Qani menga vafoi ahd qilg‘oning, guli g‘uncha,

Qani bulbul sifat oldingda turgonim ochilg‘uncha,

Qani bizlarg‘a hamsuhbat raqiblardek tong otquncha,

Sani dardi firoging aytib-aytib yig‘lay o‘lguncha,

Na deb ey mehri yo‘q, men xasta qulg‘a g‘amzalar gilding [2, 86 ].

Oshiq o°zini bulbulga, yorini gulga o‘xshatadi, bu albatta mumtoz adabiyotga xos an'anaviy timsol.
Gul — bulbul, sham' — parvona, pir — murid singari timsollar ham diniy, ham dunyoviy ishq talgini uchun
qo‘llanilgan obrazlar, ularning qanday mazmun, g‘oyani ifodalaganligi kontekstda aniq ko‘rinib turadi.
Bevafo, ahdi yolg‘on, va’dasida sobit tura olmaydigan sitamkor yor ragiblar bilan tongga gadar suhbat
guradi, ularga navozish giladi. Bu esa oshigning yurak-bag‘rini o‘rtaydi, ko‘ngliga cho‘g soladi va u
“mehri yo‘q” ma’shuganing qilig‘idan ozor chekib, dardlarini aytib-aytib yig‘laydi.

Deb erding: kecha-kunduz men seni yoring bo‘lurman deb,
Tikandek suhbatingda bir guli noring bo‘lurman deb,

Jafoni senga oz aylab, vafodoring bo‘lurman deb,

Umidim ko‘p edi, yolg‘iz xaridoring bo‘lurman deb,
Ajabkim xalq ichinda bulhavas deb shikvalar gilding [2, 86 ].

Ma’lumki, klassik she’riyatda savol-javob alohida badiiy san'at sanaladi. Atoiy, Lutfiy, Navoiy va
boshga ijodkorlar asarlarida bu san'atning yuksak namunalari uchraydi. “Farhod va Shirin” dostonida
keltirilgan Farhod va Xusravning munozarasi buning yorgin dalilidir. Savol-javob xuddi dramatik
asarlarda bo‘lgani kabi adabiy gahramonning g‘oya, magsad, xarakter va ichki ruhiy olamini ochib
beradi. Unda muallif emas, qahramonlar o‘z nutqi orqali o‘z-o‘zini “fosh” qiladi. Savol-javob
dramatizmni kuchaytiradi, gahramonlar o‘rtasidagi ichki kolliziya taranglashadi.

Badiiy psixologizmning muhim unsurlaridan bo‘lgan dialog lirik asarning vogeabandligini
ko‘rsatibgina qolmay, ularning xarakterini, fitrati va botiniga xos asllik va shularga qarama-garshi
illatlarni bo‘rttirib ko‘rsatadi.

Manga mardumlar aydi: berma ko‘ngul bevafo yora,
Seni ovora aylar, ahdi yolg‘onlar, sitamkora,
Vafosi yo‘q, ishonma so‘ziga, sho‘xi jafokora,
. ____________________________________________________|
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Dedimkim, nosiho in'om ko‘pdur oshiqi zora,
Netay, ey bemuruvvat, oxiri sharmondalar gilding [2, 86 ].

Shoir 3-va 4-bandlarda lirik “men” va “mardumlar’ni tilga kiritadi. Yor — jafokor, dilozor, u
shuning uchun ham “tikandek suhbat”dosh, umidlari puchga chiggan, ma’shuqaning xaridorlari ko‘p,
ustiga ustak bechora, ilojsiz qolgan oshigni ishongan mahbubasi xalq orasida “bulhavas” deb jar solgan.
Xaloyiq unga bevafo, ahdi yolg‘on, sitamkor, sho‘x dilraboning so‘zlariga ishonmasligini maslahat
beradi. Nosih, (nasihatchi) esa o‘z husni shaydosiga in'omi ko‘pligini bildiradi. Biroq ma’shuqa el
aytganidek, alalogibat oshigni sharmanda emas, sharmandalar giladi. Ona tilimizda odatda mavhum
otlarga ko‘plik affiksi -lar qo‘shilmaydi. Agar ot va fe’l so‘z turkumidagi leksemalar -lar bilan birga
go‘llansa, ma’no kuchaytirishga xizmat giladi. Masalan: Kulgilarim kelib ketdi. Tiriliblar ketsin.

Shoir shu tariga xalq tili boyligidan, maqgol va hikmatli so‘zlardan; kinoya va istehzo, ironiya kabi
nozik qochirimlari va so‘z o‘yinlaridan mahorat bilan foydalanadi. Bu esa uning xalqning obrazli tili,
adabiyoti, urf-odatlarini yaxshi bilganligidan dalolat beradi. Har bir so‘zning ma’no girralari,
bo‘yoqdorligini his qilgan shoir misralarda so‘zni jonlantiradi. Zero, haqiqiy she’riy asarda so‘z jonli
harakat qiladi, har bir qo‘llanganda yangicha tus oladi. Oshiq ma’shugasini mehrsizlikda ayblaydi. Bir
bor tarahhum gilgan ma’shuga oshigning holini bilsa-da, o‘zini tag‘ofilga soladi. Yori jonini ko‘ziga
mehmon qilgan ishqqa mubtalo oshiq o‘zini dahri dundan qo‘l yuvgan qalandarga o‘xshatadi. Haq
yo‘lidagi Alloh oshig‘ining ustidagi janda aslida “g‘am hariri”, boqiyga “jono jon” bo‘lgan, “tariqi
oshnolig*” rasmini buzgan, yor dastidan oshiq ham xuddi shunday og‘ir ahvolda qolgan.

Tariqi oshnoligni buzub nomehribon bo‘lding,

Meni jononim erding, emdi kimga jonajon bo‘lding,

Necha kun menga ulfatlik gilib oromi jon bo‘lding,
Ko‘zimni mardumida necha soat mehmon bo‘lding,
Qalandardek tanimg‘a g‘am haririn jandalar qilding [2, 86 ].

Zulmkor, zulmpesha, purhiyla yorning qilmishlarini kimga aytishga hayron. Hasratga to‘lgan
oshiq parvoyi palak, begaror ma’shuqganing kirdikorlaridan, badxo‘yligidan g‘ussaga g‘arq, alam o‘tida
govrilgan. Navoiy aytganidek: “Menga nomehribon yor o‘zgalarga mehribon ermish”.

Kima aytib, kima yig‘lay bu zolim yor jafosini,

Hagigat gilmasa ma’shuq degan oshiq xatosini,

Hamisha furqatin tortsam, raqib ko‘rsa vafosini,

Qayu Layli sifat mundog‘ qilur Majnun gadosini,

Yuzingni bir ko‘ray desam qo‘lingni pardalar qilding [2, 86 ].

Oshiq o‘zini Majnun, sevgilisini Layliga giyoslaydi. Bu ikki buyuk qalb egalarining beg‘ubor,
pokiza sevgisini eslatishi bilan birga, ma’shuqasining Laylidek emasligidan qattiq o‘ksinadi, ishonchi
poymol bo‘lganligini bayon qiladi. Eng alamlisi oshiq har lahza, har soniya ayriliqdan azob chekadi,
ragiblarga vafodor parivash esa begonalarni xursand giladi. Ana shu ikki garama-garshi qutbda
ma’shugadan norozilik o‘rnini afsus-nadomat, pushaymonlik egallaydi oshig galbini.

Agar bilsam edi begona bo‘lmoq ixtiyoringni,

Boshimg‘a solmas erdim behuda savdoyi koringni,

Hama aytur nechuk qilding, o‘shal mastona yoringni,
Ko‘ngulda ginasi bor, arz qil ahvoli zoringni,

Solib bo‘ynumga hajring zanjirin badkardalar qilding [2, 86 ].

Ma’shuqa endi oshiqqa begona, chunki bevafo “begona bo‘lmoq ixtiyorini” qilgan, umid
rishtalari uzilgan. “Befoyda savdoyi kor” tufayli parvonasifat oshiq kuyib bitgan. Mastona yor uning
boshiga ugubat, mashaqgqat yukini ortishidan charchamaydi. Hijron va ayriliq zanjirining har bir halgasini
oshiq o‘zining achchiq va alamli ko‘z yoshi bilan yuvadi. U o‘zini el orasida yomonotliq gilgan o‘ynoqi
ma’shuqasini unutolmaganligi uchun shunday qiladi. Ixtiyori qo‘ldan ketgan g‘arib, aftodahol oshiq
butunlay baloga giriftor. Imkonsiz oshiqqa xaloyiq yoring sendan ranjigan, “ahvoli zoring”ni unga bildir,
deb aytadi. Ammo yorning bir sifati “mastona”lik, tabiiyki, mastonalikni kasb qilgan pariro‘y uning arz-
dodiga quloq tutmaydi. U o‘z husnining dostonini madh etuvchilar bilan birga, o‘shalar bilan ovvora.

Mazkur misralarda shoir yor zulmining cheksizligi va bu dardni birovga aytish imkoni
yo‘qligidan shikoyat qiladi, raqibga gilinayotgan muruvvatdan ko‘ngli og‘riganini bildiradi. Laylisifat
yorning jamolini ko‘rish imkonsizligidan og‘rinadi.
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“Men tanim-la bir Laylo edim, ruhim-la bir Majnunman. Faqat bu zanjirlar oyog‘imni qisib, sahro
qumiga ko‘mgan” deb yozgan edi Zebunniso. Lirik gahramon — oshiq xuddi shu rutbaga ko‘tarilgan, ruhi
ishqqa g‘arq bo‘lgan. Biroq u hali oriflik darajasiga yetmagan.

Ishq odatda ikki yo‘l bilan kamol topadi. Birinchisi, bandaning bandaga bo‘lgan muhabbati orqali
(Shayx San’on va tarso qizi, Layli va Majnun, Farhod va Shirin, Vomiq va Uzro) bo‘lsa, ikkinchisi
Hagdan tekkan jazba vositasida yuzaga keladi. Bunday ishq sohiblari odatda tug‘ma avliyo bo‘lishadi.
Buyuk so‘fiy Najmiddin Kubro o‘zining mashhur “Usuli ash'ara’sida o‘qib-o‘rganish bilan ilohiy ishqqa
erishib bo‘lmasligini ta’kidlaydi. Uning fikriga ko‘ra ilohiy haqiqatlarni aql bilan idrok etib bo‘lmaydi,
bunda hissiy bilim asosiy masala. Demak, ilohiy ishq — Ollohning inoyati, deb tushunish lozim.

Baytda inson yor deb ishongani ham aslida oddiy inson va istalgan vaqtda uni tark etishi
mumkinligiga va boshga tushgan judoliklar, savdolar hajr alangasi ila toblashiga ishora gilinadi.

Yuragim rahna bo‘ldi, bas qil istig‘noni, jononim,

Firoging torta-torta yoshligimda ketti darmonim,

Arazingni qo‘yub, lutf aylasang hech yo‘qtur armonim,

Ko‘zim nuri tanimni quvvatisan, ey dil oromim,

Na xo°‘b bir necha kun Zavqiy qulingga shevalar qilding [2, 86 ].

Va nihoyat, so‘nggi bandda lirik “men” o‘zining pargolaligini, yuragi ikkiga (raxna) bo‘linganligini
aytadi va jonondan istig‘noni bas qilishini o‘tinadi. Oshigning umri firoq, hajr, dard bilan kechgan,
yoshlikdagi kuch-quvvati, shijoati, o‘ktamligi uni tark etgan. Endi u yorning nurli jamoliga boqarkan, oz
umri tugab borayotganligini anglab yetadi. Hayoti begonalarga oshno, ragiblarga hamdam, ag‘yorlarga
yor bo‘lgan bevafoning ishqu hijronida zavol topmoqda. Endi oshiq uchun ko‘zining nuri, tanining
quvvati bo‘lgan ma’shuganing bir lutfi ham yetarli. Agar yor bir bor ko‘ngli yumshab, boshqalarni
xursand gilgani kabi unga lutf gilsa, oshigning armoni golmaydi.

Agar muxammashing ichki tuzilishiga diqgat qgilinsa, har bir bandda aniq bir ruhiy holat, ichki
kechinma tasviriga duch kelamiz. 1-bandda ma’shuganing va’dasiga, 2-bandda bemehrligi, 3-bandda
ma’shuganing fitnakorligi bois el ichida bul havas deb malomatga qolishi; 4-bandda bemuruvvat
qalamgosh sabab oshigning sharmanda bo‘lishi; 5-bandda dilorom — ofati jon tufayli qalandardek g‘amga
botishi; 6-bandda oshigning vafodorligi, sadoqati; 7-bandda oshigning bu mastona yordan ko‘ngil uzishi,
afsuslanishi, 0‘z-o0‘zini ayblashi, 8-bandda so‘nggi iltijosi ifodalangan.

Aruzda yozilgan mazkur muxammasda XI1X asr ma’rifatparvarlik davri lirikasiga xos xususiyatlar
bilan birga mumtoz she’riyatga xos obrazli birikmalar, so‘z qo‘llash san’ati ham aks etgan.

Xulosa sifatida aytish mumkinki, Zavgiy ijodi XIX asr o‘zbek ma’rifatparvarlik adabiyotining
betakror namunalari sifatida e’tiborga loyig. Shoir ijodida ijtimoiy-siyosiy, maishiy muammolarga
garatilgan she’rlar bilan birga an’anaviy yo‘nalishdagi oshiqona g‘azal va muxammaslar o‘ziga X0S
Xususiyatlarga ega. Tahlilga tortilgan muxammas shakl va mazmun jihatidan ma’rifatparvarlik adabiyoti
namunalaridan bo‘lib, Zavqiy ijodining serqirraligini ko ‘rsatadi.
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XX ASR INGLI1Z, RUS VA O‘ZBEK SHOIRLARI IJODIDA
SINKRETIZATSIYANING AKS ETISHI

Annotatsiya. Sinkretizm fenomenini o‘rganish adabiyot va san’atning kelib chiqishi va tarixiy
rivojlanishi masalalarini hal etishda nihoyatda muhimdir. Bu hodisa lirik element: lirik she’r, lirik drama,
lirik roman, dramatik shakldagi she’rlar va romanlar ustunlik giladigan poetik janrlarning qo‘shiluvida
kuzatilishi mumkin. Adabiyot nazariyasida sinkretizm bitta adabiy kategoriya yoki madaniy doira bilan
chegaralanib gololmaydigan matnlarni tahlil gilish uchun kuchli qurolni taklif giladi. Ushbu magolada rus
va yevropalik shoirlar ijodiga xos sinkretizatsiya tushunchasi tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: g‘oyalar uyg ‘unlashuvi, sinkretizm, post-romantik davr, modernistik yo ‘nalish,
klassitsizm an’analari, syurrealizm, siyosiy risola.

AHHOTaHHH. I/ISY‘IGHI/IG SIBJICHUSI CUHKPETHU3MaA ‘ipeBBBI‘IafIHO BAXXHO IJI1 PCHICHUA BOIIPOCOB
MPOUCXOXKICHHSI U UCTOPUIECKOTO PA3BUTHS JTUTEPATYPBl U UCKYCCTBA. ITO MOHATHE MOKHO HAOIIONATh
B COYCTAaHUHN IIOITUYECCKUX KAHPOB, B KOTOPBIX npeo6na,ua}0T JIUPUYECKUE DBJIEMCHTBI: JIMPUYECCKUEC
CTHXH, JIMpUYECKas Apama, JIMPUYEeCKUil poMaH, MOoASMBI U pOMaHHI B ApaMaTuyeckoil gpopme. B Teopun
JIMTEPaTypbl CUHKPETU3M Ipe€ajiaract MOH.IHBIIZ HWHCTPYMCHT IJIs1 aHalin3a TEKCTOB, KOTOPbIE HE MOTYT
OBITH OTpaHMYCHBI OJHOM JUTEpATYpPHOW KaTeropwed WM KyJbTypHOW cdepoil. B naHHOH craTthbe
aHaJIM3UPYETCA SIBJIEHUE CUHKPETU3MA, XapaKTEpHOE JIJI1 TBOPUECTBA PYCCKUX U €BPONEUCKUX MTOITOB.

KiroueBble cj1oBa: CIHMsHHE PII[GI71, CHHKPCTU3M, HOCTpOMaHTI/I‘IeCKI/Iﬁ nepuoa, MOACPHUCTCKOC
HaIpaBJICHUE, TPAJUIIMK KIACCUIIU3MA, CIOppEeain3M, IOJUTUYECKUI TpaKTar.

Abstract. The study of the phenomenon of syncretism is extremely important for resolving issues
of the origin and historical development of literature and art. This concept can be observed in the
combination of poetic genres in which lyrical elements predominate: lyrical verse, lyrical drama, lyrical
novel, poems and novels in dramatic form. This article analyzes the concept of syncretization as
characteristic of the works of Russian and European poets.

Keywords: fusion of ideas, syncretism, post-romantic period, modernist direction, classical
traditions, surrealism, political treatise.

Kirish. Qator adabiyotlarda sinkretizm so‘zining tez-tez qo‘llanilishini kuzatish uni siyqgasi chigib
ketgan mavzu deb hisoblovchi A.Valente fikridan fargli o‘laroq [1, 12], masalaning bugungi kunda ham
diggat markazida ekanligidan dalolat beradi. So‘nggi paytlarda ushbu muammoga turli tomonlama
yondashilayotgani bilan bog‘lig o‘zgarishlar, uni ushbu girralarda qayta kontekstuallashtirish va
moslashtirish, shuningdek, uning ma’lum muhitga Kiritilishi tahlil gilinishi kerak bo‘lgan masalaga turli
xil nuanslarni olib kiradi. Bugungi kunda sinkretizm adabiyot, dinshunoslik, madaniyatshunoslik,
antropologiya, sotsiologiya va boshga fanlarda ham turli tizimlar va g‘oyalar uyg‘unlashuvi jarayonini
tasvirlash uchun qo‘llaniladi. Shuningdek, bu termin musiga, rags, dramaturgiya va she’riyatning
rivojlanish tarixiga nisbatan ham qo‘llaniladi. Ayrim manbalarda sinkretizm, keng ma’noda, har xil badiiy
janr namunalarining qo‘shiluvi o‘larog, janrlar rivojlanishining dastlabki bosgichlariga xos tarzda
ta’riflanadi.

Asosiy qism. Rus olimi D.N. Ovsyaniko-Kulikovskiy she’riyatda “tashqi” va “ichki” shakllarni
farglaydi [2, 18]. Uningcha, har bir shoir timsollar orqgali fikrlaydi. ljod jarayonida bu timsollar
ishlanmasi turlicha yonalishda olib borilishi mumkin. Turli shart-sharoitlardan kelib chiggan holda shoir
yo epik, yo dramatik obrazlar yaratishi mumkin. Aksar hollarda har ikkala shakl uyg‘unlashadi. Shoirning
har ikkala turdagi munosabatidan qat’iy nazar, bu munosabatning ifodasi uning tashqi shaklidan
fagrlanishi mumkin. O‘z-o‘zidan, muallif timsoli asarning janr strukturasini belgilab beradi.
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Yu.N.Tinyanov “janr belgilarining o‘zi evrilishlarga uchraydi”, deya ta’kidlaydi. Tabiiyki, bu holda
janrlar modifikatsiyasi sodir bo‘ladi. Olimning fikricha, zamonaviy adabiyotda janrlar chegarasi buzilib,
janrlar moslashuvi, ya’ni iyerarxiyasi o‘z ahamiyatini yo‘gotmoqgda [3,105].

1908-yildan 1914-yilgacha bo‘lgan oralig vaqt romannavislar va shoirlar antologiya va
jurnallarda nafagat yagin o‘tmish, balki butun post-romantik davrning adabiy konvensiyalariga garshi
chiggani holda juda samarali yangilik va tajriba davri bo‘ldi. Yevropaning yirik poytaxtlaridan biri
bo‘lgan London Parij, Vena va Berlin bilan ragobatlasha oladigan avangard usuli bilan tanildi.

Modernizm ruhi - antropologiya, psixologiya, falsafa, siyosiy nazariya va psixoanalizdagi yangi
g‘oyalar bilan go‘zg‘atilgan radikal va utopik ruh Imeyjist harakati vakillari ingliz va amerikalik shoirlar
she’rlarida original tarzda ifodalangan edi. Imeyjistlar orasida ingliz shoirlari T.E.Hulme, F.S.Flint va
Richard Oldington va amerikaliklar Hilda Dulitl va Emi Louell mashhur bo‘lgan.

Siyqasi chiqib ketgan she’riy an’anaga qarshi munosabat bildirgan imeyjistlar she’r tilini chapani
tuyg‘ular yoki imperialistik ritorika uchun emas, balki kayfiyatni aniqg tasvirlash va uyg‘otish vositasiga
aylantirish uchun takomillashtirishni xohlashdi. Shu magsadda ular tasvirni o‘zlarining asosiy quroli
sifatida qo‘llab, erkin yoki oq she’r ustida tajriba o‘tkazdilar.

1901-1939 yillar modernizm davri deb ataladi. Viktoriya davri girolicha Viktoriyaning o‘limi va
uning hukmronligi kafolatlagan siyosiy barqgarorlikning o‘zgarishi bilan yakunlandi. Modernizm
urbanizatsiya, sanoatning o‘sishi va Birinchi jahon urushi kabi G*arb jamiyatidagi tezkor o‘zgarishlarga
javoban maydonga keldi. Bu atamaga ta’rif berish giyin, lekin eng asosiysi, bu oddiy ijtimoiy gadriyatlar,
tijorat va undan oldin paydo bo‘lgan “jentil” adabiy an’analardan uzoqlashishga intilgan adabiyot va
san’atdagi avangard oqim edi. Fridrix Nitsshe, Ernst Max va Zigmund Freyd kabi bu harakatga katta
ta’sir ko‘rsatgan mutafakkirlar an’anaviy fikrlash usullariga qarshi chigishdi. Bu modernistik harakatning
individualligini belgilab berdi.

Modernistik yo‘nalishlardan biri futurizm (lot. Futurum — “kelajak”)ga 1909-yilda Marinetti
tomonidan asos solingan. O‘tmish an’analari, hissiyotdan voz kechib, kelajakka sari ildam qadam go‘yish
futuristlar shiori bo‘lgan. Futurizmdan magsad kundan-kunga sanoatlashib borayotgan dunyoni she’rga
solish edi. Bu ogim XX asrning 10-yillarida aynigsa Rossiyada keng avj oldi. V.Xlebnikov, aka-uka
Burlyukovlar, Kamenskiy, keyinchalik 1.Severyanin (egofuturizm), B.Pasternak, N.Aseyev
(kubofuturizm) kabi o‘nlab ijodkorlar faoliyat yurgizishdi. O‘tgan asrning 20-yillarida o‘zbek she’riyati
vakillari Oltoy va Botu ham Rossiya va Kavkaz mintaqgalari orgali kirib kelgan futurizmning bir gadar
ijtimoiylashgan, sodda ko‘rinishlarida galam yurgizishgan.

1916-yilda shveytsariyalik shoirlar Sara va Sunolar tomonidan asos solingan klassitsizm
an’analariga garshi o‘laroq dadaizm (fran. dada- “cho‘p ot”) oqimining “asl mohiyati tabiiy, ijtimoiy,
maishiy yoki sub’yektiv vogelikni bola mantig‘i bilan kuzatish va shu mantiq asosida so‘zga
ko‘chirishdir” [4, 171]. Yetakchi tamoyili realizmni inkor etish bo‘lgan syurrealizm XX asrning 20-
yillarida paydo bo‘lib, u ijodkorning ong osti mayllarini talqin etish orqali barcha mavjud an’ana va
gadriyatlardan mutlag ozodlik go‘yasi ilgari suriladi. O‘zaro bog‘lanmagan assotsiativ holatlar
syurrealistik adabiyotning ijod manbai bo‘lib xizmat giladi.

XX asr boshlari odatiy narrativ strukturalar va an’analardan uzilgan holda modernistik harakat
xabarchisi bo‘ldi. Virjiniya Vulf, Jeyms Joys va T.S. Eliot kabi gator mualliflar ong ogimi texnikasi,
xronologik tartibga rioya gilinmaydigan, ko‘pincha bir-biriga bog‘lig bo‘lmagan vogea-hodisalar
tasvirlanadigan fragmentlangan hikoyalar ustida tajriba o‘tkazdi. Ushbu janr evolyutsiyasi zamonaviy
hayotning murakkabligini aks ettirgani holda ruhiyatga, inson tajribasining sub’yektiv tabiatiga chuqur
kirib bordi. Ayrilig, yo‘qotish va vayronagarchilik mavzulari urushdan keyingi asorat sifatida V.Vulf,
E.Heminguey, T.S. Eliot, U.Folkner kabi gator modernistlar she’rlarining bosh mavzusiga aylandi hamda
dunyo bo‘ylab o‘xshash vaziyatlar tufayli barcha kitobxonlar tomonidan yaxshi gabul gilindi. Bu davrda
sinkretizm madaniy o‘ziga xoslik va tarixiy jarohatlarni tasvirlashga vositachilik qildi.

Modernizm pessimizmi gisman Birinchi jahon urushining ko‘plab yozuvchi va shoirlar jang
maydonida shaxsan boshdan kechirgan vayronagarchiliklari mahsulidir. Ko‘pgina modernistik
adabiyotlar aslida antimodern bo‘lib, u yo‘qotish tajribasi sifatida qayd etiladi. Modernistik san’at va
adabiyotning markazida diniy e’tigodlar, ijtimoiy odatlar va badiiy e’tigodlar kabi inson hayotining ilgari
go‘llab-quvvatlanadigan elementlari yo‘q gilinganligi yoinki noto‘g‘ri yoki zaif ekanligiga ishonch
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tuyg‘usi yotardi. Bu parchalanish tuyg‘usi afsona, tarix, shaxsiy tajriba yoki ilgarigi san’at lavhalaridan
iborat adabiyotga yo*‘naltirildi.

Birinchi jahon urushi modernistik ingilobning birinchi davriga chek qo‘ydi va uning radikal va
utopik impulslarini yo‘qotmagan holda Angliya-Amerika romannavislari va shoirlar urush davomiyligi va
dahshatidan o‘zlari uchun keraksiz bo‘lib qolgan, ilgari gabul gilingan shakl va uslublarni parodiya
gildilar, ammo buni Ezra Poundning Hyu Selvin Mauberli (1920) sarlavhali jahldor va satirik dramatik
she’rlar to‘plamida iztirob notasida muallifning yozuvchilar shakl va uslubni autentik ma’no vositalari
sifatida gayta talgin gilishlariga umid gilgan holda ifodalaganini aniq ko‘rish mumkin.

Birinchi jahon urushi o‘sha davrda ijod gilgan ko‘plab shoirlarga eng katta ta’sir ko‘rsatgan
bo‘lsa-da, bu davrda ba’zi shoirlar ancha ilgari muvaffagiyatga erishdilar. Tomas Hardi va A.E. Housman
bunga ikki yorgin misoldir. Zigfrid Sassoon, Ivor Gerni va Robert Graves kabi jang maydonidan omon
golganlar uchun ularning tajribalari she’riyatiga bevosita ta’sir ko‘rsatdi. Ko‘pincha keyingi asarlarida
ular urush dahshatlarini o‘zlari bilgan Angliyaning tinch manzarasi bilan solishtiradilar. Modernistik
asarlar o‘z-o‘zini aks ettiruvchi edi hamda bu davrda yozilgan she’rlar ancha gisgaroq va erkin she’rlar
ko‘rinishida edi. Bundan tashqari, ko‘plab shoirlar oz asarlarida ixcham tilni o‘z ichiga olgan va obrazni
gamrab oluvchi tasavvur nazariyasidan foydalanganlar.

Natijalar va muhokama. T.S.Eliot XX asrning eng nufuzli shoirlaridan biri hisoblangan
Amerikada tug‘ilgan Britaniya shoiri edi. Uning she’rlaridagi kechinmalar romantizm xayolparastligidan
uzoglashish kerakligini ifodalardi. Eliotning ham amerikalik, ham britaniyalik shoir sifatida tasniflash
gobiliyati modernizmga xos bo‘lgan internatsionalizmga ishora giladi. Uning ilk mashhur asarlaridan biri
The Love Song of J. Alfred Prufrock (“J. Alfred Prufrokning sevgi go‘shig‘i”) (1915) she’ri ichki
monolog bo‘lib, ong ogimi yordamida hikoya gilinadi. Ushbu uslub hikoya giluvchining fikrlari va his-
tuyg‘ularini o‘quvchilarga yozma ravishda taqdim etishga urinishdir. Uning 1922-yilda yaratilgan yana
bir mashhur The Waste Land she’ri Sharq falsafasi, nasroniy liturgiyasi, Shekspir dramasi va fransuz
simvolizmidan parchalarni birlashtirgan. Vagt va makon bo‘ylab ovozlarning polifonik sinkretizmi aks
etgan madaniy palimpsest bo‘lgan bu poema ko‘hna aks-sadolar bilan to‘yingan umidsizlik mahsulidir.
Oldingi davr yozivchilaridan fargli ravishda modernistlar mifologik hikoyalarni yaratishda yunon-lotin
afsonalariga zamonaviy dunyoga moslab syujet markazi sifatida ramzlarni go‘llagan holda gayta hayot
bag‘ishlashdi. Bunga eng yorgin misol bo‘lib xizmat giluvchi The Waste Land she’rida shoir afsonalarni
gayta yaratib, mazmunning yanada boyishi uchun yunon va lotin iboralaridan samarali foydalanganiga
guvoh bo‘lish mumkin.

Irland yozuvchisi U.B.Yeyts modernistik she’riyatda yana bir muhim shaxs edi. Garchi Yeytsning
dastlabki she’riyati kelt gadriyatlari va Irlandiya o‘tmishiga garatilgan bo‘lsa-da, Irlandiyalik
ingilobchilar atrofidagi keskinlik Yeatsni ko‘proq siyosiy jihatni yoritishga majbur gildi. Uning Easter
she’ri (1916) muallifning bu o‘zgarishlarga nisbatan munosabatini namoyon etdi. Bu she’r Buyuk
Britaniyadan mustaqil Irlandiyani go‘llab-quvvatlagani uchun minglab irland respublikachilari o‘Idirilgan
Pasxa go‘zg‘oloniga javob sifatida yozilgan. Bu she’rida u qo‘zg‘olonchilarning qalbini tog‘dek
go‘zg‘almas, deb ta’riflaydi va gahramonlarni olgishlash bilan birga go‘zg‘olon rahnamolarining
o‘jarligini ham goralaydi. Uning eng katta she’riy to‘plami mashhur Leda and the Swan, Among School
Children, Sailing to Byzantium kabi she’rlardan tarkib topgan The Tower (1928) deb ataladi.

O‘zining dastlabki she’rlari va dramasida yoshligida romantik va Rafaelizmgacha bo‘lgan
harakatlar ta’sirida bo‘lgan Yeyts ko‘pincha noaniq va ajoyib tilda afsonaviy va g‘ayritabiiy Irlandiya
obrazini jonlantirardi. Irlandiya millatchiligining tarafdori sifatida u Irlandiya o‘tmishi bilan faxrlanishni
orzu gilgan edi. The Green Helmet (1910) va Responsibilities (1914) she’rlari nafagat ancha anigroq va
so‘zlashuv uslubi bilan, balki millatchilik harakati tufayli tobora o‘sib borayotgan izolyatsiya bilan ham
ajralib turardi, chunki Yeats o°‘zining do‘sti va homiysi Ledi Gregori oilasi va shahar tashgarisidagi uyi
vositasida aristokratik Irlandiyani “tarannum etadi”.

Bu ikki shoirdan tashgari modernizm davrida VV.H. Auden ham mashhurlikka erishdi. U sevgi,
siyosat, madaniyat, psixologiya va din kabi turli mavzularni uyg‘unlashtirgan holda she’rlar yaratgani
bilan mashhur. Uning Funeral Blues (1936) va September 1, 1939 (1939) she’rlarining har biri ana shu
mavzulardan biriga tegishli. Ushbu she’rlarning oxirgisi Ikkinchi Jahon urushining boshlanishiga
garatilgan. Yeytsga o‘xshab, u mojaroga aralashgan odamlarning tarixiy muvaffagiyatsizliklarini
muhokama giladi, ammo kelajakda potensial yarashishni kutadi. Uning Funeral Blues she’rida noma’lum
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bir hikoyachi unga yaqgin Kishisining o‘limidan noligan. U motam tutayotganda to‘lig sukut saglashni
so‘raydi.

Har ganday shoir janr sinkretizmi orgali bir asar doirasida turli janr elementlarini birlashtira oladi.
Bu bir asarda turli janr shakllarining uyg‘unlashuvi, o‘zgarishi, buning natijasida yangi estetik
haqgiqatning shakllanishidir. Masalan, A.S. Griboyedovning “Agqldan voy” pyesasi o‘zining she’riy
shaklida uch turdosh janr xususiyatlarini bir tur doirasida birlashtirib, kundalik komediya, fars,
melodrama, axlogiy va’z, ekzistensial tragediya va ruhiy dramani uyg‘unlashtiradi [5, 241].

Shoir turli janrlarga xos tuzilish xususiyatlarini bir asar doirasida birlashtirgan go‘shma janrdan
ham foydalanishi mumkin. Shu bilan birga, janr kombinatsiyasi doimo yagona mualliflik tushunchasining
bir gismidir: turli kompozitsion-tarkibiy elementlar undagi barcha a’zolar o‘zaro bog‘langan va umumiy
vazifaga bo‘ysunadigan tartiblangan tizimga birlashadi. Bunday kombinatsiyaga A.S. Pushkinning
birinchi gismi idilliya, ikkinchisi esa siyosiy risola bo‘lgan «lepesus» she’rini misol tarigasida keltirish
mumkin.

Idilliyaning o‘zi lirik janr sifatida hech gachon ustunlikka ega bo‘lmagan. Uning XIX asrning
boshida janrlar tizimidagi ikkinchi darajali mavgei va bo‘ysunuvchi roli, shoir va tangidchilarning uning
“cheklanganligi” haqidagi istehzoli mulohazalari idilliyaning lirik she’riyatdan asta-sekin siqgib
chigarilishini aniq ko‘rsatdi. Ammo eng mahoratli shoirlar tomonidan ishlab chigilgan hamda o‘sha
paytdagi mashhur elegiya va maktub janrlariga diggat bilan nazar tashlasak, ular idilliya janri ta’sirida
bo‘lganiga amin bo‘lamiz.

Idilliyaning eng aniq belgilaridan biri unda ona vatan, tabiat manzarasi, tug‘ishganlar tasviridir.
Uning chegaralari ichida hayot gaynaydi. Undagi asosiy vogealar nikoh, tug‘ilish, bayram va marosimlar,
mehnat. Pushkinning “/Iy6passi, rae B Tumu cBo6omasL..” (1818) u “Jomoomy” (1819), shuningdek,
“Sumuee ytpo” (1829) u “Buoss s mocetwi...” (1835) kabi asarlari ushbu janrdagi she’rlar turkumiga
kiradi.

V.A.Grexneva bo‘yicha, maktub janri olami elegiyadan quyidagi asosiy belgisi bilan farglanadi:
“Agar elegiya borligning vaqt aspektlariga jiddiy e’tibor garatsa, dastlabki do‘stona maktub janri makonni
qamrab oladi” [6;51]. Olimning fikriga ko‘ra, o‘tkir baholovchi kontrastda, anigrog‘i, yirik va kichik
olam kontrastida mavzu rivoji quriladi. Misol tarigasida A. Delvigning “Mos xwkuna” she’rida “uy
dunyosi” tasvirlangan birinchi bandi idilliyaning taniqli atributlari asosida yaratilgan:

I'msoxy ¢ yapI0K010 B OKHO:

Bort Mmoii pydeii, MOu OCEBHI,

W3 rpo3amii OpbI3KeT TyT BUHO,
Tam OTHL AOMAIlIHUX ITOJHBI XJICBBI,
B Boze risiautcs Ty4HbIN BOJ,
[oxpyr npoTskHO NMpU3bIBas, —
Bce 310 B npa3gHUYHBIN MOH CTOJ
JKena ykpacut moJonas.

Ushbu parchadagi derazadan ko‘rinadigan “irmoq” va “ekinlar” Yevropa she’riyati tarixchilari
tomonidan o‘rganilgan, unga Teokrit va Virgilning qadimgi idilliyalaridan kirib kelgan “ideal landshaft”
dan boshga narsa emas. Ammo do‘stona maktubda idillik motivlari shunchalik muhim rol o‘ynasa, uni
idilliyadan ganday farglash mumkin? Eng muhim farq shundaki, idilliya tom ma’noda o‘zining yopiq
olamini taniydi. Maktubda “yirik olam” ning mavjudligi makon yo‘q gilinishining debochasidir. Maktub
gahramoni hali ham idillik olam ichida bo‘la turib, boshgacha gadriyatlar tizimi, boshgacha turmush tarzi
mavjudligi hagida allagachon biladi. Elegiya janrining o‘ziga xosligi undagi zamon va lirik “men” uchun
bo‘lgan ahamiyatidan tashgari, undagi hissiyotning alohida shaxs uchun vaqtning gaytib kelmasligi
borasidagi kechinmalariga asoslanganligidadir.

Tabiatdagi vaqgtning siklik kursi, inson hayotidagi avlodlar almashinuvi bilan uyg‘unlik kasb
etadi. Bu ayni idilliyaning ajralmas belgisidir. Elegiya ikki turdagi vaqt tajribasi o‘rtasidagi uzilish
momentini aniq tasvirlaydi — idillik va individual. Shunday qilib, agar xabar idilliyaning makon
yopigligini buzgan bo‘lsa, unda elegiya idillik vaqt siklini buzuvchi omil bo‘lib chigadi. Ammo
elegiyada, aftidan, makon jihati ham muhim. Maktubda gahramon maishiy makon ichida, uning
gonunlariga muvofiq yashaydi. Haqiqiy idillik gahramondan fargli o‘laroq, u tashqi, “keng” olam haqida

bilsa-da, ammo o°‘zining “kichik” olamidan hali chigmaydi, “keng” olamni unda bo‘Imay turib baholaydi.
___________________________________________________________________________________________________________________|
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Elegiyada gahramon idillik makonini allagachon tark etgan bo‘ladi. Faqat “tinch burchak” ni endi unga
kirish imkoni bo‘Imagan idillik uyg‘unligi sifatida eslay oladi.

Turlararo sinkretizm epos, lirika va drama belgilarini sintezlovchi dualistik (ikki xillik) va trinitar
(uch xillik) shakllarga ega bo‘lishi mumkin. Bunday sintez biografizm, ommaboplik, memuaristika va
boshqga ko‘plab noadabiy elementlar asosida murakkablashishi mumkin. Bunday janrlardan biri mazmun
jihatdan elegiyaga yaqin turuvchi, ammo ifoda hamda keng ko‘lamdagi mavzularni badiiy jihatdan talgin
etish imkonini beruvchi poetik detallarning yuqori darajadagi ma’noga egaligi bilan ajralib turuvchi
she’riy miniatyuradir.

Xulosa. XIX asrning boshida shoirlar tomonidan kashf gilingan lirikaning dialogik tamoyili
nafagat falsafiy fikr konstatatsiyasini, balki uning izlanishini ham aks ettiradi. Falsafiy she’r uslubi va
kompozitsiyasi ikki turli usul bilan belgilanadi: falsafiy fikr lirik matn bilan uyg‘unlashadi hamda poetik
fikr tusini oladi, yoinki she’r syujeti oydinlashishi jarayonida poetik fikr mukammallashadi hamda chuqur
falsafiy umumiylik kasb etadi. Shuni alohida ta’kidlash lozimki, tur belgilari sintezi asosiga qurilgan
janrlar sinkretizatsiyasi jarayoni romantizm yutug‘i sifatida aynigsa X1X asr adabiyotida yorgin namoyon
bo‘ldi hamda XX asrda ham davom etdi.
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ADABIYOTNING KO*‘ZGUSI: MATYOQUB QO‘SHJONOV 1JODI VA ADABIY OBZORLAR

Annotatsiya. Maqolada o‘zbek adabiy tangidchiligida salmogli iz goldirgan tanigli munaqqid
Matyoqub Qo‘shjonovning adabiy obzor janridagi faoliyati chuqur tahlil etiladi. Muallifning adabiyotga
estetik, ijtimoiy va ma’naviy mezonlar asosida yondashuvi, badiiy tafakkur va tanqidiy fikr uyg‘unligiga
asoslangan qarashlari yoritilgan. M.Qo‘shjonov o‘z adabiy obzorlarida asarlarning badiiy giymati,
mazmun va shakl uyg‘unligi, obrazlar tizimi, syujet qurilishi va ifoda uslubini chuqur tahlil giladi. Uning
tahlillari orgali yozuvchi va shoirlarning ijodiy izlanishlari, asarlardagi g‘oyaviy yo‘nalish va estetik
yutuglar aniglanadi. Magolada tangidchining halollik, xolislik, poklik tamoyillariga sodigligi, tangidni
adabiy jarayonning ajralmas va zaruriy gismi sifatida baholashi alohida e’tirof etiladi. Ushbu magola
adabiy tanqgid uchun nazariy va amaliy jihatdan muhim manba bo‘lib xizmat gilishi bilan ahamiyatlidir.

Kalit so‘zlar: adabiy obzor, badiiy tahlil, estetik baholash, adabiyotshunoslik, tanqidiy
yondashuv, adabiy jarayon

Abstract. The article provides an in-depth analysis of the literary review work of renowned critic
Matyoqub Qo‘shjonov, who left a significant mark on Uzbek literary criticism. His views, based on the
harmony of artistic thinking and critical reasoning, and his approach to literature through aesthetic, social,
and moral criteria, are explored in detail. Qo*shjonov's literary reviews examine the artistic value, unity of
content and form, structure of characters, plot development, and stylistic expression of literary works.
Through his analyses, the creative searches of writers and poets, as well as their thematic directions and
aesthetic achievements, are revealed. The article emphasizes the critic’s commitment to principles of
honesty, objectivity, and integrity, and his evaluation of criticism as an essential and inseparable part of
the literary process. This article serves as a significant theoretical and practical source for modern literary
criticism.

Keywords: literary review, artistic analysis, aesthetic evaluation, literary studies, critical
approach, literary process

AHHOTaHHﬂz B cratbe FJ'Iy6OK0 npoaHaJInu3upoOBaHa ACATCIbHOCTb M3BECTHOI'O JIUTCPATYPHOI'O
kputnka Marékyba KynpkaHoBa B »KaHpe IHTEpaTypHOTO 0030pa, OCTABUBILIETO 3aMETHBIN cliell B
y36€KCKOﬁ HHTepaTypHOﬁ KPHUTHUKE. OCBGIJ.I&IOTCH €ro B3rsiabl OCHOBAHHBIE Ha CAHWHCTBC
XYOOXKECTBEHHOI'O MBINUICHUSA W KPUTHYCECKOTO IMOAXOJa, a TAaKXKE Ha 3CTCTUYCCKHUX, COLHHUAIBHBIX W
HPAaBCTBEHHBIX KPUTEPHUSAX OLEHKH JHTeparypbl. B mureparypHbix o63opax KymnokaHoB moapoOHO
aHaJM3UPYEeT XyIIO’KECTBEHHYIO IEHHOCTh NMPOMW3BENEHHUH, €AMHCTBO (OPMBI U COJCPIKAHHS, CHUCTEMY
06pa3013, KOMITO3UIINIO CHOKETA U CTHIIHMCTHUYCCKHUEC 0COOEHHOCTH. qepes €ro aHaJn3bl paCKpbIBAIOTCIA
TBOPYCCKHC ITOMCKHU nucarelied u IIO3TOB, UX HZ[CP'IHLIC HalpaBJICHUA U 3CTCTHUYCCKUC JOCTUIKCHUS. B
cTaThe 0c000 TOMUEPKUBACTCS TPUBEPKEHHOCTh KPHUTHKA TPUHIMIIAM YECTHOCTH, OOBEKTHBHOCTH H
HpaBCTBeHHOfI YHUCTOTHI, 4 TAKKC €ro BOCIPUATUC KPUTHUKU KaK HEOThEeMJIEMOMN U H606X0,J_'LI/IMOI>’I 4yaCTu
JUTEPaATypPHOTO Tporiecca. JlaHHas cTaThs MpeAcTaBisieT COO0M BayKHBIH TEOPETUIECKHA U IPAKTHIECKHH
HCTOYHUK JUJISi COBPEMEHHOM JINTEPATYPHOU KPUTHUKHU.

KiroueBble ciioBa: JUTEpAaTypHBIA 0030p, XyMOKCCTBCHHBIN aHAIN3, JCTETHYECKas OICHKA,
JIATCPATypPOBCACHUC, KpI/ITI/I‘-IeCKI/Iﬁ moaxon, JII/ITCpaTypHBIﬁ mnmpouncecc.

Kirish. O‘zbek adabiy tangidchiligida o‘ziga xos iz qoldirgan Matyoqub Qo‘shjonov ijodiy
merosi bugungi kunda ham dolzarbligini saglab kelmoqgda. Uning tahlillari, adabiy obzor janridagi
faoliyati va adabiy jarayonga nisbatan xolis munosabati adabiyotshunoslar va ijodkorlar uchun muhim
manba bo‘lib xizmat giladi. Sharq donishmandlariga xos bosiglik, vazminlik, o‘ychanlik Matyoqub
Qoc‘shjonov fitratiga xos bo‘lib, akademik, munaqqgid B. Nazarovning olim hagidagi fikrlari diggatga
sazovor: “...bizga taqdir ikki buyuk tangidchi: Ozod Sharafiddinov va Matyoqub Qo‘shjonovni nasib
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etdi. Ularning har ikkovi ham ijodini jasorat bilan boshlab, o°‘ziga xos ravishdagi jasorat bilan
tugatdilar’[5, 4] Adabiy obzorlarni adabiyotdagi adabiy turlarga ko‘ra bir necha ichki turlarga bo‘lish
mumkin. Olim ijodida esa asosan nasr tadqiqi bilan bog‘liq adabiy obzorlar yaratilgan.

O<zbek adabiyotshunosligi va tangidchiligida o°z o‘rniga, o°z tahlil usuliga ega bo‘lgan munaqqgid
M. Qo‘shjonovning bir qancha adabiy obzorlari mavjud. “Saviya ijodning bosh talabi” adabiy obzori” [2,
56] o‘zbek romanchiligi hagida ba’zi mulohazalar” nomining izohda berilishidan o‘zbek adabiyotida
yaratilgan romanlar tahlil gilingani oydek ravshan ko‘rinadi. Belinskiy adabiy tangidchiligining o‘zbek
tangidchiligidagi izdoshi M.Qo‘shjonov adabiy obzorida sifatga e’tibor garatib, har bir roman hagida
keng ko‘lamli ma’lumot va tahlillarni kitobxonga yetkazishga harakat gilgan. Adabiy obzorning vazifasi
bu fagatgina asarlar hagida umumiy ma’lumot berish emas, balki u orgali muayyan davr adabiyotining
yo‘nalishlari, estetik mezonlari, muallifning badiiy mahorati va g‘oyaviy dunyogarashi tahlil etish
sanaladi. Shu ma’noda, adabiy obzorlarda tanqidiy fikr asosiy vositalardan biri sifatida namoyon bo‘ladi.
Munaqgidning deyarli barcha adabiy obzorlarida tahlil gilingan asarlarga nisbatan tangidiy munosabati
o‘z ifodasini topgan. Tahlilni Hamid G‘ulomning “Qoradaryo” romanidan boshlagan munaqqid, asardagi
har bir detallarigacha ahamiyat berganligi uning asar nomigacha izohlashida seziladi. “Qoradaryo”
romanidagi nugsonlarni birma — bir sanab izohlab o‘tgan munaqqgid romanda hayot umumiy tarzda
tasvirlanishi, kitobxonni chuqur hayajonga soladigan o‘rinlarning yo‘qligi, asardagi gahramonlarning
ko‘pligi ammo ularning umumiy jamlovchi fikriy yaxlitlikning yo‘qligi, obrazlar ko‘p harakatlarni
bajarishi biroq ularning harakati rejasiz va parokanda ekanligi hagidagi kamchiliklarni oshkora aytadi.

Tanqgidiy fikr adabiy obzorlarda ijodkorning kuchli va zaif jihatlarini ke‘rsatish, uning
asarlari jamiyatdagi o‘rnini aniglash, va boshqa adiblar bilan giyoslash imkonini beradi. Bunday
yondashuv adabiy jarayonning sog‘lom rivojlanishiga xizmat qiladi, ijodkorlar uchun esa o‘z ustida
ishlashga undovchi omilga aylanadi. Adabiy obzorning asosiy vazifalaridan biri asarni tahlil gilish,
muallifhing niyatini anglash, badiiy yutuq va kamchiliklarni aniglash bilan birga, o‘quvchi va ijodkorga
ma’naviy-estetik yo‘l-yo‘riq ko‘rsatishdan iborat ya’ni tavsiyalar berish sanaladi. Biroq bu obzorning
xulosa gismida munaqqgid asarlarga umumiy va yaxlit baho bergan bo‘lsa-da, ularni yanada
mukammallashtirish, xususan, gahramonlarning ichki olamini yoritishda go‘llanishi mumkin bo‘lgan
usullar yuzasidan aniq tavsiya va mulohazalar bildirilmagan.

M.Qo‘shjonovning tanqgidiy yondashuvi rus adabiy tangidchiligida Belinskiy an analariga
asoslangan bo‘lsa-da, o‘zbek adabiyotining milliy xususiyatlariga moslashgan. U har bir asarni nafagat
badiiy-estetik nuqgtai-nazardan, balki jamiyatning ma’naviy va falsafiy rivojiga qo‘shgan hissasi bilan
ham baholaydi. Olim ijodining mahsuli sanalgan “O‘ychan proza” [3,145] adabiy obzori ham fikrimizni
tasdiglaydi, adabiy obzor 70-yillarda yaratilgan nasriy asarlar hagida olimning munosabatlari
majmuasidan iborat bo‘lib, bunda asosan yosh ijodkorlar tomonidan yaratilayotgan asarlarning yutuq va
kamchiliklari tahlil gilinadi. Adabiy obzorda muallif yoshlar prozasining fagat janr xususiyatlarining
o‘zgarayotganligi emas balki, mazmun nugtai-nazaridan ham ko‘lami kengayib borayotganligiga diqgat
garatadi. Eng avvalo tahlil gilingan davrda yaratilgan gissalar tahliliga yagindan garaydigan bo‘lsak,
bunda M.Mahmudovning “Bog‘bon qashqiri”, Zohir A’lamning “Ilk bahor kunlari”, O‘ktam
Hakimalining “Kichik xonadon™ qissalariga baho beriladi. Har uchala asarga xos umumiy jihat shunda
ko‘rinadiki, ularning har birida hayotga, inson taqdiriga, odamlar gismatiga bog‘lig masalalar ajratib
ko‘rsatiladi. Adabiy obzorlarda mutlago tangidiy yoki haddan ziyod maqtovga asoslangan yondashuv
o‘rniga, muvozanatli, asosli fikr almashinuvi mavjud bo‘lsa, bu adabiyotning rivojiga xizmat qiladi.
Munaqqidlar tavsiyalar berish orgali nafagat mavjud holatni tahlil giladi, balki kelajak adabiy
yo‘nalishlarga ham ishora giladi. Yozuvchilar uchun bu yo‘l-yo‘riq bo‘lsa, o‘quvchilar uchun bu —
badiiy zavq va fikrni o‘stirish vositasidir. “O‘ychan proza” adabiy obzorida tanqgidchi davr adabiyotiga
xolis baho berar ekan, asarlardagi kemtikliklarni to‘ldirish masalasida negadir munosabat bildirmaydi
zero, maslahatlar, yo‘nalishlar berilib gilingan tangid kelajakda o‘z samarasini beradi va yanada
mukammal, yanada kitobxonlarga ma’qul bo‘ladigan, tangid estetikasiga mos keladigan asarlarga
aylanadi.

Olimning “Katta hayot va ijod oqimi” [5, 145] adabiy obzorida esa o‘zbek adabiyotining besh
yillik davri (1970-75-yy.) o‘rganilgan. Adabiy obzorda dastlab yozuvchilarning adabiyotimizga yangi
obrazlar sifatida kiritilgan, shu bilan birga dehqonlarning jonli obrazini yaratish yo‘lidagi izlanishlariga

digqat qaratiladi. Sh.Rashidovning “G‘oliblar” romanidagi Oyqiz va Olimjon, A.Muxtorning “Chinor”
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romanidagi Orif, R.Qodirovning “Meros” romanidagi Yolqin Otajonov, Hamid G‘ulomning “Binafsha
atri” romanidagi Aziz va Dildor kabi obrazlar yozuvchilarning hayotni uzoq vaqtlar o‘rganib, to‘lagonli
xarakterlar yaratishlari natijasida yaratilganligini ta’kidlab o‘tadi. “Katta hayot va ijod oqimi” adabiy
obzori o‘zbek adabiyotidagi ma’naviy-estetik gadriyatlar, xalgchil ruh, ijtimoiy ong va milliylik
masalalarini tahlil gilish orgali o‘quvchida chuqur tafakkur uyg‘otadi. Muallif tilining ravonligi,
fikrlarining izchilligi va badiiy-estetik mezonlarga tayanishi adabiy obzorni ilmiy-badiiy jihatdan
ahamiyatli giladi.

M.Qo‘shjonovning bir gancha adabiy obzorlari adabiyotshunoslar va kitobxonlar tomonidan
samimiy qabul qilingan. Olimning “Mazmun va shakl birligi” [3, 123] adabiy obzorida badiiy
adabiyotning mazmun va shakl uygunligi, ijtimoiy-fikriy ma’no hamda estetik jozibadorligini tahlil
gilishga garatilgan. Unda o‘zbek adabiyotining rivoji, yosh yozuvchilar tomonidan gilingan ijodiy
izlanishlar, ularning ijtimoiy hayotda muhim o‘rin tutgan mavzularni yoritishdagi faolligi hagida fikr
yuritilgan. Adabiy obzorning muhim g‘oyalaridan yana biri badiiylikning fikriy tiniglikda ekanligi
sanalib, munaqgid badiiy asarda yuqgori badiiyat darajasiga erishish uchun fikrning anig, ravshan va
mukammal bo‘lishi kerakligini nazarda tutadi. Bunda asosan O.Yoqubov, Said Ahmad, Yo‘ldosh
Shamsharov, A.Muxtor, M.Qoriyev, I.Rahim va boshgalarning nasriy asarlariga munosabat berilgan.
Munaqqid “badiiylik fikriy tiniqlikda” deganda badiiy asarning yuksak darajasini uning mazmun aniq va
ravshan bo‘lishi bilan bog‘laydi. Bu g‘oyani ifodalash jarayonida shakl va mazmun o‘rtasidagi
uyg-unlikka erishish, so‘zlarning ishonarli va tasvirli bo‘lishi, shuningdek, fikrning chalkash emas, balki
mushohadali va manzarali tarzda yoritilishi asosiy mezon sifatida o‘rtaga chigadi.

Adabiy obzorlarda she’riy iqtiboslar keltirish — tangidiy matnni badiiylik bilan boyitish, muallif
ijodiga chuqur kirib borish va o‘quvchining estetik zavqgini oshirishga xizmat giluvchi samarali usullardan
biri sanaladi. “Mazmun va shakl birligi” [3, 127] adabiy obzorida Alisher Navoiyning shakl va mazmun
tushunchasining ahamiyatini yaqqol yoritib bergan quyidagi misralari keltiriladi:

Nazmda ham asl anga ma’ni durur,
Bo‘lsun aning surati har ne durur.

Nazmki ham surati erur xush anga,
Zaminida ma’ni dog‘i dilkash anga.

Adabiy obzorlarda she’riy igtiboslar adabiy obzor matniga emotsional ohang bag‘ishlaydi.
Tanqidiy fikrlar orasida she’riy misralar o‘quvchining diggatini jalb giladi, tahlil gilinayotgan asarning
go‘zalligini bevosita ko‘rsatadi va fikrning ta’sirchanligini oshiradi.

Garchi Matyoqub Qo‘shjonov asosan nasr tadgiqgotchisi sifatida tanilgan bo‘lsa-da, u o‘zbek
she’riyati, uning tarixi, taraggiyot bosgichlari va zamonaviy rivojlanish yo‘nalishlariga oid bir gator
mazmunli adabiy obzorlar yaratgan. Bu boradagi e’tiborga molik ishlardan biri — olimning “She’riyatda
jonlik — qusur, chigallik-chi?” [3, 76] nomli adabiy obzoridir. Ushbu adabiy obzor orgali M.Qo‘shjonov
nafagat she’riyatda mavjud muammolarni ochib beradi, balki badiiy tafakkur, obrazlilik va ifoda uslubi
masalalariga ham chuqur yondashadi. U Zulfiyadan tortib, Rauf Parfi, Muhammad Ali, Abdulla Oripov
kabi shoirlarning ijodini tahlil giladi. Adabiy obzorda tangid gilingan she’rlarning ko‘pchiligida fakt,
vogealarning shunchaki gayd gilinishi, balandparvoz so‘zlar bilan to‘ldirish tendensiyasi ketayotganligi
eng achinarlisi, katta avlod vakillarining ham she’riyat namunalarida shunday holatning uchrashi
munaqqgidni o‘yga toldiradi. Ba’zi shoirlar ijodida she’rni murakkablashtirish, o‘quvchiga tushunarsiz
yoki ko‘rkam bo‘lgan shakllarda tagdim etilishi mumkin. Ammo bu masala fagat badiiy shaklni
murakkablashtirishga, bayon etishda burilishlar va badiiy obrazlar yaratishga yo*naltirilgan bo‘lsa, she’rni
yanada jozibali qilishi mumkin. Chigallik, albatta, she’rning magsadiga garab, uning tabiiy
rivojlanishining bir gismi bo‘lishi lozim. Biroq, agar chigallik o‘quvchini chalg‘itib, asar mohiyatini
tushunishga xalaqgit bersa, bu noxush holatga olib keladi. Olim ana shunday murakkab iboralarni,
birliklarning notog‘ri ishlatilish holatini Muhammadali Qo‘shmoqovning “Yangi she’rlar” to‘plamidagi
she’rlari misolida keltiradi. Mantigsizlik — poeziyaning dushmani bo‘lib, u o‘quvchini g‘ashini keltiradi,
poeziyadan ko‘nglini sovutadi. Shoirning tushinib bo‘lmas va she’r mantig‘iga mos kelmaydigan
misralarini (“kelida suvdek to‘ymasman men she’rimni”, “surma ichgan qora yomg‘ir sasida”,
“shabnamlardan saratondek uyg‘onayin” kabilar), uning she’r yozish uslubini Mirtemir domla Pablo
Neruda, Nozim Hikmat, Mayakovskiylar uslubiga giyoslaydi, bu giyoslashning o‘rinsiz ekanligini
ta’kidlagan munaqqid “nahotki, dunyoga mashhur klassiklarning she’rlarida ham shu xildagi mantigsizlik
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taxminiy ishlatilgan iboralar bo‘lsa” [3, 79] deya tashvish tortadi. Yaxshi she’r nafagat jo‘nlikni va
chigallikni uyg‘unlashtirish orqali, balki fikrning kuchli ifodasi va tasviriy kuchi orgali o‘z magsadiga
yetadi. Zero, o‘zbek adabiyotining atoqli shoirlari ham “siyqaso‘zlik” va “chigallik”dan uzoqda
bo‘lganlar” degan xulosaga keladi. Adabiy obzor janrining poetik xususiyatlaridan biri “sarlavhaning
xulosada aks etishi” sanaladi. Munaqqid bu jihatga amal qilganligi, sarlavhaning izohlashida namoyon
bo‘ladi.

Matyoqub Qo‘shjonov tangidchilikda halollik va xolislik tamoyillariga gat’iy rioya gilgan
olimlardan biri edi. Uning “Tangidchilikdagi halollik — poklik ramzi” [3, 145] asari aynan shu masalaga
bag‘ishlangan. Magolaning nomlanishi ham bejizga bunaga nomlanmagan chunki tangid adabiyotning
tom ma’nodagi ‘“ko‘zgusi” bo‘lishi uchun u halollik tamoyiliga asoslanishi lozim. Halollik —
tangidchilikning asosiy mezoni bo‘lib, u yozuvchining shaxsiyatiga emas, balki uning badiiy mahoratiga,
asarining g‘oyaviy-estetik giymatiga asoslangan holda xolis fikr bildirishni anglatadi. Poklik esa bu
halollikning ichki ma’nosi bo‘lib, tangidchining shaxsiy manfaat yoki tashqgi bosimlardan mustaqil bo‘lib,
adabiy jarayonga fidoyilik bilan xizmat qilishini ifodalaydi. Adabiy obzorda munaqgidlar U. Normatov,
P. Shermuhammedov, I. Sulton, H. Yoqubov, V. Zohidov, N. Xudoyberganov, I. G‘ofurov, A. Quljonov,
A. Rasulov, E. Karimovlarning adabiy jarayondagi pokligi, ularning har ganday asarni baholashda
shaxsiy manfaatlarni chetga surib, badiiy ijodning obyektiv tahlilini taqdim eta olganliklari hagida bahsli
munosabatlar hagida soz boradi.

Munaqgidlarning badiiy asarga xolis baho berishi, kamchiliklarni istihola gilmay rostini so*zlashi,
bu adabiy jarayonda yanada yaxshi va sifatli adabiy asarlarning ko‘payishiga turtki bo‘ladi.
M.Qo‘shjonov bir gancha adabiy obzorlarida ana shu e’tigodiga sodig golganligi yaqgol ko‘rinadi.
Adabiy obzorda tangidchilarning bir gancha ijobiy sifatlarini aytish bilan bir vagtda ularning bilib bilmay
yo‘l go‘yayotgan kamchiliklarini ham yashirmasdan to‘liq keltiradi, zero tangidchilarning salbiy
jihatlarini ochib berish tangid jarayonini yanada mukammal qilish, adolatli baholash mezonlarini
shakllantirish va adabiy muhitning sog‘lom rivojlanishiga xizmat giladi. U. Normatovning fikrlari
baquvvat va asosliligini aytish bilan bir vaqtda “asarlarida ba’zan adabiyotshunoslikda bor fikrlarning
gayta — gayta gayd gilinganligini ko‘ramiz”, N.Xudoyberganovning tengdoshlari orasida ancha “dadil”
“haqiqat”ni ayta olishi bilan esda qolishini keltira turib uning “haqiqat yo‘lida u ba’zan tanqidiy fikrlarini
oshirib ham yuborishi, hatto biroz to‘g‘ri bo‘lImagan xulosalalarni ham aytib go‘yishi mumkin”ligini
keltiradi [3, 147]. Adabiy merosimizni ham, hozirgi adabiy jarayonni ham adabiy tilning chiroyli
bo‘yoglidan foydalanadigan tangidchi deb 1. G‘ofurovni ayta olamiz ammo olim ba’zan “ifodaga bezak
beraman deb, aytmoqchi bo‘lgan fikrini “chiroyli” ifodalarga ko‘mib qo‘yadi, ba’zan jumlalarni
chigallashtirib yuboradi.

Mafkura adabiyotga ta’sir qilib, uni jamiyatga kerakli gadriyatlar va dunyogarashni shakllantirish
vositasi sifatida go‘llaniladi. Adabiyotning mafkura orqgali boshgarilishi ijtimoiy va siyosiy hayotning
ajralmas gismi bo‘lib kelgan. Biroq, bu jarayon adabiyotni ijodiy erkinlikdan mahrum qilish xavfini
tug‘diradi. Haqiqiy san’at va adabiyot esa erkinlik va fikrlar xilma-xilligi bilan rivojlanadi. Shu sababli,
zamonaviy jamiyatda adabiyotga mafkuraviy emas, balki ijodiy jarayon sifatida garash muhim
ahamiyatga ega. Tahlil gilayotganimiz bu adabiy obzorda ham mafkuraning ta’siri sezilib tursa-da, adabiy
jarayonga, unda ijod gilayotgan ijod ahliga nisbatan asosli tangidiy mulohazalarning berilishi jihatidan
ham salmoqlidir.

“Katta hayot va ijod ogimi” [5, 89] adabiy obzorida Matyoqub Qo‘shjonov ayrim asarlarda
psixologik tahlilning yetishmasligi, tasviriy kambag‘allik, obraz yaratishda detallarni chuqur ochmaslik,
hayotiy ziddiyatlarga yuzaki yondashuv, syujet va kompozitsiyada sustlik kabi kamchiliklarga e’tibor
garatadi. Shuningdek, poetik asarlarda balandparvozlik va hajmni sun’iy oshirish, dramatik asarlarda esa
aktyorlik o‘yinining yuzaki bo‘lishi adabiyotning estetik talabga javob bermasligiga sabab bo‘layotganini
ta’kidlaydi. Bu holatlarning davom etishi esa adabiyotning jamiyat taraqqgiyotidan orgada qolishiga olib
kelmoqda, degan xavotirni bildiradi. Ammo shuni ham qayd yetib o‘tish lozimki, bu kamchiliklar qaysi
shoir yoki adibning qaysi asarida uchrashi aniq ko‘rsatilmaydi, tanqidchi umumiy fikrlar bilan
cheklanadi. Haqiqiy tanqidchi — bu adabiyotning sof magsadlariga xizmat qiluvchi, ijod ahlini
rivojlanishga undaydigan, adabiyot taragqgiyotiga ilmiy mezonlar asosida yondashadigan fidoyi ziyoli
demakdir. Uning so‘zi nafagat bugungi adabiy mubhit, balki kelajak avlod uchun ham yo‘naltirilgan
bo‘lishi kerak. Shuning uchun tanqgid fagat tahlil emas, balki mas uliyat hamdir.

-
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M. Qo‘shjonovning adabiy tangidchilikdagi faoliyati o‘zbek adabiyotida o‘ziga xos iz goldirgan muhim
yo‘nalishlardan biridir. Uning adabiy obzor janridagi ishlari nafagat o‘sha davr adabiy jarayonlarini
chuqur tahlil gilish, balki bugungi kun uchun ham dolzarbligini saglab golmogda. M.Qo‘shjonov tangidda
xolislik, ilmiy mezonlarga tayanish va adabiy jarayonni har tomonlama yoritish tamoyillariga amal
qilgan. Uning tahlil gilganimiz “Saviya ijodning bosh talabi”, “O‘ychan proza”, “Katta hayot va ijod
ogimi”’, “Mazmun va shakl birligi”, “She’riyatda jo‘nlik — qusur, chigallik-chi?” va boshqa adabiy
obzorlari adabiyotshunoslik uchun muhim manba bo‘lib xizmat giladi. Tangidchining tahlillari nasr va
she’riyatning badiiy-estetik girralarini ochib berish bilan birga, yozuvchilar va shoirlarga ijodiy yo‘nalish
berish vazifasini ham bajargan. Qo‘shjonov ijodining asosiy o‘ziga xos jihati — adabiyotdagi sifatga
e’tibor qgaratish, asarlarni nafagat syujet va obrazlar tizimi nuqgtayi nazaridan, balki ularning ijtimoiy,
falsafiy va ma’naviy ahamiyatini ham baholashdir. U asarlardagi kamchiliklarni ochiqg va asosli tangid
gilish bilan birga, yozuvchilarning ijodiy yutuglarini ham e’tirof etgan. Umuman olganda, Matyoqub
Qo‘shjonov davr adabiyotiga baho berishning muhim vositalaridan biri bo‘lgan adabiy obzorlari bilan
0°‘zbek adabiyotining taraqqgiyotiga beqiyos hissa qo‘shgan. Uning izchil va ilmiy yondashuvi bugungi
tangidchilar va adabiyotshunoslar uchun ham o‘rnak bo‘lib xizmat giladi.
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VITALIY ZAKRUTKIN 1JODIDA ONA TIMSOLI

Annotatsiya. Magolada rus yozuvchisi Vitaliy Aleksandrovich Zakrutkinning ijodiy faoliyati
hagida fikr-mulohazalar berib borilgan. Yozuvchining “Mater Chelovecheskaya” (“Insoniyat Onasi”)
asari rus adabiyotida ona hagida yaratilgan durdona asarlardan biri sifatida tahlilga tortilgan. Urush
tufayli barcha yaqin insonlaridan ajralib, yolg‘iz gqolgan Mariya xalq, vatan, do‘st va turmush o‘rtogi
uchun barcha giyinchiliklarni yengishga tayyor farzand, sevimli rafiga va ona timsolidir. Unda rus
ayolining milliy xususiyatlari va Ona obrazining millatga xos yetakchi fazilatlari ochib beriladi.

Kalit so‘zlar: o6pa3, mosTrka, KOMIIO3HUIHS, XAKOs, (issa, roman, mwkoauit maboparopusi.

AHHOTaIll/ISI. B cratbe MIpeACTABJICHBI PAa3MBIIJICHUA O TBOp‘iGCKOfI ACATCIIBHOCTU PYCCKOI'O
nucarenss Butamus AnexcanapoBwda 3akpyTkuHa. Ero mpowmsBenmenme ‘“Marp  genmoBeueckas”’
paccMarpuBaeTcs KaKk OJHO M3 IYYIIMX IMPOWU3BEICHHI PYCCKOW JIMUTEPaTyphl, TMOCBAMIEHHBIX 00pa3y
Matepu. ['1aBHas repouHs Mapus, OCTaBIIAsACSA OJHA IOCJIEC BOMHBI, MOTEPSIB BCEX ONM3KUX, CTAHOBUTCS
BOIUIOIICHHUEM 0Y€EPH, JIFOOMMOM KEHBI U MaTepu, TOTOBOH peoJaO0JIETh BCEC TPYAHOCTU paau Hapoa,
Pomunsel, npyseit u myxa. B e€ oOpase packpbIBaloTCs HAIMOHAJIBHBIE YEPTHI PYCCKOH KEHIIMHBI U
BelylIMe KauecTBa MaTepu, MpUCyILue e€ Hapoay.

KaroueBnle cjioBa: 00pa3, MO3THKA, KOMIIO3UIUS, pPAacCKa3, TOBECTh, POMaH, TBOPYCCKHIA
nmabaparopus.

Abstract. The article presents reflections on the creative activity of the Russian writer Vitaly
Alexandrovich Zakrutkin. His work Mother of Humanity (Mat’ Chelovecheskaya) is analyzed as one of
the masterpieces in Russian literature dedicated to the image of the mother. The protagonist, Maria, who
is left alone after the war, having lost all her loved ones, symbolizes a daughter, a beloved wife, and a
mother who is ready to overcome all hardships for the sake of her people, homeland, friends, and
husband. Through her character, the national traits of the Russian woman and the leading qualities of the
Mother figure, characteristic of the nation, are revealed.

Keywords: image, poetics, composition, fairy tale, narrative, roman, creative labyrinth.

Kirish. Inson hayotida bir siymo borki, u dunyodagi barcha xalglar uchun gadrli, mo‘tabar, aziz
va mugaddas hisoblanadi. Bu siymo — bizni dunyoga keltirgan onajonimizdir. Barcha millat uchun ona
ulug® hisoblanadi, shuning uchun dunyodagi barcha xalglarning onalarini birlashtiruvchi mushtarak
fazilatlarni sanab adog‘iga yetib bo‘Imaydi. Lekin ayni vaqtda, har bir xalgga va millatga mansub ona
siymosi o‘z fe’l-atvori, tabiati, ichki va tashgi dunyosi, Kiyinishi, hatto, xarakteri bilan muayyan darajada
farglanadi.

XX asrning boshlarida turli mavzularda gator nasriy asarlar maydonga keldi. Bu davrda rus va
o‘zbek adabiy muhitida ona mavzuiga ham keng o‘rin berildi. Ona mavzui, aynigsa, Maksim Gorkiy, Lev
Tolstoy, Nikolay Ostrovskiy, Vasiliy Makarovich Shukshin, B.Pasternak, Valentin Katayev, Pavel
Luknitskiy, Konstantin Paustovskiy, Vitaliy Zakrutkin, Said Ahmad, Saida Zunnova, O‘tkir Hoshimov,
Tog‘ay Murod, Xayriddin Sultonov, Isajon Sulton asarlarida o‘z ifodasini topdi. ljodkorlarning asarlari
asosida adabiy jarayon jonlandi va kengaydi.

Asosiy qism. Rus adabiyotining rivojlanishida oz o‘rniga ega bo‘lgan yozuvchi va
adabiyotshunos Vitaliy Aleksandrovich Zakrutkin 1908-yil 27-martda o‘qituvchi oilasida dunyoga
kelgan. Uning bolaligi Moldaviya va Ukraina shaharlarida o‘tgan.

Zakrutkin 1930-yillardan ijod ostonasiga kirib kelgan adib hagigiy adabiy muvaffagiyatga
urushdan keyin musharraf bo‘ladi. 1932-yilda Blagoveshchensk pedagogika institutini tugatgach, Sankt-
Peterburgdagi A.l.Gertsen nomidagi pedagogika institutiga aspirant sifatida gabul gilingan. 1936-yil 12-
iyunida A.S.Pushkin ijodiga bag‘ishlangan nomzodlik ishini o‘z vaqtida himoya giladi. Shu yilning

o‘zida Rostov pedagogika institutining adabiyot kafedrasiga rahbarlik faoliyatini ham boshlab yuboradi.
|
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Adibning birinchi kitobi “Akademik Plushov” nomi bilan 1940 yilda nashr etilgan. 1941-yilda
nemislar Rostovga hujum gilganida, Vitaliy Zakrutkin ko‘ngilli bo‘lib, frontga jo‘naydi. Ulug® Vatan
urushi davrida u harbiy muxbir bo‘lib ishlagan, bu esa uning yozuvchilik faoliyatida o‘z izini goldirgan.
Urush maydonida boshidan kechirgan jangovor vogealar uning ko‘plab asarlarining asosiga aylangan va
ular chuqur axlogiy mulohazalar bilan bayon etilgan.Bu hagda uning do‘sti adabiyotshunos, adabiyot va
teatr tanqidchisi, filologiya fanlari doktori, vatan urushi qatnashchisi Aleksandr L’vovich Dimshis
shunday fikrlarni aytib o‘tadi: “‘Yagindagina bunday osoyishta inson — dotsent, adabiyotshunos — oldingi
saflarda paydo bo‘ldi, gonga botgan janglar ishtirokchisiga aylandi. U armiya va front gazetalarining
muxbiri sifatida ishladi va o‘z reportaj hamda ocherklarida armiya yoki front orqa tarafidagi, ya’ni
shunday ataluvchi ikkinchi safdagi kuzatuvchi emas, balki janglarning bevosita ishtirokchisi sifatida
namoyon bo‘ldi. ... Muallif badiiy asarlarini rasmiy hisobotlar yoki axborot xabarnomalari asosida emas,
balki janglar va askarlar bilan uchrashuvlardan olingan jonli shaxsiy taassurotlari asosida yozgan” [2, 7].

Muhokama va natijalar. Yozuvchi ijodining asosiy mavzusi vatanga bo‘lgan muhabbat,
urushdagi inson taqdiri, uning ichki dunyosi, axlogi va insoniylikni saglash gobiliyati, jasorati gamrab
olgan. Harbiy muxbir sifatida Vitaliy Zakrutkin 1941-1945-yillarda ko‘plab janrlarda ijod etgan. 1942-
yilda uning frontda yaratilgan hikoyalari to‘plamlari — “Oldingi gator” va “Kuch” nomi bilan tagdim
etilgan. Keyingi yilda Rostovda razvedkachi hagidagi “Chandiqli odam” povesti kitobxonlar galbidan
o‘rin olgan. Urush jarayonida 1944 yilda, yozuvchi Rostov nashriyotiga ikki go‘lyozma yubordi va ular
kitob bo‘lib chop etilgan.

Vitaliy Aleksandrovich Zakrutkinning ‘“Mater Chelovecheskaya” (“Insoniyat Onasi”),
“Sotvoreniye mira” (“Olamning yaratilishi”), “Plavuchaya stanitsa” (“Suzuvchi ctansiya (qishloq)”),
‘Kavkazskiye zapisi” (“Kavkaz yozishmalari” (daftarlari), “Podsolnux” (“Quyoshga garagan gular” yoki
“Kungabogar”), “O jivom i myortvom” (“Tirik va ofliklar haqida”) va “Chelovek so shramom”
(“Chandiqli odam™) kabi qator asarlari kitobxonlar qalbidan o‘rin olgan.

1977-1980 yillarda Rostov nashriyotida yozuvchining to‘rt jildlik asarlar majmui nashr etilgan.
Bir gancha yillar davomida V. A. Zakrutkin RSFSR Yozuvchilar ittifoqi boshqgaruvi kotibi va Rostov
viloyati Xalq deputatlari Kengashi deputati etib saylangan. Yozuvchi ko‘plab orden va medallar bilan
tagdirlangan, jumladan, Lenin ordeni, jangovar Qizil Bayroq ordeni, Mehnat Qizil Bayroq ordeni bilan
taqdirlangan. “Dunyo yaratilishi” romani va “Insoniyat Onasi” gissasi dunyoning ko‘plab tillariga tarjima
gilingan. Zakrutkin 1984 vyil 9-oktabrda vafot etgan. U Donning Kochetoevskaya gishlog‘ida
(stansiyasida), doim yashagan uyining hovlisida dafn gilingan.

Vitaliy Zakrutkinning urushda mavzusiga bag‘ishlangan so‘nggi asarlari ichida eng ta’sirchan
asari — 1969-yilda yozilgan “Insoniyat Onasi” qissasi hisoblanadi. Ushbu asar uchun yozuvchiga Maksim
Gorkiy nomidagi RSFSR Davlat mukofoti unvoni beriladi. Bundan tashgari VLKSM Markaziy Qo‘mitasi
va Yozuvchilar uyushmasi tomonidan A.Fadeyev nomidagi tanlovda birinchi mukofot bilan tagdirlandi.

Vitaliy Zakrutkinning “Insoniyat Onasi” nomli asari asosida Rostovdagi Maksim Gorkiy nomli
akademik drama teatrida sahnalashtiriladi. Xalq asarni yaxshi kutib oladi. Asar gahramonlarini ijro etgan
san’atkorlar xalq qalbidan o‘rin oladi. Qissaning mavzusi tomoshabinlarga ijobiy ta’sirini ko‘rsatadi va
asar juda ko‘p adabiyotshunos va teatr tangidchilari tomonidan e’tirof etiladi.

Yozuvchining bu asari 1969-yilda kitob holida chop etilgan. “Insoniyat Onasi” gissasida rus ayoli
Mariyaning dahshatli yo‘qotishlarni boshidan kechirganligi va bu holatdan tushkunlikka tushmay,
yaxshilik va mehr-muhabbatni saglab golgan hayoti ochib berilgan. Ushbu asar rus xalgining ruhiy
kuchining ramziga aylangan. Shuning uchun bu asar nafagat rus xalgining, balki, barcha millat
onalarining jasorati, matonati, gahramoni sifatida ham keng tan olingan.

Zakrutkinning “Insoniyat Onasi” qissasi realistik uslubda yozilgan. Uning uslubi gisgalik,
psixologik aniglik va chuqur insonparvarlik bilan ajralib turadi. Yozuvchi asarlarida pafos yoki ideologik
bosim yo‘q — doimo markazda inson, uning ruhiy holati, tanlovi turadi. Bu holatni biz “Insoniyat Onasi”
gissasida ham uchratdik.

Bashariyat tarixi shundan guvohlik beradiki, ming yillar davomida har gaysi jamiyatning madaniy
darajasi va ma’naviy barkamolligi ayollarga bo‘lgan munosabat bilan belgilanadi. Insoniyatning ayol
siymosi bilan bog‘lig estetik ideali uni mudom go‘zallik, nafosat, ezgulik timsoli, murabbiy va komil
inson tarbiyachisi sifatida namoyish etib keladi. “Odamning qalbida qanday olijanob tuyg‘ular mavjud

bo‘lsa, ularning barchasi avvalo onadandir”. Xalqimizning buyuk tarixida o‘zining jasorat va matonati,
-
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aql-zakovati, nafosat va nazokati bilan o‘chmas nom goldirgan To‘maris, Bibixonim, Gulbadanbegim,
Zebuniso, Nodira, Uvaysiy, Anbar Otin va yuzlab ayollarning nomlari hamisha ehtirom bilan tilga
olinadi. Ayollarga ehtirom va e¢’zoz Sharq mentalitetining ibratli jihatidir. Uning badiiy adabiyotdagi
in’ikosi milliy badiiy tafakkur tarixida muhim va o‘ziga xos o‘rin egallaydi. Shu sababli, badiiy
adabiyotning asosiy tasvir ob'ekti bo‘lgan inson galbi va ongida ro‘y berayotgan evrilish, o‘zgarishlarning
sir-sinoatlarini, sabab-ogibatlarini, ularning jamiyat ravnagidagi o‘rnini tadgigq etish masalasi mehr-
muhabbat timsoli, avlodlar silsilasini bog‘lovchi kuch, yaratish va ijodkorlik ramzi bo‘lgan ona obrazi
bilan bog‘lig tahlil va talginlarsiz to‘lig bo‘lmaydi [3,98]. Binobarin, rus va o‘zbek adabiyotida ayol
siymosini yaratishdagi ijodkor mahorati masalasini umumbashariy, insonparvar mezonlar va milliy
gadriyatlar asosida, badiiy ijodiyotning ichki gonuniyatlariga asoslanib, tadrijiylik nuqgtai nazaridan
giyosiy tadgiq etish adabiyotshunoslikning o‘ziga xos vazifalaridan biridir.

Asar gahramoni Mariya juda jasoratli gilib tasvirlangan. U urush maydonida barchaga yordam
beradi. Urush tufayli barcha yagin insonlaridan- onasi, turmush o‘rtog‘i, do‘stlari, hamgishloglaridan
ajraladi lekin orgaga chekinmaydi. Yolg‘iz qolgan Mariya xalg, vatan, do‘st va turmush o‘rtog‘i uchun
barcha giyinchiliklarni yengishga tayyor farzand, sevimli rafiga va ona timsolidir. Unda rus ayolining
mukammal insoniy xususiyatlarini ko‘ramiz. Mariya millatga xos yetakchi fazilatlarini o‘zida
mujassamlashtirgan Ona obrazidir.

Xulosa. “Insoniyat Onasi” qissasida ona obrazi nihoyatda milliy obraz ekanligi e’tiborni tortadi.
Adib gissada ona timsoli rus gadriyatlarni chuqur egallagan xalgning donishmandligini ko‘rsatadi. Bu
obraz gissanavis ijodida tasodifiy yaratilmagan, chunki urush vogealari asosida yaratilganligi anig. Uning
chuqur hayotiy asoslari va badiiy topilmalari bor. Masalan, asarda Ona naslni davom ettiruvchi jins,
go‘zallik, agl va donishmandlik timsoli sifatida talgin gilingan. Shu o‘rinda rus tangidchisi
V.G.Belenskiyning quyidagi fikrlarini aytib o‘tishni joiz topdik: “Urf-odatlar xalgning giyofasidir.
Ularsiz xalq qiyofasiz obraz, behuda va amalga oshmaydigan xayoldir”. Chunki “Insoniyat Onasi”
gissasida ona obrazi rus xalgining giyofasidir.

Vitaliy Zakrutkin Davlat mukofoti laureati unvoniga sazovor bo‘lgan va uning asarlari maktab
dasturilariga ham kiritilgan. Uning kitoblari bugungi kunda ham dolzarb bo‘lib golmoqda, chunki ular
abadiy axlog, vijdon va insoniylik hagidagi savollar gamrovini ko‘tara oladigan asarlardir.
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“TESS D’ERBERVILLNING NASABI” VA “BONU”: JANRNING IKKI KO‘RINISHI
SIFATIDA

Annotatsiya. Tomas Hardining “Tess d’Erbervillning nasabi” va Igbol Mirzoning “Bonu” asarlari
janr ko‘rinishlari asosida ushbu magolada giyosiy tahlil gilinadi. Magolada romantik va dramatik janrlar
o‘rtasidagi farglar, zamonaviy va klassik yondashuvlar hamda ayol obrazining badiiy talgini o‘rganiladi.
Ikkala asar ayol taqdirining fojeaviy jihatlariga e’tibor garatgan holda, o‘z davrining ijtimoiy
muammolarini yoritadi. Tadgiqot janrlar taraqqgiyoti va milliy adabiyotlar o‘rtasidagi uyg‘unlikni ochib
berishga xizmat giladi.

Kalit so‘zlar: Tomas Hardy, Igbol Mirzo, ayol obrazi, dramatik janr, romantik janr, ijtimoiy
muammo, fojea, giyosiy tahlil, adabiy janr, milliy adabiyot

AnHoTauus. B nanHo# cratbe NpOBOAUTCS CPAaBHUTENBHBIN ananu3 pomana Tomaca Xapau “Tacc
nu3 poma n’OpbOepBuiuieii” W mpowmsBeneHuss WkOora Mupszo “BoHy” ¢ TOYKH 3peHHS KAHPOBBIX
0COOEHHOCTEIA. PaCCManI/IBaIOTCSI pas3imyusa MEXKAY POMAHTHUYCCKHM W ApaMaTU4YCCKUM XaHpaMH, a
TaK)Ke 0COOCHHOCTH XYJI0KECTBEHHOT'O BOILIOINICHHUS 00pa3a skeHIIUHbI. O0a Mpou3BeIeH!s TTOTHUMAIOT
BOIIPOCHL TpaFquCKOﬁ Cy,I[BGLI JKCHIIWHBI B KOHTCKCTEC COITMAJIBHBIX HpO6J’I6M CBOCTO BPEMCHHU.

KawueBbie ciaoBa: Tomac Xapau, Mxbonm Mup3o, oOpa3 >KEHUIMHBI, IpaMaTHYECKHH >KaHp,
POMaHTHYECKHH JKaHp, COIMATbHAS IPo0IeMa, Tpareaus, CPaBHUTEILHBIN aHAIH3, JTUTEPATYPHBIA JKaHD,
HallMOHAJIbHAS JINTEpPaTypa

Abstract. This article presents a comparative analysis of Thomas Hardy’s Tess of the d’Urbervilles
and Igbol Mirzo‘s Bonu based on their genre characteristics. The study explores the distinctions between
romantic and dramatic genres, and examines how the female image is artistically portrayed. Both works
reflect on the tragic fate of women and highlight the social challenges of their respective eras. The
research reveals the interrelation between genre development and national literary traditions.

Keywords: Thomas Hardy, Igbol Mirzo, female image, dramatic genre, romantic genre, social
issues, tragedy, comparative analysis, literary genre, national literature

Kirish. Badiiy asarning shakli va mazmunini tahlil gilishda muallifning mavzuga bo‘lgan
munosabati va unga yondashuvi alohida ahamiyatga ega. Bir mavzuda yozilgan asarlar son jihatidan ko‘p
bo‘lishi mumkin, biroq ular hech gachon bir xil bo‘Imaydi — har bir asar o‘ziga xos uslub va mazmun
bilan ajralib turadi. Xuddi shu kabi, bir inson hayoti hagida yozilgan turli asarlar ham turlicha yondashuv
va talginlarda bo‘ladi. Bu holat badiiy ijodning psixologik tomoniga bog‘liq bo‘lib, ayni mavzu va
janrdagi asarlarning poetik xususiyatlarini solishtirib o‘rganishni talab giladi.

Sotsialistik realizm adabiyotida ko‘pincha ijobiy gahramonlar jamiyatdagi mavjud muhit bilan
garama-qgarshilikka duch keladi. Masalan, “Asrga tatigulik kun” romanida bosh gahramon Edigey Bo‘ron
tuzumning Sobitjon kabi odamlarni tarbiyalayotgan tizimidan norozilik bildiradi. ‘‘Qiyomat’” romanida
esa Avdiy Kallistratovning din hagidagi garashlari rasmiylarga yogmaydi. U diniy rahbarlar bilan
ziddiyatga kirishganidan so‘ng o°zi tanlagan yo‘ldan haqgiqgatni izlashga garor giladi.

Asosiy gism. Romanning janriy belgilari xususida turli adabiyotlarda bir-biriga o‘xshash va fargli
ta’riflar berilgan. Adabiyotshunoslik lugatida bu borada quyidagi ta’rif keltiriladi: “...romanga ta’rif
berilganda, odatda, uning hajman kattaligi, hayotni keng ko‘lamda tasvirlashi, gahramon hayotidan katta
davrni olib, turli ijtimoiy munosabatlar bilan bog‘lab talgin gilishi, ko‘plab va turfa kishilar tagdirlari
orgali jamiyatning joriy holatini aks ettira olishi; murakkab ko‘p chizigli syujetga ega bo‘lishi kabi janr
xususiyatlari gayd etiladi” [1, 257-258]. limiy ta’riflarda roman janrining poetikasiga xos belgilar fagat
shu bilan chegaralanmasligi, balki asarda adabiy muammo, badiiy tafakkur hamda badiiy gahramonning
mavjudligi ham zarur ekanligi alohida ta’kidlanadi.
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“Tess d’Erbervillning nasabi” va “Bonu” romanlarida bosh qahramonlarning jamiyat bilan
bo‘lgan munosabatlari o‘rtasida sezilarli farqlar mavjud. “Tess” asarida bosh qahramonning ichki ruhiy
to‘gnashuvi syujet rivojida muhim rol o‘ynaydi. Tess Alekni sevmasligini anglagach, d’Erbervillar
uyidan chigib, o‘z tug‘ilgan gishlog‘i — Marlotga gaytishga garor giladi. Uning bu qgaytishi va Mister
Krikning fermasiga ishga joylashishi keyinchalik Enjel bilan bog‘lanishiga zamin yaratadi. Asardagi eng
keskin vogea va yechim aynan Tessning ichki iztiroblari, ruhiy kurashi bilan bog‘lig holda yuzaga keladi.
Enjel Braziliyadan gaytgach, Tess uni yana ko‘rib, Alekka turmushga chigib qo‘yganidan afsuslanadi va
bu bilan Enjelga xiyonat gilganini tushunadi. U o°zining bu holatni ko‘tara olmasligini sezadi va nima
bo‘lishidan qat’i nazar, Alekni o‘ldirib, sevgisiga to‘sqinlik gilayotgan har ganday to‘signi yo‘q gilishni
istaydi. Bu holatda Tessning galbida ilgari bo‘lgan gasos hissi ham aniq ko‘zga tashlanadi.

Tess o‘zining hayot yo‘li va mehnat faoliyati davomida ijtimoiy muhitning keskin bosimi bilan
bevosita to‘gnashmaydi. Garchi u Alek bilan bo‘lgan fojiali munosabatlar ogibatida pokligidan ayrilgan
va farzandini yolg‘iz tarbiyalashga majbur bo‘lgan bo‘lsa-da, Marlot aholisi tomonidan jiddiy ijtimoiy
bosim yoki ig‘vogarona munosabatlarga duchor bo‘Imaydi. Blekmur vodiysi, ya’ni g‘arb jamiyatining
vakillari — shaxs erkinligi va taqdirni mustaqgil hal gilish huquqgini e’tirof etgan holda Tessga nisbatan
ijtimoiy bosim o‘tkazishga urinmaydi, balki unga nisbatan gahr-g‘azab bilan munosabatda bo‘lish
fikridan yiroq turadi. Buning aksariyat hollarda o‘zbek jamiyatidagi ijtimoiy stereotiplar bilan zid
keluvchi manzarasi kuzatiladi. Masalan, Olmosning onasi Bonuga nisbatan shafgatsiz va hagoratli
munosabat bildiradi, undan o‘g‘lidan voz kechishni talab giladi. Xuddi shunday, Dilbar Bonuning or-
nomusini tijoriy vosita sifatida ko‘rib, uni obro‘sizlantirish orgali moddiy foyda olishni magsad gilgan
bo‘lsa, 1zz esa Tessning ezgu tuyg‘ularini e’tiborsiz qoldirish yoki unga adolatsizlik gilish fikridan yiroq
bo‘ladi. Bu esa ikki jamiyat o‘rtasidagi axloqiy gadriyatlar va gender munosabatlariga oid tafovutlarni
ochib beradi.

Adabiyotshunos Homil Yoqubov “O‘zbek prozasida uslub rang-barangligi” nomli maqolasida
zamonaviy o‘zbek yozuvchilarining badiiy uslubiga xos bo‘lgan umumiy gonuniyatlar va ularning estetik
yo‘nalishlari hagida muhim ilmiy mulohazalarni ilgari suradi. “Qaysi usulga murojaat gilmasin, muallif
insonning ma’naviy dunyosini ochishga (u inson ma’naviy olami benihoya murakkab, boy va xilma-xil
bo‘lganligidan, ko‘pincha uni ma’lum aspektdagina ko‘rsatishga) e’tibor beradi va shuning uchun asar
uslubi u yoki bu darajada inson ichki dunyosining tahlili bilan bog‘lig bo‘ladi. Albatta, har bir yozuvchi
vogelikdan yangi odam shaxsini tasvirlash uchun o‘zi muhim deb tasavvur etgan tomonlarni ko‘rsatishni
vazifa qilib oladi va shunga muvofiq so‘zlar, bo‘yoqlar, obrazlar, syujet, kompozitsiya tuzilishi va hokazo
ifoda usullarini topadi...” [2, 11-12].

Qahramonning o‘z yashayotgan ijtimoiy muhiti bilan bo‘lgan ziddiyatlarini tahlil gilganda, bu
garama-qarshiliklar “Bonu” gahramonining hayotida chuqur iz qoldirganini alohida gayd etish kerak.
Jamiyatning Bonuga bo‘lgan munosabati ba’zan yashirin, ba’zan esa ochigq adovat shaklida uzluksiz
davom etadi. Bonuning go‘zalligi va jozibadorligi, uning boshga gizlardan ajralib turishi ko‘pchilikning
hasad va nafratini qo‘zg‘aydi. Og‘ir kasallik tufayli chiroyidan ayrilgach, ilgari unga yomon ko‘z bilan
garagan kishilarning bu holatdan ich-ichidan quvonayotganini u sezadi. Aynigsa, Yusufning Bonuni
cho‘lga olib ketganidan keyin bu hasadgo‘ylar o‘z dushmanligini ochig namoyon gila boshlaydi — ular
uning boshiga tushgan kulfatdan mamnun bo‘lgan holatda tasvirlanadi.

Muhokama va natijalar. Milliy nasrimizda ayollar hayotini keng gamrovda yoritgan ko‘plab
asarlar mavjud. Masalan, Abdulla Qahhorning “Sinchalak”, Odil Yoqubovning “Mugaddas” va Isajon
Sultonning “Ma’suma” asarlaridagi ayol obrazlari ham hayotdagi turli sinovlarga duch keladi. Ammo
ularning hech biri “Bonu” gahramonining boshidan kechirgan giyinchiliklari darajasida emas. Bonu
nafagat yaginlarining xiyonatiga uchraydi, balki unga taqdir sovg‘asi sifatida berilgan jiddiy kasallikka
ham chalinadi. Qiyinchiliklarga bardosh berib, Bonu Saidadan ham, Mugaddasdan ham, Ma’sumadan
ham ko‘ra kuchlirog, matonatlirogq ko‘rinadi. Uning umidsizligiga sabab bo‘lgan asosiy omil og‘ir
kasallik yoki giyinchiliklar emas, balki o‘ziga gadrli insonning xiyonatidir.

Hayotni keng gamrovda tasvirlash masalasiga Tomas Hardining yondashuvi o‘ziga xos va
boshqalarnikidan farq qiladi. Uesseks turkumiga kiruvchi barcha asarlarida, jumladan “Tess
d’Erbervillning nasabi” romanida ham, adib aynan Angliyaning Uesseks nomli mintaqasida yashovchi
odamlar hayotini galamga olgan. Tomas Hardi romanlarida gahramonlarning faol ijtimoiy-siyosiy
jarayonlarda ishtirok etishi yoki keng xalq gatlamining turmush tarzi batafsil yoritilishi magsad
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qilinmaydi. “Tess d’Erbervillning nasabi”’da ham badiiy konsepsiyani yaratish uchun Tessning bir nechta
gishloglardagi hayoti, Enjelning vatanda va Braziliyadagi faoliyati, ruhoniy Kler, Alek, Joan Darbeyfild
va Liza Lu kabi personajlarning umumiy xatti-harakatlari hamda barcha asosiy gahramonlarning ichki
ruhiy kechinmalari yetarli darajada tasvirlangan. Tomas Hardi oz obrazlarining hayotida yuz beradigan
vogea-hodisalar va ularning harakatlari orgali ijtimoiy-siyosiy g‘oyalar, diniy garashlar hamda buyuk
ijodkorlarning adabiy-estetik fikrlarini uyg‘unlashtirishga harakat giladi.

“Tess d’Erbervillning nasabi” romanida esa jamiyatning hozirgi holatini aks ettirish magsadida
turli odamlarning hayoti tasvirlanadi. Din va kishilarning dinga munosabati masalasi Tomas Hardining
doimiy e’tiborida bo‘lgan mavzulardan biridir. Tess hayotining ag‘darilishiga, oxir-ogibat uning jazoga
tortilishiga sabab bo‘lgan Alek d’Erbervill eng murakkab obraz sifatida ko‘rsatiladi. Tomas Hardi Alek
timsolida insonning nafsoniy istaklari va shahvoniy ehtiroslari tufayli ilohiy e’tigodga sadoqatsizlik
gilishi masalasini ochib beradi. Alek iblisga giyoslanib, shayton Havvoni vasvasaga solgani kabi Tessni
ham noto‘g‘ri yo‘lga boshlashga harakat gilgani ta’kidlanadi. Uning gunohlarini yuvishga intilishi va
dindorlikka o‘tishi, birog shahvoniy istaklarini nazorat gila olmasligi uning shaytoniy girrasi ekanini
ko‘rsatadi. Tomas Hardi vogealarning kelajakdagi rivojlanishiga ishora giluvchi belgilardan foydalanib,
personajlarning ruhiyatidagi nozik o‘zgarishlarga o‘quvchi e’tiborini garatadi. Masalan, Enjel Braziliyaga
ketgach, umidsizlikka tushgan Tess Marlotga gaytib, oilasiga yordam berishga harakat giladi. Shu paytda
u duch kelgan Alek d’Erbervill endi rohib bo‘lib, odamlarni hagigat yo‘liga chagirish bilan
shug‘ullanmogda, ammo uning ruhiyati quyidagicha tasvirlanadi:

“Thus speaking she turned from the stile over which she had been learning, and faced him
whereupon his eyes, falling casually upon the familiar countenance and form, remained contemplating
her. The inferior man was quiet in him now; but it was surely not extracted, nor even entirely subdued [3,
329].

“Shu so Zlarni aytaturib, bog ‘devorga suyanib turgan Tess undan nari ketdi va Alek tomonga
o ‘girilib, uning yuziga qaradi. Alekning nigohi tanish chehra va gaddu qomatga tushdi-yu, undan ko ‘z
uzolmay goldi. Bu nigohda buzug mayllar voge bo Imadi-yu, lekin ular tag-tugi bilan yo ‘qolib ketmagani,
oxirigacha mahv etilmagani ham hagigat [4, 358].

“Bonu” romanida turli odamlarning hayotidan foydalanib, jamiyatning holatini ifodalash masalasi
tragik ruhiyat orgali o‘z ifodasini topgan. Romanning fojeaviy tomonlarini tahlil gilgan adabiyotshunos
olim Suvon Meli badiiy tragizm hagida shunday fikr bildiradi: “Hayotdagi sinovlarga qahramonona dosh
berish va ulardan ustun kelishga intilish tragizmni yaratadi, aksincha, bu sinovlarga bo‘ysunib, umidni
yo‘qotish va qorong‘u fikrlar zulmida qolish esa pessimizmdir. Pessimizm esa asl tragizmga ziddir” [6,
53].

“Bonu” romanida asosiy qahramon hayotining katta qismi batafsil yoritilib, uning faoliyati
ijtimoiy munosabatlar bilan chambarchas bog‘lig holda talgin gilingan. Bonuning dunyogarashida
jamiyatni yaxshilashga intilish va yaginlarining hayotida hagigatning o‘rnatilishi uchun harakat gilish
istagi ustunlik giladi. Romanning epigrafi sifatida tanlangan:

“Tanangda og ‘riq his etsang,
demakki sen tirik jonsan,
O ‘zgalar og ‘rig ‘in sezsang,
dematk, insonsan, insonsan!”’[7, 3]
bayti insonning jamiyatdagi muammolarga, jamiyatning inson hayotidagi garama-garshiliklarga mehr
bilan garash zarurligini ta’kidlaydi. Roman davomida Bonuning boshgalarning azobini yengillashtirish
uchun fidoyilik bilan harakat gilgani, ammo o°zi yordamga muhtoj bo‘lganida yetarli ko‘mak ololmagani
ko‘rinadi. Uning harakatlari asosan o°zi yashayotgan muhitni yaxshilashga garatilgan. Maktabdagi
faoliyati bunga yaqqol misol bo‘la oladi. Bonu ilgari surgan tashabbuslar dastlab go‘llab-quvvatlanmasa-
da, ularning samarasi sezilgach, boshgalar tomonidan egallanadi. Shuningdek, uning to‘g‘ri so‘zlariga
hech kim chidamaydi. Maktabdagi bu vaziyat “Choliqushi” romanidagi Farida obrazini eslatadi, ammo
“Choliqushi”da qishloq aholisi va muallimlarning Faridaga munosabati buning kabi achinarli emas.
Maktab direktorining Bonuga nisbatan haqorati va ishdan haydash harakati esa tor dunyogarashga ega
bo‘lgan ta’lim muassasi rahbarining diskriminatsiyaga asoslangan xatti-harakati sifatida baholanadi.
Bonu hayotning giyinchiliklariga jasorat bilan dosh berish borasida katta yo‘Ini bosib o‘tadi. U

sababsiz og‘ir kasallikka chalinib, oldingi hasadgo‘ylarning nafratidan ruhiy azob chekadi, sog‘ayish
-
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yo‘lida ruhiy tushkunlikka tushadi, yaqin garindoshlarining beparvoligi sabab murakkab vaziyatlarga
duch keladi, muhojirlik azoblarini boshdan kechiradi. Oxir-ogibat, sevgan insoni bilan bo‘lgan
munosabatlarining yomon tomonlari ochilib, hayotga umidini yo‘qgotib, tushkunlikka tushadi. Shu barcha
sinovlarga garamay, Bonu o‘zini boshgarishga, shaxsiy muammolarini yengishga va boshgalarga yordam
berishga doim harakat giladi. Bu esa gahramonning pessimistik kayfiyatdan uzoq ekanini va romandagi
tragik ruhiyatning muhim ahamiyatga ega ekanini ko‘rsatadi.

Xulosa. Qahramonlar hayotidagi katta davrni galamga olib, ijtimoiy munosabatlar bilan o‘zaro
alogadorlikda aks ettirish masalasiga har ikki romanda ham o‘ziga xos shaklda yechim topilgan. “Tess
d’Erbervillning nasabi” asarida turli ijtimoiy qatlam vakillarining hayoti orgali jamiyatning umumiy
holati yoritilgan. Asarda din falsafasi va kishilarning dinga bo‘lgan munosabati doimiy ravishda
muallifning digqat markazida turadi. Tess d’Erbervillning hayotini tubdan izdan chigarib, oxir-ogibat uni
oliy jazoga tortilishiga sabab bo‘lgan Alek d’Erbervill murakkab, sirli obraz sifatida tasvirlanadi. Tomas
Hardi Alek giyofasi orgali nafsoniy istaklardan voz kechish, shahvoniy his-tuyg‘ular ta’sirida ilohiy
e’tigodga sodiglikni yo‘gotish kabi mavzularni yoritadi. Tess d’Erbervill ko‘prog o‘z ichki fikrlariga
berilgan, ruhiy garama-garshiliklar ta’sirida azob chekayotgan obraz sifatida tasvirlanadi. U nafaqgat
Enjelning cherkov hagidagi falsafiy mulohazalarini, balki Alekning diniy e’tiqod yo‘lini tanlashiga turtki
bo‘lgan psixologik omillarning o‘ziga xos jihatlarini ham to‘liq anglay olmaydi.

“Bonu” romanida esa xalqimizning yaqindagi o‘tgan hayoti hagqoniylik me’zonlariga asoslanib
aks ettirilgan. Muallif yaqin tarixiy vogealarni jonli ko‘zgu sifatida galamga olib, davrning ijtimoiy
vogeliklariga tangidiy-tahliliy yondashuvni ko‘rsatadi. Bonu hayotidagi ko‘plab ko‘ngilsizliklarning
ildizida sevikli insonining xiyonati turganini anglagan paytda, muammoning keng ijtimoiy mazmuni va
ta’sir doirasi mavjudligini chuqur idrok etadi. Muallif asosiy gahramonning hayot yo‘lini tasvirlash
jarayonida sadogat va xiyonat, insoniylik va razolat kabi garama-garshi tushunchalarni bir-biri bilan
chambarchas bog‘lab, badiiy tarzda ifoda etadi. Shuningdek, asarni o‘gish davomida ijtimoiy va maishiy
muammolarning gahramonlarning tagdiriga ganday ta’sir ko‘rsatgani aniq ko‘rinadi. Yozuvchi aynigsa
mehnat muhojirligi mavzusini yoritishda katta ijodiy muvaffagiyatlarga erishganligi ta’kidlanadi.

ADABIYOTLAR:

1. Kyponos /I. Axabuérmynocnux nayraru. — T.: Akademnashr, 2013. — 408 6.

2. Exy6os X. V36ex mposacuma yciay6 panr-Gapanrmuri // Y30ek amaGuérmma skaHpap
TUTIOJNIOTUUSICH Ba yciyOnap panr-Oapanrmuru. — T.: @an, 1983. — 148 6.

3. Hardy T. Tess of the d’Urbervilles. Edited by Juliet Grindle and Simon Gatrell. — New York:
Oxford University Press, 2005. — 428 p.

4, Xapau T. Tecc n1’DpOepBuiLTHUHT HacaOu. Pyii-pocT TacBupiaHran nokusa aén. Pyc tuimaan

5. Hommpa Adoxkosa tapxxumacu. — T.: Yangi asr avlodi, 2025. — 358 6.

6. Memu C. C¥3y c¥y3. ‘‘Amabuér dancadacu’’ra unsrmmap. — T.: Sharg, 2020. — 158 6.

7. Mup3o U. bony: poman. — T.: Factor books, 2022. — 288 6.

94



AYNIY VORISLARI Ne2,3 (9) (2025)
XALQARO ELEKTRON JURNAL

Matkurbanova Oygul Mamatsalayevna,
Toshkent davlat o ‘zbek tili va adabiyoti
universiteti tayanch doktoranti

(O ‘zbekiston)

E-mail: matkurbonova93@mail.ru

HIKOYADA MAVZU VA G‘OYA UYG‘UNLIGI

Annotatsiya. Ushbu maqolada mavzu va g‘oyaning badiiy asarda muhim ahamiyat kasb etishi
haqgida so‘z bo‘radi. Bu boradagi adabiyotshunoslar tomonidan bildirilgan nazariy garashlar atroflicha
tadgiq etiladi. Shuningdek, adabiyotda abadiy mavzular xususida fikr boradi. Tahlil jarayonida
Qamchibek Kenja hikoyalarining mavzu ko‘lami va g‘oyaviy yo‘nalishi tasniflanadi. Natijada
yozuvchining aksariyat hikoyalarida muhabbat, do‘stlik, oila mavzulariga murojaat etishi aniqlanadi.
Aynigsa, “Garov”, “Bazm”, “Ko‘ngil ko‘chalari” hamda “Qizil gullar” hikoyalardagi mavzu va
g‘oyaning uyg‘unligi tahlillar asosida yoritib boriladi. Muallif eng oddiy hayot hodisalarini tanlaydi va
ularni eng oddiy vositalar orqali tasvirlaydi. Biroq shu holatning o‘zida yozuvchi bu odatiy voqealarga
chuqurroq nazar tashlashga, ular haqida o‘ylashga majbur etadi. Shuning o‘ziyoq Qamchibek Kenjaning
0°ziga xos uslubini namoyon etadi.

Kalit so‘zlar: mavzu, g‘oya, shakl va mazmun, syujet, yozuvchi mahorati, badiiy so‘z, hikoya,
obraz, badiiylik, hayotiylik, milliylik.

AnHoTtamusi. B nmaHHO# crathe 00CyX)maeTcs BaXXHOCTh TEMBI M HJIEH B TPOU3BEICHUU
nckyccrBa. [logpoOHO paccMaTpUBAIOTCS TEOPETUIECKHUE B3IIIAIBI, BRICKa3aHHBIC JINTEPATypOBEIAMH 1O
JIAHHOMY BOIIPOCY, MPHUBEICHBI Pa3MBIIUICHUS O BEUHBIX TeMax. B xoje aHamu3a kimaccuuuupyercs
TeMaTHICCKA OXBaT W WICHHAs HamIpaBICHHOCTh paccka3oB Kamumbeka Kenmku. B pesynprare
CTaHOBHTCS SICHO, YTO B OOJILIIMHCTBE CBOMX PACCKa30B MUCATENb 00paIiaeTcs K TeMaM JII0O0BH, APYKObI
U ceMbu. B wacTHOCTH, Ha OCHOBE aHanmm3a OyJeT BBIIEJICHa TapMOHHUS TEMBI W HIEW B paccKazax
“Ilebate”, “Beuepunka”, “Ymuua mooOBu” u “KpacHeie 1BeThI”. ABTOp BBIOMpaeT camble MPOCTHIE
SIBIICHUS KU3HU WU OINHMCBHIBAET WX CaMBIMH IPOCTHIMH cpencTBamMu. OIHAKO UMEHHO B ITOH CHUTyalluu
MHcaTelb 3aCTaBIsIeT HaC Ty0)Ke BIIISIETHCA B OTH OOBIIEHHBIE COOBITHS U 33yMaThCsl O HUX. DTO CaMo
o ce0e JEMOHCTPUPYET YHUKATBHBIN cTib Kamunbeka Kenmkn.

KioueBble cioBa: Tema, wuies, (opmMa Hu coaepkaHHEe, CIOKET, MacTepPCTBO IIHChMA,
XYJ0)KECTBEHHOE CIIOBO, UCTOPUSI, 00pa3, apTUCTU3M, KHU3HEHHOCTh, HAIIMOHAILHOCTB.

Abstract. This article discusses the importance of theme and idea in a work of art. The theoretical
views expressed by literary scholars on this issue are examined in detail. Also, eternal themes in literature
are discussed. In the process of analysis, the thematic scope and ideological direction of Kamchibek
Kenja’s stories are classified. As a result, it is determined that the writer addresses the themes of love,
friendship, and family in most of his stories. In particular, the harmony of theme and idea in the stories
“Controversy”, “Party”, “Street of Love” and “Red Flowers” is highlighted on the basis of analysis. The
author chooses the simplest life events and describes them using the simplest means. However, in this
case, the writer forces us to take a deeper look at these ordinary events and think about them. This in itself
demonstrates Kamchibek Kenja’s unique style.

Keywords: theme, idea, form and content, plot, writing skills, artistic word, story, image, artistry,
vitality, nationality.

Kirish. Adabiyotda hayotning muhim vogea-hodisalari, kishilarning o‘ziga xos hislatlari,
ruhiyati, orzu-umidlari, dardi, sir-asrorlari aks etadi. Shuningdek, badiiy adabiyot, ayni paytda, dunyoni
o‘zgartirish quroli hamdir. Shu sababdanki, u o‘quvchining hissiyoti va shuuriga ta’sir etadi. Buyuk
jjodkorlar jamiyatning taraqqiyotiga hamisha yordam berganlar. Ular o‘z asarlarida davr uchun dolzarb
bo‘lgan mavzu va g‘oyani badiiy bo‘yoqlarda tasvirlab, insoniyatga ko‘zgu tuta olishgan. Aynigsa, 70-80-
yillar o‘zbek adabiyotiga diqqat qaratsak, bu davr ijodkorlari asarlaridagi mavzular, g‘oyalar,
obrazlarning tabiati, syujet, kompozitsion jihatidan mushtarakliklarga ega ekanligini shohidi bo‘lamiz.
Ular o°zi yaxshi bilgan, o‘zi ko‘rib, yashab turgan hayotni bo‘yamay-bejamay yozishga kirishgan edi.
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Shu davr adabiy avlodiga mansub Qamchibek Kenjaning hikoyalarida ham aynan shu jihatlar yagqol
ko‘zga tashlanadi.

Asosiy qism. Adabiyotshunoslikda mavzu va g‘oya badiiy asar yaratish uchun zarur omil
hisoblanib, badiiyat gonuniyatining mazmun kategoriyasini tashkil etadi. Yozuvchi odatda mavzu va
g‘oyani hayotdan oladi. Badiiy asarning mavzusi muhim bo‘lishi shart. Shunga ko‘ra, yozuvchi mavzu
tanlashga befarq garay olmaydi. ljodkor yozilajak asarining mazmunidan kelib chigib, mavzu tanlaydi.
Asarda qalamga olinadigan vogelikda ma’noning salmoqdorligi va chuqurligi, so‘zning aniq va
muhimligi, asarning gimmatini oshiradi.

Badiiy asarning g‘oyasi, xuddi mavzudek asar mazmunida ifodalanadi. Chinakam badiiy asardagi
har bir epizod, har bir obraz va hatto, alohida detallar ham asosiy g‘oyani ochishga xizmat qildiriladi [1,
102]. Hikoya misolida izohlaydigan bo‘lsak, yozuvchi galamga olgan mavzuni ifoda etish jarayonida
ilgari surmoqchi bo‘lgan g‘oyasini ham badiiy talqin etadi. Ya’ni asarning mavzusi uning g‘oyasida
ochiladi. Asarning gimmatini esa mavzudan ko‘ra ilgari surilgan g‘oyasi belgilab beradi.

Muhokama va natijalar. Badiiy asarda mavzu va g‘oya masalasi adabiyotshunoslar nazariy
qarashlarida o‘z aksini topadi. Xususan, akademik Izzat Sulton haqiqiy yozuvchi mavzu tanlaganda uning
yangiligiga va jamiyatning ehtiyojlari jihatidan muhimligiga alohida e’tibor berishini e’tirof etadi.
Shuningdek, adabiyotshunos mavzu — yozuvchi ongida va qgalbida hali badiiy shakllantirishni talab gilib
yotuvchi hayotiy material va sotsial axloqiy muammoligini, g‘oya esa badiiy asarda yozuvchi ifodalagan
asosiy fikr, tasvir predmetiga bergan bahosi ekanligini bayon etadi [2, 173-175]. Nazariyotchi olim
Dilmurod Quronov ham yugoridagi fikrlarni tasdiglagan holda, mavzu tanlashda mavjud muammolarga
digqgat qaratishni lozim topadi: “Ijodkor o‘zini o‘ylatgan, tashvishga solgan muammolarni badiiy idrok
etish uchun qulay va keng imkon beruvchi hayot materialini tanlab tasvirlaydiki, shu asar mavzusidir” [3,
106]. Shu jihatdan, D.Quronov, ya’ni “asarda tasvirlangan va badiiy idrok etilgan narsa farqlanishi kerak”
degan garashdan kelib chigib, birinchisini “mavzu”, ikkinchisini “problema” deb ataydi. Bizningcha,
adabiyotshunosning bu garashi yetarli asosga ega emas. Badiiy asar mavzusi yaxlit holda adabiy atama
sifatida olingani magsadga muvofig, nazarimizda. Chunki ijodkor mavzu negizida muammolarga urg‘u
beradi.

Mavzu so‘zining etimologik jihatini tadqiq etadigan bo‘lsak, bu so‘z o‘zbek adabiyotshunosligiga
arab tilidan kirib kelgan. Bu so‘z “vaz’un”, “vaza’a” degan fe’ldan kelib chiqqan bo‘lib, “asosiga
go‘ymoq” ma’nosi beradi. Xuddi shu tushuncha rus adabiyotshunosligida “tema” deb atalib, shu soha
“tematologiya” nom ila yuritiladi. Tematologiya mavzushunoslik hisoblanib, aynan shu bilan bog‘liq
masalalar tadqiq etiladi. O‘zbek adabiyotshunosligida badiiy asar mavzusi bilan shug‘ullanadigan bunday
yo‘nalish mavjud emas. Vaholanki, mavzu bilan bog‘liq masalalar buni taqozo etadi.

Badiiy asar mavzusi haqida so‘z borar ekan, avar shoiri Rasul Hamzatov “Mening Dog‘istonim”
kitobida mavzu to‘g‘risida o‘rinli fikr-mulohazalarini bildiradi. Muallif uni baliqqa qiyoslaydi. Ya’ni
mavzu o‘lgan baligga o‘xshatilib, suvning yuzida teskari holda qalqib turmasligi aytiladi. U mavzuni tirik
baligday suvning tubida, tez oqar joyida, eng tiniq suvda, girdobida bo‘lishini ko‘rsatadi [4, 175]. Bundan
ko‘rinadiki, R.Hamzatov mavzuning qimmatini yaxshi ilg‘ay oladi. Har qanday mavzu badiiy asarni
o‘qishli gilolmasligi, ijodkor uni sinchkovlik ila saralay olishi zarurligi oydinlashadi.

Mavzu va g‘oya, obraz va xarakter, syujet va kompozitsiya, badiiy til va uslub, tur va janrlar kabi
vositalar, asarning mukammaligini, badiiiyligini ta’minlashga xizmat qiladilar. Ular har bir asarda
betakror tarzda uyg‘unlashadilar va jonli bir “vujud”ni — badiiyatning aniq bir farzandini dunyoga
keltiradilar, - deydi adabiyotshunos Xotam Umurov [5, 69].

Darhaqiqat, mavzu va g‘oya — san’at asarining gismlarini bir-biriga bog‘lovchi, asarga yaxlitlik,
hayotiylik, badiiylik bag‘ishlovchi vosita - asarning o‘zagi ekanligini taniqli adabiyotshunos To‘xta
Boboyev ham ta’kidlaydi. Shuningdek, mavzu va g‘oya san’at asarida emotsionallikni ta’minlovchi
vositaligini ko‘rsatadi. Bildirilgan nazariy fikrlarni umumlashtirgan holda shuni qayd etamizki, mavzu va
go‘ya bamisoli muvozanat kabi bir-birini taqozo etadi. [jodkor o°‘ziga shunday bir talab qo‘yadiki, bu
muvozanatga putur yetkazmaslik magsadga muvofiq bo‘ladi.

O‘zbek hikoyachiligi rivojiga munosib hissa qo‘shayotgan Qamchibek Kenja ijodiga digqat
qaratadigan bo‘lsak, uning hikoyalarida mavzu va g‘oya uyg‘un tarzda ifodalanishini guvohi bo‘lamiz.
Yozuvchi bu haqida shunday yozadi: “Ko‘pincha yozuvchilar voqeaga ma’no kiritmoqchi, “g‘oyasi,

magqsadi nima?” degan so‘roqqa oldindan, ongli ravishda javob hozirlab qo‘ymoqchi bo‘ladilar. Vogeaga
- -
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ganday g‘oya, maqsad “gap” yuklasam ekan, deb bosh qotirishadi. Holbuki, vogea hayotdan olingan,
loagal hayotdan suv ichgan bo‘lsa, uning o‘zida tabiiy ravishda maqsad, g‘oya bo‘ladi. Chunki hech
ganday voqea magsadsiz ro‘y bermaydi — axir vogeani inson vujudga keltiradi-ku, insonning esa har bir
gadamida, har bir kalomida oshkora yo pinhona magsad bo‘ladi. Kitobxonga yozuvchining g‘oyasidan
ko‘ra, ana shu voqea ishtirokchisi bo‘lgan odam, ya’ni qahramonning maqgsadi muhimroq, qiziqroqdir”
[6, 79].

Demak, ijod ahli uchun vogelik muhim. ljodkorlarga ilhom manbayi zarur. Ko‘rilgan, anglangan
yo eshitilgan hodisotni ijodkor badiiy tafakkuri elagidan o‘tkazadi. Rejalar tuzadi: yozadi-o‘chiradi,
o‘chiradi-yozadi. Yozish mumkin bo‘lgan va mumkin bo‘lmagan nuqtalarni chamalaydi. Avjiga digqat
garatadi, boshlanmasi bilan tuganchini o‘ylab ko‘radi. Voqealarni tegrasini qirtishlab silliqlaydi, nimadir
o‘zidan qo‘shadi va yoki olib tashlaydi. Tasavvurimizcha, natijada san’at namunasi paydo bo‘ladi, - deydi
munagqid Bahodir Karimov. Ushbu mulohaza aksariyat ijodkorlar singari Qamchibek Kenja ijodiy
laborotoriyasiga ham tegishli. Yozuvchi boshlamoqchi bo‘lgan asarini ma’lum muddat hayolida o‘ylab,
rejalab, bilgan yo eshitgan voqealarini tafakkurida pishitib, so‘zni badiiy jihatdan to‘yintiradi. Hikoyalar
nashrga berilgunga gadar bir necha bor qoralanadi, qaysidir so‘zlar olinsa, ayrim jumlalar hikoyadan joy
oladi.

Adabiyot olamida shunday mavzular bo‘ladiki, ular davrlar mobaynida yashaydi. Biz buni abadiy
mavzular deyishimiz mumkin. Muhabbat, vatan, tabiat, oila, do‘stlik — mavzulari shular jumlasidan.
Abadiyatga muhrlangan ushbu mavzular Qamchibek Kenja hikoyalari mundarijasida ham o‘rin olgan.
Jumladan, yozuvchining “Baliq ovi” hikoyasida achchiq o‘lim fojiasi tasvirlansa, ‘“Najot farishtasi”,
“Juma yomg‘iri” hikoyalarida hayotning gadr-u gimmati haqgida so‘z boradi. “Muhabbat”, “Bir kecha —
ming kecha”, “Muhabbat badali”, “Ko‘z yoshiga chayilgan gullar’, “Qiyomatga qolgan kechirim”,
“Rassom muhabbati” kabi hikoyalarida muhabbat mavzusi tarannum etiladi. Muallifning oila, do‘stlik
mavzularidagi “Sohilda”, “Ayol”, “Garov”, “Sog‘inch”, “Lafz”, “Eski soat”, “Alam” kabi hikoyalari ham
tasvirlangan syujet voqealari bilan yozuvchi mahorati ila kitobxon ko‘ngliga kirib boradi.

Xususan, Qamchibek Kenjaning “Garov” hikoyasida o‘zbekning er-yigitlari haqida so‘z boradi.
Hikoya syujetida yetti gektarlik yong‘ichqazorda paydo bo‘lgan sayroqi bedanani tutib kelish uchun
yuzaga kelgan garov mojarosi aks etadi. Bosh gqahramonlar Temir polvon va Zulunboy o‘zaro bedani
tutish bo‘yicha garov o‘ynashadi. Muallif jamiyatimizdagi ayrim Zulun chayirlarga o‘xshagan erkaklik
sha’niga dog‘ tushiradigan pastkash kimsalarga hikoya orqali ko‘zgu tutgan bo‘lsa, er kishining lafzi
halol, mard, jasur bo‘lishini, aynigsa ayollarga hamisha hurmat bilan qarash kerakligini Temir polvon
obrazi orqali ko‘rsatadi. Shuningdek, choyxonadagi bekorchilikdan kelib chigadigan ko‘ngilsiz voqgealar
insonlarning o‘zaro mehr-oqibatiga salbiy ta’sir etishini “Garov” hikoyasi misolida namoyon etadi.
Bunda jasurlik, halollik, milliylik g‘oyalari e’zozlanadi, tubanlik, bekorchilikning zarari qoralanadi.

Q. Kenjaning “Bazm” nomli hikoyasini tahlilga oladigan bo‘lsak, unda to‘y tasviri chiziladi.
Hikoya oila mavzusi turkumiga mansubdir. Roviy muallif bo‘lib, Jur’at ismli kishining to‘yga tashrifi,
to‘yda guvohi bo‘lgan voqealarni yoritadi. To‘y egasi yirik qo‘shma korxona rahbari bo‘lgani uchun
odam qalin, to‘kin-sochinlik avjida ekani ochiglanadi. Muallif to‘ydagi har ishtirokchining harakatlariga
Jur’at nigohi bilan nazar tashlaydi. Ayniqsa, san’atkorlarning honishlarini ayyuhannos solishga
qiyoslaydi. Yozuvchi, retro qo‘shiglarni zamonaviy talqinda beo‘xshov qilib kuylanishini achchiq kulgi
ostiga oladi. Aynigsa, raqqosa va uning atrofidagi kishilarning beandisha ragslari nafagat Jur’at orgali
kitobxonning ham g‘ashini keltiradi. Yozuvchi zamonaviy o‘zbek to‘ylarida urfga aylangan bunday
milliyligimizga putur yetkazadigan tasvirlarga o‘z munosabatini bildiradi. Hikoyada isforgarchilik,
loqaydlik, andishasizlikka qarshi millatparvarlik g‘oyalari ilgari suriladi.

Oila mavzusi turkumiga mansub yana bir “Sog‘inch” hikoyasida yoshligi qirov bosgan,
shudringni yalangoyoq kechib, kunlari omochning ketida o‘tgan Abduholiq akaning farzandlariga o‘ta
mehribonlik bilan garab, erkalatib o‘stirgani natijasida ularning jismoniy mehnatga chidamsiz bo‘lib
golgani ko‘rsatiladi. Ota-ona o‘z dilbandiga hech qachon qiyinlikni, og‘irlikni ravo ko‘rmaydi, albatta.
Biroq yoshlikda ota-onaning ardog‘ida mehnatdan holi o‘sgan bola ulg‘ayganda ganday bo‘ladi. Bu
borada ota-onaning burchi nimalardan iborat? Mana shu masalalar hikoyaning g‘oyaviy maqsadini
belgilab beradi.

Adabiyotshunos Umarali Normatov 70-80-yillar o‘zbek hikoyachiligini tadqiq etib, muallifning

“Ko‘ngil ko‘chalari” asari bo‘yicha quyidagicha munosabat bildiradi: “Qamchibek Kenja hikoyalari ham
.- |
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ko‘targan muammolari jihatidan O‘tkir Hoshimov, Shukur Xolmirzayevga nimasi bilandir ohangdosh.
Lekin bu yerda muammolar talqini o°‘ziga xos... Qamchibek... studentlar hayotidan gator yaxshi hikoyalar
yozgan, ularda hozirgi yoshlar xarakteriga xos fazilat-qusurlarni nozik ifoda etgan. Bu tur hikoyalarda
“Baliq ovi”’dagidek keskin dramatik, oshkora fojeiy hodisalar yo‘q, muallif sirtdan silliq, osoyishta
ko‘ringan hodisalarning ichki dramasini ochishga intiladi. Sokin kechalarda yoshlar orasida kechgan
beozorgina muloqotlar zamiridagi muhim o°zgarishlarni, xarakterlar tabiati va taqdiridagi keskin
burilishlarni topib tasvirlaydi” [6, 55]. U.Normatov hikoyadagi muammoning badiiy talginiga sinchkovlik
bilan baho bergan. Biz adabiyotshunosning fikrlariga qo‘shilgan holda shuni qo‘shimcha qilamizki,
“Ko‘ngil ko‘chalari” hikoyasida Zafar va Karomat obrazlari misolida muhabbat mavzusi qiziqarli syujet
orqali namoyon etiladi. Karomat xarakteridagi qo‘rsliq, shartakilik muhabbat tufayli muloyimlik,
nafislikka yuz buradi. Bunda insoniylik, milliylik g‘oyalari, shuningdek, ibo-hayo mezonlari badiiy
uyg‘unlik kasb etadi.

Shuningdek, Qamchibek Kenjaning “Yashil barg”, “Sog‘inch”, “Qizil gullar”, “Eh Dilbar,
Dilbar”, “Alam” hikoyalarida o‘zining boshidan o‘tgan voqealar, narsa-hodisalar tasvirlanganligi uchun
hikoyalarning hayotiyligi, qgahramonlarning jonli odam sifatida ko‘z oldimizga kelishi va bunda albatta
yozuvchining mahorati nechog‘li yuksak ekanligi shubha tug‘dirmaydi. Masalan, muhabbat mavzusi
turkumiga kiruvchi “Qizil gullar’ni yozuvchining eng o‘qishli, ta’sirchan hikoyalaridan, personajlari
ichki dunyosi va ruhiyati billurdek tinig tasvirlangan asarlaridan biri deyish mumkin. Asar bosh
gahramoni (ismi aytilmaydi) tilidan hikoya gqilinishicha, ancha yillardan beri uning o‘ng boldiri,
to‘g‘rirog‘i, oshigdan sal yuqori qismi og‘rib yurgan. Do xtirma-do‘xtir, kasalxonama-kasalxona yurib,
yotaverib zada bo‘lgan. Og‘riq uncha kuchli bo‘lmasa ham doim zinqib, yurakni g‘ash giladi. Sog* bo‘lib
sog‘, kasal bo‘lib kasal bo‘lmagan bu “yigit” fevralning boshlari, hali yerdan qor ketmagan bir kunda,
hovli etagidagi quriy boshlagan qari o‘rikni akasi bilan arralaydilar. Ayriga qisilgan yo‘g‘on shox
hadeganda chigavermaydi. Yigit uni ikki qo‘llab, siltab tortganida beli “qirs” etganday bo‘ladi. Shu
paytning o‘zida egilishi giyinlashadi va yotib qoldi.

Darvoqe, yigitning kasalxonaga tushgunga qadar tortgan azoblarini tinglashning o°zi bir azob:
“Oc‘sha, belim “qirs” etib, egilish qiyin bo‘lib qolgan kuni “bilarmonlar” maslahatiga ko‘ra hammomga
tushdim-da, bir chorsi tuz solib vanna gildim. Uyga kelib, o‘rik o‘tin cho‘g‘idan solingan sandalga kirib
yotdim-u, turolmay qoldim...”, — deya hikoya qiladi yigit. Keyingi o‘rinlarda bemorning og‘ir ahvoli jonli
chiziladi: “Shundan keyin ahvolim yana battarlashdi. Alam qiladigan joyi — loaqal o‘tirolmaganim edi.
Fagat yotar, yotgandayam fagat bir yon — o‘ng yonbosh bilan..., birpas... chalgancha tushardim-u, yana
yonboshlardim”, “Kechalari tishimni tishimga bosib, mumkin qadar ingramaslikka, o‘zgalarning
uyqusiga halal bermaslikka harakat qilardim” [7, 64].

Odatda biz badiiy asarga yozuvchi xayolida tug‘ilgan to‘qima voqealar tafsiloti, deb qarashga
o‘rganib qolganmiz. To‘g‘ri, biz yozuvchilarning yolg‘onini yolg‘on, deb inkor qilmaymiz. Chunki
yozuvchining yolg‘onisiz tuzi rost asarning o‘zi binoga kelmaydi. Yolg‘onini rost voqgelikka aylantirib
tasvirlash, o‘z uydirmasini uyitmaga aylantirmay o‘quvchiga tortiq qilish yozuvchining vazifasi. Bunga
ganday, qay darajada erishadi, bu endi uning mahoratiga bog‘liq. Ammo, ba’zida, yozuvchining voqgelik
asosiga qurgan jumlalari ham uyib qolgan sutday, o‘quvchi ko‘nglini behuzur qilishi mumkin. Demak,
uydirmasini uyitmaga aylantirmay kitobxonga tortiq gilish ham ijodkor mahoratining muhim jihatlaridan
biri desak bo‘ladi.

Vogealar oxirida ganchadan-gancha dori-yu darmon eplolmagan ishni bir mehribon galb, shirin
so‘z va mohirona tadbir bilan amalga oshirilganini ko‘ramiz. Sevgi-ishgning qudratli kuch ekanligi
hikoyadan yaqqol sezilib turadi. Yozuvchining yugoridagi mavzularga murojaat gilishidan magsad shuki,
bugungi kunda ham insonlarda uchraydigan turli muammolarni, vaziyatlarni, holatlarni bir voqgelik
sifatida shakllantirib, kitobxon hukmiga havola etishdir.

Xulosa. Badiiy asarda mavzu va g‘oyaning uyg‘unligi borasidagi fikrlarimizni umumlashtirib,
shularni xulosa qilamizki, badily asar ma’lum mavzu va g‘oya asosida shakllanadi. Ular bir-birisini
tagozo giladi. Shuningdek, bir asarda birdan ortiq mavzu yoki g‘oya mavjud bo‘lishi mumkin. Yozuvchi
0‘z g'oyalarini tanlagan mavzusi orqali xolis badiiy tasvirlay olishi lozim. Qamchibek Kenja
hikoyalarining badiily qimmatini ham aynan mavzu va g‘oyaning uyg‘unligi, tasvirlangan voqgeaning
hayotiyligi, ta’sirchanligi va gizigarligi, tanlangan mavzularning dolzarbligi belgilaydi.

______________________________________________________________________________________________________|
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BIR ASO TARIXI VA UNING ARXETIPIK DAVOMCHILIGI

Annotatsiya. Ushbu magolada tasavvuf adabiyotida ramzlarning tutgan o‘rni va payg‘ambarlarga
berilgan mo‘jizalar haqida ma’lumotlar keltirilgan bo‘lib, ularning ma’naviy-falsafiy mazmuni,
adabiyotdagi ifodaviy va ramziy talginlari ilmiy asosda tahlil etilgan. Shuningdek, dunyo xalglari
adabiyotida aso va shunga o‘xshash mifologik timsollarning o‘ziga xos jihatlari qiyosiy tadqiq etilgan.

Qur’oni Karimda Muso payg‘ambarga tortiq etilga aso mo‘jizaviy kuchga ega bo‘lgan ramziy
vosita sifatida ko‘rsatilgan bo‘lib, u haqiqat, adolat, va ilohiy qudrat timsolidir. Maqolada ushbu ramziy
elementning tasavvuf adabiyotidagi talginlari — jumladan, Nosiruddin Burhoniddin Rabg‘uziy, Alisher
Navoiy, Rumiy asarlarida qanday ma’noviy-majoziy mazmun kasb etgani yoritildi. Shu bilan birga,
magqolada jahon adabiyotidagi o‘xshash detallar — masalan, yunon-rum dostonlaridagi ilohiy tayoqlar,
Yevropa afsonalaridagi sehrli tayoqchalar (masalan, Harry Potter, Narniya Yilnomalari,) bilan giyosiy
jihatdan ish olib borildi. Muso alayhissalom asosining zamonaviy adabiy tafakkurdagi o‘rni, uning
ma’naviy o‘zlikni anglash, insoniy komillik sari intilishidagi roli ochib berildi. Maqola orqgali asolar
timsolining inson qalbi, iroda kuchi va ilohiy yo‘l ko‘rsatkichi sifatidagi mazmuni falsafiy nuqtai
nazardan ham tahlil gilindi.

Kalit so‘zlar: ramz, simvol, aso (hassa), mo‘jiza, nafs, fir’avn, Madyan, Tur tog‘i, Germes,
kadeseus, druidlar, parilar.

Abstract: This article provides information about the role of symbols in Sufi literature and the
miracles given to prophets, their spiritual and philosophical content, expressive and symbolic
interpretations in literature are analyzed on a scientific basis. Also, the peculiarities of aso and similar
mythological symbols in the literature of the peoples of the world are comparatively studied.

The Holy Quran presents the staff of lead to the Prophet Moses as a symbolic tool with
miraculous power, a symbol of truth, justice, and divine power. The article examines the spiritual and
figurative meaning of this symbolic element in the interpretations of Sufi literature, including the works
of Nasiruddin Burkhaniddin Rabguzi, Alisher Navoi, and Rumi. At the same time, the article compares
similar details in world literature, for example, divine staffs in Greco-Roman epics, magic wands in
European legends (for example, Harry Potter, The Chronicles of Narnia). The role of the staff of Moses in
modern literary thought, its role in the realization of spiritual identity, the pursuit of human perfection is
revealed. The article also analyzes the meaning of the symbol of the staff as a symbol of the human heart,
willpower and a guide to the divine path from a philosophical point of view

Keywords: symbol, symbol, staff, miracle, lust, pharaoh, Midian, Mount Sinai, Hermes,
kadeceus, druids, fairies.

AnHoTamus. B aroif crarhe mpejicraBicHa WHGOpPMAIMS O POJU CUMBOJIOB B Cy(uiicKon
JUTEpAType W dyAecax, JAaHHBIX MPOpPOKaM, UX TyXOBHO-(hHI0ocoCcKoe coiepKaHue, BRIPA3UTEIbHBIC H
CUMBOJIMYCCKHUEC HUHTCPIIPETALIUM B JIMTECPATYypC AHAIUSUPYIOTCA Ha Hay‘{HOfI ocHoBe. Taxoke
CPaBHUTEJIBHO HUCCJIIEAYIOTCA 0COOEHHOCTH aco U 1'[0I[O6HI>IX MI/I(I)OJ'IOFI/I‘ICCKI/IX CHUMBOJIOB B JIUTEPATYPE
HapOJI0B MHpA.

Ceamennplii Kopan TOBECTBTYeT, YTO  TOCOX MPOPOKy MoHCero KaK CHMBOJWYCCKUN
HUHCTPYMCHT, 06na;[a10m1/1171 Ily,[[O,I[CIx/'ICTBE}HHOI‘/’I CI/IJ'IOfI, CHMBOJI  HUCTHHBI, CIIpaBCJIMBOCTU U
0OXeCTBEHHOW cwisl. B cTathe paccMmaTpuBaeTcs OyXOBHOE W OOpa3HOE 3HAYCHHE DTOTO
CHUMBOJIMYCCKOI'O 3JICMCHTA B MHTCPIPCTALUAX Cy(l)HfICKOIZ JIMTEpATyphbl, B TOM YUCJIC B IPOU3BCACHUAX
Hacupynmuna Bypxanwmniuaa Pabrysm, Amumepa Haom m Pymu. B T0o ke Bpems B crarbhe
COIIOCTAaBIAKOTCA CXOXKHUE ACTAJIU B MI/IpOBOﬁ JIMTEpaType — HAlIpUMEp, 00KECTBEHHBIE TTOCOXH B T'PCKO-
PUMCKHX DJIIOCaX, BOJIIEOHBIE TAJIOYKA B EBpPONEHCKUX JereHmax (Hampumep, “Tappm IloTTep”,
“Xponuku Hapuun). PackpeiBaercst posib ocoxa Moucest B COBPEMEHHOM JIMTEPAaTYpPHOH MBICIH, €ro

PpOJIb B OCO3HAHUHN Z[yXOBHOﬁ UACHTUYHOCTH, CTPEMJICHUHN YCJIOBCKA K COBCPUICHCTBY. B cratpe Takxe
______________________________________________________________________________________________________|
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aHAIM3MPYETCs 3HAYE€HHE CHMBOJIA I10COXa KaK CHMBOJIA YENOBEYECKOTO Ceplld, CHIIBl BOJIU H
MPOBOTHUKA Ha 00KECTBEHHOM IYTH € PHIOCOPCKON TOUKHU 3pEHHS

KuaioueBble ciioBa: cuMBOJI, 3HaK, TOCOX, 4y/0, )Kenanue, ¢papaon, ManesH, ropa Typ, ['epmec,
KaJieceyc, Ipyuabl, Qeu.

Kirish. Tasavvuf adabiyotida ramz (simvol)larning tutgan o‘rni bo‘lakchadir. Chunki ilohiy
haqiqat va ruhiy tajriba, odatda, oz ma’nosidagi so‘zlar bilan emas balki ramziy til bilan bayon gilinadi.

Qushayriyning  “Risola”sida  keltirilishicha, tasavvuf ahlining bunday “maxsus til”dan
foydalanishlariga sabab, o‘zlariga tegishli bilimlarni, Alloh qalblariga solgan ma’nolarni va ruhlariga
omonat gilgan sirlarni ahli tasavvuf bo‘lmaganlardan qizg‘anishlari bo‘lgan.

Bugun biz e’tiborimizni qaratgan ramziy ashyo jahon adabiyotida, xususan, tasavvuf adabiyotida
o‘ziga xos o‘rin tutadi. Bu — Muso payg‘ambarga tortiq etilgan buyum aso (hassa)dir. Ayni predmet
nafaqat 0‘z ma’nosida balki ramziy jihatdan ham alohida ma’no kasb etadi.

Asosiy gism. Payg‘ambarlar — insoniyatga ilohiy yo‘lni ko‘rsatish uchun yuborilgan eng
mo‘tabar zotlardir. Ular jamiyatni zulmatdan nurga olib chiqish uchun Alloh tomonidan maxsus
mo‘jizalar bilan quvvatlangan edilar. Bu mo‘jizalar faqat tarixiy hodisa sifatida emas, balki adabiyotda,
xossatan, tasavvufiy va badiiy asarlarda chuqur ramziy ma’no ifodalaydi.

Mo‘jiza so‘zi arab tilidan tarjima qilinganda “ajaza”- ya’ni, ojiz qoldirish, inson qudratidan

tashqaridagi  hodisa kabi ma’nolarni anglatadi. Har bir payg‘ambar o‘ziga xos mo‘jizaga ega bo‘lgan.
Adabiyot, aynigsa, tasavvufiy va didaktik asarlar, mo‘jizalarni ramziy, falsafiy va ruhiy yondashuv bilan
talgin qiladi. Aslida tafakkur qilib ko‘rsak, o‘tayotgan umrimizning har nafasi mo‘jizadir. Ammo
Musoalayhissalom ga berilgan asosiy mo‘jiza: aso va nurafshon qo‘l hodisalaridir.
“Qur’oni Karim”ning Toha surasi 17-21-oyatlarida Muso a.s hassasi hagida aytiladi. Mugaddas
kitoblardan biri bo‘lmish “Tavrot”’da ham quyidagi voqealar tasvirlanadi. Unga ko‘ra, Muso va uning
akasi Horun fir’avn oldiga borib, hassasini yerga tashlaydi. Aso ilonga aylangach fir’avn sehrgarlarini
chagqirtiradi. Ular ham Musoga o°‘z sehrlarini namoyish etadilar. Natijada Musoning hassasi ularning
sehrlarini yutib yuboradi.

Muso asosini tarixan tadqiq etadigan bo‘lsak, bu asoning ilk foydalanuvchisi Odam alayhissalom
bo‘lganlarining guvohi bo‘ldik. Negaki, “Tarixi anbiyo va hukamo” asarida shunday jumlalar uchraydi:
“Tarixi Ja’fariy” da keltirilishicha, Odam alayhissalomning nabirasi Anush davrida bir ajdarho paydo
bo‘lib, xaloyiqqa ko‘p aziyat yetkazadi va Anush borib u ajdahoni Odamalayhissalom Jannatdan olib
chiggan aso bilan urib o‘ldirgani naql qgilinadi.

Va aytdilarkim, Muso alayhissalomga berilgan aso o‘shadur [3,8]. Shunda har bir o‘qiguvchiga
savol tug‘iladi:

— Bu aso payg‘ambar Muso qo‘liga qanday tarzda tushib qoldi? Bunga javoban aytishimiz
mumkinki, Nosiruddin Burxoniddin Rabg‘uziyning “Qissasi Rabg‘uziy” asarida keltirilishcha, fir’avn
zulmidan qochib, Madyan shahriga borib golgan Muso alayhissalom Shuayb alayhissalom bilan
ko‘rishishga muvaffaq bo‘ladilar. Musoning ogko‘ngil insonligini sezgan Shuayb alayhissalom qizlaridan
birini u kishiga nikohlab beradilar. Qizning mahri uchun sakkiz yil ishlab, cho‘ponlik giladilar.

Bir kuni Shuayb alayhissalom qizlari Safuroni chagirib, bir aso olib chiqgin dedilar. U aso olib
chiqdi. “Bu aso hazrat Odam alayhissalomdan qolgan, bu kimga tegsa, payg‘ambar bo‘ladi”, deb Muso
alayhissalomga berdilar. Kazaro bir kuni mavzeda qo‘y boqib o‘tirar edilar. Bir ajdaho qo‘ylariga hujum
qilib qoldi. Haligi aso ham ajdarhoga aylanib, uni yutdi va yana asoga aylandi. Bu holatni ko‘rgan Muso
alayhissalom xushnud bo‘ldilar.

Bu asoning nomi Na’ba edi. Har vaqtki meva yegilari kelsa, tuprogga sanchar edilar, asodan
shohlar chiqib, darhol meva paydo bo‘lar edi. Olib yeb, yana boshqalarga ham mevalardan ulashar edilar.
Yana yerdan sug‘urib olsalar, aso bo‘lar edi. Bundan tashqari charchasalar, minar edilar uchqur otlardan
ildam yurardi. Qayta yerga qo‘ysalar ko‘zlaridan shu’la sochuvchi ilonga aylanib, og‘zidan o‘t chiqazib,
na’ra tortib turardi. Chuqurligi yuz quloch yerdan ham suv chiqarar edi. Jamiki odamlarga yetard.i.
Daryoga solsalar ko‘prik vazifasini o‘tardi. Havoga uzatsalar bulutga yetardi. Yana boshqa xususiyatlari
ham bor edi.

Muhokama va natijalar. Demak, ushbu asoning ilk foydalanguvchisi Odam alayhissalom

bo‘lganlar degan fikrimizni yuqoridagi misralar dalillay oladi. Ammo bizni ikkilantirayotgan jihatlar ham
___________________________________________________________________________________________________________________|
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yo‘q emas. Gap shundaki,Yaratguvchi va Musoning Tur tog‘idagi ilk uchrashuvlarida U payg‘ambariga
shunday savol beradi:

“Ey Muso, qo‘lingdagi nima?”

“Aso. Qo‘ylarimni haydayman, tayanaman, qo‘ylarimga yaproq qoqib beraman, yana boshqa

kerakligi ham bor.

Alloh taoloning so‘rashidan magsadi Muso alayhissalomning birinchi muloqotdan qo‘rqmasligi
uchun edi [1, 161].

Nido keldiki: Ey Muso! Asoingni yerga tashla”. Yerga tashladilar. Shunda aso katta va to‘rt
oyoqgli ilonga aylandi. Muso alayhissalom qo‘rqdilar. Xitobi ilohiy bo‘ldi: “Ey Muso, qo‘rgmagin,
avvalgidek tayoq gilaman. Biz senga buyuk mo‘jizalarimizni ko‘rsatish uchun (shunday qildik) (Toha:
23).

Endi har ikkala holatni giyoslab tahlil etadigan bo‘lsak, mavzeda cho‘ponlik qilib yurganlarida
Muso alayhissalomni va qo‘ylarini ajdarho hujumidan saqlab qolgan aso nega Tur tog‘ida u kishini go‘yo
bu mo‘jizaviy holatni birinchi marta ko‘rib turgan insondek cho‘chitib yubordi? Yoki mavzeda bo‘lib
o‘tgan hodisa u zotdan uzoqroqda sodir bo‘ldi-yu Tur tog‘idagi holat payg‘ambarning yonginalarida sodir
bo‘ldi, shuning uchundir balki.

“Qissasi Rabg‘uziy” asarining “Muso alayhissalomning asolari bayonida” qgismida shunday
jumlalar uchraydi:

Savol: Ibrohimalayhissalom Namrudning o‘tidan qo‘rgmadilar. Muso alayhissalom asodan
bo‘lgan ilondan qo‘rqdilar. Nimaga?

Javob: Ibrohimalayhissalom maxlugning o‘ti bo‘lgani uchun qo‘rgmadilar. Xoliqqa ishondilar,
ko‘ngillariga qo‘rqinch tushmadi. Bu ilon esa Xoligning qudrati edi, shuning uchun qo‘rqdilar [1,162].
Vogqealar rivojiga yana ham yaqinroqdan nazar tashlab, tasavvufiy jihatdan tadqiq etadigan bo‘lsak, aso —
bu inson uchun oddiy va foydali narsa. Ammo u yerga tashlanganida, ya’ni inson uni qo‘lidan
chigarganida, asl holati — ilonga aylanib, nafsiy xavf ochiladi.

Muso alayhissalom tayoq ilonga aylangach, undan qochadilar. Alloh esa unga: “Qo‘rqma! Uni
yana ol” deb tasalli beradi. Tasavvufda bu quyidagicha talqin qgilinadi: Bu — murid o‘z nafsini tanigan
paytda paydo bo‘ladigan ichki dahshatdir. Chunki, kishi o‘zining haqiqiy zaifligini, g‘aflatini, qachonki
o‘zini yuksak deb bilgan holatda sezadi va naqadar ojiz ekanligini ko‘radi.

Tayogning yana aso holatiga gaytishi esa — galbning poklanish darajasidir. Tasavvufiy garashda
bu — insonning nafs ustidan g‘alaba qozonishi ramzidir. Dastlab, vahshiy ilon bo‘lib turgan narsani yana
go‘lga olib, yo‘l ko‘rsatuvchi tayoq holiga keltirish — bu ruhiy muvozanat, galb va nafsni jilovlash ifodasi
hisoblanadi.

Tasavvuf adabiyotida aso shayxlik nishoni hamdir. Solikning valiy va eranlar nafasiga
muhtojligini ifodalaydigan bir timsol: “Eranlar nafasin aso etgin sen” (Yunus Emro). Irfoniy adabiyotda
solikning haq zotiga bo‘lgan ishqidan kinoyadir [5, 22].

Rostlig® irshodi bu yo‘lda qilur tolibg‘a pir,
Rost ul yanglig‘ki, Musog‘a aso berdi Shuayb.

Ushbu misralar ulug® shoir va mutafakkir Alisher Navoiyning “Nasoyimu-l-muhabbat” asarida
keltirilgan bo‘lib, bu bayt orqali u rostgo‘ylikning naqadar ulug® fazilat ekanligini, haqiqiy pir oz
shogirdini aynan rostlik bilan yo‘lga boshlashini ifoda etadi. Baytdagi “Musoga aso berdi” Shuayb
iborasi esa tasavvufiy talginda “murshid(pir) o‘z shogirdiga ruhiy quvvat, haqiqiy yo‘l va ma’naviy qurol
beradi degan ma’noni anglatadi.

Shuningdek, tassavvuf ahli hassani inson ruhining tayanchi deb biladi. Nafsimiz go‘yo sehrgar
hassalaridek ko‘zni boylaganida, Muso hassasi haqiqiy iymon va sabr ramzi sifatida sehrni yutadi.
Navoiy hassani qalbni tozalovchi qurol deb bildi. Rumiy esa uni Allohga taslim bo‘lishning timsoli
deb anglab yetdi. Muso hassasi ilohiy qudrat mo‘jizalaridan biridir. Hassaning ilonga aylanishi
Musonning  o°z kuchi bilan emas, balki Allohning bevosita irodasi va qudrati bilan yuz bergan
jarayondir. Banda har narsada Yaratganga suyanganida, Alloh unga mo‘jiza ko‘rsatadi. Hassani tashlash
— 0‘z qudratidan kechish, Allohga iymon, tavakkul va suyanishni bildiradi.

Turkiy va fors-tojik adabiyotida Muso alayhissalom hassasi ko‘p hollarda qudrat , mo‘jiza
haqiqiy rahbarlik va Allohning yordami ramzi sifatida ishlatilgan.

Alisher Navoiy “Xamsa”’sidagi oxirgi doston “Saddi Iskandariy”da shunday misralar uchraydi:
-
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Sehr ichra hassa kabi topdim,
Haq yo‘lidin hassa ko‘rdim.

Hazrat Navoiy bu yerda dunyo hayotining aldamchi sehrga o‘xshashligini va haq yo‘lida faqat
“Muso hassasidek™ haqiqat quroli bilan to‘g‘ri yo‘l topilishini ta’kidlaydi. Inson o‘z nafsini yengib, rost
bo‘lib, rost yurib, rost so‘zlaganda “haqiqat aso”sini qo‘lga kiritadi.

Shuningdek, bu predmetni tadgiq etish jarayonida unga o‘xshash detallarning nafaqat sharq adabiyotida,
balki jahon adabiyoti (folklor)da qo‘llanilganligi va arxetipik jihatdan zamonaviy adabiyot namunalarida
ham uchrashining guvohi bo‘ldik:

Yunon mifologiyasida: Germes obrazining “kadeceus” deb atalgan ikki ilonli tayog‘i bo‘lgan. Bu
tayoq tinchlik ramzi bo‘lib, unga sehrli kuchlar yuklangan edi.

Afsonalarga ko‘ra, Zevs va Mayaning farzandi bo‘lgan bu obraz dastlab chorvador va cho‘ponlar,
poda va yaylovlar homiysi sifatida mavjud edi. Keyinchalik yo‘l, yo‘lovchilar, savdogarlar va savdo
homiysi, o‘lchovlar, sonlar va lira (musiqa asbobi) ixtirochisi sifatida e’tiqod qilingan. Qadimgi Rim
mifologiyasidagi Merkuriyga to‘g‘ri keladigan bu qahramon ko‘pincha patli shippak kiyib olgan yigitcha
ko‘rinishida tasvirlangan.

Kelt va Skandinav folklorida: bunda sehrgarlar va druidlar, ko‘pincha sehrli tayoqlar, (xivich)
yordamida tabiat kuchlarini boshgarar edilar. Druidlarning keltlar orasida katta obro‘ga ega bo‘lgani
haqidagi ba’zi ma’lumotlar Rim tarixchisi Pliniy va Yuliy Sezarning Galliyadagi urushlar haqidagi
xabarlari orgali bizgacha yetib kelgan.

Xitoy folklori: Sun U-Kun (“G‘arbga sayohat” asari qahramoni, "Maymun qiroli”’) o°zining
sehrli temir tayoqchasiga ega bo‘lib, uni o‘z xohishicha kattalashtira yoki kichraytira olardi. Bu
tayogning nomi Ruyi Bang yoki Jingu Bang deb atalgan. Tayoq qgora temirdan yasalgan ustun shaklida
bo‘lib, uzunligi yigirma fut va eni go‘yo bochka singari tasvirlanadi. Sun U-Kun tayog‘i bilan uchishi,
ehtiyojidan tashqari paytda, tikuv ignasi hajmidek kichraytirib, qulog‘ida saqlab yurishi mumkin edi.

Yevropa ertaklari: Ko‘plab sehrgarlar va parilar qo‘llarida sehrli tayoq(“magic wand”) olib
yurishardi. Va u bilan mo‘jizalar yaratishardi. Tayoqcha parilarning tabiat ustidan nazoratini, elementlarni
manipulyatsiya qilish qobiliyatini va sirli olamlarga aloqasini anglatgan. Ba’zi hikoyalarda parilar
sovg‘alar berish uchun tayoqchalardan foydalanadilar.

Afrika miflari: ba’zi afrikalik shamanlar ham kuch va himoya ramzi sifatida maxsus tayoqlardan
foydalanishadi.

Bugungi adabiyot va kino san’atida ham sehrli tayoq yoki mo‘jiza kuchi bor buyumlardan juda

keng foydalaniladi. Ko‘pincha ular qadimgi mifologik timsollardan ilhom oladilar.
J.K.Rovlingning yetti tomdan iborat “Harry Potter” asarida ham sehrgarlar tayoqcha yordamida sehr
bajaradilar. Mazkur tayoqchalar sehrli jonzotlarning moddalari: feniks(gagnus) patlari, ajdar tishlari, va
boshqgalardan tayyorlangan bo‘lib, ular shaxsga xos kuchlarni yo‘naltiradigan vosita vazifasini bajaradi. .
Slive Staples Levisning ‘“Narniya Yilnomalari” nomli fantastik kitobida ham sehrli tayoqlar, qudratli
asboblar orgali ezgulik kuchlari zulm ustidan g‘alaba qozonadi. Oq jodugar qo‘lida tutgan tayoqcha
sovuq kuchlarni ifoda etuvchi sehrli ashyo bo‘lib, u bilan odamlarni toshga aylantira oladi. S.S.Levis
0°zi nasroniy ilohiyotidan ilhom olgani uchun bu hikoyalar Muso alayhissalom mo‘jizalarini ham eslatib
yuboradi.

Dunyo madaniyati nuqtai nazaridan e’tibor beradigan bo‘lsak tasviriy san’at va adabiyotdagi
akslarda yoki suratlarda Muso alayhissalom hassasini tutib, dengizni ikkiga ajratayotgani yoki fir’avn
sehrgarlarini mag‘lub etayotgani tasvirlangan.

Zamonaviy san’atda esa tayoq kuch va sehr ramzi sifatida ko‘rsatiladi. Bu esa fantastika janrida
yozilgan juda ko‘p asarlarni gamrab oladi.

Xulosa. Umuman olganda, hassaning yoki tayoqning hokimiyat, mo‘jiza yoki himoya ramzi
sifatida ishlatilishi juda qadimiy va ko‘p xalqlar adabiyotida mustaqil rivojlangan.

Muso obrazi badiiy adabiyotda iymon, hagigat, adoalat, nafsni yengish va ichki poklanish ramzidir.
Uning hassasi esa sabrlilik, tavakkul, taslimiyat va Yaratguvchining rahmatiga ishonchni anglatadi.

Boshga xalglardagi tayoq motivlari ko‘proq sehr-jodu va tabiat kuchlarini boshgarish bilan

bog‘lig va 0‘z madaniyatiga xos mifologik ramzlar orqali shakllangan.
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So‘nggi so‘z o‘rnida shuni aytamizki, Rumiy hazratlari “Ichindagi ichindadir” asarida
ta’kidlaganlaridek, to‘g‘rilik Musoning hassasi kabidir. Egrilik esa sehrgarlarning sehriga o‘xshab,
foniydir.
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BADIIY ASARLARDA EPIGRAFNING O‘RNI

Annotatsiya. Ushbu maqolada asarning kompozitsion vositalardan biri bo‘lgan epigrafning
asardagi o‘rni tahlilga tortilgan. Abdulla Qahhor hikoyalari orqali epigrafning o‘rni katta ekanligini,
asarning mazmunini ochuvchi kalit so‘z hisoblanishi keltirilgan. 80-yillar va mustaqillik yillardagi
asarlar, jumladan, Nazar Eshonqul, Shodiqul Hamro,Lugmon Bo‘rixon, Xurshid Do‘st Muhammad, Erkin
A’zam asarlarining epigrafi tahlil ostiga olingan.

Kalit so‘zlar: epigraf, kompozitsiya, ramka, golip, mazmun, sujet, ramz, metaforik obrazlar,
hikoya, gissa.

AHHoTanmus. B naHHOW crarbe aHanmsupyercs poib snurpada B NPOU3BEICHUH, KOTOPBIN
SIBIIIETCSI OJHMM W3 KOMIIO3UITMOHHBIX HMHCTPYMEHTOB Tpou3BeleHns. Yepes pacckassl AOyIuibl
Kaxxapa noka3zaHo, 4To snurpady NpUHAUICIKUT O0NbIIas POJib, M YTO OH SBJISICTCS KIIFOUEBBIM CJIOBOM,
PacKpBIBAIOIINM CcoJlepkaHue mponsBeneHus. [IpoananmsupoBansl npousBeaeHus 1980-x romoB u et
HE3aBHCUMOCTH, B TOM uYHcie smurpadpsl K mpousBeaeHwsM Hazapa Omankyn, Hlamukyn Xampsr,
JIykmana bopuxana, Xypmmaa Joct Myxammana, OpkunHa Azama.

KuaroueBbie cjoBa: snurpad, KOMIO3WIMA, paMKa, MIa0JOH, COJIep)KaHWe, MpPEAMET, CUMBOI,
MeTradopudeckue 00pas3sl, pacckas, HOBEILIA.

Abstract. This article analyzes the role of the epigraph as one of the compositional devices in
literary works. Drawing on the stories of Abdulla Kahhor, it emphasizes the significant function of the
epigraph as a key element that reveals the essence of the text. The study also examines the use of
epigraphs in works from the 1980s and the independence period, particularly those by Nazar Eshonqul,
Shodiqul Hamro, Lugmon Burixon, Xurshid Do‘st Muhammad, and Erkin Azam.

Key words: Epigraph, composition, frame, structural mold or Template (depending on context),
meaning, plot, symbol, metaphorical images or metaphorical representations, story, novella

Kirish. Badiiy asarlarda epigraf masalasi adabiy tahlil, nazariy mulohaza va poetikani kuchliroq
ifodalash, asarning asosiy g‘oyasini ochib berish, o‘quvchini asar mazmuniga yaqinlashtirish, hamohang
gilish uchun ham muhim unsurlardan biri hisoblanadi. Epigraf so‘zi yunoncha “yozuv”, “sarlavha” kabi
ma’nolarni anglatib, dastlab qadimgi Gretsiya qabrtoshlarga yozilgan she’rlarning janri bo‘lgan. [5, 231].
Badiiy asar yoki uning bo‘limi boshida keltiriladigan, muallif g‘o‘yasiga xizmat qiluvchi gisqa matn
parchasi hisoblanadi. U boshga muallifning bir asaridan, tarixiy manbalardan, mugaddas kitoblardan yoki
xalq kitoblaridan olingan bo‘ladi. Ba’zi hollarda epigraf muallifning o°zining fikri ham bo‘lishi mumkin.
Professor Umida Rasulova “Badiiy asarda sarlavha poetikasi” maqolasida ham epigrafga shunday ta’rif
beradilar: “Epigraf badiiy poetik mazmunni umumlashtirish, badiiy niyatni uqishda muhim sanaladi.
Muallif yoritayotgan masalaga doir zarur ko‘chirma (she’r, hikmat, maqol, hadis kabi)ni kiritib, g‘oyaviy,
hissiy salmoqdorlikni oshiradi. U asosiy ma’noni o°‘zida jo aylagani, qahramon holatini asoslashi, fikrni
tasdiqlashi bilan e’tiborni tortadi” [10, 5]. Adabiyot nazariyasi jihatidan olib qaraydigan bo‘lsak,
kompozitsiyaning olimlar shartli ravishda ikki guruhga ajratadilar: ichki va tashgi kompozitsiya. Tashqi
kompozitsiya o‘rnida ba’zan arxitektonika atamasi ham yondosh holda qo‘llaniladi [2, 184]. Ya’ni
bularga adabiy asarning tashqi qurilishi: bob, fasl, banda, parda, sarlavha, epigraf, so‘zboshi, so‘ngso‘z va
izoh kabilar misol bo‘la oladi. Yuqoridagi birliklarning aksariyati adabiyotshunoslikda “matn ramkasi
komponentlari” deb ham yuritiladi. Demak, epigraf, sarlavha, so‘zboshi kabilar asar matnini chegaralashi
— “ramkaga” olinishi nazarda tutiladi. O‘zbek hikoyalaridan tortib qissa, romanlarigacha adiblar mohirlik
bilan epigraf tanlashgan. Epigraflar she’riy shaklda ham nasriy shaklda ham bo‘lishi mumkin.

Asosiy gism. Kichik epik shakllaridan hikoyaga nazar tashlaydigan bo‘lsak Abdulla Qahhor o‘z

hikoyalariga mahorat bilan epigraf tanlagan, hattoki u qo‘ygan epigraflar asarning xulosasini, mazmunini
___________________________________________________________________________________________________________________|
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chaqib olishda muhim rol o‘yaydi. Masalan, “Bemor” hikoyasida: “Osmon yiroq — yer qattiq”, “Dahshat”
da esa To‘raxon oyining: “Xotin-gizlarning burun zamonda ko‘rgan kunini bilmaysizlar, qizlarim, aytgan
bilan ishonmaysizlar...” fikrini keltiradi. Bu orqali “Dahshat” dagi Unsinning boshiga tushgan kulfatni
yozuvchi tasvirlaganda hozirgi avlod gizlari uchun bunday turmushni eshitish erish tuyuladi, albatta.
Shuni anglagan, zamonni to‘g‘ri his qilgan yozuvchi bekorga bu jumlani tanlab olmagan. “Bashorat”
hikoyasida xalq maqoli epigraf qilib olingan: “Ola garg‘a qag* etadi, o‘z vaqtini chog* etadi”.

Butun boshli bir detal ustiga qurilgan “Anor” hikoyasida “O‘tmishdan” deb quyidagi jumla
keltiriladi: “Uylar to‘la non, och-nahorim bolam, Ariqlar to‘la suv, tashnayi zorim bolam”. Bunda
asarning voqeasiga bevosita ishora berib o‘tilgan. Turobjonnng xotini uyda bor narsalarni emas, hattoki
o‘sha paytda kamyob, hammani ham uyida topilavermaydigan asal olib kelsa ham, aynan shu paytda
tagchil anorni ko‘ngli tusab qolishiga urg‘u berilgandek.

O‘sha davr amaldorlarining ahvoli kichik bir hikoya orqali fosh etilgan “O°g‘ri” hikoyasida ham
g‘oyat nozik did bilan epigraf tanlangan. “Otning o‘limi- itning bayrami”. Xalq maqolidan olingan ushbu
parcha bejizga tanlanmagan, bu yerda majoziy ma’no bor: Ot ramziy ma’noda Qobil bobo va uning
ho‘kizi yo‘qolishi orqali parokanda bo‘layotgan ro‘zg‘ori, it esa amaldorlar, aynigsa, ellikboshi, uning
qaynatasi Egamberdi paxtafurush kabilarning vaziyatdan ustalik bilan foydalanib, “bayram” qilishi, kuzda
dehqgonning hosilidan o°zi ham olib, bahra bo‘lmoqchiligiga ishora beradi.

“Nurli cho‘qqilar” hikoyasida she’riy shakldagi epigraf tanlab olingan, Abdulla Oripovning
quyidagi misralari keltiriladi:

Goho yer mehrini o‘ylarkan
Esga tushar dorning siyog‘i;
Ajab hikmat: odam o‘larkan
Uzilganda...yerdan oyog‘i.

“To‘yda aza” da forscha maqol qo‘llangan. “Zo‘ri behuda miyon meshikanad” [1, 232]. Tarjimasi
“Behuda chiranish belni sindiradi”. Asarning ilk jumlasini o‘gqimasdanoq, demak hikoya davomida
behuda urinilgan va oqibatda qandaydir ko‘ngilsiz vogea sodir bo‘lishiga nishon beradi. Hagiqatan ham,
Muxtorxon Mansurov obrazi orgali hayot hagigati bo‘lmish, barchani boshiga keladigan, barchaga ham
nasib gilavermaydigan qarilikni — keksa ekanligini tan olmagan, o‘zini yosh ko‘rsataman deb mahalla-
ko‘y oldida izza bo‘lgan va oqibatda o‘z hayotiga nuqta qo‘ygan cholning ayanchli taqdiri tasvirlanadi.

Demak, Abdulla Qahhor hikoyalarida ko‘rib turganimizdek, epigraf muallif tomonidan
o‘quvchiga berilgan kalit bo‘lib xizmat qilmoqda, u orqali matnning asosiy g‘oyasi yoki muhitni anglash
yengillashadi. Yozuvchi epigraf orgali bilvosita boshga mualliflar bilan mulogotga kirishadi. Tom
ma’noda aytganda, matnning kodi va paroli epigrafdir. Ammo har doim ham kalit vositasida xizmat
qilmasligi mumkin, ba’zan asarni to‘la tushunish uchun uni to‘la o‘qib, matnini sinchkovlik bilan
kuzatishga to‘g‘ri keladi. Aynan o‘rta va katta epik janrlar hisoblangan qissa va romanlarda bu yana ham
aniq ko‘rinadi, Biz povest yoxud romanda kelgan epigraf orqali butun asar mazmunini to‘la qonli anglay
olmaymiz, sababi hikoyadan ko‘ra bu janrlarda voqealar ko‘lami keng, gahramonlari soni ko‘proq,
qamrab olingan davr kattaroq bo‘lganligi bois qo‘yilgan epigraf hamma voqealarga ham birdek taalluqli
bo‘la olmaydi. Ammo asarning markaziy voealarini tushunilishi uchun yordamchi vazifasini o‘taydi.

Muhokama va natijalar. XX asrning 80-yillarida yozilgan gissalarida epigraf tanlash nishatan
kengaygan. Jumladan, Erkin A’zamning “Otoyining tug‘ilgan yili” qissasida “Oshiq G‘arib va
Shohsanam” dan olingan parcha tanlab olingan:

Aytsam — o‘ldururlar,
Aytmasam — o‘lam [4, 3].

Darhagigat, ushbu epigraf asar mazmunini tushunish uchun vosita vazifasini o‘tay oladi. Bu
orqali Asqar obrazining xarakteri birgina bayt orqali chizib berilgan. Qissa davomida shu aniq bo‘ladiki,
Asqar haqigatni shartta inson yuziga aytadigan, tezfe’lli bola bo‘ladi, lekin shu tufayli boshiga ko‘plab
balolar olib keladi: sevgan qizidan ayriladi, universitet imtihonidan yiqiladi. O°‘zi ham xarakteridagi bu
kemtikni to‘la anglaydi, biroq “qon bilan kirgan jon bilan chiqadi” deganlaridek, undan hech qutula
olmaydi.

Nazar Eshonqulning “Urush odamlri” gissasida:

“...Men katta bo‘lsam, miltiq sotib olaman”.
“Miltigni nima qilasan?...”
C_________________________________________________________________________________|
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“Otamni otaman!!!” [7, 2]

Ushbu gissada muallifning o‘z fikri epigraf sifatida olingan va kitobxonni juda katta jumboq
sifatida o‘ylantiradi. Asar o‘qib tugatilgandan keyingina epigrafning mohiyati butkul namoyon bo‘ladi.
Urushga ketib mayib bo‘lib kelgan Normat polvon xotini Anziratni xiyonat qilganligini bilib qoladi.
Ammo uni farzandlari uchun shu yo‘lga kirganligini o‘ylab, Sharif bilan bo‘lgan vogeani eshitib
kechirmoqchi bo‘ladi, uyiga qaytayotganida esa Mirzaqul Anziratdan kechirim so‘rayotganida noto‘g‘ri
tushunib, har ikkisini ham otib yuboradi. Gururi, oriyati baland, polvon bo‘lib xalqqa tanilgan
Notmatdan ushbu vaziayatda undan boshgacha harakatni kutib ham bo‘lmasdi. Muammoning ildizi
xiyonat, ochlik yoki boshga narsalar emas, balki barchani yostig‘ini quritgan, onani o‘g‘ildan, ayollarni
yoridan judo qilgan, farzandlami yetim qilgan urush edi...

Asarda aynan Anziratni ham, Normat polvonni ham ayblash nojoiz. Ojiza qolgan, qo‘lidan boshqga
hech gqanday chora yo‘qligidan raisnikiga kasal farzandi uchun ko‘mak istab borgan Anzirat ham davr
qurboni edi. Ushbu asarning epigrafi asarni so‘ngida xulosa qilish uchun asosiy detal vazifasini bajaradi.

Qo‘chgor Norqobilning “O‘n sakkizga kirmagan men bor” qissasida ham xuddi shunday
yozuvchi o‘z fikrini asarda epigraf sifatida olgan: “Men hammasini, bor haqiqatni yozishga harakat
qildim, afsuski, hech narsa yozolmadim” [9, 22].

Nazar Eshonqul mustaqgillik yillarida yozgan modernistik gissalarida ham epigraflardan
foydalanadi. Xususan, “Tun panjaralari” qissasida Alisher Navoiyning quyidagi misralarini keltiradi:
“Boshimg‘a, ko‘rki, ne tun kelturubsen?” [6, 3].

Shuni ham alohida ta’kidlash joizki, asarga mos keluvchi, uning butun mohiyatini bildiruvchi
epigraf tanlash ham yozuvchidan katta mahorat talab giladi. Modernizm usulida yozilgan ushbu asar
gahramoni Albert Kamyuning “Begona” asaridek, jamiyatdan begona, u jamiyat bilan murosaga
kelolmaydi, o‘zining xayollari, o‘ylari bilan butkul g‘arq bo‘ladi. Ushbu asarida N.Eshonqul yangi
metaforik obrazlarni ham kiritib o‘tgan. Tun qora rangda bo‘ladi, fagat yomonlik, yovuzlik belgisi emas,
ezgulikning boshlanishi uchun umid yoxud kuni bo‘yi holdan toygan inson uchun dam, hordig, quvonch
kabi ramzlarni ham ifodalaydi.

Xuddi shunday mustaqillik yillaridagi modernistik asarlarda epigraf salmoqli qo‘llangan.
Shodiqul Hamroning “Qora kun” asariga Pushkinning:” Ko‘ngil Jannat istaydi-yu, ammo bo‘yinda
gunohlar ko‘p-da” [12, 2] fikrlari epigraf qilib olingan. Dilmurod Xoldorov talgini bilan aytadigan
bo‘lsak, “Ushbu jumlaning asarga tanlab olinishi, asardagi gunohkor gqahramonlar haqida gap
ketayotganini anglatib turadi” [3, 42]. Darhaqiqat, asarda birorta gunohga botmagan obraz yo‘q (jinni
gizdan tashgari), shuning uchun ham insonni oxiratga eltuvchi vosita — tobut yo‘qolishi, ularning oxirati
kuyganligidan darak bergandek.

Mustaqillik yillaridan yozilgan Lugmon Bo‘rixonning “Sirli muallim” asarida Abdulla
Oripovning: “Muallim haqida so‘zim ushbudir, Muallim kamolot ichra ko‘zgudir” [8, 1] bayti olingan.
Ushbu asarda o‘zi garchi o‘qimagan bo‘lsa-da, bolalarga ilm berishni jondan ortiq sevadigan, uni hayotiy
maslagiga aylantirgan Najot G‘aybulla orqali zamona gahramoni portreti tasvirlangan.

Shu bilan birga, Xurshid Do‘st Muhammadning “Kuza” qissasida F.Dyurrenmattning
“...zamonaviy inson kuzatiluvchi inson” [11, 3] fikrlari epigraf sifatida keltirilgan. Ushbu qissada inson —
kuzatuvchi va kuzatiluvchi maxlug ekanligi, hamisha kuzatuvda ekanligi asosiy gahramon Umid va uning
do‘stlari Farhod, Aziz personajlari orqali ochib berilgan.

Xulosa. Xulosa gilib shuni aytish mumkinki, XX asr 80-yillaridan keyin asarlarda epigraf tanlash
nisbatan ommalashgan. Birog oldingi davrda qo‘llanmagan deya olmaymiz. Chingiz Aytmatov, O‘tkir
Hoshimov asarlarida ham mavjud. Eng muhimi, epigraf asarning mohiyatini ochib beruvchi, uni
tushunilishini yengillashtiruvchi kompozitsion unsurlardan biri sanaladi. Uni qo‘llash yozuvchidan
sinchkovlik, mahorat va izlanish talab giladi. Shunday ekan, asarlardagi epigraf, bir so‘z bilan aytganda,
uning ildizi, kalit so‘zidir.
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KARIMBEK KAMIY MAHORATI

Annotatsiya. Maqolada shoir Karimbek Kamiyning mumtoz adabiyot olamidagi sa’y-harakatlari,
ijodiyoti, murabba’, muxammas janrlaridagi original so‘z qo‘llash mahorati, badiiy asar tili, ijodining
rang-barangligi va shoir estetik didining balandligi ochib berilgan. ljodkorning murabba’ va
muxammaslari tahlilida ilgari surilgan xalgparvarlik, ilmga izdoshlik, o‘zligiga sadoqat g‘oyalari adabiy-
ilmiy tarzda asoslangan. Oz so‘zdan ulkan ma’no yasashda tayanilgan ma’naviy va lafziy san’atlarning
vazifasi, badily asosi, o‘rinlilik darajasi ochib berilgan.

Kalit so‘zlar: millat, xalq, murabba’, muxammas, taxmis, jadidchilik, ozodlik, talmeh, ruju, xalq
og‘zaki ijodi.

Absctract. The article reveals the poet Karimbek Kami's efforts in the world of classical
literature, his creativity, the originality of skill in using words in the genres of murabba, muhammas, the
scope of the poet, the diversity of his work, and the height of the poet's aesthetic taste. The ideas of
patriotism, following science, and loyalty to one's self, which are put forward in the analysis of the artist's
murabba and mukhammas, are based on a literary and scientific way. The function, artistic basis, and
appropriateness level of spiritual and verbal arts, which are relied on to create a great meaning from few
words, are revealed.

Key words: nation, people, murabba’, mukhammas, takhmis, jadidism, freedom, talmekh, ruju,
oral creativy of the people.

AnHoTtauus. B crarbe packpeiBatoTcs ycuiusi nosta Kapumbeka Kamu B mMupe kimaccuueckon
JUTEPATypPhl, €r0 TBOPUECTBO, OPUTHHAIILHOCTH MACTEPCTBA B BEIOOpE CJIOB B JKaHpax «Mypadbay, amoca,
BO3MOXHOCTHU II03Ta, MHOFOO6pa3I/Ie €r0 TBOPYECTBA, BBLICOTA IJCTCTHUYCCKOI'O BKYyCa II03Ta. HI[GI/I
IaTpuoTU3Ma, CJI€J0BaHusA HAYKE U BEPHOCTU 0666, BBIIBUT'aCMbIC B aHAJIU3€C <<Mypa66a» u «MyXamMmaca»
XYAOXXHUKA, OCHOBAHbI Ha JIMTCPATYPHO-HAYYHOM ITYTH. Briasnsrorces (bYHK]_II/ISI, XYHOKCCTBCHHAA
OCHOBA U YpPOBCHb uenecoo6pa3Hocm JAYXOBHO-CJIOBECHBIX MCKYCCTB, Ha KOTOPBIC OIMUPACTCA CO3JaHUC
BCJIMKOI'O CMbICJIa U3 HECKOJIBKUX CJIOB.

KuaroueBrble cjioBa: Harwsl, Hapoa, Mypab0a, MyxaMachl, TaXMH, JDKAIUIN3M, CBOOOA, TalIMeX,
PYZKY, HApOJHOE YCTHOE TBOPYECTBO.

Kirish. Karimbek Kamiyning so‘z go‘llash mahorati, musammat turkumiga kiruvchi muxammas
janri tadrijiy taraqqgiyoti, mazkur janrning ayrim masalalari hamda uslubi doirasida R.Orzibekov,
R.Vohidov, V.Rahmonov, Po‘latjon Qayyumiy, N.Jumaxo‘ja, N.Afoqova, l.Adizova, O.Sharafiddinov,
B.Qosimov, N.Karimov, N.Mallayev, M.Asadov, O.Oltinbek, G.Boltayeva kabi olimlar tomonidan
tadgiqgot olib borilgan. Karimbek Kamiy musammat turkumiga kiruvchi barcha she’r shakllarida mahorat
bilan galam tebratgan. Mazkur maqolada, Kamiyning an’ana va izdoshlikda Navoiy ijodining munosib
vorisi ekanligi nazarga tashlanadi.

Asosiy gism. So‘z inson tafakkurining eng qadimiy va ilohiy ne’matlaridan biri sanaladi.
Tafakkur va hissiyotlarning shakllanishi, jamiyat taraqqiyoti va ma’naviy boyliklar manbai sifatida so‘z
insoniyat tarixida alohida ahamiyat kasb etgan. Alisher Navoiy asarlarida: “So‘z insonga ato etilgan eng
buyuk ne’mat, u tufayli inson hayvondan afzal bo‘ldi. Boshqa ne’matlar kabi so‘zning ham isrofi bor.
Uni isrof gilishdan saglanish lozim. So‘z vositasida insonning fazilati, ma’naviy darajasi namoyon
bo‘ladi. Nazmga solingan so‘zning, ya’ni she’rning martabasi nasriy asardan balandroqdir. Agar
nazmning surati — shakli bilan mazmuni bir-biriga mos ravishda go‘zal bo‘lsa, u yetuk badiiy so‘z
darajasiga ko‘tariladi”, — deya ta’kidlaydi.

Yugqorida sanab o‘tilgan badiiy va ma’naviy mezonlarni bir butun holda uyg‘unlashtirish har bir
haqigiy ijodkorning asosiy vazifasidir. XVIII asrning oxiri va XX asrning boshida yashagan iste’dodli
shoir Karimbek Kamiy ham so‘zning ilohiyligini angladi va betakror asarlari bilan uning qudratini
saglab goldi. Shoirning badiiy-estetik mahorati zamondoshlari tomonidan e’tirof etilib, unga “Mavlono”
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unvoni berilgan, bu hol uning ijodi badiiy va g‘oyaviy salmog‘ini ko‘rsatadi. U haqiqiy ijodkor, Toshkent
diyorining zabardast o‘g‘loni, ijjodning baxtini chin ma’noda anglagan edi. Shoir garchi zodagon oilasida
tug‘ilgan bo‘lsada, manmanlik va kibr-havoga berilmadi, haqiqiy shoir bo‘lib yetishish yo‘lini tanladi, bu
yo‘lda hatto oila qurmadi. O‘z davrining yetuk ulamolaridan ham diniy ham dunyoviy ilmlarni egalladi.
90-yillarning oxiriga kelib, Karimbek ustoz maqomiga erishdi. Toshkentdagi “Beklarbegi” mahallasida
joylashgan o‘z xonadonida “Unsiya” darajasidagi adabiy suhbat va she’riy mashg‘ulotlar uchun maxsus
yig‘inlar tashkil etdi. Bu yerda mashhur shoirlar va she’r ixlosmandlari, xususan, Miskin, Xislat,
Sidgiylar shoirlik ilmida Kamiydan saboq oldilar. Mo‘minjon Muhammadjonov “Toshkent shoirlarining
tarjimayi hollari” nomli qo‘lyozmasida Xislat hagida yozganda, uning yetuk shoir bo‘lishida Karimbek
Kamiyning o‘rni nechog‘liq balandligini e’tirof etadi. Kamiyni Muqimiy va Furqat qatoridagi haqiqiy
millat shoiri ekanini ta’kidlaydi. Hagiqatdan, Kamiyning istalgan asarini o‘qir ekanmiz, unda Mugimiyga
xos soddalik, Furqatga xos xalqonalik va o‘ynoqilikni payqaymiz. Misralarning har bir qatori marjon
donasidek kishini o°ziga tortsa, yakundagi anglashilgan xulosa va yechim esa shoirning yuksak
salohiyatidan darak beradi. Karimbek Kamiy ijodi o‘sish nuqtalari sifatida 1893-yildan boshlangan
ma’rifat ruhidagi asarlarini keltiradigan bo‘Isak, ularning g‘oyasi pok islomiy qarashlarga, Qur’oni Karim
va hadis masalalariga qaratiladi. Shoir ilmni targ‘ib qilishda muqaddas manbalardan unumli foydalanadi.
[jodkorning “Dar ta’rif-u tavsifi ilm” she’rida shunday misralarni kuzatamiz:

Chinda bo‘lsa ilmni ayla talab,

Chin hadisig‘a qilay desang amal.

Ikki dunyoda kishi topg‘ay sharaf,

Ilmdin bebahra qolmoqlig‘ zalal.

Mardu zang‘a ilm farz o‘lg‘onlig‘i

Barchaga mashhur bu Shirin masal

Ayla tahsili ulum,ey pok ro°,

Sharti A’zam poklikdur har mahal [6, 7].

Muhokama va natijalar. Kamiyning ushbu misralarida bu yorug® olamda ilmdan o‘zga najot
yo‘qligini anglashimiz mumkin. [Im olish har bir inson uchun zarurdir, uni hattoki, Xitoyga borib bo‘lsa
ham o‘rganish kerakligi shoir tomonidan hadislar uyg‘unligida yoritiladi. Bundan tashqari, ilmni poklik,
toza-ozodalik bilan o‘rganmoqlik kerakdir. Zotan, Qur’oni Karimda ham ilmda poklik talab etilishi qat’iy
belgilangan. Shoirning bu misralari shunchaki maslahat bo‘lib qolmasdan, uning e’tiqodi hamdir, chunki
Kamiy umri davomida ozodalikni sevdi, poklikka amal gildi. Shoir Toshqin xotiralarida: “Karimbek
mabhsisi ham kovushi ham, ko‘ylak choponlari ham, yamoqdan arimas erdi. Biroq bularning bari ozoda va
yuvilgan bo‘lar erdi”, — desa, yana ba’zi zamondoshlari ko‘ylagining yoqasi kir bo‘lmasligi uchun unga
maxsus ro‘molcha qo‘yib yurishini xotirlaydilar. Ushbu faktlar Karimbek Kamiy shaxsiyatining ichki
e’tiqodi va tashqi amaliy hayoti o‘rtasidagi uyg‘unlikni yagqol namoyon etadi.

1910-yillarga kelib, shoir ijodida ma’rifiy va milliy tuyg‘ular birlashib ketdi. Karimbek Kamiy
bayozida ishqiy mavzudagi an’anaviy she’rlar deyarli uchramaydi. Endi adabiyotimizda shoirning ikki
toifadagi asarlari: milliy-ma’rifiy hamda ijtimoiy mavzudagi asarlari yangray boshladi. Birinchi navbatda,
Kamiy xalgni ilmli, ma’rifatli qilishga e’tibor qaratdi. Shoir dastlab, xalqni jaholatdan ma’rifatga
yetaklashni 0°z ijodining utuvor g‘oyasi sifatida ilgari surgan bo‘lsa keyinchalik esa, milliy ong va tarixiy
xotirani shakllantirishga xizmat giluvchi katta-kichik tarixiy vogealarni xalgona ruhda va adabiy-badiiy
vositalar orqali yoritishga intilgan. Xususan, shoir “Fevral inqilobi” dan so‘ng yaratilgan asarlarida
ozodlik va milliy uyg‘onish g‘oyalarini ijobiy ruhda tasvirlagan bo‘lsa, “Oktabr inqilobi” ga nisbatan esa
tanqidiy va salbiy munosabat bildirgan. Bu holat shoirning ijtimoiy-siyosiy vogealarga ongli yondashuvi
va milliy manfaatlar nuqtayi nazaridan baho berish qobiliyatini ko‘rsatadi. Kamiyning inqilobiy
voqealarga nisbatan bildirgan munosabati, ayniqsa, “Shikoyatnomayi Kamiy az inqilobi zamona va ahli
zamona” asarida poetik ifoda orqali keng yoritiladi. Ushbu manzumada zamona zulmlari, ijtimoiy
adolatsizliklar va xalgning fojiaviy ahvoli istioralar, mubolag‘alar va ruju san’ati asosida badiiy
umumlashtiradi.

Yetti de: ham zamon, zamon ahlidin

Anga ko‘p ranju zulm birla malol.

Chunki bu ishi zamona, ha, xalqi

Mungalib, ingilobi hol-behol.
C___________________________________________________________________________________|
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Ingilobi zamona ermasmu,

Qildi oliyni pastlar pomol

Yo xaloyiq yo‘qotti maslahatin,

Bo‘ldi mundog‘ buzuq hama aqvol,
Narkushu modaparvar o‘lmish xalq,

Bu nechuk shug‘lu bu nechuk af’ol [6, 7].

Bu baytda “zamon”, “zamon ahli” tushunchalari tanosib san’atini yuzaga chiqaradi. Ularning
ma’nosi ijtimoiy tizimdagi notinchlik va beqarorlikni bildiradi.”Oliyni pastlar pomol qildi” ifodasi orqali
jamiyatdagi ijtimoiy tabaqgalanish izdan chiggani antitezali tasvir vositasida ifodalangan. Xalgni aqgl bilan
ish ko‘rishdan voz kechgani uchun tanqid qiladi. So‘nggi baytda esa “narkushu”, “ modaparvar” so‘zlari
bilan shoir xalgning o‘z mohiyatini unutib, nafs va mol-dunyoga berilib ketganini kinoya va tashbeh
orqali ifodalaydi. Bu tasvirlar xalgning ma’naviy tanazzulga yuz tutganini badiiy ifoda bilan ko‘rsatadi.

Karimbek yashagan davr Vatanimiz va millatimiz tarixidagi eng qiyin, eng og‘ir va eng qora
davrlardan biri hamdir. Bu vagtda Turkiston zamini Chor Rossiyasi bosgini arafasida va buning ogibatini
ko‘rish pallasida edi. Kamiy kabi ziyolilar qatlami esa bu qora kunlarni boshdan kechirgan avlodlardir.
Ular nafaqat badiiy adabiyotga, balki butun olamga boshqacha ko‘z bila boqayotgan ilg‘or qatlam
vakillari edilar. Ushbu g‘oyalarning barchasi Kamiy ijodida mustahkam o‘rnashgan edi. Shoir butun
hayoti davomida mumtoz adabiyot qoidalariga sodiq yashadi va unga o°z nafasini kirita oldi. Haqiqiy
ijodkor mumtoz adabiyot bilan bir qatorda xalq og‘zaki ijodini ham puxta bilganligini uning asarlarining
ko‘p gismida kuzatish mumkin. Aynigsa, g‘azallarida, xalgning bebaho afsona, rivoyatlari salmoqli o‘rin
egallaydi. Shoirning “Muncha ham, ey nozanin, nozu sitam qilmoq nadur?” deb boshlanuvchi
g‘azalining 5-misrasida Jomi Jam so‘zini, 7-misrasida Sulaymon payg‘ambar nomini, maqtada
Ka’batullohni keltirish bilan agionimlardan unumli foydalanadi va xalq og‘zaki ijodidan yaxshi
xabardorligini ifodalaydi.

Aylab oshiglarni zindoni firogingga asir,
May bilan g‘ayr ila bazmi Jomi Jam qilmoq nadir? [6, 30]

“Jomi Jam” — bu fors-tojik adabiyotida qo‘llanilgan afsonaviy jam bo‘lib, u Jamshid podshohga
tegishli bo‘lgan, mo‘jizaviy kuchga ega jom sifatida talqin qilinadi. Unga qarab, dunyodagi barcha
vogealarni ko‘rish mumkin bo‘lgan. Shoir bu yerda talmeh san’ati yordamida klassik adabiyotdagi
timsollarni mahorat bilan uyg‘unlashtirgan. Bu yerda oshiqgning zindonda azoblanayotganini, g‘ayrilar esa
maishatda may ichib bazm qurayotganini tazod san’ati orqali bayon qiladi. Kinoya san’ati vositasida esa
Jamshid Jomiga murojaat giladi. Aslida, bu bazmni tangid giladi—u g‘amda bo‘lgan oshigni unutib,
begonalarga quvonch ulashayotgan yorga murojaat giladi.

Aylag‘il insof axir, ey Sulaymoni zamon
Mo‘r haylin bo‘yla pomoli qadam qilmoq nadir? [6, 31].

Bu baytda Sulaymon payg‘ambar talmeh san’atini yuzaga chiqargan. Bir kuni Sulaymon o‘z
lashkarini “Vodiyyul Namal” degan joydan olib o‘tayotgan ekan qumursqalar podshohining o‘z
go‘shiniga “Tezroq bo‘linglar, bizga Sulaymon lashkarining zarari tegmasin”, — degan farmonini eshitib
golibdi. Bundan Sulaymonning jahli chiqgadi va “Nega bunday buyruq berding, bizning oyog‘imiz ostida
ularning zarar topmasligini bilmasmiding?” deganida, chumolilar shohi: “Ey Xudoning payg‘ambari
sendan ko‘nglim to‘q, men lashkaringdan xavfsirab shunday degandim* ,-deydi. Rivoyatda Sulaymon eng
qudratli bir podshoh obrazida, mo‘r esa nochor va kuchsiz obraz sifatida izohlansa, Kamiy ilgari surgan
tushuncha ochiladi. Ya’ni: “Sening qudrating Sulaymoncha, men bir qumursgadek himoyaga muhtojman,
shunday ekan, men va mening birodarlarim ustiga qadam qo‘yib bizni halok aylama, rahm et”, ma’nosi
anglashiladi.

Kamiy ajoyib talmehlari qatorida so‘nggi baytda yozadi:
Nega qilmasdin binoi Ka’batulloh hurmatin,
Bu Kamiy ko‘nglini vayron, ey sanam, qilmoq nadur? [6, 31]

Islomiy e’tigodda Ka’batulloh eng mugaddas joy — ilohiy markaz sifatida e’tirof etiladi.
Tasavvufda esa inson ko‘ngli “kichik Ka’ba” ga tenglashtiriladi. Shunday ekan, Ka’baning hurmatini
joyiga qo‘yarkansan, mening ko‘nglimni ham vayron qilma deb ruju badiiy tasvir vositasi yordamida
tasvirlaydi.
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Karimbek serqirra ijodkor bo‘lib, mumtoz she’riyatimizning g‘azal, murabba’, muxammas,
musaddas, ruboiy, qit’a, fard kabi janrlarida mazmunli galam tebratgan. 6000 misrali ijodiyotida ta’rix-
marsiyalar ham o‘rin egallagan. Shoir ijodining dastlabki yillaridayoq, o‘ziga xos badiiy tafakkur tarziga
va o‘z adabiy estetik qarashlariga ega ijodkor ekanligini ko‘rsata olgan. Kamiy bayozlaridan birida
shunday yozadi:

O‘qing ash’ori bikru fikrni aylang tasarrufkim,
Atorud tashlasun qo‘ldin qalamni ko‘kda hayratdin.

Yuqoridagi satrlarda zamonaviy yosh ijodkorlarga murojaat gilarkan, ularni yangicha fikr va
o‘ziga xos poetik tasvirlar bilan yozilgan she’rlarni yaratishga da’vat etadi. “Bikru fikr” iborasi yangi,
ilgari hech kim aytmagan so’zlardan foydalanishni anglatadi. Bu orqali Karimbek Kamiy ijodiy yangilik
va tafakkur mustaqilligini targ’ib qiladi.

Karimbek Kamiy musammat turkumida, xususan, murabba’ janrida ham tengsizdir, garchi uning
bizgacha sanoqli murabba’si yetib kelgan bo‘lsa-da, u shoirning benazir so‘z kashfiyotchisiligidan darak
beradi.

Ey g‘unchai lab, yuzi lolayi humro,

Iloji yo‘q qona bo‘yunmay aslo,

Ilking birla oyog‘ingga nigoro,

Chekkan hinolaring yodimg*a tushti [6, 74].

Bu misrada tashbeh san’ati yaqqol ko‘zga tashlanadi. Shoir yorining labini g‘unchaga, yuzini
qizil lolaga o‘xshatadi. Shu bilan birga isti’ora, ya’ni o‘xshatishni yashirin ifodalash orqali “hinolaring
yodimg‘a tushti” satri yurakdagi azob va iztirob timsoliga aylanadi. Dastlab yorga murojaat shaklida
ko‘ringan bu murabbaning har misrasi ramziy talqinga egadir. Yor timsolida Vatan, xalq millat obrazi
turadi. Bu holat ruju san’ati, ya’ni zohiriy mazmundan botiniy, ma’naviy mazmunga qaytish san’ati orqali
amalga oshadi.

Yuzung ko‘rgach durri ashkim to‘kuldi,
Bexabarlar meni holimg*a kuldi,
0O‘qdek qading, dema nedin bukildi,
Ikki qoshi yolaring yodimg‘a tushti.

Bu baytda tazod san’ati original usulda badiiylikni boyitishga xizmat qiladi. “Durr”—ya’ni ko‘z
yoshi qimmatbaho marvaridga qiyoslanadi, holbuki bu yig‘i og‘riq belgisi sifatida taqdim etilgan. Bu
yerda shoir iztirobni yuksak estetik darajaga ko‘taradi.

Yod aylabon o‘shal o‘tgan zamonlar,
Qon yig‘lasam chekib ohu fig‘onlar,
Ayb etmangiz meni, ey navjuvonlar,
Ahdu vafolaring yodimg‘a tushti.

Bu baytda shoir millat tarixini, o‘z davrining ijtimoiy-siyosiy vogealarini poetik ifoda bilan
yoritadi. Iltifot san’atidan mohirona foydalanadi. Holatini mubolag‘a san’ati yordamida tasvirlaydi. Yosh
avlodga murojaat etib, alamli xotiralari uchun oh chekishiga qayg‘urmasliklarini so‘raydi va yana tarixni
yodga oladi.

Yo‘ling uzra ko‘z ashkidin suv urdim,
Kiprik bila xoki rahing supurdim,
Boshdin gadam qilib tinmay yugurdim,
Qilg‘an imolaring yodimg*a tushti.

Mubolag‘a vositasida tasvirlangan bu misralarda ham ijodkor o‘zining, xalqining erkka

intilishidagi Kichik harakatlariga ishora qilib ketadi.
Ey jonim rohati ko‘zim chirog'i,
Kipriklarim bo‘lsun zulfing tarog*‘i,
Bo‘lurmu muyassar vaslingni bog‘i,
Ro‘yi ruxsorlaring yodimg‘a tushti.

Navbatdagi misralarda shoir go‘yoki ma’shuqaga xitob qilayotgandek so‘z yuritadi. Bu orqali u
murabba janrining imkoniyatlaridan to‘la foydalanadi. Tashbeh san’ati yordamida Karimbek o‘z elini
”jonining rohati”, “jannat bog‘i“ ga mengzaydi. Har qancha savodsiz va soddadil bo‘lmasin uni har
kishining havasi kelar darajasida ulg‘aytiradi.

- ______________________________________________________|
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Gohi pari derman, ko‘rub jamoling,
Gohi inson, gohi malak xisoling,

Har ne desam, derman ko‘rub visoling,
Madh-u sanolaring yodimg‘a tushti.

Tashbehdan foydalanish davom etib, endi u tansiq us-sifat san’atiga aylanadi. Yorning umumiy
sifatlari birin-ketin keltiriladi. “Jamol”, “visol” so‘zlari esa baytda tanosib san’atini shakllantiradi.U
ma’shuqaning sifatlarini aniq tasvirlashda yordam bergan.

Kelg*il, ko‘ray diydoringni sog‘indim,
Shahd-u shakar guftoringni sog‘indim,
Jilva birla raftoringni sog‘indim,
Gulgun gabolaring yodimg‘a tushti.

Bu baytda ham tanosib va tashbeh san’atidan unumli foydalanilgan bo‘lib, lirik gahramon
sog‘inchi darajasining oshganligidan darak beradi. Haqiqiy shoir mahorati hamma bilgan so‘zlardan
foydalanib, ulkan ma’no chiqarishda bo‘lsa, Kamiyning asarlarida ham bu yaqqol ko‘zga tashlanadi.
Murabba’da nafaqat zohiriy muhabbat, balki botiniy tuyg‘ular ham galamga olinadi.

Nedin tushti, Kamiy, savdo boshingg‘a,
Deding, jono haq yetkursin yoshingg‘a,
Termulibon bo‘yu ko‘zu qoshing‘a,
Qaro savdolaring yodimg*‘a tushti.

So‘nggi baytda esa savol-javob san’atidan foydalanadi. Oshigning sevgisi bir tomonlama emasligi
aniqlashadi. Shoir bunda tanosib san’atidan ham unumli foydalanib, yorga bo‘lgan sadoqatini izhor qiladi
va uning qalbi, shirin xotiralarida yorning butun borlig‘i o‘chmas iz olganini tasvirlaydi.

Karimbek o‘z davrining hamda asrining noyob iste’dodlariga muxammas bog‘ladi. Bulardan
Fuzuliy, Muhyi, Miskin, Huvaydo, Haziniy, Muqumiy, Roiqiy, Kotib, Uzlat, Mehriy g‘azallariga
bog‘lagani nihoyatda nozikta’b birla bitilgandir. Ayniqsa, shoirning  Mehriyga bag‘ishlangan
muxammasi e’tiborga sazovordir.Bu g‘azal to‘g‘ridan to‘g‘ri uning zamon tanqgidiga bag‘ishlangan
g‘azali bo‘lib, unda shoirning xalqning taraqqiyotdan orqada qolganligi, jaholatga botganligi, boshqalar
qo‘lida o‘yinchoq bo‘lib qolganligidan arz-dod etadi. Fagatgina 3-baytning birinchi misrasida bu hol-
ahvollarning sababi ko‘rsatiladi: “Biz giriftori jahlu nafsu havo”. Karimbek Kamiy esa taxmisni sababdan
boshlab keladi. ”Soldi beilmlik xatolarga” muxammasning keyingi misralarida bu tez-tez takrorlanadi,
kengaytiriladi, umuman Kamiyda Mehriy g‘azalining oxirgi baytidan o‘rin olgan da’vat usuli ham
birinchi banddayoq qo‘llanadi: “Boroluk ilm uchun Xitolarga”. ”Ilm” so‘zi to to‘rtinchi bandning birinchi
misrasigacha Kamiy galamiga mansub har bir misrada takrorlanib boradi va taxmisning mazmun-
mobhiyati yaxlit holda ilm-ma’rifat masalalarining yorishmasiga aylanib ketadi.

San’atkor shoir va millatparvar shaxs sifatida Kamiy xalqining ertasi bilan, g‘ami bilan yashab
o‘tdi. Ayni o‘sha davrlar jadidchilikning, yangi nafasning ilk kurtaklari edi va ayni tamal toshlari ham
ayni uning davridan qo‘yilgandir.

Xulosa. Kamiy ijodi Milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyotining har ikki davri uchun ham
muhim manba sifatida ahamiyat kasb etadi. Shoirning murabba’, muxammaslarida badiiy faoliyati,
asarlaridagi so‘z tanlovi, talmeh, tashbeh, tanosib vositalaridan o‘zgacha uslubda foydalanashi uning
o‘rnini belgilaydi. Karimbek Kamiyning asarlarida xalq og‘zaki ijodiyoti, diniy manbalar, tarixiy
vogealarga ishora va ijtimoiy-siyosiy jarayonlarga nisbatan hech kimda yo‘q pozitsiya yotadi. Shoir
jjodini o‘rganish nafagat tarixiy-adabiy jarayonlarni anglashga, balki bugungi adabiy-estetik tafakkur
taraqqiyotiga ham xizmat giladi. Shu boisdan, shoir merosining poetik talqini masalasini o’rganish hamon
dolzarbdir.
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SUKUTNING O‘RGANILISH ASPEKTLARI: FALSAFIY YONDASHUV

Annotatsiya. Jahon tilshunosligida tafakkurning tilda aks etishi va ularning nutgiy vogelanishi
insoniyat sivilizatsiyasini taraggiyotga chorlovchi omillardan ekanligi allagachon o°z isbotini topmoqda.
Pragmalingvistika, sotsiolingvistika, psixolingvistika, lingvokulturologiya kabi sohalar doirasida
o‘rganiluvchi diskurs va uning birliklari, jumladan, sukut mavzusida tadgigotlarning yuzaga kelishi nutq
masalalarining o‘ziga xos jihatlarini yanada teranrogq anglashga xizmat gilmoqgda. Xususan, turli xalq
vakillarining o‘zaro ijtimoiy, siyosiy diplomatik, gumanitar, igtisodiy, madaniy almashinuv, turizm kabi
bugungi kunda ko‘plab davlatlarning rivojiga turtki bo‘layotgan alogalarda har bir xalgga xos nutgiy
mulogot birliklarini o‘rganish, diskursda foydalaniladigan mulogot aktlaridan sukutning oziga xos
o‘xshash va fargini ifodalagan ma’nolariga ko‘ra lingvopragmatik aspektda tadqiq gilish muhim.

Kalit so‘zlar: verbal vosita, noverbal vosita, nutgiy mulogot, sukut, falsafiy yondashuv

AHHOTaIII/lﬂ. B MHpOBOfI JIMHTBUCTUKE JOKa3aHO, YTO BBIPAXKCHHUC MBIIIJICHUA TTOCPCACTBOM
SI3bIKA 1 MX BepOabHOE TPOSIBIICHUE SABIAIOTCS (PaKTOpaMu COCOOCTBYIOIIMMH Pa3BUTHIO YEIIOBEUECKOM
OUBUJIM3AaIIUH. I/I3yquHe AUCKYypCa W €ro C¢JAuHull, B TOM 4YHCJIC HUCCICAOBAHUC TCMbl MOJIYaHU:,
paccMarpuBa€MbIX B paMKaxX TaKHX HaHpaBJIeHPIfI, KaK IIparMaJJMHIBUCTHKA, COIIMOJIMHI'BUCTUKA,
TNCUXOJIMHIBUCTUKA, JIMHIBOKYJIBTYPOJIOT U, CIIYyXKaT yFJ'Iy6J'IeHI/IIO IIOHUMaHUuA CBOCO6p33HI>IX ACIICKTOB
PEYEBBIX BOIIPOCOB. HOHI/ITI/IT-ICCKI/IG, OKOHOMHYCCKUE U KYJIbTYPHbBIC KOMMYHHUKAIIUU SABJIAIOTCA OCHOBHOMH
B PAa3BUTUHU TOCYyAAapCTB, OCHOBY KOTOPBLIX COCTABJIIOT A3BIKOBBIC CAWHHIBI PpCYCBOr'0 4aKTa,
WHAUBUAYAJIBHBIC I KaXAO0Tro Hapoda, UX HU3YYCHUC B JUCKYpCE, a TaKXE CPaBHUTCIIBHOC U
KOHTPAaCTUBHOC H3YUCHHUC MOJIYAHUA KAK KOMMYHUKATHBHOI'O aKTa IO3BOJIACT €ro pacCMOTPCHUC B
JIMHTBOIIparMaTuke.

KiroueBbie ciaoBa: BepOanbHas cpena, HeBepOanbHas cpena, BepOaibHAas KOMMYHHUKAIWS,
TUIIMHA, QUITOCOGCKUIN MOAXO0

Abstract. In world linguistics it has been proven that the expression of thoughts through language
and their verbal manifestation are factors that contribute to the development of human civilization. The
study of discourse and its units, including the study of the topic of silence, considered within the
framework of such areas as pragmalinguistics, sociolinguistics, psycholinguistics, and linguacultural
studies, serve to deepen the understanding of the unique aspects of speech issues. Political, economic and
cultural communications are fundamental in the development of states, the basis of which are linguistic
units of speech act, individual for each nation, their study in discourse, as well as comparative and
contrastive study of silence as a communicative act allows its consideration in linguopragmatics.

Keywords: verbal environment, non-verbal environment, verbal communication, silence,
philosophical approach

Kirish. Nutqiy muloqot fikr bayon qilish jarayoni bo‘lib, shubhasiz, ko‘p holatlarda lisoniy
imkoniyatlarning yozma yoki og‘zaki shaklda moddiy voqelanishi bilan bog‘lig. Lekin lisoniy
birliklarning vogelanishi bilan bog‘liq bo‘lmagan muloqot turlari ham oz emas. Shunga ko‘ra, muloqot
ko‘p hollarda verbal, ya’ni so‘z, lisoniy vositalar orqali va nolisoniy, so‘zsiz — noverbal vosita(imo-
ishora, har xil belgi, nishona, ramz, simvol, ohang, sukut va h.)lar orqali axborot berish bilan bog‘liq
bo‘lib, o‘zaro ta’siriga ko‘ra verbal yoki noverbal muloqot sifatida tasnif gilinadi.

___________________________________________________________________________________________________________________|

115


mailto:yuldasheva21dilorom@gmail.com
https://dildor.umarova.1992gmail.com/

AYNIY VORISLARI Ne2,3 (9) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Nutqiy muloqot jarayoni lisoniy verbal va noverbal vositalarning hamkorlikda (birgalikda)
ishlatilishini taqozo etadiki, bunda so‘zsiz muloqotning bir ko‘rinishi sifatida baholanishi lozim bo‘lgan
sukutning ham muhim o‘rni mavjudligi seziladi.

Har qanday faoliyat o‘zining amaliy qimmati bilan ahamiyatli. Nutq muloqot faoliyati bo‘lganligi
uchun uning samarasi ham nutgning ta’sirchanligi, ma’lum bir magsadga erishganligi bilan belgilanadi.
So‘zlovchi va tinglovchi (kommunikant)larning bir-biriga ta’siri, ma’lum magsadni yuzaga chigarish
darajasi muloqot jarayonining amaliy samarasi hisoblanadi. Zero, nutqiy muloqot oddiy nutq(lisoniy
imkoniyatlarning muayyan moddiy shaklda voqelanishi)dan farqlanuvchi, o‘zining murakkabligi, verbal
va noverbal, shuningdek, milliy, etik, estetik, diniy, etnografik, psixologik, ijtimoiy kabi tarkibiy
gismlarning o°zaro uyg‘unlashuvidan iborat bo‘lgan situativ pragmatik butunlikdir.

Asosiy gism. Qadimdanoq nutqiy vaziyatda qo‘llaniladigan sukut hodisasi ko‘plab soha egalarida
gizigish uygotib kelgan. Aksariyat allomalarning xulosalariga ko‘ra, “Sukut — so‘zsiz so‘zlash”, “O‘rni
kelganda, sukut so‘zdan afzal”, “Sukut — betakror ustoz”, “Sukunat o‘z-o‘zini anglashning eng gisqa
yo‘li”, “Sukut — insoniyatga yaratganning tortig‘i”, “Sukut gapirmadi degani emas”, “Ma’noli sukut
bema’ni so‘zlardan yaxshiroq”, “Sukut kuchli hayqiriq ifodasi” hisoblanadi. Nutqiy mulogot jarayonida
ba’zan so‘z bilan ifodalash noo‘rin yoki imkonsiz bo‘lgan so‘zni, mantiq yoki fikrni sukut (suhbatdoshga)
lisoniy vositalardan ko‘ra aniqroq, ta’sirchanroq va boshga mulohazaga o‘rin qoldirmaydigan darajada
yetkazadi.

Sukut sergirra hodisa bo‘lganligi uchun ham gadimdan falsafa, ilohiyot, madaniyatshunoslik,
ma’naviyatshunoslik, psixologiya, semiotika, tilshunoslik kabi sohalarda o‘ziga xos tarzda o‘rganilgan
bo‘lsa, hozirda o‘zaro integratsiyaga asoslangan lingvofilosofiya, lingvoetnografiya, lingvopsixologiya,
lingvokulturo-logiya, lingvoma’naviyatshunoslik, shuningdek, amaliy tilshunoslik fanlarining tadqiq
obyektiga aylangan.

Jahon miqyosida bugungi kunga qadar sukut muammosiga bag‘ishlangan falsafiy tadqiqotlar soni
nisbatan juda oz, shunga ko‘ra, sukut hodisasini falsafiy jihatdan yetarli darajada o‘rganilgan deyish
qiyin. Hatto falsafa lug‘atlarida, ensiklopediyalarida ham sukut, jimlik birliklari Kiritilmaganligi fikrimizni
dalillaydi. Sukut hodisasiga M.M.Baxtin [2, 3], M.K.Mamardashvili [7], K.A.Bogdanov [3],
M.Xaydegger [15], M.M.Buber [4] kabi faylasuf olimlar bir qadar e’tibor qaratishganligi ma’lum.
Natijalar va muhokama. Rus faylasufi M.M.Baxtin (1895-1975) sukut, sukutning turlari hamda uning
serqirraligi to‘g‘risidagi tezisni ilgari suradi va bu borada yunon faylasufi Aristotel qarashlarini davom
ettiradi.

Zero, yunon faylasufi Aristotel (miloddan avvalgi 384-322) birinchilardan bo‘lib sukut hodisasini
mazmun ifodalaydigan hamda mazmun ifodalamaydigan jimlik sifatida ikki turga bo‘ladi. Tevarak-
atrofdagi sokinlik, tabiatdagi sukunat, kishilarning nutqiy jarayon(kommunikatsiya)dan tashqaridagi
jimligini mazmun ifodalamaydigan sukut turiga kiritadi va faqat kishilarning nutqiy muloqot jarayonidagi
jimligigina (agar u qandaydir magsadni ko‘zlagan bo‘lsa yoki muayyan fikrni ifodalashga garatilgan
bo‘lsa) mazmun ifodalaydigan sukut ekanligini e’tirof etadi [1]. Sukut — moddiylikka ega bo‘lmagan
tabily hodisa. Sukutning semiotik belgisi yo‘q, u tabily hodisa sifatida hech ganday mazmunni
yetkazishga qodir emas. Sukut qachonki inson ruhiyatiga ko‘chgach, u turli ma’nolarni yuzaga chiqgarish
vositasiga aylanadi.

Aristotelning mazkur tezisi keyinchalik falsafada, tilshunoslik hamda psixologiya sohalarida
sukut borasida amalga oshirilgan tadgiqotlar uchun metodologiya vazifasini bajardi, desak, mubolag‘a
bo‘lmaydi. Bu faylasufning sukut saqlash bilan bog‘liq o‘tkir aforizmlari ham hamon o‘z mohiyatini
yo‘qotgani yo‘q. Jumladan, “Odam gapirishni ikki yil davomida o‘rganadi, keyin esa umrining oxirigacha
jim bo‘lishni o‘rganadi”[1]. Darhaqigat, ko‘pchilik uchun sukut saqlash (tinglash) so‘zlashdan ko‘ra
mashaqqatliroq mehnat sanaladi.

Hikoyat: Tinglash kishidan sabr-qanoatni, chidam-bardoshni va o‘ziga xos odob-axlogni talab
etadigan xislatdir. Bir kuni qadimgi yunon faylasufi Arastuning oldiga juda ham sergap yosh yigit kelib
unga notiqlik san’atini o‘rgatishni iltimos qilibdi. U dabdabali so‘zlarni izhor etgandan so‘ng Arastudan
0°‘qish uchun gqancha haq to‘lashini so‘rabdi.

— Sendan boshqalarga garaganda ikki barobar ko*prog haq olinadi,— govog‘ini solib javob beribdi
faylasuf.

—Nima uchun? —hayron bo‘libdi yigit.
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— Chunki sen bilan ikki barobar ishlashga to‘g‘ri keladi: senga so‘zlashni o‘rgatishdan avval jim
turishni o‘rgatishim lozim [9, 5].

M.M.Baxtin Aristotelning sukut va uning turlari to‘g‘risidagi fikrlarini boyitadi: sukut, sukunat
va to‘xtam(pauza)ni bir-biridan farqlaydi. Olimning fikricha, sukunat deganda tabiiy hodisa, muayyan
makon va zamonda tovushning yo‘qligi tushuniladi; sukut esa, undan farqli o‘laroq, so‘zning, gapning
yo‘qligini, ammo ular ifodalaydigan mazmun mavjudligini ko‘rsatuvchi, inson ruhiyati bilan alogador
hodisadir. To‘xtam — matn tarkibidagi sintaktik birliklarni bir-biridan ajratib talaffuz etish uchun
go‘llaniluvchi sukutdan keskin farglanuvchi vosita [2]. M.M.Baxtinning mazkur fikrlari tilshunoslik
falsafasida ham inobatga olinadiki, u hamon o‘z mohiyatini yo‘qotgan emas.

Gruzin faylasufi M.K.Mamardashvili (1930-1990)ning sukut hodisasi bilan bog‘liq tafakkur va
nutq, nutq va yozuv o‘rtasida ikkita chegara mavjudligi haqidagi mulohazalari e’tiborga loyiq.
Faylasufning fikricha, nutqiy muloqot jarayonida tinglovchi so‘zlovchining aytayotgan fikri o‘rinsiz yoki
aytilgan fikr yolg‘on, noto‘g‘ri ekanligini bilib, sezib turganda tafakkur nutq jarayonini og‘zaki (verbal)
shakldan noverbal holatga o‘tishini taqozo etadi va sukut saqlanadi. Aytilishi nojoiz bo‘lgan so‘zlar,
gaplar o‘rnida yozuvda ham “sukut saqlanadi” (Bu vazifani, tabiiyki, ko‘p nuqta bajaradi.).

M.K.Mamardashvili sukut va nutqning tengligiga ishora qiladi — fikr ifodalashda sukut nutq bilan
teng, demak, jim turishning xususiyatlari o‘rganilishi zarur [7]. Garchi M.K.Mamardashvilining nutqiy
muloqotda sukutning ishlatilishi bilan bog‘liq fikrlari takror bo‘lsa-da, sukut va nutgning tengligi
xususidagi mulohazalari fan uchun yangilik edi.

Rus faylasufi K.A.Bogdanov(1963) “Ouepku mo aHTpomonorud MoirdaHus monografiyasida
M.K.Mamardashvili mulohazalariga hamohang fikrlarni keltirib o‘tadi: “Sukut — nutq madaniyatining
unsuri, u nafaqat nutq madaniyati, balki umuminsoniy madaniyat bilan bog‘liq bo‘lgan jihatki, undan
unumli va o‘rinli foydalanishni har bir kishi bilishi hamda hisobga olishi kerak. Sukut va undan
foydalanish zamon, makon, millat yoki mavqe tanlamasligi hamisha ham e’tiborga olinavermaydi.
Jamiyatning so‘zlamaydigan a’zolari bor, lekin hech qachon jim turmaydiganlar yo‘q. Ma’lum ma’noda
sukut so‘z o‘rnida ishlatiladi, demak, so‘zda ifodalanishi mumkin bo‘lgan mantiqni yuzaga chiqara oladi.
Bu aniq dalil: sukut so‘zdan kam paradoksal emas [3].

K.A.Bogdanov o‘z monografiyasida birinchilardan bo‘lib sukut hodisasini falsafiy, diniy,
etnografik, psixologik va sotsiologik jihatdan tahlilga tortadi va o‘zining sukut bilan bog‘liq
konsepsiyasini yaratadi. Olim jamiyat uchun sukut boshqa muloqot shakllariga funksional jihatdan teng
hodisa ekanligini dalillaydi.

K.A.Bogdanov Baxtinning sukut hamda sukunatni farqlash to‘g‘risidagi mulohazalarini qo‘llab
quvvatlamaydi, tabiatdagi, tevarak-atrofdagi jimlik ham, nutqiy muloqot jarayonida saqlangan sukut ham
insonga nisbatan tabiiydir, deb hisoblaydi. Olim fikrlarini ingliz (silence), fransuz (silenzio) va ispan
(silencio) tillarida sukut va sukunat yoki sukut va jimlik tushunchalari farqlanmasligi asosida dalillashga
harakat giladi.

Nemis faylasufi Marten Xaydegger (1889-1976) ta’kidlaydi: “Agar kishilar o‘rtasidagi nutqiy
muloqot jarayoni suhbatdoshlarda begonalashish, shu suhbatdan qochish yoki o‘z-o‘zini anglashni
yo‘qotishni kuchaytirsa yoki inson uchun muhim bo‘lgan an’analar, e’tiqod va tushunchalarni toptay
boshlasa, mazkur muloqotni davom ettirib bo‘lmasligi aniq. Tabiiyki, bu yolg‘izlik kayfiyatini
kuchaytiradi. Mazkur sharoitda endi muhimi nutqiy muloqotni verbal vositalar bilan davom ettirish emas,
balki har ganday murojaat, so‘roq, taklif yoki mulohazaga sukut bilan javob qaytarmoq o‘rinlidir” [16].

Xaydegger so‘z bilan javob berish ortigcha yoki muayyan fikrni og‘zaki ifoda etish mumkin
bo‘lmagan holatlarda eng muhimi sukut saglamoq ekanligini aytadi va sukut vaqtinchalik (oniy)
xarakterda bo‘lib u muayyan nutqgiy vaziyat uchun aniq magsadni yuzaga chigarishi ham, chigarmasligi,
ya’'ni abstrakt holda bo‘lishi ham mumkinligiga ishora qiladi. Xaydegger ta’kidicha, bor haqiqat shuki,
sukut barcha so‘zlardan afzalroq.

Martin Xaydegger “Ilyts k s3p1ky” (“Tilga yo‘l”) monografiyasining “S3wik” (“Til”) qismida
sukut hodisasi xususida batafsil to‘xtalib o‘tadi va “sukut haqiqly kommunikatsiya” ekanligini
ta’kidlaydi. “To‘g‘ri, sukutni tovushlar tizimi bilan aytish yoki harflar yordamida yozish mumkin emas.
Ammo nutqiy muloqot jarayonida ‘“nobop” kommunikantning ‘“sa’y-harakati” bilan sukutdan
foydalanishga to‘g‘ri keladiki, bu oxir oqibat “tilga olib keladi”... Til esa, borligning uyidir”[17,93].

Nemis mutafakkirining fikricha, sukutning mohiyati, bir tomondan, moddiy nutqning yo‘qligini, ikkinchi
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tomondan, nomoddiy nutqning mavjudligini ifodalashida namoyon bo‘ladi. Xeydegger nutqiy muloqot
jarayonining fikr, maqgsad yoki javob sukut bilan ifodalangan vaziyatlarida jim turgan suhbatdosh
o‘zining pozitsiyasini subyekt sifatida belgilab berishi mumkinligini aytadi. Ba’zan sukut orqali
qaytarilgan javob shu qadar kuchli bo‘lishi mumkinki, uni so‘z bilan ifodalaganda shu ta’sir kuchini berib
bo‘lmaydi.

Fikrimizcha, Martin Xaydeggerning: “O‘mi kelganda, sukutning ta’sir kuchi so‘zdan balandroq
turadi”, degan fikrida daniyalik taniqli faylasuf, ilohiyotshunos va yozuvchi, falsafa olamida birinchi
marta estetik, axloqiy va diniy yondashuv asosida “inson mavjudligi bosqichlari dialektikasi’ni yaratgan
Syopen Kyepkegor(1813-1855)ning garashlaridan ilhomlangani sezilib turadi.

Syopen Kyepkegor 1843-yilda yaratilgan “Yoki-yoki” (“WMnu-wnu”) asarida insonning ruhiy
holati xususida mulohaza yuritib: “Inson fagat sukut saqlashi bilangina chinakam gapira oladi va
harakatga erishadi”, deb yozadi [6]. Umuman olganda, Kyerkegor ham, Xaydegger ham “sukut turli
funksiyalarga ega, verbal nutqqa nisbatan ikkinchi o‘rinda turuvchi hodisa” degan g‘oyani ilgari
surishadi.

Nemis faylasufi Martin Buber (1878-1965) sukut hodisasini erkinlikning falsafiy kategoriyasi
bilan bog‘laydi. Buber fikricha, nutq jarayonida so‘zlovchi fikrini so‘z bilan ifodalash orqali nutqiy
jarayondagi pozitsiyasini ma’lum darajada belgilab oladi, tabiiyki, bunda so‘zlovchining ham,
tinglovchining ham o‘z o‘lchovi, tanlovi bo‘ladi. Sukut holatida so‘zlovchi (yoki tinglovchi) o‘z
pozitsiyasini tanlash orgali unga yuklangan axloqiy majburiyatlardan ozod bo‘ladi [4]. Martin Buber oz
qarashlari bilan sukut hodisasini falsafiy tushuncha sifatida nutqiy muloqot jarayonidan chetga chiqaradi,
ya’ni sukut hodisasiga erkinlik kategoriyasining tarkibiy birligi sifatida yondashadi.

Til falsafasida sukut hodisasi til va tafakkur dixotomiyasi bilan bog‘liq holda ko‘rib chiqiladi.
Avstriyalik faylasuf va mantigchi Lyudvig Vitgenshteyn (1889-1951) “jimlik tezisi”ni 1994-yilda ishlab
chiqadi [14]. Lyudvig Vitgenshteynning metafizikasicha, izohlab bo‘lmaydigan narsa hagida doimo
sukut saglash kerak. Mazkur fikr sukut bir qator faylasuf, ilohiyotchi va boshqa soha vakillari tomonidan
go‘llab quvvatlandi.

Lyudvig Vitgenshteyn “jimlik tezisi’ni tuzishda Xaydegger g‘oyalariga tayanganligi sezilib
turadi.

Sukut va so‘zlashning dialektik bog‘ligligini ko‘rsatib bergan Uvilyam Shmits sukutni tilning
tarkibiy qismi ekanligini yozadi. “Lingvistik belgilar biror narsaga ishora qiladi, yetishmayotgan narsani
almashtiradi, lekin belgilarning o‘zini ham almashtirish mumkin. Shunday sharoitda sukut
yetishmayotgan belgilar belgisiga aylanadi. Sukut nutqiy jarayonni buzmaydi, agar nutqda hamma narsani
ovoz chiqarib aytish (yoki yozish) mumkin emasligini inobatga olsak, sukut nutqni mukammallashtirishi
ko‘rinadi” [19].

U. Shmits sukutning quyidagi turlarini ajratadi:

1) so‘zlamaydigan sukut (unexpected silence): har qanday vaziyatda to‘satdan paydo bo‘ladigan
kutilmagan jimlik, masalan, kommunikant to‘satdan gapini yo‘qotib qo‘yganda yoki xijolatli holatdagi
kishining kerakli so‘zni topa olmay qolishi;

2) kutilgan sukut (expected silence): kishilarning biror narsani, masalan, ma’ruzani tinglayotgan
yoki kinofilm tomosha qilayotgan paytidagi jimligi;

3) tasodifiy sukut (incidental silence): sukut sifatida qabul gilinmaydigan jimlik, bu nutqda turli
uzunlikdagi pauzalarni bildiradi.

U.Shmits nutqda ovoz chiqarib aytish mumkin bo‘lmagan narsalar o‘rnida qo‘llaniladigan sukutni
alohida ajratadi [13].

Qator faylasuflarning qarashlarida sukut hodisasiga yo‘l-yo‘lakay (bir-ikki jumlada yoki bir-ikki
sahifada) munosabat bildirib o‘tilgan o‘rinlar ham anchagina uchraydi. Jumladan, Yunon faylasufi Mark
Tullius Sitseron (miloddan avvalgi 106-43-yy.)ning fikricha: “Sukut — kuchli hayqiriq”. Sitseron
qarashlarida uning sukut hodisasini nutqning nomoddiy ko‘rinishi sifatida qabul qilinishi tarafdori
ekanligi seziladi [19].

Yunon faylasufi Lutsey Seneka (miloddan avvalgi (noaniq)-65-yy.) kommunikantlarning nutqiy
muloqot jarayoniga mos va xos sukut saqlay olishini so‘zlash qobiliyati bilan teng o‘ringa qo‘yadi: “Jim
bo‘lishni bilmagan odam so‘zlashni ham bilmaydi”. Seneka to‘g ri ta’kidlaganidek, aqlli insonlar kamroq
so‘zlab ko‘proq tinglaydilar. Ko‘p gapiradigan, boshqalarni tinglamaydigan, jim bo‘lishni eplolmaydigan
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kishilarning nutqi qanchalar ravon, so‘zlari chiroyli va balandparvoz bo‘lmasin, ularning nutqlari beqadr
va besamar bo‘ladi. Bu holatni faylasuf lo‘nda qilib “so‘zlashni ham bilmaydi” tarzida ifodalaydi.

Yunon faylasufi Pifagor (miloddan avvalgi 576-496) sukut haqida shunday yozadi: “Tinglash va
sukut saqlash seni donolikka yetaklaydi. Sukut — donolikning boshlanishi”. Pifagorning sukut haqidagi
fikridan ko‘rinadiki, faylasuf sukut hodisasiga falsafiy jihatdan yondashib uni donolik mezoni bilan
bog‘laydi.

Sukut va ichki nutq o‘rtasidagi yaqin aloqani inkor etib bo‘lmasligini aksariyat faylasuflar o‘z
aforizmlarida qisqa va lo‘nda ifodalashganini kuzatamiz. Internetning https:/citater.ru/category/ sayti
faylasuflarning sukut hagida aytgan 144 ta aforizmini qayd etadi. Ularning ba’zilarini tahlilga tortamiz.
Jumladan, gqadimgi gretsiyalik faylasuf Teofrast (miloddan avvalgi 371-287) shunday yozadi: “Agar sen
avom bo‘lsang va donolar oldida sukut saqlasang, demak, sen aqllisan; agar sen dono bo‘lsang-u,
(keraksiz o‘rinda) sukut saqlasang, demak, sen ahmoqsan”. Teoftrast fikricha, kishi sukut saglamoqning
ham, o‘z vaqtida so‘zlamogning ham me’yorini bilishi kerak. Darhaqiqat, me’yor chegarasidan chiqgan
har qanday vogqelik, tushuncha yoki mohiyatda buzilish bo‘ladi, shu jumladan, nutqiy faoliyat
jarayonidagi sukutda ham.

Nemis faylasufi Gyote (1749-1832) yozadi: “Agar atrofimizdagi kishilar bizni kamdan kam
to‘g‘ri tushunishlarini bilsak, biz ko‘proq sukut saqlagan bo‘lardik”. Gyotening mazkur aforizmi bizga
hazrati Rumiy(1207-1273)ning: “Karlarning orasida g‘azal aytma, ko‘rlarning bozorida oyna sotma”
degan misralarini eslatadi. Demak, seni tushunmaydiganlar orasida so‘zlamaslik, sukut saqlash ham
“so‘zlamay so‘zlash”ning bir ko‘rinishi hisoblanadiki, bunday muhitda nutqiy muloqot amalga oshmadi,
deb bo‘lmaydi.

Amerikalik faylasuf Genri Devid Toro (1817-1862) sukutning noaniqligi xususida yozadi:
“O‘zaro munosabatlarda fojia so‘zlarni noto‘g‘ri tushunishda emas, balki sukut tushunarsiz bo‘lganda
boshlanadi”. Demak, inson nutqiy muloqot jarayonida nafagat sukut saqlashni bilishi, balki
suhbatdoshning jim bo‘lishi, sukut saqlashi sababini tushuna olmog‘i ham o‘ta muhim. Bu, tabiiyki,
insondan of‘ziga yarasha did, farosat hamda zakovatni talab etadi. Toro kishilarga o°zaro nutqiy
muloqotning zalvarini his etib keyin suhbatga kirishishni o‘rganmoq zarurligini uqtiradi.

Rus faylasufi Aleksandr Kugel (1864-1928) so‘zni o‘rnida so‘zlamoq kerakligini, agar so‘z o‘z
qadrini topmasa, shunday joyda eng yaxshi javob sukut ekanligini ta’kidlaydi: “Agar sodir bo‘lishi kerak
bo‘lgan narsa aniq bo‘lsa, kurash befoyda bo‘lsa, hayot yakuniy auksion sari tinmay ketayotgan bo‘lsa,
shu sharoitda aytilgan so‘zlarning aksariyati oddiy vaysaqilikka aylanadi. So‘zning eng qimmatli mulki —
samarali vositaga aylanish imkoniyati, hayotga ta’sir qilish, yuqtirish, magsadga muvofiq ravishda
yo‘naltirish qobiliyati — ta’sir kuchi yo‘qoladi. Bunday paytda, shubhasiz, eng yaxshi narsa — sukut”.

Fransuz fizigi, faylasuf Blez Paskal (1623-1662): “Muhabbatda sukut so‘zdan gimmatliroq.
Xiyonat tilimizni kishanlaganda ham eng yaxshisi — sukut. Sukunatning shunday o‘ziga xos notigligi
borki, u har qanday so‘zdan ko‘ra yurakka yaxshiroq yetib boradi. U oshiqning nafaqat hissiyotlarini,
balki agl-zakovatini ham ochib beradi”, deb yozadi va sukut kishining qalb dunyosini, aqliy darajasini
ham belgilab beruvchi o‘lchov ekanligiga ishora qiladi.

Xitoylik faylasuf Konfutsiy sukut hodisasini metaforalashtiradi: “Sukut kishiga hech gachon
xiyonat gilmaydigan do‘stdir”.

Fransuz faylasufi Jan de Labryyer (1645-1696) yozadi: “Nutqiy muloqot jarayonidagi
muammoni, odatda, ikki narsa keltirib chiqaradi: so‘zlovchi yaxshi gapirish uchun yo yetarli aql-idrokka
ega emas, yo ehtiyotkorlik bilan jim turishni eplay olmaydi”. Shu o‘rinda Jan de Labryyer kuchli
mulohazani ilgari suradi: muayyan fonetik shaklga, semiotik ko‘rinishga ega bo‘lmagan sukut hodisasini
lisoniy birlik (Ieksema) voqeligi bo‘lgan so‘z bilan teng kelishiga ishora qiladi.

Tabiiyki, nutqiy muloqot jarayonida sukutdan o‘rinli va unumli foydalanish aqlli, so‘zini, o‘zini
gadrlaydigan, suhbatdoshini ranjitishdan tiyiladigan fazilatli insonlarga xos jihat sanaladi. Ammo nutqiy
muloqot jarayonida jim turish hamisha ham fazilat emas, qusur bo‘lishi ham mumkin. Ingliz faylasufi
Fransis Bekon (1561-1626) sukut saglashning shu jihatiga e’tibor qaratadi va: “Sukut ahmogqlarning
fazilatidir”, deb yozadi, ba’zan bu mohiyatni ham rad etib bo‘lmaydi. Ayni paytda bu sukut hodisasining
serqirralik tabiatiga egaligidan dalolat beradi.
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Hikoyat: Qadimda bir podshoning yakka-yu yagona merosxo‘r o‘g‘li bor edi. O‘g‘ilning tanasi
sog‘ bo‘lsa-da, agli tana salomatligidan orqaroqda edi. Podsho farzandi 12 yoshga kirganda barcha
a’yonlarini to‘plab ularga shunday debdi:

—Sizlarga ikki yil muhlat beraman. O‘g‘limga bor bilimlaringizni erinmay o‘rgatasizlar.
Dunyoning eng yaxshi muallimlarini o‘g‘limga saboq berish uchun topib keltirasizlar.

Saroy a’yonlari bor kuch va bilimlarini ishga solishib podsho bergan topshiriqni bajarishga
kirishibdilar.

Aytilgan muddat tugagach podsho o°g‘lini muallimlari hamrohligida huzuriga chorlabdi. Bo‘ylari
cho‘zilib, ancha jiddiy tortib qolgan o‘g‘lini ko‘rgan podsho oldida turgan idishdan sekingina bir
yong‘oqni olibdi-da, mushtiga yashirib baland ovozda:

—Mening kaftimda nima bor, o‘g‘lim? — deb so‘rabdi.

O‘g‘il chuqur o‘yga tolib uzoq sukut saqlabdi. Podsho o‘g‘lining uzoq sukut saqlashini farosatga
yo‘yibdi. O‘g‘ilning ko‘zi xos xona derazasidan tashqariga — saroy hovlisiga — kelib to‘xtagan
qo‘qonaravaga tushibdi.

Uzoq sukutdan keyin o‘g‘il javob kutayotgan podshoga:

— Qo‘qonaravaning g‘ildiragi, — deb javob bergan ekan...( Hikoyat bir necha yil avval marhum
tilshunos olim professor H.G‘.Ne’matovdan yozib olingan.)

Demak, nutqiy muloqot jarayonida kommunikantning saqlagan sukuti, Fransis Bekon aytganidek,
hamisha kerakli mazmunni ifodalamasligi ham mumkin.

Ukrainalik olimlar A.I. Svetlova hamda 1.V. Stavnichiy o‘zlarining “Sukunat aloga hodisasi
sifatida” (“Momnuanue kak (enomen obmienus”) nomli tezislarida sukut hodisasi amerikalik faylasuf
T.Bruno, ingliz faylasufi va davlat arbobi D.Kerzon hamda chexiyalik faylasuf K.Unrat-Sharpenak
asarlarida batafsil o‘rganilganligi haqida ma’lumot berishgan [19].

Sukut hodisasi gadimdan sharq faylasuflari e’tiborini ham tortib kelgan.

Sharq falsafiy adabiyotida muloqot jarayoni, muloqot jarayonida sukutning o‘rni xususida
so‘zlovchi ham, tinglovchi ham o‘zligini — saviyasini, madaniyatini, bilimini va hatto dinini, mafkura va
ijjtimoily mansubligini namoyon qilishi haqida Yusuf xos Hojib, Ahmad Yugnakiy, Alisher Navoiy,
Nizomiy Ganjaviy, Abu Abdullo Rudakiy, ibn Rushd, ibn Arabiy, Abdurauf Fitrat kabi yuzlab
adiblarning qimmatli mulohazalarni bayon qilganlari fikrimiz dalilidir [8].

Jumladan, Yusuf xos Hojibning “Qutadg‘u bilig” falsafiy asarida podsho Kuntug‘di (Elig) va
vazir Oyto‘ldi (Hojib) orasidagi munozalardan biri muloqot madaniyatida so‘zlash, tinglash, sukut
saglash madaniyatiga bag‘ishlanganligini quyidagi tabdilda kuzatamiz:

Elig buyurmasdan qanday qilib so zlayin,
So ‘ramasdan avval qanday qilib arz gilayin.

Sen bilimli so ‘zni eshit, bo ‘yin toviama,
So ‘ramas(lar)dan oldin so ‘z(lar)ingni so ‘zlama.

Kimda kim (biror) kishi lozim topib, istab chagirsa,

U (chagirgan)gina so zni ulab avval gapirishi kerak.

So ‘ramas(lar)dan oldin so ‘z(lar)ingni so ‘zlama,

(Agar so ‘zlasang) kim, ey yilqi, desa, u to ‘g ‘ri gapirgan bo ‘ladi.
Yana telba, tentak kishi shuki, bilgin,

(So ‘z) so ‘ramagan beglarga so zga til ochsa [18].

Mazkur o‘rinda sukut saqlash, jim turush fazilat, ortiqcha so‘zlash esa telbalik deb baholanadi.
Hozirgi o‘zbek tilida bayon qiluvchi va so‘zboshi muallifi Bogqijon To‘xliyev “Tilingni avayla —omondir
boshing” deb nomlanuvchi bo‘limda juda oz so‘zlash, hech qachon ko‘p gapirmaslik, sukut saqlash
hagida shunday deydi:

Talay so ‘zda aslo bo ‘larmi foyda
Ziyondan bo ‘lak yo ‘q so 'z ortiq joyda [18].
Yusuf xos Hojib:
Yetarli so ‘zla so 'z, ko ‘p so zlashdan qoch,
Tuman so z ma 'nisin bir so ‘z bilan och
baytida ham “ko ‘p so zlashdan qoch ’deganda jim turishga, sukut saqlashga ishora qiladi.
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Sharq faylasuflari keraksiz o‘rinda so‘zlash, ya’ni sukut saqlay olmaslik kishini halokatga
yetaklashini mashhur tarixiy voqea bilan ham sharhlaydilar. Masalan, Mansur Xalloj (858-922): “Anal-
haq” — “Men hagman” degan fikrni aytgani uchun shariat fatvosi bilan dastlab dorga ostirilib, so‘ngra
kuydiriladi va kuli Dajla daryosiga oqizib yuboriladi. Mansur Xallojning “Anal-haq”idan ko‘ra
dahshatliroq (shariat nuqtayi nazaridan) shiorni, ya’ni: “Subhoniy, subhoniy, lo, iloha illa aniy”
(“Subhonman, subhonman, mendan o‘zga Alloh yo‘q”) degan fikmni aytgan eronlik olim Boyazid
Bistomiy (801-875) esa, avliyolar peshvosi bo‘ladi. Asrlar davomida, bahs-u munozaralardan keyin,
Mansur Xallojning haq yoki nohaqligi masalasida tasavvufda fors faylasufi Abdulloh Ansoriy(1006-
1088)ning garashi ustuvorlashdi.

Faylasuf olim va shayx, adib xoja Abdulloh Ansoriydan shogirdlari: “Kim haq, Mansurmi,
mullalarmi?” deb so‘raganlarida xoja Abdulloh: “Suxan ba ahli suxan boyad guft” (“So‘zni so‘z ahliga
aytish lozimdir”), deb javob beradilar; Mansur Xalloj “Anal-haq” g‘oyasini shu tushunchani ilg‘ay
oladiganlar, ya’ni tariqat ahli doirasida aytganida jazolanmas edi. U esa “Anal-haq” — “Men hagman”,
ya’'ni “Men xudoman” g‘oyasini avomga aytdi va haqli ravishda shariat qonunlari asosida jazolandi.

Bu xulosani Kaykovus “Qobusnoma”da shunday yozadi: “Gar so‘zni va hunarni yaxshi bilsang
ham, hech bir so‘zni sindirmag-il, to‘g‘ri ta’rif qilg‘il va uni bir rangda aytg‘il: xosga xos so‘z, omiyga
omiy so‘z deg‘il, toki u hikmatga muvofiq bo‘lsun va eshitg‘on kishiga og‘ir kelmasin, yo‘qsa, so‘zingni
dalil va hujjat bila ham eshitmag‘aylar. Undin so‘ng ularning rizosiga qarab so‘zlag‘il yo sukut saqlag‘il,
to salomat bo‘lg‘aysan” [5,41].

Demak, nutqiy muloqot jarayonida o‘z o‘rnida jim turish, suhbatdoshlarning saviyasidan kelib
chigqan holda sukut saqlay olish ham juda muhim ekan.

Navoiy hazratlari “Devoni Foniy”’da yozadilar:

Cyxan xapuano younapsap 6y6ao, Xomyutii asiomap,
Tapuku aenii ap oopil nuzax, coxkum waesii Qowi [12,267].
Ya’ni
So z tanlarga har gancha jon baxsh etsa ham, xomushlik yaxshiroqdir.
Ey Foniy, yaxshilik yo ‘lini tutsang, yaxshisi sukutdir.

Bu o‘rinda ulug‘ alloma sukutni so‘zdan yuqoriroq qo‘yadi.

Barcha sharq allomalari kabi mir Alisher Navoiy ham nutqiy muloqotda sukut saqlamoqni fazilat
deb hisoblaydilar. Jumladan, “Nasoyim-ul muhabbat” [11]da sukut bilan bog‘liq quyidagilarni o‘qiymiz:

1) Abulabbos Ibn Ato ta’rifinda —

So ‘zlasa, so zining bari ma noli
Va gar sukut qilsa, bari malohat. (94-b.)

Bu shayxning har bir so‘zi ma’noli: besabab va besamar so‘zlamaydi va agar sukut saglasa ham,
sukuti nihoyatda go‘zal fazilatdir. Bu o‘rinda sukut falsafiy odob mezoni bilan bog‘langan.

2) Abu Amr Nujayd ta’rifinda —

Aning so ‘zidurkim, sukut so zga nisbataya ta sirliroq va tezda yetib boradi. (155-b.)

Sukut insonning tug‘ilishidan toki oxirgi nafasigacha unga hamroh bo‘ladigan universal
hodisalardan biri hisoblanadi. I[jtimoiy turmushda insonning so‘zlay olish qobiliyati, nutqiy muloqotga
kirisha olish imkoniyati qay darajada tabiiy bo‘lsa, uning sukuti va sukutdan foydalanish holati ham shu
darajadadir. Shargning faylasuf allomalari buni aksioma darajasida deb bilishganligi ularning o‘gitlarida,
hikmatli so‘zlarida qabariq holatda turadi.

3) Xoja Muhammad Porso ta’rifinda —

Dedilarki: til behuda gapdan sukut qilsa, galb Alloh bilan tillashadi. Agar til gapga tushsa, qalb
sukut giladi.

Sukut ikki xildir: tilning sukuti va qalbning dunyo andishalaridan sukut qgilishi. Kimki, tilida sukut
gilsa-yu galbda sukut gilmasa, uning gunohi yengil bo ‘ladi. Kimki, tilda ham galbda ham sukut qgilsa,
unga sirlar zohir bo ‘ladi, ulug ‘ va qudratli Parvardigor unga tajalli giladi. Kimki, tilida ham, qalbida
ham sukut saqlamasa, shaytonning mulki va qo ‘g ‘irchog ‘i bo ‘ladi. Bundan barchamizni Allohning o ‘zi
asrasin!

Kimki, qgalbda sukut gilib, tilda sukut gilmasa, behuda gapdan tiyiladi, hikmat tili bilan
gapirguvchi bo ‘ladi. Allohu Taolo o z fazl-u karami ila ulardan bizni nasibador qilsin! (265-b.)
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Bu o‘rinda nutqiy muloqot jarayonida sukut va so‘z so‘zlash tenglashtiriladi va sukutning inson
tafakkuri bilan aloqadorligiga ishora qilinadi.

Faylasuf alloma “Hayrat-ul abror” dostonida shunday yozadi:

Garchi yetib jomi hidoyat manga,
So ‘zda sukut o ‘ldi bag ‘oyat manga [10,62].

Ya’ni, shoir demoqchiki, garchi haqgigat jomiga qo‘lim yetgan bo‘lsa-da, ko‘p vaqt so‘zda sukut
saqlamoqni afzal bildim.

Xulosa. Umuman, sharq madaniyatida sukut sharqona etiket, odob-axloq qonun-qoidalarining
tarkibiy gismi sanalgan. “G*‘arb-u sharq mintaqalari odobida yana bir katta farq borki, bu hozirgi paytda
Gearbda huqugning axlogdan, Sharqda axlogning huquqdan ustuvorligi masalasi. G‘arb yoshlari
balogatga yetgach, ota-onaga teng huquqli fuqarolar sifatida munosabat qiladi, o‘zining qarshi fikrini
to‘ppa-to‘g‘ri, ota yo onasining yuziga tik qarab bayon qiladi va buni inson huquqlaridan, shaxs
erkinligidan foydalanish deb biladi. Sharq yoshlari, masalan, yapon yoki o‘zbek ota-onaga tik gapirishni,
to‘g‘ridan to‘g‘ri qarshi chiqishni an’anaviy axloqiy qoidalarning oyoqosti qilinishi deb tushunadi, padari
yo volidasiga ko‘zini yerga tikib, muloyim, o‘z fikrini tovush ko‘tarmay aytishni, ba’zan esa sukut
saqlashni afzal deb biladi, ularga bo‘ysunishni burch sifatida olib qaraydi” [20, 19].

Sharq filosofiyasida yaratilgan asarlarda sukutning falsafiy talqini ko‘p asrlar davomida
rivojlangan diniy amaliyotda va mutafakkirlarning diniy asarlarida ushbu hodisaga munosabat bilan
bog‘ligligi yuqorida keltirgan misollarimizda ham ko‘rinib turibdi. Shuning uchun sukut hodisasining
o‘rganilishida diniy talginlarga e’tibor qaratilishi muhim.

ADABIYOTLAR:

1. Apucrorens. Puropuka. — M.: Dkemo-IIpecc, 2019. — 256 c.

2. baxtua M.M. [Ipo6nema peueBbix skanpoB //baxtna M.M. DcTeTnka ClI0BECHOTO TBOPUYECTBA.
— Mockaa: UckycctBo, 1986. — C. 250-296.

3. bormanoB K.A. Ouepku mo anTpononoruu Momdarusa. Homo Tacens. — CII6.: Pyc. xpucruan,
rymaH. uH-T, 1998.— 352 c.

4. by6ep M.M. /IBa o6pa3a Bepsl (cOopHHUK). — M.: Act, 1999. — 592 c.

5. Kaiikosyc Y. Kobycroma/dopcuanan Myxamman Puso Oraxuit Tapsxumacu. — T.: YkutyBun,
1986.—142 6.

6. Keepnerop C. Wnmu-ummu/ https://predanie.ru/book/219811-ili-ili/

7. Mamapnamuwm M. K., I[laruropckmit A. M. CumBoin W co3HaHue: Metaduszndeckne
paccyxneHus o co3Hanud, cuMBosmke W s3bike / [lom o6mi. pem. HO.II. CenokocoBa. — M.: SI3bIkm
pyccKoit KynbTypsl, 1999. — 216 c.

8. MymuroB C.M. V36ek MyIOKOT XYIKMHHHI IKTHMOMIA-THCOHMH XycycusTnapu: dui. da.
JIOKT. ... gucc. — T., 2000. — 235 0.

9. Mymue Cugnuk. Cyznammm canbatu. — @aprona: @aprona, 1997. — 100 6.

10. HaBouii A. Mykammain acapnap tymiamu. 20 Tomnu. 7-tom. — T.: @an, 2003. — 428 6.

11. HaBowmit A. Mykamman acapnap tymiamu. 20 Tommu. 17-tom. — T.: dan, 2003. — 266 0.

12. HaBowmit A. Mykamman acapiap tymiamu. 20 tommn. 20-tom. — T.: @an, 2003. — 268 6.

13. Schmitz, U. 1994 Eloquent silence. [Dnekrponnsiii pecypc] https://duepublico2.uni-
due.de/servletssMCRFileNodeServlet/duepublico_derivate_00000030/Schmitz_Eloquent_silence.pdf

14. Butrenmreitn JI. ®umocodcekne padotsl/ IlepeBon ¢ Hemenkoro: M.C.Ko3mnosa, F0.A.Acees/
| yacte. — M.: 'no3uc, 1994. — 612 c.

15. Xatinerrep M. IlyTs k s1361Ky / M. Xaiinerrep. Bpems u 6prtie. — M.: PecrryOnuka, 1993. — C.
93; 259-273.

16. Xatigerrep M. Ilyts k s13biky / M. Xatigerrep. Bpems u Obitrie. — M.: Peciy6nuka, 1993. — C.
93.

17. IOcyd xoc Xoxub. Kyraary Owmur. Xo3upru y30ek Twimga 0aéH KWIyBYM Ba Cy3 OOIIN
myammmdu b. Tyxmmes. — T.: ba€s, 2014. — b.14-15.

18. Yuldasheva D.N. Sukut diskursning tarkibiy gismi sifatida (badiiy asarlar asosida): Filol.
fan... doktori (DSc) disser. — Buxoro, 2024. — 298 b.

122


https://predanie.ru/book/219811-ili-ili/
https://duepublico2.uni-due.de/servlets/MCRFileNodeServlet/duepublico_derivate_00000030/Schmitz_Eloquent_silence.pdf
https://duepublico2.uni-due.de/servlets/MCRFileNodeServlet/duepublico_derivate_00000030/Schmitz_Eloquent_silence.pdf

AYNIY VORISLARI Ne2,3 (9) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Kilichev Bayramali Ergashovich,
Buxoro davlat universiteti professori,
filologiya fanlari doktori (DSc)
(O“zbekiston)

E-mail: b.e.kilichev@buxdu.uz
Ergasheva Laziza Akmal gizi

Buxoro davlat universiteti magistranti
(O*“zbekiston)

E-mail: |.a.ergasheva@buxdu.uz

ROMITAN TUMANI OYKONIMLARI

Annotatsiya. Romitan Buxoro viloyatining gadimgi hududlaridan biridir. Ushbu gadim maskan
haqidagi ilk ma’lumotlar o‘rta asrlarda mavjud edi. Romitan tumanida toponimlarning turli mavzu
guruhlariga oid nomlar uchraydi. Bular sirasiga aholi punktlari, gidronimlar, nekronimlar kabilar kiradi.
Tuman hududidagi oykonimlar toponim, antroponim, etnonim, gidronim asosida shakllangan. Ular turli
mavzu guruhlarida birlashadi va tuman toponimiyasining asosini tashkil etadi.

Kalit so‘zlar: Buxoro viloyati, Romitan tumani, toponim, toponimiya, oykonim, etnotoponim,
antropotoponim, gidronim, gidrotoponim, aholi punkti, gishlog

AnHotanus: Pomurtan — onuH U3 ApeBHUX paiioHOB byxapckoit obmactu. IlepBrie cBemeHust 00
3TOM JIPEBHEM IOCEJICHUM NOSBUIKCH €lI€ B CpeaHue Beka. B PomuranckoM paiioHE BCTpedaroTcs
Ha3BaHUs, OTHOCAIIHUECA K PpasjindYHbIM TEMATHYCCKHUM TIpyIiriaM TOIIOHUMOB. K muMm ortHOCcsTCA
HaceJIEHHBIE MMyHKTHI, TUAPOHUMBI, HEKPOHUMBI U Apyrue. OHKOHOMEI B pailoHe 00pa30BaHbI HA OCHOBE
TOIIOHUMOB, aHTPOIIOHMMOB, STHOHUMOB U THAPOHHUMOB. Onu 06’beﬂI/IHeHBI B pa3jIM4HbIC TEMATHYCCKUEC
IPYIIIBI U COCTABIISIIOT OCHOBY TOIIOHUMUKH pailoHa.

Kumiouesble coBa: byxapckas obmact, PoMutaHckuil paifioH, TOTIOHAM, TOTTIOHUMUS, OMKOHOM,
3THOTOIIOHUM, aHTPOIIOTOIIOHUM, THAPOHUM, TUAPOTOIIOHUM, ITOCCJIICHUE, CCJIO.

Abstract. Romitan is one of the ancient districts of the Bukhara region. The first data about this
ancient settlement appeared in the Middle Ages. In the Romitan district, there are names that belong to
various thematic groups of toponyms. These include settlements, hydronyms, necronyms and others.
Oikonyms in the district are formed on the basis of toponyms, anthroponyms, ethnonyms and hydronyms.
They are united into various thematic groups and form the basis of the toponymy of the district.

Keywords: Bukhara region, Romitan district, toponym, toponymy, ethnotoponym,
anthropotoponym, hydronym, hydrotoponym, settlement, village.

Kirish. Tilning barcha birliklari qatorida toponimlar ham ma’lum jihatlarga ko‘ra muayyan
guruhlarda jamlanadi. Joy nomlari kishilik jamiyatining eng uzoq davrlaridan boshlab paydo bo‘lganligi
ma’lum. Qadimgi davr kishilari o‘zi istiqomat qiladigan manzillarni, yon atrofni o‘sha joydagi biror belgi,
predmet, vogea asosida nomlaganlar. Shu asosda ko‘plab nomlar yuzaga kelgan. Toponimiyaning asosiy
gismini aholi punktlari nomini bildiruvchi oykonimlar tashkil etadi. Oykonimlar toponimiya tizimidagi
katta ko‘lamli hamda mavzu jihatdan rang-barangligi bilan ajralib turadi. Oykonimlar o‘z tarkibiga turli
mavzu guruhlariga mansub nomlarni gamrab oladi.

Asosiy gism. Aholi istigomat giladigan manzillar — oykonimlarni tasniflash borosida bir gancha
takliflar mavjud. Jumladan, Z.Do‘simovning qayd etishicha, joy nomlarini leksik-semantik va grammatik
tuzilishiga ko‘ra tasnif gilish keng tus olgan. Olim toponimlarni leksik-semantik tasnif etishda ikkita
munosabat borligini ugtirgan: birinchidan, 1) etnonimlardan vujudga kelgan toponimik nomlar; 2)
onomastik nomlar(kishi otlari)dan paydo bo‘lgan toponimlar; 3) toifa guruh nomlaridan paydo bo‘lgan
toponimlar; 4) yer tuzilishi, suv va qurilish inshootlari, o‘simliklar dunyosi, aholining kasbi, turli xil
vogealar-yig‘inlar va shu kabilar bilan bog‘liq bo‘lgan toponimlar; ikkinchidan, 1) gabila nomini
bildiruvchi toponimlar; 2) millat nomini bildiruvchi toponimlar; 3) kishilar ismiga qo‘yilgan toponimlar;
4) kasb-hunarga nisbatan berilgan toponimlar; 5) predmet belgisini ifodalovchi toponimlar; 6) o‘simlik
(daraxt)lar nomi bilan yuritiladigan toponimlar; 7) el-yurt, vatan nomi bilan bog‘langan toponimlar; 8)
geografik relyefni ifodalovchi toponimlar va boshqalar [2, 17].

L _____________________________________________________________________________|
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Tanigli toponimshunos olim N.Oxunov o‘zining toponimlar va ularning nomlanish xususiyatlari
masalasiga bag‘ishlangan tadqiqotida oykonimlar misolida quyida tasnifni keltirgan: 1) Kkishi ismining
o°‘zi bilangina atalgan oykonimlar; 2) kishi ismi va unga qo‘shilib qo‘llangan titul nomidan iborat
oykonimlar; 3) gidronimlar; 4) agroonimlar [5, 18]. Shuningdek, mazkur tasnifda urug® — gabila, xalq,
elat nomlari, o‘simlik, hayvon nomlari; yer qatlamining tuzilishi va tuproqning tarkibi; suvning turli
sifatlari kabi o‘ndan ortiq yo‘nalishga ko‘ra nomlangan toponimlar ajratilishi ko‘rsatilgan.

Oykonim (yun. “oixod — oykos” — “turar joy”, “maskan” ; “onoma” — “atoqli ot”) — toponimning
bir turi bo‘lib, aholi yashovchi joylar, maskanlarning atogli oti. Oykonimika toponimikaning
oykonimlarning paydo bo‘lishi va vazifaviy xususiyatlarini o‘rganuvchi tarmog‘idir [1, 58].

Oykonim deganda, odatda, shahar, gishlog, ovul va boshga aholi punktlari tushuniladi. Shahar
katta aholi istigomat giluvchi joy bo‘lib, igtisodiy, ma’muriy va madaniy markaz sanaladi. “Shahar” so‘zi
sanskrit tiliga mansub bo‘lib, “davlat”, “mutlaq hokimning qarorgohi” kabi ma’nolarni anglatadi.
B.Kilichev izohiga ko‘ra: “Joy nomlarining bir qismini oykonimlar, ya’ni aholi yashaydigan punktlar va
ularning qismlari tashkil giladi. Hozirgi tilimizdan “qo‘rg‘on”, “qishloq”, “shahar” ma’nosida ishlatilgan:
-kat, kand, -duvon, -jiz, -metan kabilar yordamida yasalgan oykonimlar faol qo‘llanmoqda” [3, 84].

Oykonimlarning nomlanishi har bir jamiyatning ijtimoiy-igtisodiy holati, siyosiy va madaniy
hayoti, turmush tarzi, kasbiy faoliyatiga asoslanadi. Insonlarning hayot tarzidagi o‘zgarishlar
oykonimlarda to‘lagonli aks etadi, aholi punktlarining nomi vaqt o‘tgani sari o‘zgarib boraveradi.
Oykonimlar o‘tmishda mamlakatimizda istiqomat qilgan millatlar, xalqlar va urug‘-gabila nomlarining
aholi yashash obyektlariga ko‘chishi va ularda har bir millatning urf-odatlar, turmush tarzi, madaniy-
milliy qadriyatlari va ma’naviy boyliklari hagida xabar beruvchi lisoniy, tarixiy hamda geografik
manbadir. Aholi turar-joylari shahar, shaharcha, gishlog, tuman, gishlog kengashi, guzar, mahalla, ovul,
ovul kengashi kabi turlarga bo‘linadi. Oykonimlarning o‘ziga xos jihatlaridan biri shundaki, joylarning
etimologiyasiga doir ayrim ma’lumotlar oykonimlarda mustahkam saqlanib qolgan. Aholining qadimgi
etnik tarkibi — qaysi urug®, gabila, gavm, toifaga mansubligi; igtisodiy turmush tarzi — ganday kasb-hunar,
faoliyat bilan shug‘ullanganligi; shuningdek, hududning muayyan shaxsga tegishli ekanligini ko‘rsatuvchi
oykonimlar ham fikrimizning yorgin dalilidir.

Aholi istigomat giluvchi joylarning atoqli otlari, ya’ni oykonimlar har bir hudud geografiyasining
eng asosiy jihati bo‘lib, muayyan o‘lkaning tabiati, bor tarovati, o‘ziga xos xususiyatlarini ifodalaydi.
Oykonimlar tarkibiga kiruvchi ko‘cha nomlari ham yetakchi o‘rinda turadi. Ko‘cha ham aholi yashovchi
joy, ham yo‘l ma’nosini ifodalaydi. Ko‘cha aholi yashaydigan maskan ma’nosida oykonim, yo‘l
ma’nosida esa dromonim sanaladi [3, 85].

I.Xolmuratov dromonim hagida keng fikr yuritib, u tizimning o‘ziga xos alohida obyektlaridan
hisoblanishini gayd etgan. Dromonim yo‘l, ko‘cha, yo‘lak, berk yo‘lak degan tushunchalarni o‘zida
ifodlaydigan termin. Shu yerda mavzuga tegishli bir nozik nuqta bor: aholi shahar, shaharcha, ovul, ovul
fuqarolar kengashi, jamoa xo‘jaligi, qishloq kabi topoobyektlarda yashaydi. Lekin shahar ham, shaharcha
ham, qishloq ham, ovul ham nisbatan olganda katta, ya’ni ular o‘rganilayotgan hudud oykonimlari
tizimida mikrotoponim va makrotoponimlar sanaladi. U yerda yashayotgan kishilardan birini topish
uchun oykonimlarning ozinigina topish kamlik giladi. Odatda, topooykonim(lar)ning tarkibidagi ko‘cha,
massiv, guzar, mahalla kabilardan biri aytilsa, qidirilayotgan manzilni tezroq topish mumkin [9, 28].

Tahlillar shuni ko‘rsatdiki, Romitan tumanidagi ayrim oykonimlarni quyidagicha guruhlashtirish
mumkin:

1) tarixiy oykonimlar ham o‘z navbatida bir necha guruhlarga bo‘linadi:

a) tarixiy entooykonimlar. Jumladan, Bahrin — etnotoponim. Turkiylashgan mo‘g‘ul qabilalaridan
biri. Mo‘g‘ullar hukmronligi davrida ular Dashti Qipchoqqa kelib o‘rnashib oladilar. XVIII-XIX asrlarda
bahrinlarning katta qismi Toshkent vohasi va Farg‘ona vodiysida o‘troqlashgan bo‘lsa, boshqa qismi
Zarafshon vohasiga ko‘chib o‘tadi. Umuman bahrinlar hozirgi O°zbekiston hududining ko‘p gishloglarida
istigomat qiladi [6, 7].

Musicha — Buxoroning so‘nggi o‘rta asrlar davri tarixiga doir qo‘lyozma hujjatlarda, jumladan,
Buxoro qo‘shbegisi arxiv hujjatlarida shu nom ostida uchraydi. Toponimning iste’molga Kiritilish tarixi
bo‘yicha ikki xil taxminni o‘rtaga tashlash mumkin. Birinchisi, musichalar makon qilgan qishloq bo‘lsa,
ikkinchisi musichadek beozor, odobli, kamsuqum kishilar istigomat gilgan manzil.

______________________________________________________________________________________________________|
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Arablar — arab gavmlariga mansub aholi istigomat gilgan qgishlog. Respublikamizning barcha
hududlarida uchraydi. Bir tumanning o‘zida bir necha gishlog shu nom bilan ataladi. Arablarning
Movarounnahrga kelib qolishi uzoq tarixiy davmi o‘z ichiga oladi. Milodning VII-VIII asrlarida
arablarning Movarounnahrga yurishlari davrida Damashq va Bag‘dod arablarining bir qismi
mamlakatimiz hududlariga kelib o‘rnashib oldilar. Movarounnahrdagi sayyidlar va xo‘jalar o‘z kelib
chiqishlarini arablar bilan bog‘lashgan va buni sharaf deb hisoblashgan.

2) zamonaviy oykonimlar: Elobod, Yakkabog ‘, O zbekiston, Gulxona.

3) arxaik oykonimlar: Gavxona — hozirgi nomi Gulxona. Ba’zilar bu nomni “sigirxona, molxona”
tarzida izohlaydilar. Nomshunos olim T.Nafasov yozishicha, “gov” so‘zi, tojik tilida “chuqur, teran, past
joy” ma’nolarida ham qo‘llanilgan. Shunga ko‘ra, Gavxona nomini “chuqur joydagi qishloq” deb
izohlash mumkin [4, 82].

Shalg ‘ami qgishlog*i, dastlab, Miryusuf nomi bilan atalgan. Keksalarning guvohlik berishlaricha,
Buxoro amiri gishloglarni aylanib yurganda, bu gishloq yosh yigitlari ogsoqgollar buyrug*i bilan gizil salla
o‘rab amirni kutib olishga chigganlar. Amirning kayfiyati ko‘tarilib, yigitlarning qgizil sallasiga ishora
gilib, bu gishlogning nomini Shalg‘ami, degan. Shundan keyin gishlogning nomi Shalg‘ami bo‘lib ketgan
ekan [10, 142].

4) yangi oykonimlar: Amir Temur, Shifokorlar, Fitrat, Hamid Olimjon, 8-Mart, Alisher Navoiy,
Yangihayot.

Shuningdek, oykonimlar hududiy jihatdan mikrooykonim va makrooykonimga bo‘linadi,
mikrooykonimlarga ko‘cha, shaharcha kiradi: Suspatta— sus yovvoyi holda o‘sadigan o‘simlik turlaridan
biri, muya deb ham ataladi. Patta esa, butasimon o‘simlik. Shu turdagi o‘simliklar o‘sgan mavzega
nisbatan qo‘lanilgan toponim.

Makrooykonimlar, asosan, shahar, mahalla, qo‘rg‘on, gishlogdan iborat: Marziya MFY — “marza”
so‘zi “yer, ekin yeri” ma’nosini beradi. Lekin xalg orasidagi rivoyat Marziya toponimi shunday ismli giz
nomidan olinganligiga ishora giladi. Qishlogga dushman hujum gilganda, Marziya ismli gizning Xudoga
iltijosi bilan qirq qiz va uning o°zi bir tepalik ichiga berkinib, g‘animdan xalos bo‘lishadi. Shu joy
keyinchalik Marziya deb atala boshlagan emish [7, 160].

Qogishtuvon — toponim negizida o‘g‘uz shevasi elementlari mavjudligi qishloqda turkmanlar
istigomat gilganligidan dalolat beradi. Qishloq aholisi o‘tmishda Tajan daryosi bo‘ylarida yashagan
turkmanlarning kemachi urug‘i vakillari hisoblanadi. Ular taxminan X VI asr oxirlarida Romitan tumani
hududiga kelib o‘mashgan. Toponim tarkibidagi goga so‘zi turkman tilida “ogsoqol”, “ota”, “von” so‘zi
esa “joy”, “makon”, kishti so‘zi “kemachi” ma’nolarini anglatadi. Toponim to‘liq holda “ogsoqol
kemachilar makoni” degan ma’noni bildiradi. Ushbu joy nomining boshga ma’nosi ham mavjud. Ya’ni
Qoqishtuvon atamasi “qoqa+ hashti +von” so‘zidan kelib chiqgan va “sakkiz ogsoqol makoni”” ma’nosini
anglatadi kabi ma’lumotlar ham bor [10,142].

Oykonim atamasiga astionim tushunchasi juda yaqin turadi. Astionim shahar va posyolkalarning
atogli otidir. Ayrim adabiyotlarda gishlog, mahalla, ovul kabilarning nomlari ham astionimlarga
kiratilgan.

Shuningdek, oykonimlarning eng yetakchi tarmog‘i antropooykonimlar, deyish mumkin.
Toponimist olim N.Oxunov va Y.Ahmadaliyevlarning kitobida antropotoponimlarning antropooykonim
turi alohida bo‘limda tahlil etilgan. Bunda mualliflar antropooykonimlar kishilarning ismlari, lagablari,
taxalluslari va familiyalaridan yasalgan joy nomlari ekanligini qayd etganlar hamda ularning 1) kishi
ismining o‘zi bilangina atalgan oykonimlar; 2) kishi ismi va unga qo‘shilib qo‘llangan titul nomidan
iborat oykonimlar; 3) kishi ismi va lagabi asosida shakllangan oykonimlar; 4) shaxs ismi va unga
go‘shilib qo‘llangan mansab, amal nomlari bilan ifodalangan oykonimlar; 5) shaxs ismi va etnik nom
bilan ifodalangan oykonimlar; 6) kishi ismi bilan geografik termin birikuvi orqali yasalgan oykonimlar;
7) kishi ismiga “obod” affiksoidini qo‘shish orqali yasalgan oykonimlar; 8) kishi ismi bilan chek
so‘zining birikuvidan tuzilgan oykonimlar; 9) kishi ismiga “bobo”, “ota”, “pir” so‘zlaridan birining
qo‘shilishi asosida vujudga kelgan oykonimlar kabi turlarini sanab o‘tganlar [7, 46-50].

Antropooykonimlar, asosan, gadimda amirlar va ularning valiahdlari, amaldorlar, din peshvolari
va avliyolar, xalq orasida mashhur bo‘lgan gahramonlar, saxovatpesha insonlarning nomlariga bag‘ishlab
go‘yilgan. Romitan tuman toponimlarida ham antropooykonimlar anchagina bo‘lib, Nazarobod,

Avliyoxo ja, Yoqubshayx, Mirmullo, Choriqulboy, Alishayx shular jumlasidandir.
-]
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Yoqubshayx — shaxsga atalib qo‘yilgan nom. Mabhalliy rivoyatga ko‘ra, Yoqubshayx avliyosifat
inson bo‘lgan va dori-darmon tayyorlab odamlarni davolagan emish. Qishlogda uning nomi bilan
ataluvchi gadamjo ham mavjud. Xokimullomir — lug‘aviy ma’nosi “Mullomirning tuprogi”.
Nagshbandiya tarigatining XVI asrdagi namoyandasi Mullo Mir Kosagaroniy yashagan gishlog.
Qishlogda u tomondan barpo etilgan xonagoh mavjud [8, 156].

Tuman toponimiyasidagi antropooykonimlar alohida tadqgigini talab etadi.

Xulosa. Aytish o‘rinliki, aholi punktlari nomlarining paydo bo‘lishi uchun ma’lum motivlar
mavjud. Ular asosida shakllangan nomlar uzoq davrlardan beri qo‘llanib kelinmoqda. Buxoroning
gadimgi manzillaridan biri sanalgan Romitan va uning atrofida ko‘plab tarixiy oykonimlar aniqlangan. Bu
oykonimlar, asosan, kishi ismi, joy yoki biror etnik guruhning nomidan shakllangan antropooykonim,
etnooykonimlardir. Romitan tumani hududidagi tarixiy nomlarni to‘liq yig‘ish, ularni tizimlashtirish,
mavzu guruhlariga ajratgan holda leksik-semantik, etimologik va morfem-struktur jihatdan tavsiflash

nafagat mazkur hudud, balki Buxoro tarixi va toponimiyasi uchun ham ahamiyatlidir.
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O°‘ZBEK YURIDIK TERMINLARI MAXSUS LUG‘ATCHILIGI: TARJIMA LUG‘ATLAR

Annotatsiya. Ushbu magolada o ‘zbek yuridik terminografiyasi tarixi va joriy holati tahlilga
tortiladi. Mavjud yuridik terminlar maxsus lug‘atlarining makro va mikro tuzilishi tavsiflanadi.
Lug‘atlarda yuridik terminlar uchun berilgan izohlarning davriy o‘ziga xos xususiyatlari yoritiladi.
Yuridik terminografiya tarixining tarjima lugatlar bilan bog‘liq davriga xos o‘ziga xosliklar bayon
etiladi. Ularning bugungi kundagi yuridik lug‘atlar taraqgiyotida tutgan o‘rni asoslanadi, misollar
keltirilib, ahamiyati dalillanadi.

Kalit so‘zlar: terminografiya, tarjima lug‘at, yuridik lug‘at, maxsus lug‘at, yuridik terminologiya,
termin izohi.

Abstract. This article analyzes the history and current state of Uzbek legal terminography. The
macro and micro structure of existing special dictionaries of legal terms is described. The periodic
specific features of the explanations given for legal terms in dictionaries are highlighted. The specific
features of the period of the history of legal terminology associated with translation dictionaries are
described. Their role in the development of legal dictionaries today is substantiated, examples are given,
and their importance is proven.

Keywords: terminology, translation dictionary, legal dictionary, special dictionary, legal
terminology, term explanation.

AHHOTanus. B crarbe aHanmm3umpyeTrcs HUCTOpUST M COBPEMEHHOE COCTOSIHME Y30EKCKOU
IOPUANYECKOMN TEPMHUHOJIOTUH. Ormcana Makpo 54 MHUKPOCTPYKTYypa CYILIECTBYIOIINX
CHEUNAIM3UPOBAHHBIX CJIOBapel IOPHIMYECKUX TEPMHUHOB. BBIIETeHBl MEPpUOJMYECKHE OCOOCHHOCTH
MTOSICHCHUH  IOPUIUYECKUX TEPMHHOB B ciioBapsx. OmucaHel OCOOCHHOCTH TIEpHOJa HWCTOPHUHU
IOpPI,Z[PI‘-ICCKOﬁ TCPMUHOJIOTUH, CBA3AHHBIC C IICPCBOJHBIMU CIIOBAPIMMU. OO0O0CHOBBIBAETCI HX poJib B
Pa3BUTUN COBPEMECHHBIX IOPUANICCKUX CJIOBapefI, MPUBOAATCA ITPUMEPBI, JOKA3bIBACTCA UX BAXXHOCTh.

KiaroueBnble ciioBa: TCPMHUHOJIOT U, HCpCBOI[HOfI CJIOBAphb, IOpI/I,Z[I/I‘-ICCKI/Iﬁ CJIOBAphb, CHCLII/IaJ'II:HHﬁ
CJIOBAp5b, IOpUANYECKAA TCPMUHOJIOTHA, OIIPEACICHUE TCPMUHA.

Kirish. Har bir xalq turmush tarzidagi o‘zgarishlar, mamlakatning taragqgiyoti uning tilida o‘z
aksini topadi. Leksikaga yangi birliklarning kirib kelishi muayyan sohalarda ish yuritish tizimi,
uslubining o‘zgarishi bilan ham yuz beradi. Tilning leksik boyligi, tabiiyki, lug‘atlardan o°rin oladi.
Lug‘atlar esa, o‘z navbatida, har ganday mamlakatning ijtimoiy-igtisodiy, siyosiy, madaniy, ma’rifiy
rivojlanish darajasi ramzi bo‘lib xizmat giladi. Ya’ni lug‘atlar fagat tilni o‘rganish vositasigina emas,
balki xalg madaniyati, yashash tarzi, tutumlari, mentaliteti, urf-odatlari hagidagi lingvistik manba hamdir.
Lug‘atlarning jamiyat taraqqiyotiga ta’sir etuvchi quyidagi vazifalari ajratiladi:

“a) ona tili va boshqa tillarni o‘rgatish;

b) lug‘at tilini tasvirlash va me’yorlashtirish;

d) tillar va madaniyatlararo munosabatni ta’minlash;

e) til leksikasini ilmiy tekshirish va talqin qilish” [7, 20].

Sanalgan vazifalar maxsus leksikani jamlovchi lug‘atlarga ham taallugli, albatta. Aslida,
tilshunoslikka doir ilk manbalarning aksariyati lug‘atlar shaklida yaratilgan edi. Ammo lug‘at manbalarini
ilmiy tekshirish bilan shug‘ullanadigan nazariy leksikografiya mamlakatimizda nisbatan navgiron fan
sohasidir, deyishimiz mumkin. Boshgacha aytganda, til birliklarini muayyan tartib asosida lug‘atlarda
jamlab borish ishlari bir necha asrlar ilgari boshlangan, ammo lug‘atlarni ilmiy jihatdan tekshirish, ularni
yaratish tamoyillarini ishlab chigish, giyoslash kabi faoliyat mamlakatimizda o‘tgan asrning ikkinchi
yarmidan boshlandi. Bu borada Sh.Fayzullayeva, K.Muhiddinov, E.Umarov, M.Mirtojiyev kabi
olimlarimizning tadgiqotlarini keltirishimiz mumkin [11]. Shu sababli yuridik terminlarning leksikografik

talgini masalasi muhokamasida bu kabi jihatlarni hisobga olish talab etiladi. Ya’ni yuridik sohaga doir
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terminlar ijtimoiy faoliyatning muhim bo‘g‘ini birliklari sifatida barcha davrlarda yaratilgan lug‘atlarda
aks etganligi tabiiy hol. Shunday bo‘lsa-da, yuridik terminlarni maxsus jamlovchi lug‘atlarning o‘zbek
ilm-fanida paydo bo‘lganligiga u gadar ko‘p bo‘lgan emas. Shu kabi o‘rinlarda leksikografiya
tilshunoslikning alohida sohasi sanalsa-da, leksikologiya bilan juda zich bog‘liq ekanligi oydinlashadi [3,
8].

Asosiy qism. Lug‘atlar tildan amaliy foydalanish samaradorligini oshirishda juda muhim
ahamiyatga ega. Umuman, o‘zbek lug‘atchiligi XX asrning ikkinchi yarmi ilmiy manba sifatida
garaladigan bir gancha lug‘at turlari bilan boyidi. Aynan shu davrda yaratilgan ensiklopedik, izohli, imlo,
orfoepik, chastotali, frazeologik, etimologik, morfem lug‘atlar fikrimiz dalili bo‘la oladi. O‘zbekcha
(turkiy) lug‘atlarning dastalbkilaridan biri bo‘lgan Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug‘otit turk”
asarida ijtimoiy-siyosiy terminologiyaga doir leksik birliklar gatorida yuridik sohaga doir terminlar ham
faol go‘llangan edi. Albatta, mazkur lug‘at arab an’analari asosida yaratilgan bo‘lib, muayyan
terminologik tizim birliklarini tavsiflash maqgsadida yaratilmagan edi. “Devonu lug‘otit turk” asari XI asr
turkiy til leksikasi va uning arab tilidagi muqobillari hagida to‘lagonli ma’lumot beruvchi nodir qomusiy
asar edi. “Ushbu asarda turkiy tillarning qiyosiy fonetikasi, qiyosiy fonologiyasi, giyosiy leksikologiyasi,
so‘z yasalishi va qiyosiy morfologiyasi hagida batafsil ma’lumot berilgan” [1, 137-139].
Ta’kidlanganidek, M.Koshg‘ariy asarida turkiy leksikada mavjud birliklar arab tilidagi muqobillari bilan
giyoslangan. lzohni dalillash uchun Kkeltirilgan matnlar leksik birlikning jonli nutgda gqo‘llanish
imkoniyatlarini ko‘rsatib berardi. Shu sababli mazkur lug‘atni har ganday sohaga doir maxsus
lug‘atlarning yaratilishida mezon bo‘la olgan, deyishimiz mumkin. Masalan, devonda keltirilgan uzmaq
(ergashuvchi; yollangan kishi), éxcyx (o *ksik, kamchilikli; yetishmagan; nugsonli narsa), dxcyk japmax
(o tmas, siyga, kamchilikli tanga) kabi leksik birliklar o‘z davrida shaxslarning magomini belgilash,
to‘lov vositalarining xususiyatini ko‘rsatish nugtayi nazaridan ham huqugiy munosabatlarga taalluglidir.
XX asrgacha yaratilgan boshga lug‘atlarda ham shu tendensiya davom etdi. Tom ma’nodagi maxsus
lug‘atlarni, shu jumladan, yuridik soha lug‘atlarini tayyorlashga XX asr o‘rtalardan Kirishildi.

Mamlakatimizda shakllangan ilmiy dunyoqarash, yuzaga kelgan ijtimoiy-siyosiy munosabatlar
ilmiy adabiyotlar yaratilishini tabiiy zarurat va davr talabi darajasiga ko‘tardi. O‘zbek tilshunosligi o‘tgan
asrning birinchi yarmidan boshlab adabiy til me’yorlarini tayyorlash va ommalashtirish vazifasini
bajarishi ham o°sha davr zaruratidan kelib chiggan edi. Bu borada tilshunos B.Mengliyevning quyidagi
fikrlarini keltirish mumkin: “o‘zbek an’anaviy tilshunosligi o‘zbek adabiy tilining imlo qoidalari, imlo
lug‘ati, talaffuz me’yorlari, o‘zbek adabiy tilining akademik grammatikalari, shuningdek, o‘zbek tilining
2 tomli izohli lug‘ati nashr etilishi bilan o‘tgan asrning 80-yillarida o‘z faoliyatiga yakun yasadi” [9].
Qo‘shimcha ravishda aytish mumkinki, tilshunoslikning fagat o‘zigagina bog‘liq sanalgan vazifalardan
tashgari, boshga sohalar bilan mushtaraklikda amalga oshirish lozim bo‘lgan talablar ham mavjud edi.
Ana shunday yondosh vazifalar turli sohalarga doir maxsus lug‘atlarning yaratilishida o‘z aksini topdi.
Oc<zbek yuridik lug‘atchiligining shakllanishi ham aynan shu davrlarga to‘g*ri keldi, deyishimiz mumkin.
Adabiyotlar tahlili. O‘zbek yuridik terminlari maxsus lug‘atchiligi hagida gap borar ekan, ularning
dastlabkilari ikki tilli lug‘atlar bo‘lganligini ta’kidlash lozim. Bu ikki tilli lug-atlar, albatta, rus va o‘zbek
tilidagi leksik birliklarni giyoshlashga qaratilgan edi. Mamlakatimizda chorizmdan keyin sho‘rolar
hokimiyati o‘rnatilayotgan, sud-huquq tizimi ham shunga moslanayotganligi bunga asos edi. Jumladan,
XX asrning 20-yillarida N.To‘raqulovning “Rus-o‘zbek tilining siyosiy va igtisodiy lug‘atchasi” jamiyat
hayoti uchun muhim bo‘lgan 400 dan ortiq leksik birlikni gamrab olgan edi. Publitsist va noshir bo‘lgan
muallifning mazkur lug‘ati terminlarni ikki til giyosi ko‘zgusida aks ettiruvchi dastlabki ishlardan edi [2,
30-34]. Lug‘at to‘g‘ridan to‘gri yuridik sohaga doir bo‘Imasa-da, aksariyat huqugiy terminlar siyosiy,
igtisodiy va ijtimoiy sohalarda ham qo‘llana olishi bilan polifunksionallik hosil gilishi tabiiy hol.
Sanalgan sohalarning muayyan hayotiy vaziyatlarda umumiylik hosil gilishi, birlashishi bunda asosiy
omil bo‘ladi. Ta’kidlash lozimki, tarjima lug‘ati ko‘rinishidagi mazkur leksikografik manbada terminlar
uchun izoh keltirish masalasiga muallif erkin yondashgan. Ya’ni lug‘atda keltirilgan 400 dan ortiq
terminning barcha tarjimalarida ham izohlar mavjud emas. Lug‘atning hajman kichikligi ham
kamchiliklaridan biri edi [10, 87]. Bu borada ilk tajriba bo‘lganligini hisobga olganda, “Rus-o°zbek
tilining siyosiy va iqtisodiy lug‘atchasi”ni muhim leksikografik manba sifatida qayd etish mumkin.
Keyingi davrlarda yaratilgan ko‘p tilli terminologik lug‘atlarning yaratilishida shu kabi namunaviy nashr,
albatta, zarur edi.
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O‘zbek leksikografiyasidagi zamonaviy ko‘p tilli terminologik lug‘atlarning ilk namunalari rus
leksikografiyasi andazalari asosida yaratildi. Sho‘rolar davrining dastlabki yillarida mamlakatimizda ikKi
gisman mustagil davlat (Buxoro va Xiva)ning mavjudligi, ularda shariat qoidalari amal qilishi kabi
omillar ta’sirida huqugiy terminlarning asosiy gismini arab tilidan o‘zlashgan leksik birliklar tashkil
etardi. Bu jarayon sho‘ro davlatchiligining dastlabki yillarida ham davom etdi. Yuridik terminologiyani
tadqiq qilish Sh.Ko‘chimovning fikriga ko‘ra, arabcha yuridik terminlarning salmoqli o‘rin egallagan
davri 1917-1937-yillar, ruscha yuridik terminlarning majburiy kiritilish davri 1938-1950-yillar, ruscha
terminlarning bir maromda kirib  kelishini  1950-1989-yillar, ruscha-baynalmilal terminlarni
o‘zbekchalashtirish jarayoni 1989-1993-yillarni gamrab oladi [8, 36]. Olim yuridik terminologiya
taraqqiyotida to‘g‘ri yo‘nalish tamoyillari belgilanishining boshlanishini 1993-yil deb hisoblaydi.
Olimning bunday xulosaga kelishiga tegishli davrlarda yaratilgan leksikografik manbalar tahlili asos
bo‘lgan, albatta. Aynan lug‘atlargina emas, balki 1920-yillarda yaratilgan yuridik hujjatlarning
nomlanishida ham ruscha leksik birliklarning, deyarli, uchramasligi ham fikrimizni dalillaydi. Masalan,
“O‘zbekiston Sho‘ro Jumhuriyatining jazo tuzugi” (1926) kabi yuridik hujjat nomlarida birorta rus tiliga
doir leksik birlik go‘llanmagan edi.

Muhokama va natijalar. Yuridik sohaning asr boshidagi holati va terminologik tizimining
leksikografik talgini G‘0zi Yunus tomonidan yaratilgan “Ruscha-o‘zbekcha gisqacha huqugiy va siyosiy
lugat” (1926) vositasida dalillanishi mumkin. Bu kabi leksikografik manbalar o‘zbek ilmida yuridik
terminlarni lug‘atlashtirish jarayoni XX asrning birinchi yarmidayoq boshlanganligini ko‘rsatadi [4, 520-
525]. Huqugiy munosabatlarga doir terminlarning jonli nutqdagi qo‘llanish chastotasi va boshga
xususiyatlarini muayyan davr kesimida yaratilgan asar matnlari misolida ham kuzatish mumkin bo‘ladi.
Bunday tahlil rasmiy matnlar asosidagi tahlillar natijalarini har tomondan boyitish, to‘g‘rilash imkonini
beradi. Masalan, M.Behbudiyning “Padarkush” dramasida pristuf, politseyskiy, turma, marsh kabi
terminlarning go‘llanishi asar yaratilgan 1913-yildayoq ruscha-baynalmilal terminlarning o‘zbek huqugiy
soha leksikasi tizimiga faol kirib kelishi boshlanganligini ko‘rsatadi. Shu bilan birga padarkushlik, jinoyat
kabi leksik birliklarning asarda ziyoli obrazi tomonidan go‘llanganligi ruscha-baynalmilal leksika XX
asrning boshlarida huqugiy terminologiyani to‘liq gamrab olmaganligiga ishora ham edi. Ikki tilli yuridik
terminlar lug‘ati, umuman olganda, millatimiz leksikasida asrlar davomida o‘rinlashgan arabcha, forscha
leksik birliklar, shuningdek, o‘zbekcha so‘zlarni ruscha muqobillari bilan almashtirishga
ko‘maklashadigan lingvistik vositalar sifatida vujudga keldi. Bu masalaga boshga tomondan ham
yondashish mumkin, albatta. Ya’ni sanalgan lug‘atlarni majburiy ravishda leksikaga singdirilayotgan
ruscha-baynalmilal leksik birliklar bilan aholini yagindan tanishtirish magsadida yaratilgan lingvistik
manbalar sifatida baholash mumkin. Bularning barchasi huqugiy munosabatlar shariat qoidalaridan sud
tizimiga o‘tish jarayoni ta’sirining yuridik terminologiyada aks etishi ham edi. Ikki tilli yuridik
lug‘atchilikning keyingi avlodlarida bu jarayon davom etdi.

Ikki tilli yuridik terminlar lug‘atining o‘tgan asrning 50-yillaridan keyingi yillarda yaratilgan
namunalarida ham izohlardan juda kam o‘rinlarda foydalanildi. Masalan, huqugshunos F.Bakirov
tomonidan 1959-yilda yaratilgan “Yuridik terminlar lug‘ati” garchi bu lug‘at nomida aks etmasa-da,
aslida, tarjima lug‘ati edi. Bu lug‘atda har bir terminning o‘zbekcha tarjimasi berilganligi, bu magsad
yo‘lida hatto arxaik leksik birliklardan ham foydalanilganligida ham namoyon bo‘ladi. Qayd etish
lozimki, lug‘atda terminologik birlikning o‘zbekcha muqobili sifatida berilgan ba’zi birliklar zamonaviy
o°zbek yuridik terminologiyasida milliy terminlar bilan almashtirilgan. Bu kabi holatni lug‘at yaratilgan
davr til siyosati bilan izohlash lozim. Masalan, “sounckuit yuem — harbiy uchyot”, ‘“soopycennviii
ompsad — qurolli otryad”, “evinyscoennviii npozyn — majburiy progul”, “swiezonas ceccus (cyoa) —
sayyor sessiya (sudning)” [6, 118] kabi juftliklarning ikkinchi gismi, ya’ni o‘zbekcha gismida keltirilgan
terminlar ham zamonaviy lug‘atlarda “harbiy hisob”, “qurolli bo‘linma”, “majburiy ish qoldirish”,
“sayyor sud majlisi” tarzida shakllantirladi. Ta’kidlash lozimki, F.Bakirov lug‘ati terminlar tarjimasiga
bag‘ishlangan zamonaviy lug‘atlarning dastlabkilaridan edi. Shu sababli bu lug‘atning yuqori
informativlikka ega emasligini to‘g‘ri tushunish lozim. Qolaversa, lug‘atning Kirish gismida keltirilgan
to‘rt banddan iborat magsadlarda gayd etilmagan bo‘lsa-da, asosiy masala rus tilidan zaruriy-nozaruriy
tarzda o‘zlashtirilayotgan terminlarni “qonuniylashtirish” edi. Buni lug‘at matnining chap ustunida
keltirilgan (ruscha-baynalmilal) terminologik birliklarning asosiy magomda berilishida ham ko‘rishimiz

mumkin.
[
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Yuridik terminlarning boshga tildan o‘zbekchaga tarjimasini ifodalashga garatilgan lug‘atlar
orasida G*.Ahmedov, A.Saidov va U.Bozorovlar tomonidan 1993-yilda yaratilgan “Yuridik terminlar va
iboralar lug‘ati” alohida ahamiyatga ega. Negaki bu lug‘at sho‘rolar davri lug‘atchiligidan milliy
leksikografiyamizga o‘tish bosgichida o‘ziga xos “ko‘prik” vazifasini bajarib berdi. Sh.Ko‘chimov
tomonidan to‘g‘ri e’tirof etilgainidek, “lug‘atda yevropa tillaridan o°zlashgan yuridik terminlarning
o‘zbekcha muqobili o‘zbek xalgining, o‘zbek tilining milliy xususiyatlaridan kelib chigib chigib to‘g‘ri
tanlangan” [8, 41]. Umuman, mazkur lug‘atda istiglolgacha bo‘lgan davrda ruscha-baynalmilal
terminlarning o‘zbek tilidagi muqobillari taklif gilingan edi. Bu taklif gilingan terminlarning aksariyati
zamonaviy yuridik leksikada faol qo‘llanayotganligi lug‘at mualliflarining bu masalaga ogilona
yondashganligidan dalolat beradi. Masalan, “scmynums 6 cuny — kuchga kirmoq”, ‘“‘ecmynumo 6
3akounylo cuny — qonunan kuchga kirmoq, qonuniy kuchga kirmoq”, ‘“evibop epascoancmea —
fugarolikni tanlash”, “ecmpeunviii uck — qarshi da’vo”, “eckpwimue mpyna — murdani, o ‘likni yorish”
kabi o‘zbekcha terminologik birliklar zamonaviy gonunlarda, huqugiy munosabatlarni ifodalovchi boshga
matnlarda ham keng go‘llanib kelinmoqgda. Shunday bo‘lsa-da, lug‘at istiglolning dastlabki yillarida
yaratilgan va yuridik lug‘atchilikni milliylashtirish yo‘lidagi dastlabki urinishlardan edi. Shu sababli unda
go‘llangan barcha terminlar ham keyingi davrlarda o‘rinlashib ketmadi. “Bmopas uncmanyus cyoa —
sudning ikkinchi pog ‘onasi”, “ecmynnenue ¢ cuny pewenus cyoa — sud yechimining, to xtamining kuchga
kirishi” kabi terminlar shular jumlasidandir. Zamonaviy yuridik terminologiyada sanalgan terminlar
“sudning keyingi instansiyasi”, “sud hukmining kuchga kirishi” tarzida yuritiladi. Lug‘at mualliflari bu
boradagi qiyinchiliklarni quyidagicha qayd etadilar: “ushbu lug‘atni tuzishda muayyan giyinchiliklarga
duch kelindi. Juda ko‘p huqugiy atamalarga shu choggacha munosib mugobillar ishlab chigilmaganligi va
ular o‘zbek tiliga o°girilmaganligi tuzuvchilar ishini ancha qiyinlashtirdi” [5, 5]. Ma’lum bo‘ladiki, lug‘at
tuzuvchilari leksikografik manbaning asosiy vazifasi sifatida amalda noo‘rin go‘llanib kelinayotgan
ruscha-baynalmilal leksik birliklar o‘rniga milliy muqobillarni taklif gilishni gayd etadilar. Boshqgacha
aytganda, lug at mualliflari yuridik terminosistemani milliylashtirishga bel bog‘lagan edilar va ular bu
magsadlariga gisman bo‘lsa-da, erishdilar. Albatta, bunda o‘zbek tilida gabul gilingan konstitutsiyamiz
ham mualliflarni ruhlantirgan edi. Umuman, lug‘atlar har bir davrdagi ijtimoiy, igtisodiy, siyosiy,
madaniy vaziyat ko‘zgusi ekanligi shu kabi lug‘atlar tahlilida namoyon bo‘ladi.

Xulosa. Xulosa qilib aytganda, yuridik terminlarning maxsus lug‘atchiligi tarixi o‘tgan asrning
birinchi choragiga borib tagaladi. Har bir yaratilgan maxsus yuridik lug‘at bugungi kun yuridik
lug‘atchiligi uchun alohida ahamiyatga ega. Aynigsa, dastlabki davrda yaratilgan tarjima lug‘atlarning
nafagat o‘zbek yuridik terminologiyasi, golaversa, o‘zbek yurisprudensiyasi taraggiyotida tutgan o‘rni
begiyos. Yuridik terminlarning boshga tildan o‘zbekchaga tarjimasini ifodalashga garatilgan lug‘atlar
orasida G*.Ahmedov, A.Saidov va U.Bozorovlar tomonidan 1993-yilda yaratilgan “Yuridik terminlar va
iboralar lug‘ati” sho‘rolar davri lug‘atchiligidan milliy leksikografiyamizga o‘tish bosgichida o‘ziga xos
“ko‘prik” vazifasini bajarganini ta’kidlash joiz.
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JAHON TILSHUNOSLIGIDA PUNKTUATSIYA TIZIMINING NAZARIY ASOSLARI VA
AHAMIYATI

Annotatsiya. Ushbu maqolada jahon tilshunosligida punktuatsiya tizimining nazariy asolari va
tinish belgilarining tarixiy ahamiyati hagida ma’lumot berilgan bo‘lib, dunyo tilshunosligidagi o‘rni
yoritilgan. Hozirgi o‘zbek tilshunosligida tinish belgilari muammolari, uning tarixiy-tadrijiy me’yorlari
bo‘yicha bir gancha ishlar olib borilganligi va umumiy tavsifi hagida fikr yutitilgan.

Kalit so‘zlar: Punktuatsiya, yozma nutq, tilning tarkibiy qismi, grafika, orfografiya,
punktuatsiya, yozuv tarixi, kompyuter lingvistikasi, jahon tilshunosligi.

Theoretical foundations and importance of the punctuation system in world linguistics

Abstract. This article provides information about the theoretical foundations of the punctuation
system in world linguistics and the historical significance of punctuation marks, and their role in world
linguistics is highlighted. The problems of punctuation in modern Uzbek linguistics, several works on its
historical and progressive norms and general description are discussed.

Keywords: Punctuation, written speech, component of language, graphics, orthography,
punctuation, history of writing, computer linguistics, world linguistics.

AnHoTanus. B gaHHON cTaThe mpelncTaBlICHBI CBEACHHUS O TEOPETHUECKUX OCHOBAX CHCTEMBI
HYHKTyaI_II/II/I B MHPOBOM A3BIKO3HAHHU W HCTOPUYECKOM 3HAYCHHHU 3HAKOB IIPCIIMHAHMUA, a TaKXKE
OCBEIIEHa UX POJIb B MHUPOBOM s3bIKO3HAHHU. OOCy)XAatoTcsi MpoOJaeMbl MyHKTYalUd B COBPEMEHHOM
y30€KCKOM SI3BIKO3HAHWU, PsJ padOT MO0 ee HCTOPUYECKMM W TMPOTPECCHBHBIM HOpMaM M 00Imei
XapaKTEpHUCTHUKE.

KialoueBble cioBa: TyHKTyanws, NHCbMEHHAas pedb, COCTAaBISIONIAs sA3bIKa, Tpaduka,
Op(l)OFpa(l)I/ISI, HYHKTya]_II/ISI, HUCTOpUA IIMCbMCHHOCTH, KOMIIBIOTCPpHAad JIMHI'BUCTHKA, MHPOBOC
SA3BIKO3HAHUC.

Kirish. Ma’lumki, yozma nutq juda gadimdan komunikativlik vazifasi jihatdan kishilik jamiyati
hayotida muhim ahamiyatga ega sanaladi. Bu jarayon “uch gism birligidan tashkil topgan bo‘lib, ularga
grafika, orfografiya, punktuatsiya bo‘limlari misol bo‘la oladi.

Punktuatsiya — yozma tilning muhim tarkibiy qismi bo‘lib, u gaplarni aniglashtirish va
o‘quvchining tushunishini osonlashtirishga yordam beradi. Tadgigotlarda punktuatsiya belgilarining
nafaqat sintaktik, balki semantic va pragmatik funksiyalari ham o‘rganiladi.

Bundan kelib chigadiki, punktuatsiya ham jamiyat hayoti va taraggiyotida yozma nutgning bir
gismi sifatida asosiy o‘rin kasb etadi. Hozirgi o‘zbek tilshunosligida tinish belgilari muammolari, uning
tarixiy-tadrijiy me’yorlari bo‘yicha bir gancha ishlar olib borilgan bo‘lib, ularda hozirgi o°zbek
punktuatsiyasini turlicha davrlashtirish masalalarini ko‘rishimiz mumkin. Hozirgi zamon ozbek
tilshunosligida badiiy asar leksikasining semantik funksional imkoniyatlari, lingvopoetik xususiyatlari va
ularning leksik-stilistik aspektda o‘rganilishiga doir ko‘plab tadgiqgotlar olib borilgan. Bundan tashgari,
ijodkor leksik vositalar orasidan funksional hamda emotsional-ekspressiv bo‘yoq ifodalovchi,
shuningdek, badiiy nutq doirasida chegaralangan, turli poetik gisgartmalar va neologizmlar, ushbu nutqga
xos bo‘laklarning mutanosibligini ta’minlash magsadida foydalanilgan okkazional so‘zlarnigina go‘llaydi.

Asosiy gism. Prof. G*. Zikrillayev o‘zbek adabiy tili qurilishining bosh xususiyati tejamkorlikka
izchil amal gilgan holda tinish ishoralarini tejab ishlatishni ikki yo‘l bilan qoidalashtiradi: 1) o‘nta tinish
belgisidan har birining ishlatilishi ketma-ket gqoida qilib beriladi; 2) muayyan mavzu doirasida
go‘llanadigan bir yoki undan ortig tinish belgisining qoidasi bayon gilinadi. Bu esa tinish belgilari

haqidagi garash sanaladi.
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Yozuv tarixiga e’tibor garatilganda, dastlabki go‘llangan tinish belgilari matndagi jumlalarni
ajratish, to‘xtash o‘rinlarini belgilash uchungina ishlatilgan. Ular “yozuvdan keyin paydo bo‘lgan va
ijtimoiy vazifa ifodalagach, yozuvning tarkibiy gismiga aylangan. Eng gadimgi yozuvlar ko‘proq
piktografik yoki logografik (alohida shakllar, belgilar orgali fikr ifodalash) shaklda bo‘lganligi sababli
tinish belgilariga ehtiyoj sezilmagan. Dastlabki tinish belgilari yozuv tarkibida semantik va grammatik
funksiyalar bajarish uchun go‘llanmasa ham lekin ma’lum darajada jumlalarning intonatsion sifatlarini
o‘zida aks ettirgan.

Tinish belgilari — muayyan tilda yozma nutqni to‘g‘ri, ifodali, mantigli bayon gilishda, uni
ixchamlashda, yozma nutq qismlari (gap bo‘laklari)ning o‘zaro mantiqiy grammatik munosabatlarini
ko‘rsatish uchun xizmat qiladigan muhim grafik vositalar. Tinish belgilari markaziy, asosiy belgilar
tizimiga (harflar va tinish belgilari) mansub bo‘lib, u qo‘shimcha, yordamchi belgilar tizimidan (ragamlar,
turli fanlarga oid ilmiy belgilar, bosmaxona belgilari) ma’lum jihatlari bilan farq qiladi. Tinish
belgilarining yozuvda qo‘llanishi o°‘ziga xos tizimga ega. Bu tizim — tinish belgilari migdori, qo‘yilish
tartibi va qo‘llanish prinsiplari yig‘indisi, ya’ni punktuatsiyani vujudga keltiradi. Bular yozuvning boshga
vositalari (harflar, raqamlar, diakritik belgilar) hamda til birliklari (so‘zlar, morfemalar) bilan ko‘rsatish
mumkin bo‘lmagan turlicha fikriy munosabatlar va psixologik holatlarni ifodalashda ham muhim
ahamiyatga ega bo‘lib, yozma nutqning tushunilishini osonlashtiradi. Tinish belgilari ning asosiy vazifasi
nutqning mazmuniy bo‘linishini ko‘rsatish, shuningdek, uning sintaktik tuzilishi va intonatsion jihatini
aniglashga yordam berishdir.

Punktuatsiya — ijtimoiy hodisa davrlar o‘tishi yozuv madaniyatining o‘sishi bilan punktuatsiya
ham o‘zgarib takomillashib bordi. Davrlar o‘tishi, yozuvning taraqgiy etgan bosgichi va yozuv
madaniyatining o‘sishi bilan punktuatsiya ham o‘zgarib, takomillashib boradi. Yozuvda dastlab
go‘llanilgan tinish belgilarning qo‘yilish o‘rni, usuli, vazifalari hozirgidek aniq va murakkab bo‘lmagan.

Muhokama va natijalar. Aniglik, tushunarlilik va ma’lumotning ma’nosiga ta’sir ko‘rsatishda
punktuatsiyaning muhim o‘rni bor. Shuningdek, punktuatsiya belgilarining ahamiyati janrlar va
magsadlarga muvofiq o‘zgaradi, chunki har bir tilda punktuatsiyaning aniq qoidalari mavjud bo‘lib, ular
tilshunoslik va kompyuter lingvistikada alohida tahlil gilinadi.

Shu bilan birga, axborot texnologiyalari va kompyuterli lingvistikada punktuatsiyani tahlil gilish
ahamiyati ortib boradi. Bugungi kunda kompyuter matnlarini tog‘ri va aniq o‘zlashtirish uchun,
avtomatlashtirilgan punktuatsiyani tanishtirish bo‘yicha tadgiqotlar olib borilmogda. Punktuatsiya
belgilarining tog‘ri qo‘llanilishi yozma matnning tushunishini osonlashtirishga yordam beradi, bu esa
tilning interaktiv, dinamik va ifoda berishda mukammallashgan tizimi sifatida e’tiborga olinmogda.

Ilmiy tadqiqotlarda, shuningdek, har bir tilning punktuatsiya belgilarining o’zgarishlari va
omillari alohida tahlil gilinadi, chunki har bir tilda punktuatsiyaning tarkibiy, tarixiy va madaniy
kontekstlari mavjud. Buning ortidan, umumiy yozuvdagi strukturalar va umumiy qoidalar orasidagi
tahlillar ham muhim ahamiyat kasb etadi. IImiy tadgiqotlarda, shuningdek, har bir tilning punktuatsiya
belgilarining o‘zgarishlari va omillari alohida tahlil gilinadi, chunki har bir tilda punktuatsiyaning
tarkibiy, tarixiy va madaniy kontekstlari mavjud. Buning ortidan, umumiy yozuvdagi strukturalar va
umumiy goidalar orasidagi tahlillar ham muhim ahamiyat kasb etadi.

Tinish belgilari yozma nutgni to‘g‘ri, ifodali, mantigiy bayon gilishda, uni ixchamlashda, gap
gismlarining o‘zaro logik-gramatik munosabatlarini ko‘rsatishda muhim grafik vosita sifatida ishlatiladi.
Punktuatsiya, bir tomondan yozuvchiga o‘z yozma nutgini anig, to‘g‘ri va ifodali bayon etish
imkoniyatini bersa, ikkinchi tomondan, o‘quvchiga muayyan matndagi fikrni yozuvchi bayon etganidek,
yozuvchining magsadiga muvofig tushuna olish imkoniyatini yaratadi. Hozirgi o‘zbek punktuatsiyasining
shakllanishi, rivoji, uning o‘rganilishi Fitrat, S.Ibrohimov, H.G‘oziev, O.Usmonov, G*.Abdurahmonov,
K.Nazarov va boshga tilshunoslarning nomi bilan bog‘lig. Punktuatsiya masalalari bilan bevosita
shug‘ullangan H.G‘oziev (“O‘zbek punktuatsiyasining tarixiy taraqqiyoti”, 1969, 1979),
G*.Abdurahmonov (“Punktuatsiya o‘qitish metodikasi”, 1968), K.Nazarov (“Tinish belgilari va yozma
nutq”, 1974; “O‘zbek tili punktuatsiyasi”, 1976)larning asarlari nashr etilganiga ancha yillar bo‘ldi va
ulardagi tinish belgilarining ishlatilishi hagidagi fikr-mulohazalar ham bir gadar ozgardi. Buning ustiga,
“muallif punktuatsiyasi”, ya’ni muayyan muallif tomonidan tinish belgilarining amaldagi qoidalarga
bo‘ysunmagan, unga rioya gilmagan holda individual qo‘llash holatlari uchraydiki, bu ham keng

o‘quvchilar ommasini chalkashtiradi, shubhalantiradi.
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Tilshunoslik sohasida amalga oshirilayotgan tadgiqotlar orasida tinish belgilariga bag‘ishlangan
ilmiy izlanishlarning alohida o‘rin tutishi, zamonaviy tilshunoslikda nutgning anigligi va ravonligini
ta’minlovchi vositalarni chuqur o‘rganishga bo‘lgan intilishdan dalolat beradi.

Yozuv tarixi tahlili ishoraviy belgilarning turli shakl va vazifalarga egaligini ko‘rsatadi. Nutq
tovushlarini ifoda etuvchi harflarning shakllanishi bir necha bosgichda rivojlangan. Yozuvning tarixi
evolyusiyasi tahlil gilinganda, uning turli tizimlari bir-biri asosida shakllanib, murakkab rivojlanish
jarayonini kechirganligi kuzatiladi. Arxeologik tadgigotlar natijalariga ko‘ra, yozuvning quyidagi asosiy
turlari aniglangan: piktografik yozuv (lotincha pictus — chizilgan, grapho — yozuv); ideografik yozuv
(grekcha idea — tushuncha, grapho — yozuv); fonografik yozuv (grekcha phone — tovush, grapho —
yozuv).Ushbu yozuv tizimlari tilning rivojlanishi jarayonida bir-biriga ta’sir Kko‘rsatib, yozuv
madaniyatining shakllanishiga xizmat gilgan . Inson nutgining tovush orgali ifodalanishi so‘nggi ming
yilliklarda yozuv tarixi va yozma yodgorliklar bilan uzviy bog‘liqdir. Qadimiy yozma manbalarda gayd
etilganidek, yozuv turli shakllarda namoyon bo‘lib, uning zamonaviy rivojlangan va takomillashgan
ko‘rinishi shakllanib ulgurgan.

Ma’lumki, tinish belgilarini qo‘llash qoidalari tilshunoslikda mustaqil bo‘lim sifatida o‘rganilib,
punktuatsiya (lot. punctum — nuqta) deb nomlanadi. Qadimda esa mazkur bo‘lim punktuatsiya nomini
olgan. Punktuatsiya yozma nutgda tinish belgilarining qo‘llanilish nazariyasini tashkil etgan bo‘lib, aniq
goidalar asosida nutgning sintaktik tuzilishini tartibga solish, gap va uning bo‘laklarini ajratish,
shuningdek, og‘zaki va yozma nutq o‘rtasidagi fargni ifoda etish vazifasini bajargan.

Xulosa. Punktuatsiya — yozuv oynasi. Yozuv orgali ifodalangan har bir gapning mazmuni, ma’no
turlari va sintaktik gismlari orasidagi turli munosabatlarni aniglashda punktuatsiyaning o‘rni muhimdir.
Punktuatsiya yozuvchi va o‘quvchi(kitobxon) o‘rtasidagi ijtimoiy aloga aralashuvni ta’minlashda ham
muhimdir. Shuningdek, nutq ogimidagi intonatsion-prosodik pauzalar, yozuvda ifodalangan turli shartli
belgilar yig‘indisi sifatida fanda ko‘rib chigiladi.
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ABDULLA ORIPOV SHE’RLARINING ASSOTSIATIV TAHLILI

Annotatsiya. Tadgigotda Abdulla Oripovning individual tafakkuri va tasavvurlari, lisoniy
xotirasida shakllangan assotsiatsiyalar shoir she’rlari asosida tahlilga tortilgan. Shoir she’rlarida
uchraydigan individual va jamoaviy assotsiatsiyalar, ularning sinonimik, antonimik, graduonimik,
partonimik va uyadoshlik munosabatlariga asoslangan shakllari ilmiy-nazariy asosda tasniflangan.
Shuningdek, xalq maqollari, iboralar, nagl va oddiy so‘zlashuv unsurlarining assotsiativ birlik sifatida
she’riy matnga qo‘shilishi, ularning poetik ta’sir kuchini oshirishdagi roli ko‘rsatilgan. Tahlillar asosida
Abdulla Oripov she’riyatining assotsiativ strukturasini belgilovchi xulosalar chigarilganki, bu amaliy
tilshunoslik sohasida, aynigsa, assotsiativ tadgiqotlar doirasida muhim nazariy va amaliy ahamiyatga ega.

Kalit so‘zlar: assotsiativ tahlil, individual tafakkur, tasavvur, lisoniy xotira, jamoaviy
assotsiatsiyalar, sinonimik, antonimik, giponimik munosabatlar, oddiy so‘zlashuv unsurlari.

AHHOTanusg. B 1aHHOM HCCIIEIOBaHUM acCOLAALIU Cq)OpMI/IpOBaHHBIeX B HMHIWBUIYAILHOM
MBIIUICHUU, BOOOPaXCHUM W JICKCHYECKOW MaMATH I03Ta, AHAIM3UPYIOTCS TIYOOKO B KOHTEKCTE
ITOOTUYCCKUX TCEKCTOB. HHI[I/IBI/I,I[Y&J'ILHLI@ MU KOJUICKTUBHBIE acColMalluM, BCTPEUYANOMIMECA B CTHUXaX
IIo3Ta, a TaKXE€ HX (1)OpMI)I, OCHOBAaHHBIC Ha CHMHOHHMMHYCCKHX, AHTOHHMHWYCCKHX, THIIOHMMUYCCKHX,
MMAPTOHOMHUYECKUX M HIBOEMHCTUICCKUX OTHOIICHHUAX, KIJIACCHPHUIUPYIOTCS C HAYYHO-TEOPETUICCKOM
TOYKH 3pCHHA. B crathe Taxxke paccMaTpuBacTCA, KaK HApOAHBLIC IMOCJIOBHUIIbI, (bpa31>1, AHCKAOThI U
IIPOCTHIE PA3TrOBOPHBIC DJIEMEHTEI BKIIFOYAIOTCA B MOATHYECKHUH TEKCT KaK acCoIMaTUBHBIC CANHUIIBI 1 UX
pojib B YCWICHUH MO3THYCCKOIO BOSﬂCﬁCTBHﬂ. Ha ocHose HpOBCI[éHHOFO aHaJIn3a BbIBOASATCA
3aKITIOYEHMSI, OTIPEAETISIONINE aCCOMATHBHYIO CTPYKTYpy mod3uu A. Opunosa. JlaHHas cTaThsi UMeeT
SHAYUTCIIBHOC TCOPCTUYCCKOC H IMPAKTUYCCKOC 3HAYCHUC B obnactu J'II/ITepaTypHOf/i JIMHI'BUCTUKH,
0CcO0OCHHO B paMKaX acCOIMATUBHBIX MCCIICIOBAHMI.

KiaroueBble cioBa: aCCOI_[I/IaTI/IBHHﬁ aHaJIn3, HWHAWBUAYAJIbHOC MBIIJICHUC, BOOGp&)KCHI/IC,
JICKCHUYECKOC BOCIIOMHWHAHUC, KOJIJICKTUBHBIC acconyalmu, CHMHOHHMHWYHBIC, AHTOHUMHYHBIC,
TUIIOHMMHUYHBIC OTHOIIICHHA, 5JICMCHTHI HOBCGHHGBHOﬁ peun

Abstract. In this study, the individual thinking and imagery of the poet, as well as the associations
formed in his linguistic memory, are deeply analyzed within the framework of the poetic text. The
individual and collective associations found in the poet’s poems, along with their forms based on
synonymic, antonymic, hyponymic, patronymic relationships, are classified on a scientific and theoretical
basis. The article also examines the incorporation of folk proverbs, expressions, anecdotes, and colloquial
elements as associative units within the poetic text, highlighting their role in enhancing the poetic impact.
Based on the analysis, conclusions are drawn that define the associative structure of A. Oripov's poetry.
This article holds significant theoretical and practical importance in the field of literary linguistics,
especially within the scope of associative research.

Key words: associative analysis, individual thinking, imagination, linguistic memory, collective
associations, synonymic, antonymic, hyponymic relations, elements of ordinary speech

Kirish. O‘zbek xalgining sevimli shoiri A.Oripovning  sermahsul ijodiga gizigmagan
adabiyotshunos olim bo‘lmasa kerak. Shu sababli shoirning asarlari adabiyotshunoslikda keng
o‘rganilgan. Bu o‘ziga xos iste’dod egasining she’riy asarlari tilshunoslik yo‘nalishida ham tadgigot
obyekti bo‘lgan. Jumladan, D.Shodmonovaning “Abdulla Oripov she’riyatining lingvopoetik
xususiyatlari (metaforik hodisalar misolida)” mavzusidagi nomzodlik dissertatsiyasida shoirning
badiiylikni hosil gilishda metaforadan foydalanish mahorati ochib berilgan. Uning she’rlarida go‘llangan
metaforik ko‘chim turlarining lingvopoetik xususiyatlari tahlil gilingan, metaforaning she’riy matnda
ifodalanish usullari  yoritilgan [6, 11]. U.To‘rayevaning “Abdulla Oripov she’riyati leksikasi”
- |
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mavzusidagi nomzodlik dissertatsiyasida shoir asarlarida go‘llanilgan leksik birliklarning muayyan
tarixiy-etimologik gatlamlarga xosligi aniglangan, mavzuviy guruhlari, ma’no xususiyatlari ochib
berilgan, emotsional-ekspressivlik belgisi tahlil gilingan hamda shoir idiolektiga xos jihatlar yoritilgan [7,
10].

Ko‘rinadiki, tilshunosligimizda A.Oripov asarlarining til xususiyatlari sistem-struktur aspektda
o‘rganilgan. Ammo uning she’riy asarlarida qo‘llangan assotsiativ birliklarning xususiyatlari muallifning
assotsiativ tafakkuri, olamni ganday tasavvur gilishi nugtayi nazaridan maxsus tadqiq etilmagan.
Ma’lumki, har bir ijodkorning individual uslubiga xos xususiyatlarni aniglashda uning asarlarida
go‘llangan assotsiativ birliklarni o‘rganish muhim ahamiyatga ega. Zero, S.M. Karpenko gayd etganidek,
matniy assotsiativ alogalarda tildagi so‘zlarning lug‘aviy ma’nosi hamda muallif tezaurusi va
pragmatikoni bilan birga vogelanish xususiyati namoyon bo‘ladi, ikkilamchi kommunikativ faoliyat
(matnni idrok etishi) nugtayi nazaridan esa, matniy assotsiatsiyalar kitobxon tezaurusi va pragmatikoni
sifatida baholanadi. So‘zlarning matniy assotsiativ bog*lanishi muallif shaxsining lisoniy verbal-semantik
darajasi elementlari sifatida muallif dunyogarashi, uning olam konseptual tasvirining o‘ziga Xxo0s
ko‘rsatkichi hisoblanadi [2, 55].

Asosiy gism. A.Oripov she’riy asarlarining assotsiativ tahlili uning olamni idrok etishi,
tasavvurlari, leksik birliklar zaxirasi, individual uslubi hagida gizigarli ma’lumotlarni bera oladi. Shoir
she’rlaridagi matniy assotsiatsiyalarni turli jihatdan guruhlarga ajratib o‘rganish mumkin. She’rda
go‘llanilgan matniy assotsiatsiyalarning muayyan guruhlarga ajratilishi ularning o‘ziga xos
xususiyatlarini aniglashga imkon beradi. Jumladan, matniy assotsiatsiyalarni fagat shoirning o‘ziga xos,
uning tasavvurlari mahsuli bo‘lgan individual assotsiatsiyalar hamda barcha til egalari tomonidan bir xil
gabul gilingan qarashlar, tasavvurlarni ifoda etuvchi jamoaviy assotsiatsiyalarga ajratish mumekin.
Shuningdek, matniy assotsiatsiyalarni shoirning fagat bir she’rida hamda bir necha she’rlarida
takrorlangan assotsiatsiyalarga ajratib o‘rganish ham o‘rinli.

A.Oripovning fagat o‘ziga xos, boshga yozuvchi va shoirlarda kuzatilmaydigan individual matniy
assotsiatsiyalari uning olamga o‘zgacha nigoh bilan qgarashi, tasavvurlari mahsulidir. Jumladan, “Ayol”
she’rida qgo‘llangan so‘z birikmasi shaklidagi o ‘zini ming bitta bozordan olib, ming bitta bozorga
solganlar assotsiativ birligi ayol stimul soziga nisbatan shoir tasavvurida tiklangan ayrim ayollar toifasi
hagida ma’lumot beradi.

Shoirning “Ziyoli” she’rida go‘llangan ziyoli stimul so‘ziga nisbatan hosil bo‘lgan bir ozgina
0g ziga botir, bir oz xayolparast, bir oz havoyi assotsiativ birliklari ham individual assotsiatsiyalar
sifatida ajralib turadi:

To ‘g ri, bir ozgina og Zziga botir,
Bir oz xayolparast, bir oz havoyi.
Bir bogsang, o zini ataydi Bobur,
Bir bogsang, tasavvuf piri — Navoiy [3, 103].

A.Oripov she’rlarida o‘ziga xos betakror assotsiatsiyalar gatorida bir necha she’rlarida takror
go‘llangan bir xil assotsiatsiyalar ham kuzatiladi. Bu holat bir stimul so‘z ganday nutg vaziyatida
kelmasin, shoirning vogelik hagidagi tasavvurlari o‘zgarmagan holatlarda uning xotirasida, asosan, bir
turdagi assotsiatsiyalar tiklanishini ko‘rsatadi. Ba’zan uning she’rlarida turli stimul so‘zlarga nisbatan bir
xil assotsiatsiyalarning takrorlanishi kuzatiladi. Masalan, shoirning “Ka’batulloh”, “Hidoyat yo‘li”
she’rlarida hidoyat yo‘li assotsiatsiyasi, “Zo‘r armon”, “Har nechuk” she’rlarida dunyoning ishlari,
“Dilozor”, “O‘g‘lim Ilhomjonga” she’rlarida yorug‘ kun(lar) assotsiatsiyasi takrorlangan. Mazkur holat
bunday stimul so‘zlar semantikasida umumiy jihatlar mavjudligi yoki ular yondosh hodisalarni
anglatishini ko‘rsatadi.

Shoir ayrim she’rlarida inson gaddini bukilgan holatda tasvirlaydi. Bu uning she’rlarida egilib
borar gaddim (“Dil og‘rig‘i”’), gaddim egib dol (“Oq yo‘l”), gadding egik (“Keksa muhojir”) tarzidagi
assotsiatsiyalarda kuzatiladi. Ammo davr o‘tishi bilan til egasining vogelikka munosabati, garashlarining
o‘zgarishi, nutg obyekti hagidagi bilimlarining takomillashuvi yoki kengayishi bu assotsiatsiyalarning
ham o‘zgarishiga olib keladi. Buni aniglash uchun til egalari tomonidan yaratilgan matnlarni yillar tadriji
bo‘yicha giyosan o‘rganish lozim bo‘ladi. A.Oripovning yugoridagi assotsiatsiyalari umrining keyingi
yillarida yaratilgan she’rlarida ko‘p kuzatiladi. Bu holat uning vogelik bo‘yicha ayrim tasavvurlari, tashqi
olamdagi ba’zi hodisalarga munosabati yillar davomida o‘zgarganligidan dalolat beradi.

- - - -
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Shoirning ayrim she’rlarida sintaktik sinonimlar, xususan, so‘z birikmasi shaklidagi sinonimlar
takrorlanadi. Masalan, ko ‘hna dunyo (“Men kimga suyangum”, “Shoirning o‘g‘li”), ko ‘hna jahon
(“Ahmad Zoirni tinglab...”, “Pahlavon”) kabi. A.Oripov o‘z she’rlarida bu turdagi sinonimlardan nafagat
unumli foydalangan, balki ularning qatorini yanada kengaytirganligi kuzatiladi: ko‘hna olam
(“Oftobshuvoq™), ko ‘hna ochun (“Ko‘zmunchoq”); yorug ‘ olam (“Savob”, “Yolg‘iz odam”, “Vijdon”),
yorug ‘ jahon (“Inju diyor uchun”), yorug  dunyo (“O‘g‘lim Ilhomjonga”).

A.Oripov she’rlarida stimul so‘z bilan sinonimik, antonimik, partonimik, giponimik, uyadoshlik
munosabatida bo‘lgan assotsiativ birliklar uchraydi. Sinonimik munosabat asosida hosil bo‘lgan
assotsiativ birliklar shoirning “Vatan”, “To‘lin oy” she’rlarida uchraydi. Aynigsa, “Muhabbat” she’rida
muhabbat stimul so‘ziga sinonim bo‘lgan sevgi assotsiatsiyasi 6 o‘rinda gqo‘llangan. Shoirning quyidagi
she’rlariga e’tibor garatamiz:

Vatan
Nadomat birla bogg ‘ayman vatansizlarg ‘a doim,
Egib boshini zor yig ‘lar, agarchi davlati goyim.
Faqir bo ‘Isam-da, bor yurtim — toj-u taxtim, borar joyim.
Vatandin ayri ko ‘ngilni bilingki, yayratib bo ‘Imas,
Baayni bandi bulbulni chamansiz sayratib bo Imas [3, 46].

Ushbu she’rda vatan stimul so‘ziga nisbatan u bilan sinonimik munosabatdagi yurt assotsiatsiyasi
go‘llangan. Shu bilan birga, toj-u taxtim, borar joyim birliklari vatan so‘zining matniy sinonimlari sifatida
she’rda o‘ziga xos badiiy obraz yaratishga xizmat gilgan.

To‘lin oy
Keksaygan hilolim, sen ey, to lin oy,
To hanuz buzursan halovatimni.
Yodimga solursan endi, hoynahoy,
Sochlari ogargan muhabbatimni [3, 12].

Ushbu she’rda go‘llangan oym va hilol so‘zlarining sinonimligi assotsiativ alogani hosil gilgan.
A.Oripov she’rlarida stimul so‘z (so‘z birikmasi, gap)ga nisbatan antonimik munosabatda bo‘lgan
assotsiatsiyalar deyarli kuzatilmaydi. Chunki uning she’rlari sarlavhalari, asosan, antonimik xususiyatga
ega bo‘lmagan birliklar (ot turkumidagi so‘zlar, so‘z birikmalari va ba’zan gaplar)dan tashkil topgan
bo‘lib, ular matnda stimul birlik vazifasini o‘taydi. Ammo A.Oripovning o‘z she’rlarida uyadosh so‘zlar
assotsiatsiyasidan tazod san’atini hosil qilishda unumli foydalanganligi xarakterlidir. Jumladan, “Bahor”
she’rida bahor so‘ziga gish so‘zi zidlanib, tazod san’ati hosil gilingan:

Bahor sog ‘intirding axir ko ‘p uzoq,
Yaldo kechasiday rutubtli gish [3, 22].

“Bahor kunlarida...” she’rida esa bahor — kuz assotsiativ juftligi zidlik munosabatini ifodalashda

go‘llangan:
Bahor kunlarida kuzning havosi,
Tanimni junjitar ogshomgi shamol [3, 89].

Adabiyotshunos olima N.Afoqova A.Oripov she’rlarida qo‘llangan badiiy san’atlarning tadqiqiga
bag‘ishlangan monografiyasida bu haqida quyidagilarni yozgan: ‘“Kuzatishlarimiz shuni ko‘rsatadiki,
Abdulla Oripov she’rlarida bahor — kuz zidligiga asoslangan tazodlar ko‘p uchrar ekan. Dissertatsiyada
bu mulohaza “O‘rmon”, “Bahor kunlarida kuzning havosi”’, “Kuz xayollari”, “Keldim qoshingizga
chopib, entikib”, “Pushkin” she’rlari asosida dalillangan. Bu misollar bahor — kuz shoirning sevgan
tazodlaridan biri, bu tazod unga hayotni falsafiy-dialektik idrok etish va tasvirlash imkonini bergan,
deyishimizga asos bo‘ladi. Chunki bunday tazodiy juftlikning bir ijodkor asarlarida bu gadar ko‘p
uchrashini tasodifiylikka yo‘yib bo‘lmaydi”[1, 60].

Stimul so‘z bilan partonimik munosabatda bo‘lgan assotsiativ birlikni quyidagi she’rlarida
kuzatish mumkin:

Bir vagt boshoq edim, girlarda o ‘sdim,

So ‘ng yaxlit don bo ‘lib go ‘lingga tushdim...
Keyin-chi, tashlading tegirmonga sen,
Taftingda un bo ‘lib turibman, do ‘stim [3, 45].
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Ushbu she’r sarlavhasiz bo‘lsa-da, matnda boshoq so‘zi stimul so‘z vazifasini bajargan. She’rda
bu stimul so‘z bilan assotsiativ bog*langan partonimik munosabatdagi don so‘zi go‘llangan.

Shoir she’rlarida stimul so‘zga nisbatan giponimik  munosabatda bo‘lgan o‘ziga xos individual
assotsiatsiyalar ham uchraydi. Masalan, shoirning “Ulfatlar” she’rida shaxsning kasbiga ko‘ra turini
anglatuvchi do ‘xtir, moliyada o tkir, oluvchi, sotuvchi, tosh otuvchi assotsiatsiyasi aks etgan.
Ulfatlar

Poyezdda ketardi to ‘rt-beshta ulfat,

Har kim o z kasbini magtardi fagat.

Birovi dediki, katta do xtirman,

Biri moliyada, dedi, o ‘tkirman.

Har kimga yor bo ‘Isin nasibasi, bas

Xullas, biror ulfat bekorchi emas.

Lekin bitta sherik doim jim edi,

U ham tilga kirib, magtanib dedi:

— Men na oluvchiman, na sotuvchiman,

Toshga ishgibozman, tosh otuvchiman [3, 111].

A.Oripov she’rlarida badiiy obraz yaratishda, she’rning ta’sir kuchini oshirishda xalgq naqgllari,
duolar, maqgol, matal, iboralardan unumli foydalangan. Bu birliklarning she’rda qo‘llanishi bejiz emas,
albatta. Ular, asosan, stimul so‘z bilan bog‘lig holda shoir xotirasida tiklangan bo‘lib, she’rlarga
muvaffagiyatli ko‘chirilgan. Masalan, uning “Ota” deb nomlangan to‘rtligiga e’tibor garatamiz:

Ota
Ushbu hikmat bilan oboddir dunyo,
Otani bilmishlar pir deb doimo.
Ota roziligin olib yur mudom,
Ota garg ‘ishidan asrasin Xudo [3, 85].

Ushbu she’rda go‘llangan “Ota roziligin ol”, “Ota garg ‘ishidan asrasin Xudo” tarzidagi naql va

duo ota stimul so‘ziga nisbatan shoir xotirasida tiklangan bo‘lib, she’rga o°rinli kiritilgan.
“Dialektika” she’rida esa oddiy so‘zlashuvda “Ollohdan nima so ‘rasang, shuni beradi” tarzida ko‘p
ishlatiladigan naqlning “Ne tilsang, shuni bergay” varianti uchraydi.
Dialektika
Faylasuflar so z ochsa gar abadiyatdan,
O ‘ylaysizki, har bir onim mangulikka yor.
Inson zoti ayri tushmas aslo niyatdan,
Ne tilasang, shuni bergay, degan gap ham bor [3, 235].
Quyidagi she’rida esa “Mushuk bekorga oftobga chigmaydi” xalq maqoli shoir assotsiatsiyasi
sifatida o‘zgargan variantda o‘rinli go‘llangan:
Los-Anjelos ko‘chalarida
Manfaat ko ‘rmasa sendan agarda,
Mushuk ham oftobga chigmas, deydi xalq.
Itday o ‘lib ketsang ushbu shaharda,
Birov seni tekin ko ‘mmasligi hag. [3, 76]

A.Oripovning she’rlarida bir-biriga alogasi bo‘lmagan assotsiativ bog‘lanishlar deyarli
kuzatilmaydi. She’rlariga ko‘chirilgan assotsiativ birliklar muayyan mavzu bo‘yicha yozilgan poetik
matnning semantik-mantigiy bog‘langan birliklari sifatida shoirning assotsiativ-obrazli tafakkurini
namoyon giladi. Shu sababli A.Oripovning asarlarida bir-biri bilan semantik-mantigiy jihatdan
bog‘lanmagan assotsiatsiyalar uchramaydi.

Ma’lumki, og‘zaki nutq, aynigsa, so‘zlashuvda til birliklarining qo‘llanishi ancha erkin
bo‘lganligi sababli unda rang-barang assotsiativ birliklarga yanada keng yo‘l ochiladi. A.Oripov
she’rlarida ham ba’zan og‘zaki nutqga xos go‘llanishlar uchraydi, ular she’riy matnga xalqchillik,
oddiylik bag‘ishlaydi. Quyidagi she’rlarga e’tibor garatamiz:

Bemorlar
Ishdan chigib golgan bizning jismimiz,
Yo ‘lga boshlab yurar golgan gismimiz.
- -
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Hammamiz barobar shifoxonada,
— Navbatdagi bemor! — Bizning ismimiz [3, 121].

Ushbu she’rda qo‘llangan “Navbatdagi bemor” birikmasi oddiy so‘zlashuvda vrach gabuliga
kirish uchun yoki tibbiy muolaja olish uchun navbatini kutib turgan bemor insonlarga nisbatan ishlatilishi
ma’lum. Shoir xotirasiga muhrlangan bu ‘“nom” aynan ko‘plik shaklidagi bemorlar so‘zining
assotsiatsiyasi sifatida she’rga o°ziga xos xalqchillik, oddiylik bag‘ishlagan.

G‘alati zot
Yong ‘ogning tagidan o ‘tganmi bu zot,
Na do ‘stin, na yorin xushlaydi.
Boshini silasang, shu zahot,
Qo ‘lingni tishlaydi [3, 156] ...

Ma’lumki, xalq orasida “Odam yong ‘ogning tagida uxlasa, jin chalib ketadi” gapi yuradi.
Mazkur she’rda bu gap yong ‘ogning tagidan o ‘tgan shaklida leksik o‘zgarishga uchragan va gisgargan
holatda go‘llangan. G‘alati zotga nisbatan shoir xotirasida tiklangan ushbu gap she’rga o‘ziga Xxo0s
soddalik, xalqgchillik ruhini bag‘ishlagan.

Muayyan mavzu bo‘yicha turli insonlarda yuzaga keladigan assotsiatsiyalar miqdori va
mohiyatiga ko‘ra farglanadi. Assotsiatsiyalar migdori matnning katta-kichikligiga ta’sir ko‘rsatsa, ma’no
xususiyati matnda ilgari surilgan g‘oyaning shakllanishida muhim ahamiyatga ega bo‘ladi. A.Oripovning
she’rlarida bu holat ganday tus olganini kuzatamiz:

Shoir
Demangiz, dunyoning tashvishi golib,
O Zini har yonga uradi shoir.
Tog ‘day og ‘ir yukni kiftida olib,
Qushday yengil bo ‘lib yuradi shoir [3, 231].

Shoir
E’lon ossang agar biror shaharda,
Esi butun odam kerak deb shu on.
Talato p bo ‘lgandek ro ‘zi mahsharda,
Yopirilib kelardi odamlar g ujg ‘on.
E’lon ossang agar shaharda shu kun,
Jununvash, devona kimsaga doir.
Targab ketar edi, golganlar butun,
Fagat qolar edi “U men”, — deb, shoir [3, 63] !..

Birinchi she’rida A.Oripov shoir so‘zi bilan bog‘liq quyidagi 7 ta assotsiativ birlikdan
foydalangan: dunyoning tashvishi, o Zzini har yonga urmog, shoir, tog‘day og‘ir yuk, kiftida olmog,
gushday yengil bo ‘lib yurmoq, shoir.

Ushbu assotsiativ birliklar to‘rtlik shaklidagi she’riy matnning tayanch birliklari bo‘lib, she’rda
shoirning tog‘day og‘ir yukni Kiftida ko‘tarib yuruvchi inson ekanligi tasviri uchun xizmat gilgan.

Keyingi shu mavzudagi she’rida 19 ta assotsiativ birlik go‘llangan. Bular: e’lon osmoq, biror
shaharda, esi butun odam, shu on kerak deb, talato p bo ‘Imoq, ro‘zi mahsharda, yopirilib kelmoq,
odamlar, g‘ujg‘on, shu kun e’lon osmog, shaharda, jununvash, devona kimsa, golganlar, butun
(butunlay) tarqab ketmogq, qolmoq, “U men”, demogq, shoir.

Ushbu she’rda assotsiativ birliklar migdori A.Oripovning oldingi she’riga nisbatan birmuncha
ko‘p. Assotsiativ birliklardan ma’lum bo‘ladiki, muallifning shoir odam hagidagi tasavvuri ma’lum bir
vogelik bilan bog‘lig holda yuzaga chiggan. She’rda muallifning shoir odamning jununvash, ya’ni devona
inson ekanligi hagidagi xulosasi bayon etilgan. Bu xulosa agar esi butun odam kerak deb e’lon osilsa,
barcha odamlar yopirilib kelishi, devona inson kerak deb e’lon osilganda esa hammaning targab ketishi va
fagat shoir odamning qolishi vogeligi tasviri orgali dalillangan.

Ma’lum bo‘ladiki, stimul so‘z bilan bog*‘liq holda shoir tafakkurida hosil bo‘lgan assotsiatsiyalar
ganchalik ko‘p bo‘lsa, she’riy matn hajman katta bo‘ladi. Assotsiatsiyalarning ma’nosi she’r mazmuni,
unda ifodalangan axborotning shakllanishiga xizmat giladi.
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Xulosa. A.Oripovning she’rlari assotsiativ strukturasi tahlili asosida quyidagi xulosalarni bayon
qgilish mumkin:

1. Shoir she’rlarida fagat uning o‘ziga tegishli bo‘lgan individual assotsiatsiyalar bilan birga
o‘zbek tili egalarida birdek takrorlanuvchi jamoaviy assotsiatsiyalar ham kuzatiladi.

2. Uning she’rlarida stimul so‘z bilan bevosita va bilvosita bog‘langan assotsiativ birliklar
uchraydiki, bu assotsiativ birliklar stimul so‘z bilan sinonimik, partonimik, uyadoshlik munosabatida
bo‘lib, shu belgisi asosida shoirning lisoniy xotirasida tiklanadi.

3. A. Oripov she’rlari assotsiativ strukturasidan leksik birliklar gatorida iboralar, magol, matal,
naqllar hamda til egalari xotirasidan so‘z birikmasi shaklidagi tayyor birikmalar ham o‘rin olgan.

4. Shoir she’rlarida struktur jihatdan so‘z, so‘z birikmasi va gap shaklidagi assotsiativ birliklar
uchraydi.
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SHAXSIY YOZISHMALARDAGI HUDUDIY BIRLIKLARNING LINGVISTIK
EKSPERTIZASIDA DIALEKTIK YONDASHUV MAZMUNI

Annotatsiya. Tilshunoslikdagi amaliy yo‘nalishlardan biri lingvistik ekspertiza ham ijtimoiy-
siyosiy, ham yuridik, huqugiy ahamiyatga ega. Lingvistik ekspertizaning magsadlaridan biri muammoli,
anonimik yozishmalarda matn avtorizatsiyasini aniglash bo‘yicha nutqni til me’yorlariga muvofiq tahlil
qilishdan iborat. Shaxsiy yozishmalarning lingvistik tadqiqi orqali so‘zlovchining yashash hududi, yoshi,
jinsi, kasb-u kori kabi individual va ijtimoiy jihatlarini aniglash mumkin. Bu esa, sud lingvistik
ekspertizasi uchun muhim ahamiyatga ega. Maqolada dialektik va nominalistik yondashuv
metodologiyasi asosidagi lingvistik ekspertizaning amalga oshirilishidagi o‘ziga xos jihatlar va bu
jarayonning bir qancha bosqichlarni o‘z ichiga olishi haqida mulohaza yuritilgan. Matnlardan dialektlarni
aniglashning lingvistik ekspertiza prisnsiplari tagdim etilgan, misollar keltirilib, zaruriy xulosalar
shakllantirilgan.

Kalit so‘zlar: dialekt, diskurs, lingvistik ekspertiza, shaxsiy yozishma, metodologiya, dialektal
yondashuv, nominalistik yodashuv, metod

AHHOTaIIl/Iﬂ. OI[HI/IM n3 MPAKTUYCCKUX HaHpaBJIeHI/Iﬁ B JIMHI'BUCTHUKE ABJISICTCS JIMHI'BUCTHUYCCKAs
OKCIIEpTHU3a, MMCIOINAsA KakK 06H_ICCTBCHHO-HOJII/ITI/I‘IGCKOC, TaK U HOPpUAUYECKOC, IIPpaBOBOC 3HAYCHUC.
O)j[HOfI u3 ueneﬁ JIMHT'BUCTUYECKOM OKCICPTU3LI ABJIACTCA aHAJIN3 PEYNU B COOTBCTCTBUU C A3BIKOBBIMU
HOpPMaMH TI0 BBISBIEHUIO JOMYCKa K TEKCTY B KOH(JIMKTHOHM, aHOHUMHOHN mepenucke. llocpencrsom
JIMUHTBUCTHYCCKOT'O HCCJICAOBAaHUA JINYHOM NEPEIIUCKNU MOKHO OIpPCACIINTE HWHAUBUAYAIIBHBIC U
COITMATBHBIE aCTICKThI TOBOPSIIIET0, TAKUE KaK TEPPUTOPHS MTPOKUBAHMS, BO3PACT, TOJI, PO 3aHATHH. ITO
BaXXHO OJId Cy,Z[e6HO-JII/IHFBI/ICTI/I‘leCKOﬁ 9KCIICPTUSBI. B cratbe PacCMOTPCHEI, 0606H_IGHI>I CHGI_II/I(l)I/I‘IeCKI/IC
ACIICKTBhI peain3aluu JIMHTBUCTUYECKOH OKCIIEPTHU3BI Ha OCHOBE METOAOJOTHUH AHUAIICKTUYECKOTO H
HOMUHAIIMUCTUYCCKOI0 MOAXOA0B M TO, KaK 3TOT HNPOLECCC BKIIOYACT B ce0s HECKOJbKO dTamoB. U3
TEKCTOB NPECACTABJICHbI IPHUHIHUIIBI JIMHTBUCTUYECKOM OKCIIEPTU3BI BBIABJICHUA JTUAJICKTOB, IMPUBOAATCIA
puMepsI, GOPMYITUPYIOTCS BHIBOJIBIL.

KiroueBble cJioBa: OUAJIEKT, AUCKYPC, JHMHIBUCTUYECKasd OKCIEpTHU3a, JHUYHasd IICPEIIMCKa,
MCTOO0JIOTru, ,Z[I/IaJ'IeKTHI)If/i noaxoa, HOMMHAINCTHYCCKOC 3allOMUHAHUEC, METO

Abstract. One of the practical areas in linguistics is linguistic expertise of both socio-political and
legal, legal importance. One of the goals of linguistic expertise is to analyze speech in accordance with
language norms on determining text authorization in conflict, anonymous correspondence. Through the
linguistic study of personal correspondence, it is possible to determine the individual and social aspects of
the speaker, such as the area of residence, age, gender, profession-he Cory. This is important for forensic
linguistic expertise. The article reflects, concludes, on the specific aspects in the implementation of
linguistic expertise on the basis of the methodology of the dialectical and nominalistic approach and on
the fact that this process involves several stages. Linguistic examination priscips of dialectal identification
from texts are presented, given by examples, conclusions are formed.

Keywords: dialect, discourse, linguistic expertise, personal correspondence, methodology, dialectal
approach, nominalistic approach, method

Kirish. Tilshunoslikda dialektik yondashuv talqini. Tilshunoslik nazariyasi o‘ziga xos tarixga

ega. Dastavval, ushbu sohada nominalistik yondashuv asosidagi tadgigotlar mavjud edi. Bu 1940-1970-

yillarga to‘g‘ri keladi. Nominalistik yondashuv fahmiy bilish asosida vujudga kelgan. Unga ko‘ra,

muammoni borligdagi narsa va hodisalarning mavjudlik belgilariga ko‘ra, nisbatan, tashqi, shakliy

xususiyatlariga asoslanib talqin qilishdir. Bunda, masalan, so‘z borligda mavjudliligi, muayyan sohaga

taallugliligi, aloga-munosabatda o‘ziga xos vazifaga egaligi nuqtayi nazariga ko‘ra talqin qilinadi. Bir
. _______________ |
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so‘zning 0‘z va ko‘chma ma’nolari bunga misol bo‘la oladi. Bunday birliklar biror bir tushunchani
nomlash, tilda anglatgan mohiyatiga alogador yana boshga narsa-predmetlarni ifodalash xususiyatiga ega.
Bir ma’no zanjir asosida turli mazmundagi so‘zlarning voqelanishi polisemiya hodisasi deyiladi. So‘zlar
borligda bir ma’noviy uya tarkibidan o‘sib chiggan holda har doim ham vogqelanavermaydi. So‘zlar
parallelizm, darajalanish, qarshilantirish, qiyoslanish, taqqoslanish kabi o‘ziga xos jihatlar bilan ham
tadqiq etilishi mumkin. Bunda so‘zlarning lisoniy mohiyatidan tashqari bir nechta ma’no qirralari
shakllanishi mumkin. Bu dialektik yondashuv metodologiyasining vujudga kelishini tagozo etdi. Yillar
davomida tilshunoslikka alogador bilimlar to‘plandi, muayyan me’yorlar ishlab chiqildi, muayyan
manbalar shakllantirildi, endilikda esa jamlangan bazani kengroq, to‘lagonliroq o‘rganish, tadqiq etish
masalasi olimlarni qiziqtirib qo‘ydi. Bu esa, XX asrning 80-yillarida o‘zbek tilshunosligida dialektik
metododlogiyaning shakllanishiga sabab bo‘ldi [8, 34]. Bu sohada qator olimlar: H.Ne’matov,
E.Begmatov, N.Mahmudov, A.Nurmonov, R.Sayfullayeva, B.Mengliyev izlanishlar olib borishdi. Olim
aytganidek, tilshunoslikda har xil lug‘aviy va grammatik hamda stilistik paradigmalar (chunonchi, so‘z
turkumlari, son kategoriyasi, kelishik paradigmalari va h.) ajratish ham dialektik yondashuv asosida
amalga oshiriladi, zeroki paradigmalar (siralar, gatorlar, har turli guruh majmualar) bevosita kuzatishda
berilmagan va aqliy umumlashtirish yo‘li bilan ochilgan [7, 63]. Bundan xulosa gilish mumkinki, ilmiy
tadgiq jarayonida o‘rganish manbaiga nominalistik va dialektik yondashish ko‘p hollarda uzviy
hamkorlikda bo‘ladi. Masalaga turli tomonlama qarash, muammoning ichki xususiyatlaridan kelib chiqib
uning tasnifiy, kategorial belgilarini kashf etish kabi jihatlar dialektik yondashuv asosida amalga
oshiriladi. Masalan, so‘zlardagi omonimlik hodisasida bir so‘z ikkinchi so‘z bilan parallel holatda tahlil
qilinadi. Har bir so‘z anglatgan mohiyat aniqlanadi va o°‘zaro qiyoslanadi, taqqoslanadi. Tadqiq
obyektining barqaror, o‘zgarmas belgilarini o°‘rganish nominalistik yondashuv asosida bo‘ladi. Dialektik
yondashuvda esa masalaning nutqiy vaziyatga ko‘ra munosabati asosidagi tahlili dastlabki o‘rinda turadi.
Bunda obyektning ichki xususiyatlari, nutgiy vaziyatdagi, nutgiy magsaddagi ishtiroki, roli va boshqa til
birliklari bilan munosabati kabilarga ahamiyat beriladi. Har bir tadgiqot uchun ikkala yondashuv ham
galma-galdan ishtirok etadi, masala mohiyatini anglashda tadqiqotchi ikkala yondashuvdan ham o‘rinli
ravishda foydalanadi.

Asosiy gism. Lingvistik ekspertiza jarayonida dialektik yondashuvning o‘rni. Bugungi kunda
nutgiy hosilalar olimlarimiz tomonidan psixolingvistik, pragmatik, sotsilingvistik, neyrolingvistik,
lingvokulturologik jihatdan keng tadqiq etilayotgani quvonarli hol. Bu esa nutqiy o°ziga xosliklarni turli
aspektlardagi yechimiga ega bo‘lishni ta’minlaydi. Yangi soha sifatida tilshunoslikka kirib kelayotgan
lingvistik ekspertologiya uchun ham tilning yuqoridagidek talginda o‘rganilishi muayyan poydevor,
zamin vazifasini bajaradi. Bu lingvistik ekspertizadagi muayyan xulosalarning shakllanishida yordam
beradi. Nutg amaliy jihatdan tadqiq etilar ekan, sohalarning magsadi va vazifasidan kelib-chiggan holda
o‘ziga xos yondashuvlar yuzaga keladi. Masalan, lingvistik ekspertizada nominalistik yoki dialektik
yondashuvlar asosida jarayonni tadqiq qilishning o°‘ziga xos talabi mavjud. Bu ijtimoiy xavfni yuzaga
keltirgan shaxsiy yozishmaning mazmuniy, mavzuviy xususiyatidan kelib chiggan holda amalga
oshiriladi. Demak, shaxsiy yozishmalarning barcha turi ham huqugbuzarlik sifatida talgin etilmaydi. Bu
borada olimlarning bir gancha qarashlari mavjud. Nutgiy huqugbuzarlik bilan alogador tahlillar va
ijtimoiy-siyosiy ahamiyatga molik matnlar ekapertizasi mavjud. K.Musulmonova tadgigotida
keltirilishicha, A.N.Baranov tomonidan taklif etilgan lingvistik ekspertiza tarkibiy gismlari esa tashkil
etish shakliga ko‘ra ajratilgan deyish mumkin:

1) rasmiy ekspertiza (sudning talabiga binoan amalga oshiriladi va u yuridik magomga ega);

2) tashabbus ekspertizasi (har ganday manfaatdorning talabiga binoan amalga oshiriladi (jismoniy
yoki yuridik shaxs) [3, 72] .

Yugqoridagilardan kelib chiqib lingvistik ekspertiza keng va tor mohiyatga ega ekanligi ma’lum
bo‘ladi. Keng ma’noda nutq bilan alogador ijtimoiy muammolarning (masalan, mahsulot nomining
mahsulot turiga muvofiqligi; reklama matnlaridagi nome’yoriy holatlar; qo‘lyozma yodgorliklarning
muallifi, yozilgan davri, ifodalayotgan tushunchalarining tahlili) tahlilini anglatadi. Tor ma’noda esa, u
sud-huqug tizimiga bog‘liq bo‘lgan nutqiy jinoyatlarning ekspertiza jarayonini ifodalaydi. Demak,
lingvistik ekspertiza — jamiyatda mavjud xoh sud-huquq tizimi bilan alogador, xoh ijtimoiy ahamiyatga
ega bo‘lgan nutqiy muammolarning yechimi vakolatli shaxs (tilshunos-ekspert) tomonidan tilshunoslik

bilimlari asosida hal gilinadigan amaliy jarayon.
-
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Tilning bosh vazifasi o‘zaro ichki ziddiyat — atash (nominativ) va ifodalash (ekspressiv)
vazifalarining dialektik birligidan iborat [10, 60]. Sud lingvistik ekspertizasida til birliklarining nutgiy
magqgsadni ifodalash tabiatini o‘rganish asosiy vazifadir. Bunda til birliklari UMIS VA AHVO mohiyatiga
ko‘ra tahlil etiladi. Muayyan millat vakillari nutqida umumiylik, mohiyat, imkoniyat, sababiyat tarzida
mavjud bo‘lgan, yillar davomida avloddan avlodga o‘tib kelayotgan til birliklarining nutqiy maqgsadga,
vaziyatga ko‘ra ifodasi nisbatan xususiy va o‘zgaruvchandir. Lingvistik ekspertizada til birliklarining ana
shunday alohidalik mohiyatini tilshunoslik jihatidan tahlil gilish asosiy o‘rindadir. Bunda nutqiy
vogelikka aylangan gap, so‘z birikmasi, so‘z, harf kabilar barcha uchun majburiy va imkoniyat tarzida
mavjud bo‘lgan lingvistik boylikdan nutq magsadi, makon-zamonga muvofigligiga ko‘ra individual
xususiyatlarni aks ettirishi inobatga olinadi.

Dastlab sezgi a’zolarimiz yordamida alohidalikni, yakka narsa va hodisalarni, masalan, jo‘nalish
kelishigining turli shakli va mazmuniy variantini fahm gilamiz (xususan, -ga, -ka, -ga, -a kabi). So‘ngra
tafakkurimizda shu hissiy fahmlashdan vujudga kelgan mavjud faktlarni tahlil va sintez qilib, ularning
muhim tomonlarini nomuhim tomonlardan, umumiy tomonlarini alohida tomonlaridan ajratamiz. Ularni
o‘zaro bir-biri bilan birlashtiramiz, bir-biriga taggoslaymiz. Shular asosida fikrimizda ularni ifodalovchi
tushunchani hosil gilamiz. Bu hosil gilingan tushunchada narsa va hodisaning, yugoridagi holatda
jo‘nalish kelishigining ham yakka tomonlari, ham ularning muayyan turga, ya’ni kelishikka xos tomonlari
hamda shu narsa va hodisalarning butun bir sinfga, ya’ni so‘z o‘zgartiruvchi qo‘shimchalarga oid
umumiy tomonlari ifodalanadi[9]. Nominalistik yondashuv fundamentalizmga alogador bo‘lib,
o‘rganilayotgan predmetning borligda mavjudlik mohiyatiga ko‘ra tadqiq etadi. Bunda til barqaror,
0°‘zgarmas belgilariga ko‘ra ochib beriladi. Dialektik yondashuv nominalizmning taraqqiyot davomidir.
Unda til qiyosiylik, ziddiyatlilik, darajalilik, parallel munosabatlarining mavjudliligiga ko‘ra tahlil etiladi.
Bunda UMIS va AHVO asosiy o‘ringa chiqadi. Yuqoridagi kelishik misolida ham -ga qo‘shimchasi
tilshunsolikda kelishik kategoriyasini shakllantirishi nominalistik yondashuv asosida aniglanadi. Ushbu
shaklning lug‘aviy shakl yasovchi (surgamoq) va so‘z yasovchi (iskamoq) bo‘lib kela olishi, vazifa
jihatidan esa faqatgina yo‘nalish ma’nosini emas, balki atalaganlik (ukamga oldim), sabab (xabar
bermaganiga achchiglandi) tushunchalarini ham ifodalashi dialektik yondashuv tamoyillari asosida
yuzaga keladi.

Ot so‘z turkumida -cha kichraytirish-erkalash, o‘xshatish-qiyoslash vazifasini bajaruvchi lug‘aviy
grammatik shakl mavjud. Tilshunoslikda ana shunday grammatik shakl mavjudligi, vazifaviy xarakteriga
ko‘ra ot so‘z turkumidagi birliklar bilan valentlik hosil qila olishi kabi qo‘shimchaning o‘zgarmas,
turg‘un, o‘ziga xos jihatlari nominalistik yondashuv tahlillari asosida yuzaga keladi. Ushbu shakl uslubiy
xususiyatlarni ham o‘zida ifoda eta oladi, masalan, kamsitish ma’nosini (yetimcha, xodimcha); kinoya-
kesatiq ma’nosini (xonimcha, yigitcha). Bu nutgning pragmatik xususiyati, nut magsadi, nutgiy jarayonga
bog‘lig. Qo‘shimchaning kamsitish, kinoya-kesatiq ma’nolarini ifodalashi uslubiy vazifasi sanalib, bu
xulosa nutgning kontekstual tahlili, birliklarning ijtimoiy tabiati, makon-zamonga bog‘liq tushunchalari,
so‘zlovchining maqgsadi kabi pragmatik jihatlarini o‘rganish natijasida yuzaga keladi. Bu
pragmalingvistika, diskurs nazariyasi, lingvistik ekspertiza sohalarining integratsiyasini taqozo etadi. Til
birliklarining sohalar kesishuvi asosida giyosiylik, taggoslash, kontekstual tabiati, nutgiy magsadga
mosligi kabi uslubiy xususiyatlarining shakllanganligi dialektik yondashuv tamoyillari asosida tadqiq
etiladi. Lingvistik ekspertiza xulosasida yugorida misol keltirilgan -cha kichraytirish-erkalash, o‘xshatish-
qiyoslash grammatik shaklining uslubiy xususiyatlari, ya’ni kamsitish, kinoya-kesatiq ma’nolarini
ifodalashi kabi ijtimoiy xavfni yuzaga keltiruvchi kontekstual ma’nolarining tahlili muhim sanaladi.
Demak, til birliklarining dialektik tabiatga egaligi, UMIS va AHVO ning o‘ziga xos qarama-garshilik va
bir-birni o‘z vaqtida to‘ldirib kela olish xususiyati lingvistik ekspertiza, pragmalingvistika, diskurs
nazariyasi, sotsiolingvistika sohalari uchun dolzarbdir. Umuman olganda, lingvistik eksertiza mohiyatini
tilshunoslikning quyidagi sohalarga bog‘lash mumkin:

pragmalingvistika;

diskurs nazariyasi;

sotsiolingvistika;

psixolingvistika;

etnosotsiolingvistika;

areal lingvistika.
-]
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Tahlil etilayotgan obyektning mohiyatidan kelib chigib sohalar gamrovi kengayishi mumkin. Har
gqanday matn tahlil etilar ekan, dastlab, uch jihatiga e’tibor qaratiladi:
mavzuni aniglash — bunda “yozishmada kim yoki nima aytilmoqda?” savoliga javob beriladi. Bu orqali
yozishma mazmuni va mavzusi aniglanadi;
ekspressivligini baholash — “hodisaning shaxs yoki jamiyatga ta’siri qganday?” savoliga javob beriladi.
Buning yordamida matn muallifining mavzuga bo‘lgan munosabatini aniqlash mumkin;
nutgiy magsadni belgilash — bunda “nima uchun bu gap aytilyapti?” savoliga javob beriladi. Bu esa
o‘rganilayotgan nutq materialining magsadini ochib beradi [1, 136].

Yozishmalar lingvistik ekspertizasi yuqoridagi uch jihatga ko‘ra tahlil qilinadi. Masalaning
mohiyati, albatta, nutq birliklarining tahlili asosida mukammallashtiriladi. Dialektik yondashuv asosida
nutq birliklarini lingvistik ekspertiza gilishda quyidagi vazifalar amalga oshiriladi:

nutq birliklarining lisoniy va nutqiy vazifalarini aniglash;

nutq birliklarining kontekstual mohiyatini ochish;

nutq birliklarining shaxs yoki jamiyatga nisbatan yo‘nalganlik belgilarini aniglash
nutq birliklarining ekspressivligini baholash.

Struktural tilshunoslikda ko‘pgina amaliy yo‘nalishlar qatori lingvistik ekspertiza ham vujudga
keldi. Yillar davomida o‘zbek tilshunosligida lingvistik ekspertizani amalga oshrish metodologiyasiga
ehtiyoj tug‘ila boshlandi. Bu ham tilshunoslar uchun, ham yuridik tashkilotlar uchun birdek ahamiyatli
masalaga aylandi. Lingvistik ekspertiza obyekti nutq birliklaridir. Demak, lingvistik ekspertiza o‘tkazish
metodologiyasi nutq birliklarining milliy til doirasida mavjudligi, borligdagi narsa va hodisalarni nomlash
belgilari, ularning tildagi imkoniyat, majburiyat tarzida avloddan avlodga o‘tib kelayotgan xususiyatlarini
ochish, nutgiy vaziyatga muvofiq turli ma’no girralarda namoyon bo‘lishini me’yorlar asosida dalillash,
emotsional-ekspressiv vazifalarini keng tadqgiq etish kabilarni tizimli ravishda hal etish kabi masalalar
bilan shug‘ullanadi. Quyidagi jadvalda lingvistik ekspertizani jarayonida metodologik yondashuvlarning
vazifalari aks etgan.

Lingvistik ekspertizada metodologik yondashuvlar

1-jadval
LINGVISTIK EKSPERTIZA
Til birliklari Nominalistik yondashuv Dialektik yondashuv
-lar (Ot so‘z turkumining | -lar — ismlarga qo‘shilib, birdan | -lar:
son kategoriyasi) ortiglik, ko‘plik ma’nosini | - hurmat ma’nosida: Dadamlar
ifodalaydi: kitoblar, gullar keldilar;

- kesatish ma’nosida: Agllari bormi?
— ukasiga istehzoli kuldi Halim. U
kishining fikrlari bizga
ma’qul.[10,60]

-gina (Ot so‘z turkumining | -gina shakli ismlarga qo‘shilib | -gina:

kichraytish lug‘aviy shakli) | kichraytirish-erkalash - achinish ma’nosida: bechoragina,
ma’nosini ifodalaydi: qizgina, | kampirgina. Qo ‘shniginam kechagi
bolagina holatdan rosa pushaymon

bo ‘lyaptilar.(So ‘zlashuvdan)

-lar otning son kategoriyasi yondosh ma’nolarni ham ifoda eta oladi. Yuqoridagi Dadamlar
keldilar misolida uning ko‘plik ma’nosidagi UGMi emas, balki nutqiy vaziyatga muvofiq hurmat
XGMini yuzaga keltirganligini kuzatish mumkin. Agllari bormi? misolida Il shaxs birlikdagi -ing egalik
shakli o‘rniga -lar ko‘plik qo‘shimchasi qo‘llangan. Bu esa egalik shaklining UGM ma’nosini emas,
ya’'ni egalik shakli UGMida kesatish ma’nosi mavjud emas. Unda qarashlilik, tegishlilik vazifalarni
bajaradi. -lari shaklida egalik qo‘shimchasi ifodalaydigan shaxslik ma’nosi bilan bir qatorda kesatish
ma’nosi ham uchraydi. -lar+i koplik va egalik shakli birikuvi natijasida XGM vujudga keldi. Demak, til
birliklarining umumiy grammatik ma’nolari sintaktik qurshov natijasida turlicha XGMlarni yuzaga

______________________________________________________________________________________________________|
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keltirishi mumkin. Lingvistik ekspertizada UGM bilan teng tarzda yondosh ma’noli XGMlarning tahlili
ham dolzarb. Masalan, yuqoridagi kesatish, hurmat tushunchalari inson sha’ni, obro‘-e’tiboriga daxldor.
Yozishmadagi bunday birliklar tahlili esa lingvistik ekspertizaning vazifasidir. Bu orgali so‘zlovchining
shaxs yoki jamiyatga nisbatan munosabatini aniglash mumkin.

Til birliklari nutqda turlicha qgirralarini namoyon eta oladi. Takrorlanuvchan, o‘zgarmas, imkoniyat
tarzida mavjud bo‘lgan til birliklari nutqda turli ko‘rinishlarda aks etishi mumkin. Nutq magsadi,
vaziyatidan kelib chiqib so‘zlovchi til birliklarining turli ma’no girralaridan alogqa-munosabat jarayonida
foydalanadi. Bu o‘ziga xos betakrorlikni yuzaga keltiradi. Shuning uchun ham nutq birliklari
takrorlanmas, o‘zgarmas, alohidalik tabiatiga ega. Lingvistik ekspertizada nutq birliklarining ma’no
ifodalashdagi xilma-xilligini aniglash, ustuvor sanaladi. Dialektik metodologiya asosidagi lingvistik
ekspertizada nutq birliklari quyidagi bosgichlarda tahlil gilinadi:

Nutq birliklarining tildagi ifodasini aniglash;

Nutq birliklarining adabiy til me’yorlariga muvofigligini belgilash;

Nutq birliklarining hududiy (sheva) yoki sotsial (argo va jargon) chegaralanganligini aniglash;

Nutq birliklarining yozishmadagi vazifasini aniglash;

Nutq birliklarining kontekstual mohiyatini aniglash;

Nutq birliklarining valentlik qobiliyatini belgilash, o‘ziga xosliklarini asoslash;

Tinish va shartli belgilarining kontekstual vazifasini aniglash.

Sud-huqug tizimiga alogador lingvistik ekspertiza quyidagi magsadlarda amalga oshirilishi mukin:
inson sha’ni, manfaatlariga daxl qilivchi matnlar tahlili; matn avtorizatsiyasi bo‘yicha tahlil; tovar
belgilari, mahsulot nomlari bo‘yicha tahlil; mualliflik huquqgini belgilash(plagiatlik) bilan bog‘liq tahlil;
reklama matnlari tahlili kabilar.

Umumiy tahlil bosqichlari lingvistik ekspertizaning barcha tarkibiy gismlari uchun ahamiyatli
bo‘lgan, takrorlanuvchi jarayon. Xususiy bosqichlar esa har bir lingvistik ekspertizaning Xarakterli
xususiyatlari ziddiyatli matn holati, o‘rtaga qo‘yilgan muammo asosida yuzaga keladi.[5; 38]

Shaxsiy yozsihmalardan hududiy birliklarni aniqlash matn avtorizatsiyasi bo‘yicha lingvistik
ekspertiza turiga kiradi. Yozishmadan hududiy birliklarni tahlil gilish uchun quyidagi ziddiyatli holatlarda
tilshunos-ekspert malakasiga ehtiyoj seziladi:

Y ozishma muallifini aniqlashda yozuvning umumiy va xususiy, o‘ziga xos belgilari mavjudmi?
Yozishma muallifini aniglashda ajralib turadigan alohida leksik, grammatik, sintaktik, fonetik birliklar
mavjudmi?

Yozishma muallifini aniqlashda o‘ziga xos areal stilistik xususiyatlar mavjudmi?

Lingvistik ekspertizada yozishmadagi hududiy birliklarni aniglash quyidagi bosqichlarni o‘z ichiga
oladi:

Yozishmaning umumiy holati: shakliy va mazmuniy turi, texnik vositalardan foydalanilganligi;
moddiy ashyolarda ifodalanganligini aniglash;

Yozishmaning lingvistik tahlili: gap qurilishi, sintaktik aloqalarga ko‘ra fikr mavzusi, mazmuniy
yo‘nalishini aniglash;

Yozishmaning leksik tahlili: adabiy yoki noadabiy so‘zlarning ishlatilishini aniqlash;

Yozishmaning grammatik tahlili: tilshunoslikdagi grammatik kategoriyalarning ham so‘z
turkumlarining shevaga xos shakllarini aniglash;

Yozishmaning fonetik tahlili: leksik va grammatik shakllardagi fonetik o‘zgarishlarni aniqlash.

Lingvistik ekspertizada foydalanilgan areologik, dialektologik lug‘atlar, hujjat vazifasini
o‘taydigan vositalarni taqdim etish;

Me’yoriy qoidalar bilan asoslantirilgan lingvistik ekspertiza xulosasini tagdim etish.

Tilshunos-ekspert ushbu bosgichlar asosida muayyan lingvistik bilimlarga tayanib yozishmaning
regional belgilarini tahlil giladi. Quyidagi jadvalda adabiy til va shevaga alogador nutq birliklarining
o‘ziga xosliklari tagdim etilgan:

2-jadval
Adabiy til Sheva Shevadagi Misol Hudud
ma’nosi
Yaginlashmoq Dorimoq Yaginlashmoq Avazxonning Surxondaryo
tagimidagi  ulogga | viloyati Boysun

. _____________________________________________________________________________________________________________________|
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lochin qushdan kelib | tumani

doridi
Nigtamoq Qimtisa Tayoq yoki oyoq | Taylatib bordi | Surxondaryo
bilan hayvon | enishdan, Beliga | viloyati Boysun
ustida uni | tortilgan  pushtdan, | tumani
ilgarilashga Qimtisa o‘tadi
undamoq osmonda  qushdan.

Malla savdogar

Ochofat Achapat Tinimsiz yeydigan Surxondaryo
viloyati Boysun
tumani

Tugun Tuyin Ip, argon, lattaning | Jipting chiyinini | Surxondaryo

Chiyin gattig tugilgan joyi | (tugunini) chechkan, | viloyati Boysun
jigitding  ko‘nglini | tumani
tovar

Muhokama va natijalar. Ma’lumki, adabiy til muayyan tayanch dialekt asosida shakllanadi.
Sheva — jonli til sanaladi. Sheva borki, adabiy til boyib, kengayib boraveradi. Shevalarning ommashib,
jamiyat a’zolari uchun tushunarli, aloga-munosabat jarayonida faol ishtirok etayotgan variantlari
adabiylashib me’yoriy holatga keltiriladi. Yuqoridagi jadvaldan yaginlashmoqg — dorimog, nigtamoq —
gimtimogq, tugun-tuyin, chiyin, ochofat — achapat [11; Dialect.uz] kabi adabiy va noadabiy birliklarning
shakliy o‘ziga xos ifodalari mavjudligi ayon bo‘ldi. Hududiy chegaralangan so‘zlarning tahlili orqali
lingvistik ekspertizada so‘zlovchining yashash joyini aniqlashga, ba’zan, shevalarning ma’no-
Xususiyatiga garab yozishma ijrochisining nutgiy magsadini ochib beriladi.

Xulosa. Yugoridagi mulohazalardan kelib chiib shaxsiy yozishmalarda hududiy birliklarn aniglash
bo‘yicha lingvistik ekspertiza jarayoni hagida quyidagi xulosalar shakllandi:

Shaxsiy yozishma diskurs nazariyasi va lingvistik ekspertizaning o‘rganish obyekti bo‘la oladi.

Lingvistik ekspertiza — jamiyatda mavjud xoh sud-huquq tizimi bilan alogador, xoh ijtimoiy
ahamiyatga ega bo‘lgan nutqiy muammolarning yechimi mutaxassis (tilshunos-ekspert) tomonidan
tilshunoslik bilimlari asosida hal gilinadigan amaliy jarayon.

Yozishmaning lingvistik tahlili: gap qurilishi, sintaktik aloqalarga ko‘ra fikr mavzusi, mazmuniy
yo‘nalishini aniqlash;

Yozishmaning leksik tahlili: adabiy yoki noadabiy so‘zlarning ishlatilishini aniqlash;

Yozishmaning grammatik tahlili: tilshunoslikdagi grammatik kategoriyalarning ham so‘z
turkumlarining shevaga xos shakllarini aniglash;

Yozishmaning fonetik tahlili: leksik va grammatik shakllardagi fonetik o‘zgarishlarni aniqlash.

Yozishmadan hududiy birliklarni tahlil gilish uchun quyidagi ziddiyatli holatlarda tilshunos-
ekspert malakasiga ehtiyoj seziladi:

Y ozishma muallifini aniglashda yozuvning umumiy va xususiy, o‘ziga xos belgilari mavjudmi?

Yozishma muallifini aniglashda ajralib turadigan alohida leksik, grammatik, sintaktik, fonetik
birliklar mavjudmi?

Y ozishma muallifini aniqlashda o‘ziga xos areal stilistik xususiyatlar mavjudmi?

Matnni lingvistik tahlil gilish metodlaridan: intent tahlil, kontent tahlil, matnni ekspert tahlil
gilish, grafematik tahlil, diskurs tahlil, morfologik tahlil kabi metodlardan lingvistik ekspertizada
foydalanish mumkin. Biror metoddan foydalanish lingvistik ekspertiza magsadidan kelib chigib
belgilanadi. Bir tahlilda bir nechta metodlardan ham foydalanish mumkin.

Lingvistik ekspertiza dialektika va nominalistika metodologik yondashuvlari asosida amalga
oshiriladi. Dialektik yondashuv asosida nutq birliklarini lingvistik ekspertiza gilishda quyidagi vazifalar
amalga oshiriladi:

nutq birliklarining lisoniy va nutqiy vazifalarini aniglash;

______________________________________________________________________________________________________|
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nutg birliklarining kontekstual mohiyatini ochish;

nutq birliklarining shaxs yoki jamiyatga nisbatan yo‘nalganlik belgilarini aniglash

nutg birliklarining ekspressivligini baholash.

Lingvistik ekspertizada grammatik va leksik shakllarning lisoniy va yondosh ma’nolari tahlili
muhim. Lingvistik ekspertiza amalga oshirilishidan maqsad ularning shaxs yoki jamiyat manfaati, sha’ni,
obro‘siga daxl qilish vazifalarini tilshunoslik me’yorlari nugtayi nazaridan aniglash, asoslab berishdir.
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“ALDAMA MENI” TELEKO‘RSATUVI NUTQ MADANIYATI VA TIL ME’YORLARI
KO‘ZGUSIDA

Annotatsiya. Telenutg har bir til madaniyatini ommaga yetkazuvchi muhim vosita sanaladi.
Aynigsa, ko‘rsatuvlar orasida ko‘ngilochar teledasturlarning tomoshabini boshqalariga qaraganda
ko‘pchilikni tashkil etadi. Mazkur tipdagi ko‘rsatuvlardan biri — “Aldama meni” teledasturi nutqida
o‘zbek tilining adabiy til me’yorlari qanchalik saqlanayotgani va buzilayotganligi tahlil qilindi.
Ko‘rsatuvda qo‘llanilayotgan nutq namunalarida grammatik, leksik va stilistik me’yorlarning buzilish
holatlari ko‘rsatilib, shevalar, ko‘cha tili va rus tilidan so‘zlarning aralashuvi tilning milliy o‘zligini
saglashga ganday ta’sir gilayotgani o‘rganilgan. Shuningdek, intervyu etikasi va nutq madaniyatining
televideniye ko‘rsatuvlarida ganday namoyon bo‘lishi haqgida ilmiy-nazariy tahlillar berilgan. Tadgigot
natijalari televideniye sohasida til madaniyatini yuksaltirish uchun muhim tavsiyalarni o‘z ichiga oladi.

Kalit so‘zlar: telenutq, teleko‘rsatuv, ko‘ngilochar teledastur, adabiy til, adabiy til me’yorlari,
nutq madaniyati, intervyu etikasi.

AHHOTa].ll/lﬂ. TeneBu3noHHas P€Yb — 3TO BAXXHOE CPCACTBO MEPCAAUN KYJIbTYPhI KAXKIAOI'0 A3bIKa
maccam. OcoOEHHO cpeaM TNPOrpamMM, KOJMYECTBO 3pPUTENICH pPa3BICKATENIbHBIX TEICBU3HOHHBIX
MIpoTpaMM BBIIIE, YeM Y APYTHX. B OgHONW M3 TakWx mepenad — TEICBH3MOHHOW MporpaMme “Ajmama
MeHH — OblIa MPOaHAIM3UPOBAHA CTEIICHh COXPAHCHUS U HAPYIICHUS HOPM Y30€KCKOTO JIMTEPaTypHOrO
s3pIKa. B HWCIome3yeMBIX B TpOrpaMMe pedeBhIX oOOpas3lax TMOKa3aHbl CIydyad HapylIeHUs
rpaMMaTU4YCCKuX, JICKCUYCCKUX W CTHIIMCTHYCCKUX HOPM, HU3YYCHO BJIHUAHUC CMCLICHUA JUAJICKTOB,
YJIUYHOTI'O A3bIKa U CJIOB U3 PYCCKOI'O A3bIKa HAa COXpPaHEHHC HaHHOHaHLHOfI CcaMOOBITHOCTH SI3bIKA. Taxxke
NpeaACTaBJICHbI HAYYHO-TCOPCTUYCCKUEC AaHAJIM3bl TOI'0, KaK 3THKAa HWHTCPBBKO MW KYJIbTypa pCeUHn
MPOABIAIOTCA B TCICBU3WMOHHBIX IIpOorpamMmax. PCSYJIBTaTBI HCCIICAOBAHUA COACPIKAT BaAXKHBIC
PEKOMCHAAINHU IO COBCPIICHCTBOBAHUIO SI3EIKOBOM KYJIbTYPEI B obnactu TCICBUICHUA.

KiaroueBble cjioBa: TeJIEBU3MOHHAS pe€ub, TECICTIEpEaada, pa3BJICKATCIIbHAsA TCICIIpOoTrpaMma,
JIUTEPATYPHBIN S3BIK, HOPMBI JIUTEPATYPHOTO SI3bIKA, KyJbTYpa PEUYH, STUKA UHTEPBBIO.

Abstract. Television speech is an important means of conveying the culture of each language to
the masses. Especially among the programs, the number of viewers of entertainment television programs
is higher than others. In the speech of one of the programs of this type — the television program “Aldama
meni”, the extent to which the norms of the literary language of the Uzbek language are preserved and
violated was analyzed. In the speech samples used in the program, cases of violation of grammatical,
lexical, and stylistic norms are shown, and the influence of the mixing of dialects, street language, and
words from Russian on the preservation of the national identity of the language is studied. Also, scientific
and theoretical analyses of how interview ethics and speech culture are manifested in television programs
are given. The research results contain important recommendations for improving language culture in the
field of television.

Keywords: television speech, television program, entertainment television program, literary
language, literary language norms

Kirish. Ommaviy axborot vositalari, aynigsa, televideniye bugungi kunda nafagat axborot
targatuvchi vosita, balki til, madaniyat va axlogiy gadriyatlarning ham kuchli shakllantiruvchisi sifatida
e’tirof etiladi. Aynigsa, yoshlar orasida keng tomoshabin auditoriyasiga ega bo‘lgan ko‘ngilochar
teleko‘rsatuvlar til madaniyati, estetikasi va etik qoidalarni saqlash mas’uliyatini o‘z zimmasiga olgan
bo‘lishi kerak. “Aldama meni” kabi shaxsiy suhbatlarga asoslangan ko‘rsatuvlar esa bu borada alohida
e’tibor talab etadi. Zero, televideniye vositasida ommaga yetkazilgan har ganday nutq telenutq sifatida

qaraladi. Telenutqning esa o‘ziga xos magqsadi, vazifalari, mas’uliyati, majburiyatlari hamda etik-estetik
- - - - -

148


mailto:m.sh.shirinova@buxdu.uz

AYNIY VORISLARI Ne2,3 (9) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

goidalari mavjud. Har bir telemahsulot mazkur talablarga bo‘ysunishi yoxud shartlarga rioya qilishni
o°zining muhim burchi deb sanashi lozim.

“Aldama meni” — Ofzbekiston shou-biznesida keng tarqalgan, ko‘ngilochar va hayajonli
teleko‘rsatuvdir. 2019-yil 28-iyunda “Tez kunda “Zo‘r TV” telekanalida mega loyiha — “Aldama meni”
ko‘rsatuvi efirga uzatiladi” degan anons namoyish etiladi. Shundan so‘ng joriy yilning 10-iyulida
shouning ilk soni suratga olinadi hamda oradan ko‘p vaqt o‘tmay keng tomoshabinlar hukmiga havola
etiladi. Loyihaning ilk mehmoni xushovoz xonanda Sevinch Mo‘minova edi. Mazkur dasturda
ishtirokchilar turli topshiriqlarni bajarish orqali o‘z jasoratini sinovdan o‘tkazadilar. Ko‘rsatuvda yuzaga
keladigan holatlar ko‘pincha ishtirokchilarning hissiy reaksiyalari, qo‘rqinchli vaziyatlar va kutilmagan
holatlar bilan bog‘liq bo‘ladi. Dastur “Hagqiqat yoki jasorat” shioriga tayanib olib boriladi. Ko‘rsatuv
nomidan anglash mumkinki, taklif etilgan ishtirokchi o‘ziga berilgan har qanday turdagi savolga to‘g‘ri
javob berishi, ya’ni aldamasligi lozim. Agar javob berishni istamasa, unda qaltis, g‘ayrioddiy bir shartni
bajarishi talab etiladi. Shou-dasturning efirga uzatilish vaqti asosan dam olish kuni — yakshanba tushdan
keyingi soatlarda (16:00 dan — 20:30 gacha), dastur davomiyligi 20-30 dagiga atrofida etib belgilangan.
Bu bejizga emas, albatta. Chunki bu vagtda ko‘pgina insonlar asosiy yumushlarini bajarib, dam olish
magsadida ekran oldidan joy olishadi. Bu esa dasturning ko‘ptomoshabinliligini, ommalashishini hamda
“mashhur” ko‘rsatuvga aylanishini ta’minlaydi.

“Aldama meni” ko‘rsatuviga ko‘pincha el tanigan, shou-biznesga alogador hamda odamlar
orasida shov-shuvga sabab bo‘lgan, mish-mish gaplari omma orasida targalgan taniglilar taklif etiladi. Bu
shouning tashkilotchisi hamda boshlovchisi Ma’ruf Xo‘jadir. Shuningdek, shouga o‘zgacha ko‘tarinki ruh
va xush kayfiyatni singdirish magsadida Gulsanam Mamazoitovaning “Aldama mani” qo‘shig‘i qisqa
tanaffusli kadrlarda berib boriladi.

Asosiy qism. Mazkur ko‘ngilochar teledastur nutqi dialogik ko‘rinishda tomoshabinga
yetkaziladi. Biz mazkur ko‘rsatuvning ko‘pgina sonlarini kuzatdik hamda bir qancha adabiy til me’yorlari
bilan bog‘liq og‘ishlarni kuzatdik. Ma’lumki, telenutq og‘zaki til me’yorlariga asoslanadi, shuningdek,
uning huqugiy asoslari Bosh gomusimiz — Konstitutsiyada hamda “Davlat tili” haqidagi qonunlarda o‘z
aksini topgan. Jumladan, 16-moddada “Televideniye va radioeshittirishlari davlat tilida, shuningdek,
boshqa tillarda olib boriladi” (“Davlat tili” haqidagi qonun) deya belgilab qo‘yilgan. Demak, qonun
doirasida teledasturlar nutqi tashkillashtirilishi lozim. Mazkur maqola obyekti sifatida “Aldama meni”
ko‘rsatuvining 2023-yil 3-iyundagi 5-soni tanlab olindi. Quyida fikrlarimizni ushbu son yuzasidan
bildiramiz hamda aniqlangan bir qator me’yoriy buzilishlarni sanab o‘tamiz:

1. Intervyuning etik-me’yoriy chegaralari va ularning buzilishi.

Intervyuning asosiy prinsiplaridan biri — ikki tomonlama hurmatdir. Ko‘rsatuv qanchalik
ko‘ngilochar bo‘lmasin, suhbat davomida respondent shaxsiyatiga tegadigan savollarni berish —
jurnalistik etikaga, qolaversa insoniy gadriyatlarga zid holatdir. Masalan, “Balki o‘sha rejissyorlar bilan
o‘zizda ham xohish bo‘lgandir. A?” degan savol intervyu formatida emas, kinoya va sha’nni kamsitish
ohangida berilgan bo‘lib, bu haqiqiy jurnalist saviyasi emas, balki shaxsiy hujum sifatida talgin gilinadi.
Bu esa “shaxsga hurmat”, “axloqiy neytrallik”, va “inson sha’nini himoya qilish” kabi jurnalistik
tamoyillarning buzilishidir.

Ko‘rsatuvning mazkur sonidagi loyiha mehmoni aktrisa Nilufar Hamidova edi. Boshlovchining
bergan ayrim savollari hamda javoblarga bildirgan munosabati respondentni “yengiltajlik”da
ayblayotgandek yoxud sha’nini kamsitayotgandek taassurot uyg‘otadi. Buni lingvistik nuqtayi nazardan
birgina misol bilan izohlamogchimiz. Boshlovchi shouda berilgan 5-savolni quyidagicha tarzda
yetkazadi: “Aynan sizga sevgi izhor qilgan yoki boshqacharoq qo‘polroq qilib aytsak, ya’ni o‘sha siz
aytgan yengilroq yo‘Ini taklif etgan 5 ta rejissorning ismini bilmogchimiz. Kimlar?”. Savolga respondent
javob bermasligini, ularning ismini aytish etikaga to‘g‘ri kelmasligini, shu birgina gap bilan oilalari
buzilib ketishini istamasligini bildiradi. Boshlovchi uning bu fikrlarini inobatga olib, savolni biroz
o‘zgartiradi: “Xo‘p, ularning ismini aytmasangiz ham, ulardan birortasining taklifini aytib bering. Qanaqga
bo‘lgan?” Bu savolga umumiy gaplar bilan javob berishga harakat giladi, ammo boshlovchi aynan qaysi
gaplarni aytganini so‘raydi. Shunda ishtirokchi javob berishdan bosh tortib, “Jasorat”ni tanlaydi. Shartni
bajarishga urinayotganda respondentga yana oldingi savolga javob berishi bu shartni bajarishdan ozod
qilishini bildiradi deya boshlovchi ta’kidlaydi. Bizningcha, shu o‘rinda nutqdagi mantiqiylik, izchillik
buzilgan. Teleboshlovchi har bir nutqiga e’tiborli va mas’uliyatli bo‘lishi kasb etikasining talabidir.

. ________________________________________________|
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2. Respondentning javobi va madaniy javobgarlik

Ko‘rsatuvda respondentning o‘ziga nisbatan bildirilgan noo‘rin savolga nisbatan javobi, ohangi,
tangidiy mimikasi ham madaniy javobgarlik doirasidan chiggan. OAV doirasida yuz berayotgan har
ganday vogea — shaxsiy emas, ommaviy bo‘ladi, bu esa ishtirokchilarning axloqiy va estetik mezonlarga
qat’ty amal qilishini taqozo etadi. Dastur oxirida ishtirokchiga berilgan “Balki o‘sha rejissyorlar bilan
o°‘zizda ham xohish bo‘lgandir. A?” degan noo‘rin savol uning shaxsiyatiga tegib ketadi va jahli chiqib,
boshlovchi bilan janjallashadi, so’ng sahnani tark etib chiqib ketadi.

Bunday vaziyatda to‘g‘ri yo‘l — vaziyatni tinch yo‘l bilan hal qilish, mas’ul shaxslarga yoki
ko‘rsatuv ijodkorlariga murojaat qilish va efirdan chiqishni so‘rash bo‘lardi, bizningcha. OAVda bunday
ogilona yondashuvlar madaniyat darajasining belgisi hisoblanadi. Shouning mazkur epizodidagi
respondentning ham nutqiy madaniyati, ham o‘zini tutish madaniyati begilangan mezondan chetga
chiqilgan. Eng achinarlisi, ko‘rsatuvning to‘liq formati You Tubeda joylashtirilgan hamda hozirga qadar
7 million 700 ming marta tomosha gilingan. 53 ming kishi tomonidan esa “zo‘r” deb baholangan.

3. Nutqdagi aralash tillilik va adabiy til me’yorlariga bepisandlik

Ko‘rsatuv davomida ham boshlovchi, ham ishtirokchi nutqida adabiy til me’yorlarini buzish
holatlari uchraydi: rus tilidagi ifodalarning ishlatilishi: Voy ne mory, BooOmie yxac; Qanchalik samper
gilsalaring; my»xwuk bo‘gandan keyin; He nomH:0 yxe; moyt berib qo‘yishadi... Mazkur noo‘rin ishlatilgan
chet so‘zlar aktrisa Nilufar Hamidova tomonidan ishlatiladi. Garchi mehmon sifatida taklif gilingan
bo‘lsa-da, ammo telenutqning mas’uliyati va majburiyati bo‘ynidadir. Shuning uchun tilimiz rivojiga
to‘siq bo‘ladigan har qanday holatdan chetga chigish mumkin emas deb hisoblaymiz. Prezidentimiz
Sh.M.Mirziyoyevning 2020-yil 20-oktabrdagi PF-6084-sonli “Mamlakatimizda o‘zbek tilini yanada
rivojlantirish va til siyosatini takomillashtirish chora-tadbirlari to‘g‘risida”gi Farmonida bir qator
vazifalar belgilangandi. Shulardan ayrimini keltirib o‘tamiz: “jamiyatda o‘zbek tiliga (davlat tiliga)
hurmat-¢’tibor va mehr-muhabbat muhitini shakllantirish; mamlakatimizda har bir fugaroning davlat tilini
bilishiga va buni burch va majburiyat sifatida his etishiga erishish”[1]. O‘zbek tilida so‘zlashuvchi har bir
fugaro, eng avvalo, o‘z ona tilini sevsa, unga hurmat-e’tibor ko‘rsatsa, magsadga muvofiqdir. Shunday
gilinmas ekan, chora-tadbirlar fagat qog‘ozda qolib ketadi, natijada tilimiz o‘z bo‘y-bastini, tarovatini
yo‘qotib kelajak avlodga yetkaziladi. Shuningdek, begona tildagi so‘zlarni noo‘rin ishlatish nutqning
ifodaliligiga, uslubiy tozaligiga va estetik qadriga salbiy ta’sir ko‘rsatadi. Ona tilidan foydalanishdagi
beparvolik, chet so‘zlarini qo‘shib ishlatish zamonaviylik belgisi emas, balki tilga loqaydlik va milliy
identitetga begonalashuv belgisidir [7].

Shevaga xos so‘zlardan foydalanish: shouning boshidan-oxiriga gadar aktrisa nutgida Toshkent
shevasi ustuvorlik qiladi (yo‘g® bo‘b qomasdan, hich nersa, ma mundoq, etvomman...). Bu holat ham
o‘zbek tilining ekrandagi og‘zaki adabiy til me’yorlariga ziddir. Adabiy tilda gapirish adabiy tilda
yozishdan ko‘ra ancha murakkab jarayondir. Buning sabablari Makarenkov ishida sanab o‘tilgan: 1)
og‘zaki nutqda shevachilikning ta’siri kuchli bo‘ladi; 2) og‘zaki nutqda yozma nutqdagi kabi o‘ylab ish
tutish imkoni kam bo‘ladi. Chunki og‘zaki nutq yozma nutqdan tezkor (avtomatik) jarayon ekani bilan
farqlanadi; 3) og‘zaki nutqning o°ziga xos grammatik tuzilishi, qurilish tartibi mavjud. Chunonchi, gap
bo‘laklarining tushib qolishi, qisqarib ketishi, o‘rin almashishi, aksincha, keraksiz unsurlarning,
takrorlarning bo‘lishi va b; 4) og‘zaki nutqda talaffuz, ohang, imo-ishora vositalari muhim rol o‘ynaydi”.
[4, 34]. Efirni olib boruvchi boshlovchi hamda respondentlar bilan faol muloqot giladigan suhbatdoshlar
uchun adabiy so‘zlashuv nutqining me’yorlariga qat’iy rioya qilish muhim ahamiyatga ega bo‘lib, buning
uchun maxsus tajriba va yuqori darajadagi mahorat talab etiladi. Moderatorning notiqlik san’ati nafaqat
uning nutq madaniyati, balki psixologik tayyorgarligi bilan ham bevosita bog‘ligdir. U kundalik
muloqotda uchraydigan shevalardan voz kechib, og‘zaki nutqni avtomatik tarzda adabiy til me’yorlariga
moslashtira olish qobiliyatiga ega bo‘lishi kerak. Shu bilan birga, og‘zaki nutqda ishlatiladigan
grammatik gap tuzilishini adabiy tilning sintaktik qoidalariga muvofiq tarzda to‘g‘rilab, so‘zlashuvda
o‘zini erkin va ravon ifoda eta olishi lozim. Aynigsa, jonli efirda namoyish etiladigan, ko‘pincha
improvizatsiya asosida tashkil etiladigan shou teledasturlarda, efirni olib boruvchining nutgi anig,
tushunarli va madaniyatli bo‘lishi juda muhimdir. Shuning uchun ham notiqlik mahorati efir jarayonida
yuzaga keladigan turli holatlarda o‘z o°‘rnini topa olishi, muloqotni samarali boshqarishi va
tomoshabinlarda ijobiy taassurot goldirishi uchun zarur hisoblanadi.

______________________________________________________________________________________________________|
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Orfoepik me’yorning buzilishi: boshlovchi nutqida “uch” so‘zi juda baland, cho‘zib va qo‘pol
tarzda talaffuz qilinadi. Shu bilan birga, ayrim so‘zlarga noo‘rin urg‘u berilib, talaffuzi bo‘rttirilgan
holatda tomoshabinga yetkaziladi. Bunday holat mutaxassislar tomonidan “kinestetik xatolik” deb ham
atalgan [3, 225-b.]. Odatda, realiti shou tipidagi ko‘rsatuvlarda sahna dekoratsiyasi juda chiroyli
sahnalashtiriladi, mashhur insonlar taklif etiladi, ijtimoiy tarmogqlarda ko‘rsatuv reklamasi shov-shuvli
tarzda tez-tez berib boriladi, ammo ko‘rsatuvda qatnashuvchilarning nutq madaniyati, til me’yorlarini
to‘g‘ri qo‘llay olishi, o°zini tutishi har doim ham talab darajasida emas. Bu esa teledastur saviyasining
tushishiga, umumiy auditoriya saviyasiga salbiy ta’sir etishiga hamda tomoshabinning, ayniqsa, endi
o‘sib kelayotgan yosh avlodning nutqiy savodxonligi pasayishiga olib keladi.

Morfologik me’yorning buzulishi: egalik, kelishik, shaxs-son hamda lug‘aviy shakl yasovchilar
bilan bog‘liq me’yoriy og‘ishlar uchraydi. Bunda qaratqich kelishigi belgili tarzda, ya’ni -ning shaklida
deyarli uchramaydi. Tushum kelishigi esa ko‘pincha belgili, ammo o‘zgargan fonetik variantlarda
uchraydi. Fonetik variantlarning xilma-xilligi tushum kelishigining noto‘g‘ri ishlatilishini ta’minlagan. -ni
o‘rnida —shi, -mi, -zi, -li, -si kabi variantlardan foydalanish nutq me’yoriga zid (o‘zimmi, fikrimi, bizzi,
sizzi). Shu bilan birga, dasturda shaxs-son shakllarining - sila, - miza (borvomiza, aytvomiza,
givommiza), - la, - k shaklining tushirilishi (bordu, keldu, aytdu) kabi bir qator nome’yoriy ko‘rinishlari
uchraydi. Etmiyman (aslida aytmayman), bormiyman (bormayman) kabi lug‘aviy shakl yasovchilar bilan
bog‘liq me’yor buzilishlari ham kuzatiladi.

4. Til madaniyatini shakllantirishda OAVning mas’uliyati

Televideniye, aynigsa, keng auditoriyani qamrab oluvchi ko‘rsatuvlar orqali jamiyatda tilga
nisbatan munosabat shakllanadi. Bu esa OAV vakillarining til me’yorlariga bo‘lgan e’tiborini ikki karra
oshiradi.

“Davlat tili to‘g‘risida”gi Qonunning 3-moddasida shunday deyiladi: “O‘zbekiston
Respublikasida davlat tili — o‘zbek tilidir. Davlat organlari, tashkilotlar, korxonalar faoliyatida o‘zbek tili
rasmiy muomala tili hisoblanadi”. Bundan tashqari, Prezident farmonida (20.10.2020) ta’kidlanganidek,
OAVda adabiy tilga amal qilish, til madaniyatini oshirish bo‘yicha targ‘ibot-tashviqot ishlarini
kuchaytirish lozim [1, 2].

“Zo‘r TV” telegram kanalidan “Aldama meni” ko‘rsatuv haqidagi ma’lumotlarni hamda efirga
uzatilish vaqgtlarini kuzatganimizda dasturning oxirgi soni 2024-yil yanvar oyida berilganining guvohi
bo‘ldik. Ushbu son efirga uzatilishidan 2 yil oldin 87-son deb nomlangan dasturda “Ko‘rsatuv yopiladimi
yoki davom etadimi?” degan savolga javob topish magsadida shouda ishtirok etganlarning munosabatlari
aks etgan hamda boshlovchining teletomoshabinlarga “Munosabatingizni bildiring, shunga qarab
ko‘rsatuv yopiladi yoki boshqa formatda yana davom ettiriladi?”” degan murojaatini o‘zida aks ettirgan
noan’anaviy shou tashkil qilingan. Takliflarga va bildirilgan fikr-mulohozalarga ko‘ra dastur faoliyati
yana 2 yil davom etadi. So‘ng mazkur ko‘rsatuv o‘rnida mazmuni, ssenariysi bir-biriga o‘xshaydigan,
ammo dekoratsiyasi, nomi bilan farq qgiladigan 2 ko‘rsatuv — “Tilla ovi”, “Chidaganga chigargan” aynan
o‘sha boshlovchi — Ma’ruf Xo‘ja tomonidan efirga uzatilib kelinmoqda. E’tiborimizni tortgan jihat
Nilufar Hamidova mazkur ko‘rsatuvga ham taklif qilingan. Xulosamiz shuki, shou nomi o‘zgardi
(tomoshabinni qiziqtirmay qo‘ygandir yoki taklif qilishga “pichoqqa ilinadigan” taniqli kishi
golmagandir), ammo ona tilimizga hurmat, undan foydalanishdagi savodxonlik eski holicha golgan.

Mamlakatimizda ham yildan yilga ommaviy axborot vositalari soni tobora ko‘payib bormoqda.
Statistikaga nazar tashlaydigan bo‘lsak, so‘nggi yillar davomida ommaviy axborot vositalarining soni va
sifati keskin ortib bormoqda. Hozirda O‘zbekiston Respublikasida 2000 ga yaqin ommaviy axborot
vositasi faoliyat ko‘rsatmoqda. Birgina O‘zbekiston Milliy teleradiokompaniyasi tarkibidagi
telekanallarning bir kun davomidagi umumiy efirga uzatish vaqti 616 soatni tashkil etmoqgda. Holbuki, bu
ragam mustaqillikdan oldin bor-yo‘g‘i 48 soatni tashkil etar edi [6, 5], xolos. “Yuksalish” umummilliy
harakatining ma’lumotlariga ko‘ra, 2021-yil noyabr holati bo‘yicha, O‘zbekiston Respublikasida 1893 ta
ommaviy axborot vositalari (OAV) faoliyat olib bormogda. Ulardan 72 tasi televideniyedir. Demak, tilni
targ‘ib etish, uni rivojlantirish va himoya qilish uchun bu ragamlar yetarlicha katta kuch ekanligini
ko‘rsatadi. Uning kuchidan to‘g‘ri va samarali foydalanish zarur.

Xulosa. “Aldama meni” ko‘rsatuvi tahlili shuni ko‘rsatmoqdaki, dasturning asosiy magsad va
vazifalari ishtirokchilarning jasoratini sinovdan o‘tkazish; tomoshabinlarga ko‘ngilochar va hayajonli

kontent tagdim etish; shou-biznes vakillarining turli vaziyatlardagi reaksiyalarini ko‘rsatishdan iborat
I ———
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ekan. Shu bilan bir gatorda, hozirgi kunda televideniye madaniyati va til me’yorlari o‘rtasida muayyan
nomuvofigliklar mavjudligi ko‘zga tashlandi. Jurnalistik etik me’yorlarning buzilishi, tilga logayd
munosabat, aralash tillilik holatlari — bu faqat bir ko‘rsatuvdagi muammo emas, balki hozirgi kunda
jamiyatda keng targalgan til-madaniyat muammosining bir ko‘rinishidir.

Shunday ekan, quyidagi tavsiyalarni ilgari surish mumkin:

OAYV xodimlari uchun til madaniyati bo‘yicha muntazam treninglar tashkil etish;

Teleko‘rsatuvlar uchun etik kodekslarni ishlab chiqish va unga rioya etishni nazorat qilish;

Ko‘rsatuvlarda tilshunos mutaxassislar ishtirokini ta’minlash;

Begona so‘zlar o‘rniga o°zbek tilidagi muqobillarni faol targ‘ib qilish.

Har birimiz, aynigsa, ommaviy axborot vositalari vakillari, tilga nisbatan hurmatli, e’tiborli
bo‘lsak, bu orqali nafagat adabiy tilni, balki milliy o°zligimizni saglab qolishda xizmat gilgan bo‘lamiz.
Zero, OAVning vazifasi ommaning umummadaniy saviyasini yuksaltirishga hissa go'shishi lozim.
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LINGVISTIK EKSPERTIZANING DUNYO TILSHUNOSLIGIDA VA O‘ZBEK
TILSHUNOSLIGIDA O‘RGANILISHI

Annotatsiya. Zamonaviy jamiyatda til nafagat aloga vositasi, balki huquqiy, psixologik va
madaniy vosita sifatida ham muhim ahamiyatga ega. Aynigsa, tilga oid hujjatlarni ekspertizadan
o‘tkazish, matnlar va nutq yozuvlarini tahlil gilish ehtiyoji oshgani sari lingvistik ekspertiza fani
shakllana boshladi. Bugungi kunga kelib, lingvistik ekspertiza sud ishlarida, jinoyat va fugarolik ishlari
tergovida muhim ilmiy-amaliy yo‘nalishga aylangan. Ushbu magqolada lingvistik ekspertizaning fan
sifatida shakllanishi, uning tarixiy ildizlari, nazariy asoslari hamda amaliyotda tutgan o‘rni yoritib
beriladi. Shuningdek, bu yo‘nalishning xalgaro migyosda va O‘zbekiston hududida rivojlanish bosgichlari
tahlil gilinadi.

Kalit so‘z: denotativ, baholovchi, illokatsion, tekstologik, filologik, stilistik, semasiologik,
diskurs, stilistik, pragmatic, funksional-stilistik.

Abstract. In modern society, language is important not only as a means of communication, but
also as a legal, psychological and cultural tool. In particular, as the need for examination of language-
related documents, analysis of texts and speech recordings increased, the science of linguistic expertise
began to take shape. To date, linguistic expertise has become an important scientific and practical
direction in court cases, criminal and civil investigations. This article will highlight the formation of
linguistic expertise as a science, its historical roots, theoretical foundations and its place in practice. It will
also analyze the stages of development of this direction internationally and in Uzbekistan.

Keywords: denotative, evaluative, illocutionary, textological, philological, stylistic,
semasiological, discourse, stylistic, pragmatic, functional-stylistic.

AHHOTaIlI/Iﬂ. B COBPECMCHHOM 06II_ICCTB6 SA3BIK BaXKCH HC TOJIBKO KaK CpCACTBO O6H_ICHI/I}I, HO H
KaK FOpUIUYECKHUM, NCUXOJOIMYECKUI W KyJbTYpHbIM MHCTpyMeHT. Ilo mepe Toro, kak Bo3pacrana
HOTpC6HOCTL B 3KCIICPTU3C A3BIKOBBIX TOKYMCHTOB, a4 TaKXKC B aHAJIM3C TCKCTOB U 3ammucen pc4uu, Havajia
(I)OpMI/IIJOBaTBCSI HOBad OJUCHUIUIMHA - JIMHTBUCTHYCCKAA OKCHIEpTHU3A. Ha CCFOZIHSIHJHI/Iﬁ JCHb
JIMHTBUCTUYCCKAA JKCIIECPTHU3a CTajla BAXKHBIM HAYYHBIM U HNPAKTUYCCKHM HAIIPABJICHUCM B Cy,IL€6HLIX
JcjIaxX, YTOJOBHBIX M TpPaXIaHCKUX PACCICIOBaAHUAX. B crarbe paccMaTpuBa€TCd CTAHOBJICHUC
JIMHTBHCTHYECKOM 9KCICPTU3BI KAaK HAYKH, €€ UCTOPUUCCKUC KOPHU, TCOPCTUUYCCKHUEC OCHOBBI U POJIb B
npaktuke. Takke OyAyT TpPOAHATM3UPOBAHBI JTalbl Pa3BUTUS JAHHOTO HANpaBJIeHHS Ha
MEXIyHapOIHOM YPOBHE U B Y30eKUCTaHe.

KiaioueBble cioBa: ICHOTAaTUBHBINA, OICHOYHBIM, WIJIOKYTHBHBIA, TEKCTOJOTUYECKUH,
(UITONOTHYECKUH,  CTHJIMCTHYECKUH,  CEMAaCHOJOTHYECKUH,  TUCKYPCHUBHBIH,  CTHIUCTHYECKHH,
nparMaTHYecKuii, ¢yHKIUOHATLHO-CTHIINCTHYECKHH.

Kirish. Lingvoekspertizaning tarixi tilshunoslik va huqugshunoslik o‘rtasidagi aloganing
rivojlanishi bilan bog‘lig. U ilmiy soha sifatida XX asrda mustahkamlangan va hozirgi kunda huqugiy
tizimlarda keng qo‘llaniladi. Bu soha nafagat nazariy jihatdan, balki amaliyotda ham dolzarb bo‘lib,
lingvoekspertizaning usullari va texnologiyalari har doim yangilanib boradi.

Olimlar “sud lingvistik ekspertizasi” atamasini jamoaviy atama deb atashadi. Ilgari “tekstologik”,
“filologik™, “stilistik”, “semasiologik” ekspertizalar va boshgalar nomlari ishlatilgan, ammo nutq faoliyati
bilan bog‘lig turli xil ekspert muammolarini hal gilishda sud tizimida ortib borayotgan ehtiyoj yangi nom
berilishini talab gildi va u barcha uchun tushunarli bo‘lishini ta’minlaydi. Shuning uchun ekspertiza olib
borishda “Lingvistik ekspertiza” atamasi mustahkam o‘rin oldi. Sud lingvistik ekspertizasi, nihoyat, sud
ekspertizasining mustaqil turi sifatida sud nutq ekspertizalari safiga kirdi. U maxsus lingvistik bilimlardan
foydalanmasdan og‘zaki yoki yozma nutq orgali sodir etilgan huqugbuzarlik holatini aniglash mumkin
bo‘Imagan yoki giyin bo‘lgan holatlarni aniglashda foydalanila boshladi.

-
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Til va nutq birliklari, har ganday holatda yozib olingan og‘zaki, yozma, elektron matnlar lingvistik
ekspertiza obyektlari hisoblanadi.

Asosiy gism. Sud-lingvistik ekspertizasi doirasida hal gilinadigan masalalarga quyidagilarni
olsak bo ‘ladi:

— munozarali matn, bayonot yoki lisoniy belgining (masalan, hujjat, gazeta magolasi, teledastur,
firma nomi, tovar belgisi va boshgalar) semantik mazmunini aniglash magsadida tadgiq qilish;

— munozarali matn, bayonot yoki lingvistik belgini janr, kompozitsion yoki leksiko-grammatik
ifoda shakli nuqgtai nazaridan o‘rganish;

— tijorat nomlarini (savdo nomlari, tovar belgilari, domen nomlari) tadqiq gilish, ularning o‘ziga
xosligi, individualligi, yangiligi, chalkashlik darajasini aniglash;

— munozarali matnning vazifaviy va uslubiy bog‘ligligini hisobga olgan holda, tilning
me’yorlarini go‘llash goidalarini lingvistik bilimlarga asoslangan holda tushuntirish.

Matnda mavjud bo‘lgan turli darajadagi xususiyatlarni (matn, sintaktik, leksik, morfologik,
morfemik, fonetik) aniglash va baholash turli xil matn komponentlarini - denotativ, baholovchi,
illokatsion, ekstralingvistik xususiyatlarni tavsiflashga yordam beradi. Bunday holda, sud-lingvistik
ekspertiza rivojlanishining dastlabki bosgichida eng ko‘p talab gilinadigan semantik, leksik va etimologik
tahlilning an’anaviy usullari qo‘llaniladi. Bu usullar sha’ni, gadr-gimmatini kamesitish, ishchanlik
obro‘siga putur yetkazish, haqorat va tuhmat kabi ayblovlar bo‘yicha sud jarayonlarida go‘llaniladi.

Turli darajadagi matnning yuqoridagi xususiyatlarini aniglash va baholash quyidagi usullardan
foydalanishga yordam beradi.

Idrok tahlili usuli. Ushbu usul yordamida suhbatning tom ma’nodagi mazmuni (dialog, monolog,
polilog) yuzaga chigadi, bu nutgni yaratish paytida kommunikativ aktning holatini gayta qurishga imkon
beradi: ishtirokchilar soni, ularning munosabatlari va tagsimoti, vazifalari, yozib olish shartlari va
boshqalar hisoblanadi. Ushbu usul ovoz va nutq orgali ma’ruzachini aniglash muammolarini hal gilish
imkonini beradi.

Leksikografik tahlil usuli. Leksikografik ma’lumotlarni o‘rganish matnni butun ekspertiza
jarayonida o‘rganishning muhim gismidir, chunki bu lug‘at manbalari vogelik va ular so‘zlashuv nutgiga
o‘tkazilgan lingvistik vositalar hagida asosiy g‘oyani shakllantirishga yordam beradi.

Semantik va kontseptual tahlil usullari. Semantik tahlil so‘zning semantik tuzilishini ochib
berishga, uni amalga oshiruvchi denotativ, belgili va konnotativ ma’nolarini oydinlashtirishga garatilgan.
Kontseptual tahlil bitta belgi ostida birlashtirilgan va belgining ma’lum kognitiv tuzilma sifatida
mavjudligini oldindan belgilab beradigan umumiy tushunchalarni izlash sifatida namoyon bo‘ladi.
Semantik tahlil so‘zni tushuntirish bilan bog‘lig. Tushunchalar deganda dunyoning umumiy kontseptual
modelining bir gismini tashkil etuvchi belgilar, ong birliklari mazmunining tasvirlari tushuniladi [85].

Semantik-sintaktik tahlil usuli so‘zlar, iboralar, jumlalarning ma’nolarini butun ochib berish
orgali aniglanadi.

Komponentlarni tahlil gilish usuli . Bu usul so‘zlarning semantik tarkibini aniglash uchun olingan
so‘z ma’nosining markaziy gismini segmentlarga bo‘lish uchun ishlatiladi. Komponent tahlili tahlil
gilinayotgan matnnning aniq lingvistik birliklari ma’nosining differentsial xususiyatlarini aniglash
imkonini beradi. Komponent tahlili tahlil gilinayotgan leksemaning yashirin konseptual gatlamining
mazmuni haqidagi fikrlarni kengaytirishga yordam beradi.

So‘zlarning ma’nolarida ob’ektiv-sezgi tajribasining ma’lum bir gismini tashkil etish va aks
ettirish jarayonini modellashtirishga, atrofdagi vogelik hagidagi bilimlarni talgin qilish usullari va
vositalarini aniglashga imkon beradigan tahlil usulidir. Bularning barchasi kommunikativ vaziyatda tahlil
gilinayotgan matnni tushunishning yashirin mexanizmlarini ochish imkonini beradi. Matn semantikasini
tahlil gilish leksik ma’nolar va ular o‘rtasidagi o‘zaro bog*lanishning mexanizmini ochib berishga xizmat
giladigan samarali usul bo‘lib xizmat gilishi mumkin [60].

— matnning strukturaviy tashkil etilishini tahlil qilish usuli nutg faoliyati mahsulining tarkibiy
birliklarini, ularning chegaralarini, loyihalash usullarini aniglash va tavsiflashga asoslanadi; matnning
yaxlitligi va uyg‘unligini aniglash;

— matnning kommunikativ komponentini tahlil gilish usuli, bu jumlalarning hagiqiy bo‘linishidan
iborat bo‘lib, natijada bayonning mavzu-rematik tuzilishining turi aniglanadi, matndagi turli

mavzularning ierarxik tashkil etilishi tahlil gilinadi;
-
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— matnni ongli gabul giluvchi va jo‘natuvchi uchun umumiy bilim komponentini aniglash usuli
sifatida presuppozitsiyalarni tahlil gilish usulini olsa bo ‘ladi;

—funktsional-stilistik tahlil usuli, bu matnning turli darajalarini o‘rganish orgali u yoki bu
funktsional-stilistik bog‘liglikni aniglashga imkon beradi;

— pragmatik tahlil metodi gapning illokatsion vazifasini va nutq akti turini aniglashdan iborat.

— o‘rganilayotgan matnning semantik-sintaktik tuzilishini belgilovchi gaplarning grammatik
ma’nosini morfologik-sintaktik darajada aniglash orgali grammatik tahlil gilish usuli yuzaga chigadi .

Yugoridagi usullar sud-lingvistik ekspertizasi o‘tkazish uchun mumkin bo‘lgan usullarning
xilma-xilligini ta’minlaydi. Birog, bunday ekspertizalarga bo‘lgan ehtiyoj ortib bormoqda va shu bilan
birga, sud jarayonining barcha ishtirokchilari uchun ularning barcha bosgichlarida yagona tadgiqgot
usullariga bo‘lgan ehtiyoj ortib bormogda. Umumiy talablarning yo‘qligi da’vogar va javobgarlarning
ekspert baholaridan norozi bo‘lishiga olib keladi, buning natijasida ko‘plab sud jarayonlari kechiktiriladi
va keyinga qoldiriladi. Shu sababli, garama-garshi nutg holatlariga ham lingvistik, ham huquqgiy baho
berishda sud-lingvistik ekspertizaning umumiy tamoyillari va o‘ziga xos usullarini ishlab chigishning
ijtimoiy ehtiyoji mavjud. Shu sababli Lingvistik ekspertiza, tilshunoslikning muayyan amaliy sohasiga
oid faoliyat sifatida, bir nechta asosiy sohalarni qamrab oladi, shu jihatidan ahamiyatlidir:

Huqugshunoslik: sudlarda va huquqiy jarayonlarda til va nutqni tahlil qilish.

Huqugshunoslikda lingvistik ekspertizaning o‘rni muhim va keng doiradagi mavzu bo‘lib, asosan,
huquqiy matnlarni tahlil qilish, ulardagi tushunchalar va ifodalarni aniqlashda, shuningdek, huquqiy
tafsilotlarni aniq ifodalashda foydalaniladi. Quyida lingvistik ekspertizaning huqugshunoslikda gqanday
o‘rni borligi haqida ba’zi asosiy jihatlar keltirib o‘tamiz:

a) huquqiy matnlarni tahlil gilish;

Huqugshunoslikda lingvistik ekspertiza, asosan, huquqiy hujjatlar, shartnomalar, qonunlar,
normativ huquqiy hujjatlar va sud qarorlarini tahlil qilishda muhim rol o‘ynaydi. Bu jarayonda:

Terminlar va tushunchalar aniqligi: huquqiy matnda ishlatilgan terminlar va tushunchalar aniq
bo‘lishi kerak. Lingvistik ekspertiza matndagi so‘zlarning ma’nolarini, kontekstual va huquqiy mohiyatini
tekshiradi.

Matn tuzilishi va stilistikasi: huquqiy matn to‘g‘ri va tushunarli bo‘lishi zarur. Lingvistik
ekspertiza matnning grammatik tuzilishini, sintaksisini, tilga oid xatolarni tahlil qiladi.

Qonunlarni tahlil qilish.

Lingvistik ekspertiza qonunlarni talqin va tahlil gilishda yordam beradi. Huquqiy normalarning
murakkabligi va turli talqinlarga ochiqligi natijasida, lingvistik ekspertiza, masalan, maxsus atamalarni va
so‘zlar orasidagi munosabatlarni aniqlash orqali, matnning asl ma’nosini tushunishga yordam beradi.

k) shartnomalar va boshqa huquqiy hujjatlarni tahlil qilish;

Shartnomalar va huquqiy hujjatlar ko‘pincha noaniqlik yoki turli talqinlarga olib keladigan
murakkab iboralardan tashkil topgan bo‘ladi. Lingvistik ekspertiza shartnomalar va kelishuvlarning har
bir bandini til va grammatik jihatdan tekshiradi, har ganday noaniqlik va xatoliklarni aniqlashga yordam
beradi, shu orqali hujjatlarning aniqligini ta’'minlaydi.

g) sud garorlari va bayonnomalarini tahlil qilish

Sud jarayonlarida, shuningdek, sud qarorlarida lingvistik ekspertiza sudyalar va advokatlar
tomonidan qilingan talginlarning aniqligini, shuningdek, taraflarning izohlarini tahlil qilishda yordam
beradi. Masalan, sudda guvohlarning ko‘rsatuvlarini tahlil qilishda, lingvistika metodlari ulardagi
noaniqliklarni yoki xatoliklarni aniglashga yordam berishi mumkin.

m) tildagi noaniq jumla va so‘zlarni talqin qilish;

Huqugshunoslikda tilning noaniq yoki kiritilgan nuqtai nazardan turli talginlarga olib keladigan
tomonlarini o‘rganish adolatli va to‘g‘ri qarorlar qabul qilish uchun juda muhimdir. Lingvistik ekspertiza
bu muammoni bartaraf etish va matnning aniq va tushunarli bo‘lishini ta’minlashda yordam beradi.

J) huquqiy hujjatlarni bir tildan ikkinchi tilga tarjima qilish;

Agar huquqiy hujjatlar boshqa tilga tarjima qilinishi zarur bo‘lsa, lingvistik ekspertiza
tarjimonning huquqiy tilni to‘g‘ri va aniq tarjima qilishini ta’minlaydi. Bu ayniqsa xalqaro huquqiy
kelishuvlar yoki chegaraviy huquqiy masalalar bo‘yicha muhimdir.

I) huquqiy muammolarni hal gilishda lingvistik tahlil
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O‘zgartirishlar kiritiladigan huquqiy matnlar bo‘yicha ekspertiza zaruriyatini yuzaga keltiradi.
Lingvistik ekspertiza, huquqgshunoslarga, ularni tahlil gilish va tavsiyalar berishda yordam beradi,
masalan, noaniq yoki murakkab huquqiy iboralar o‘rniga aniq va tushunarli tilni ishlatish tavsiyalari
bilan.

Lingvistik ekspertiza huqugshunoslikda nafagat matnlarni grammatik va leksik jihatdan to‘g‘ri
tushunishga yordam beradi, balki huquqiy matnlarning noaniqligini bartaraf etishda, to‘g‘ri talqin
gilishda, adolatni ta’minlashda va huquqiy hujjatlarni aniq, tushunarli va ishonchli gilishda muhim rol
o‘ynaydi. Huqugshunoslik va lingvistika o‘rtasidagi o‘zaro bog‘liglikni anglash va amalda qo‘llash,
samarali huquqiy muhokamalar va qarorlar chigarishda yordam beradi.

Kriminologiya: Jinoyat ishlari doirasida, jinoyatni tushunish yoki jinoyatchilarni aniglash uchun
tilning rolini o‘rganish.

Kriminalogiyada lingvistik ekspertiza — bu tilshunoslik va kriminalistika sohasining o‘zaro
integratsiyasi bo‘lib, jinoyatlarni tergov qilishda til va nutqdan foydalanishning ilmiy usulidir. Bu
ekspertiza, asosan, hujjatlarni, xatlar, telefon suhbatlari, matnlar yoki boshqa yozma materiallarni tahlil
qilish orqali jinoyatlarning tabiati va ularga aloqador shaxslarni aniqlashga yordam beradi.

Lingvistik ekspertizaning asosiy vazifalari quyidagilardan iborat bo‘lishi mumkin:

Yozma yoki og‘zaki matnlarni tahlil qilish: yozilgan xat, email, sms, eshitilgan suhbatlar yoki
boshqa materiallarda tilning ma’lum belgilari, so‘z birikmalari, grammatik xatoliklar va stilistik
xususiyatlar tahlil qilinadi. Bu tahlil jinoyatning kim tomonidan amalga oshirilganligini aniqlashga
yordam beradi.

Anonim yozuvlarni aniqlash: agar jinoyatga oid matn anonim bo‘lsa, lingvistik ekspertiza bu
matnning kim tomonidan yozilganligini aniqlashga harakat qiladi. Bunda yozuvchining tilni qo‘llash
uslubi, yozish odatlari, imlo xatoliklari va boshqa til xususiyatlari tahlil gilinadi.

Jinoyat sodir etilgan hududni aniqlash: agar jinoyatga oid matnda tilning maxsus dialektik yoki
leksik xususiyatlari bo‘lsa, bu hududiy tafovutlarni aniqlashga yordam berishi mumkin.

Tuzilgan xat yoki hujjatlarni taqlid qilishni aniqlash: boshqa shaxslar tomonidan taqlid
qilingan yozuvlarni yoki xatlarni aniqlashda lingvistik ekspertiza foydalidir. Bu, masalan, biror shaxsni
xafa qilish yoki jinoyatni yashirish uchun taqlid qilingan xatlarni aniqlashda ishlatiladi.

O‘zaro qarama-qarshi matnlarni solishtirish: ekspertlar ikki yoki undan ortiq matnni
solishtirib, ular o‘rtasida stilistik, grammatik yoki leksik farqlarni aniglashlari mumkin. Bu, masalan,
jinoyatni tashkil etuvchi yoki jinoyatga alogador shaxslarni aniqlashga yordam beradi.

Lingvistik ekspertiza jinoyatlarni tergov qilishda jinoyatchini aniqlash, uning motivini tushunish
va huquqiy dalillarni mustahkamlashda muhim rol o’ynaydi.

Psixologiya: nutq tahlilini insonning psixologik holatini aniqlashda foydalanish.

Psixologiyada lingvistik ekspertiza - bu so‘zlar, ifodalar, matnlar yoki suhbatlardagi psixologik
holatlarni tahlil qilish va baholash maqgsadida olib boriladigan lingvistik tadqiqotdir. Ushbu ekspertiza
turi, asosan, so‘zlashuv va yozish uslublarini psixologik diagnostika, shaxsiyati yoki ruhiy holatlarni
tushunishga yordam berish uchun qo‘llaniladi.

Lingyvistik ekspertiza psixologiya sohasida quyidagi vazifalarni bajarishi mumkin:

Shaxsiy xususiyatlarni aniqlash: matndagi yoki suhbatdagi tilni tahlil qilish orgali, insonning
shaxsiy xususiyatlari, ruhiy holati, his-tuyg‘ulari yoki ichki muammolari hagida taxminlar gilish mumkin.
Masalan, biror shaxsning matnida ko‘p qaytariladigan so‘zlar yoki ifodalar uning o‘zini qabul qilishdagi
muammolarini yoki ichki ziddiyatlarini ko ‘rsatishi mumkin.

Psixologik holatni baholash: suhbat yoki yozilgan matnlar asosida, kishining ruhiy holati
(masalan, depressiya, bezovtalik, stress) aniqlanishi mumkin. Matndagi til va so‘z tanlovi bunday
holatlarning belgilarini aks ettirishi mumkin.

Munozara va muloqotdagi manipulyatsiyalarni aniqlash: lingvistik ekspertiza yordamida,
insonlarning muloqotdagi manipulya qilish uslublarini, masalan, yolg‘on gapirish yoki magsadli ravishda
o‘z fikrini boshqalarga o‘tgazish uchun, shuningdek, boshgarish, ta’sir o‘tkazish, ongni boshgarish
magsadida tilning ma’lum usullarini aniqlash mumkin.

Kognitiv jarayonlarni tushunish: tilni tahlil gilish orqali, insonning fikrlash jarayonlari, diqqat va
xotira xususiyatlari, mantiqiy fikrlashni qanday qo‘llashini aniqlash mumkin.

Psixologiyada lingvistik ekspertizaning qo’llanilishi:

. __________________________________________________|
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Adliya tizimi: Sudlarda yoki tergovda, shubhali xatti-harakatlarning tahlili va yuridik
shaxslarning ruhiy holatlarini baholashda.

Davolash va terapiya: Psixoterapiya jarayonida bemorning fikrlash uslubini va so‘zlashuvini
tahlil qilish.

Psixologik tekshiruvlar: Psixologik testlar va intervyularda tilning qanday ishlatilishini o ‘rganish
orqali, shaxsni yanada to‘ligroq tushunish.

Psixologiyada lingvistik ekspertiza — bu tilni psixologik ko‘rinishda o‘rganish va tahlil qilish
orqali, insonning ruhiy va psixologik holatini yaxshiroq tushunish imkonini beradigan kuchli vositadir.
Ijtimoiy soha: Madaniyatlararo kommunikatsiyani o‘rganish va tilning ijtimoiy rolini aniqlash.

[jtimoiy sohada lingvistik ekspertiza — bu ijtimoiy jarayonlar, aloqalar va madaniyat bilan bog‘liq
tahlillarda tilning rolini o‘rganadigan, tilshunoslik bilimlari asosida amalga oshiriladigan ekspertizadir.
Ushbu turdagi ekspertiza, tilni ijtimoiy muhitdagi o‘zgarishlar, odamlar o‘rtasidagi munosabatlar va
madaniy tafovutlarni tahlil qgilishda qo‘llaydi.

Ijtimoiy sohada lingvistik ekspertiza quyidagi sohalarda amalga oshirilishi mumkin:

Diskurs tahlili: ijtimoiy va siyosiy diskurslarni, jumladan, matbuot, siyosiy nutqlar, ijtimoiy
tarmoqlarda olib boriladigan munozaralar va ma’lumotlarning qanday tarqatilishini tahlil qilishda
lingvistik ekspertiza muhim ahamiyatga ega. Bu, til orqali har qanday manipulyatsiya jarayonini tahlil
qilish, fikrlarni shakllantirish va ijtimoiy yondashuvlarni yaratish mumkinligini aniqlashga yordam
beradi.

Ijtimoiy tenglik va adolat: tilda ijtimoiy tenglikka nisbatan diskriminatsiya, milliy yoki boshqa
guruhlar o‘rtasida ayrimlashuvlarni aniqlash uchun lingvistik ekspertiza qo‘llanilishi mumkin. Bu, til va
til orqali amalga oshirilayotgan ijtimoiy siyosatlar, qonunchilik va ta’limdagi adolatsizliklarni aniglashda
muhimdir.

Yuridik lingvistika: yuridik sohada lingvistik ekspertiza, huquqiy hujjatlarni tahlil qilish va
tilning qonuniy va ijtimoly ahamiyatini tushunishda yordam beradi. Bu, sud jarayonlarida,
shartnomalarda yoki huquqiy tilda ishlatiladigan iboralarning aniq va to‘g‘ri tushunilishi zarurligini
bildiradi.

Lingvistik ekspertiza, tilni nafagat kommunikatsiya vositasi sifatida, balki ijtimoiy jarayonlarni,
madaniy va siyosiy voqealarni, hamda insonlar o‘rtasidagi ijtimoiy aloqalarni chuqurroq tushunishga
yordam beradigan asbob sifatida ko‘radi. Bu usul tilning jamiyatdagi roli va uning o‘zgaruvchan tabiati
haqida kengroq tasavvurga ega bo‘lish imkonini yaratadi.

Dunyo tilshunosligida linqvistik ekspertizaning o‘rganilishi quyidagi sohalarda muhim
ahamiyatga ega:

II. Lingvistik ekspertiza turlari va metodlari:

Lingvistik ekspertiza o‘zining ko‘plab turlarini oz ichiga oladi:

Sintaktik ekspertiza: matndagi sintaktik tuzilmalarni tahlil qilish. Bu matndagi grammatik
xatolarni aniqlash va tushunishni ta’minlash uchun muhimdir.

Semantik ekspertiza:

So‘zlar, iboralar va jumlalarni ma’nolarini o‘rganish. Bu orqali matnni yoki nutqni to‘g‘ri talqin
qilish va shubhali ma’no gatlamlarini aniqlash mumkin.

Pragmatik ekspertiza: nutqdagi maqsadlarni, ijtimoiy kontekstni va nutqdan ko‘zlangan
magsadlarni tahlil qilish.

Fonetik ekspertiza: nutqning tovush tizimi, talaffuz va ovoz xususiyatlarini o‘rganish. Sudda
odamlarning ovozini ajratish yoki tekshirishda qo‘llaniladi.

Dunyo tilshunosligida lingvistik ekspertizaning qo‘llanilishi:

Lingvistik ekspertiza dunyo tilshunoslikda quyidagi sohalarda keng qo‘llaniladi:

Sudda qo‘llanilish: tilshunoslar sudda ma’lum bir matnning yoki nutqning qonuniyligi, to‘g‘riligi
yoki jinoiy xususiyatlarini aniqlashda ishtirok etadilar. Bu ko‘pincha notanish shaxslarning imzolarini
tahlil qilish, soxta hujjatlar yoki jinoyatlarni aniqlashda qo‘llaniladi.

Jurnalistika va ommaviy axborot vositalari: media vositalarining o‘ziga xos uslublarini, bias yoki
manipulyatsiya elementlarini aniglashda linqvistik ekspertiza o‘rganiladi.

Psixolingvistika: nutq va psixologiya o‘rtasidagi alogani o‘rganish. Nutqning inson psixologiyasi
va kognitiv jarayonlarga qanday ta’sir ko‘rsatishini tahlil gilish.

___________________________________________________________________________________________________________________|
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Korpus lingvistika: korpus tahlil gilish orqali tilning real hayotdagi qo‘llanilishi, tendensiyalar va
xususiyatlarini o‘rganish.

IV. Lingvistik ekspertiza va tilshunoslikning boshqa fanlar bilan alogasi

Lingvistik ekspertiza tilshunoslikning boshqa sohalari bilan chuqur integratsiyalashgan. Masalan:

Ijtimoiy lingvistika: tilshunoslar va ijtimoiy olimlar birgalikda, til va jamiyat o‘rtasidagi o‘zaro
alogalarni tahlil qilishadi. Ijtimoiy tengsizliklar, til va kuch munosabatlari linqvistik ekspertizaning
mavzularidan biridir.

Psixolingvistika: bu soha tilni inson aqli va ongining ishlash tizimi sifatida o‘rganadi, va
lingvistik ekspertiza psixologik jihatlarni baholashda ishlatiladi.

Sotsial psixologiya: bu yondashuv tilni ijtimoiy munosabatlar va guruhlar o‘rtasida qanday ta’sir
ko‘rsatishini tushunishda qo‘llaniladi.

O‘zbek tilshunosligida O‘zbekistonda lingvistik ekspertiza mustaqil fan sifatida XX asrning
oxirlariga kelib shakllana boshladi. Dastlab bu soha kriminalistika va huqugshunoslik doirasida ko‘rib
chigilgan, asosan jinoyat ishlari bo‘yicha ekspertiza tizimi orgali tahlil gilingan. 2000-yillardan keyin
tilshunoslarning huqugiy hujjatlar, matnlar va nutq tahlilida ishtirok etishi boshlangan. Lingvistik
ekspertiza o‘zining metodologik bazasiga ancha yillar avval ega bo‘lgan fan sifatida garaladi. U quyidagi
asosiy yo‘nalishlarni oz ichiga oladi:

Matnshunoslik asosidagi tahlillar (avtorlikni aniglash)

Fonetik ekspertiza (ovozli yozuvlarni ekspertizadan o‘tkazish)

Leksik va semantik tahlil (so‘z va iboralarning ma’nosini aniglash)

Sud nutgi tahlili (sud ishi davomida aytilgan nutgni baholash)

Ushbu gismlardan Fonetik tahlilning turli sohalarda go‘llanilishini ham ko‘rish mumkin:

Tilni o‘rganish: tilshunoslar fonetik tahlil yordamida tilning fonetik va fonologik strukturasini
o‘rganadilar. Masalan, fonetik tahlil yordamida tilning tovush tizimini va uning evolyutsiyasini ko‘rish
mumkin.

Sud ekspertizasi: sudlarda, aynigsa, guvohlarning nutgini tahlil gilishda fonetik metodlar
go‘llaniladi. Masalan, biror shaxsning nutqi yo‘qotilgan yoki o‘zgargan bo‘lsa, fonetik tahlil yordamida
uning asl ovozi aniglanishi mumkin.

Kompaniya yoki akademik tahlil: lingvistik tahlil va tilning rivojlanishini o‘rganishda fonetik
tahlil yordamida nutqdagi tendensiyalar va xatoliklar aniglanadi.

Kompyuter lingvistikasi: fonetik tahlil, tabiiy tilni gayta ishlash (NLP) tizimlarida, masalan,
ovozli buyruglarni tanib olishda yoki nutgni avtomatik transkripsiya gilishda go‘llaniladi. Bu esa
sohaning o‘zbek tilshunosligida ham rivojlanishi lozimligini ko‘rsatadi.

Xulosa. Lingvistik ekspertiza zamonaviy tilshunoslikning huqugiy, psixologik, kriminologik va
ijtimoiy sohalar bilan uzviy bog‘liq amaliy yo‘nalishidir. Ushbu maqolada lingvistik ekspertizaning
xalgaro migyosda va O°zbekistonda shakllanishi, ilmiy-nazariy asoslari hamda amaliyotdagi o‘rni chuqur
yoritib berildi. Tadgiqgotlar shuni ko‘rsatadiki, sud-lingvistik ekspertiza matn, nutq va til birliklarini
chuqur tahlil gilish orgali adolatli garorlar gabul gilishda muhim vosita hisoblanadi. Lingvistik ekspertiza
tahliliy usullarining xilma-xilligi — semantik, sintaktik, stilistik, pragmatik va funksional-stilistik
yondashuvlar - nafagat matnning aniq ma’nosini ochib berish, balki kommunikativ vaziyatlarni to‘g‘ri
talgin gilish imkonini ham beradi. Huqugshunoslikda gonun va hujjatlarning anigligini, kriminologiyada
jinoyat izlarini aniglashni, psixologiyada esa shaxsning ruhiy holatini tushunishni ta’minlaydi.
Shuningdek, ekspertizaning huqugiy me’yorlarga mos yagona metodologiyasini ishlab chigish zarurati
ortib borayotgani, sud jarayonlarining ishonchliligi va tezkorligini ta’minlash uchun lingvistik
ekspertizaga bo‘lgan ehtiyoj ortib borayotganini ko‘rsatmogda. Xususan, O‘zbekistonda bu yo‘nalish
bo‘yicha ilmiy izlanishlarni jadallashtirish, mutaxassislar tayyorlash va milliy huqugiy-amaliy asoslarni
mustahkamlash zarurdir. Umuman olganda, lingvistik ekspertiza tilshunoslikning amaliy yutug‘i sifatida
nafagat ilmiy, balki jamiyatda adolatni qaror toptirish yo‘lida ham xizmat gilmoqda. Kelajakda bu
yo‘nalishning rivoji  zamonaviy ijtimoiy-huqugiy ehtiyojlarga javob beruvchi, ilg‘or va
integratsiyalashgan yondashuvlar asosida davom etishi muhim ahamiyat kasb etadi.
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HCCJIEJJOBAHUE KOHIENTYAJIbHBIX CTPYKTYP B KOTHUTUBHOM
JUHTBUCTHUKE: BBAUMO/JIEUCTBUE KOHIENTOJOTU U SI3bIKOBOM KAPTUHbBI
MHUPA

AnHoTammusa. B maHHOW cTaThe paccMaTpHBaeTCS TIOHATHE “KOHIIENT B KOHTEKCTE
JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTHUH, C AKLICHTOM Ha €ro BCCCTOpOHHI/Iﬁ dHaJIM3 U UCTOPUIO H3YUYCHUSA B obmactu
snuHrBucTUKY. OCHOBHOM 3a/1a4eii paboThl SBJISETCS MPEACTaBICHHUE KOHIIENTA KaK KJIFYEeBOI0 dJIeMEHTa
JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTUH, YTO AOCTHUTaCTCA YCPEC3 HCCICAOBAHUC €TO HUCTOPHUYCCKOI'O pa3BUTHA, aHAINU3
OCHOBHBIX HAIpaBJICHUI HCCIIEOBAHUN M U3Y4YE€HHE CTPYKTYphl KOHLENTa. Takke paccMaTpuBaroTCA
MCTO/Jbl KOHLCHTYAJIbHOTO aHaJin3d, Pa3jIn4YHbIC NMOAXOAblI K I(J'IaCCI/I(l)I/IKaLII/II/I KOHIICIITOB U ACTAJIbBHOC
u3ydeHue KoHuentochepsl. B pesysnbraTe NpoBeIecHHOIO aHaanu3a MOXHO CJIeIaTh BBIBOJI, YTO KOHIICTIT
IpeaACTaBJISICT coboit MHOT'OTPpaHHOC MCHTAJIbHOC 06p330BaHI/IC, qTo O6YCJ'IaBJ'II/IBaCT HaJIM4ne
Ppa3zHoOOpa3HBIX MOJXOJIOB K €ro TPaKTOBKE. ByJyun CBSA3YIOIIMM 3BEHOM MEXIYy MEHTAIBHOU cdepoit
YeNOBeKa, KYJIbTypOH W WCTOPHEH, KOHIENT BOCHPWHUMAETCS KaK KOMIUIEKC (OpMalbHOW W
COZIEPKATENFHON CTPYKTYpHI, OONAMaroNIMii YeTKOW JIOTHUEeCKOW OpraHu3alieil W YHUKaJIbHBIMHU
XapakTEPUCTUKAMU.

KioueBbie cioBa: KOHIENT, KOHLeNTocdepa, yHUBEpCATbHBIE KOHIENTH, KOHIENTYalbHBIN
aHaJIn3, HAlTMOHAJIbHBIC KOHLETIThI, CTPYKTYpa KOHIECIITA, KJIaCCI/I(bI/IKaHI/ISI KOHIICIITOB.

Annotatsiya. Ushbu maqolada “konsept” tushunchasi lingvokulturologiya kontekstida ko‘rib
chigilib, uning har tomonlama tahlil qilinishi va lingvistika sohasidagi o‘rganish tarixiga e’tibor
qaratiladi. Ishning asosiy vazifasi kontseptsiyani tarixiy rivojlanishini o‘rganish, tadqiqotning asosiy
yo‘nalishlarini  tahlil qilish va kontseptsiya tuzilishini o‘rganish orqali erishiladigan
lingvokulturologiyaning asosiy elementi sifatida tagdim etishdir. Shuningdek, konseptual tahlil usullari,
konsepsiyalarni tasniflashning turli yondashuvlari va konseptosferani batafsil o‘rganish ko‘rib chiqiladi.
Tahlil natijasida xulosa gilish mumkinki, kontseptsiya ko‘p girrali agliy shakllanish bo‘lib, bu uni talgin
gilishda turli xil yondashuvlarning mavjudligini belgilaydi. Insonning agliy sohasi, madaniyati va tarixi
o‘rtasidagi bog‘liglik sifatida kontseptsiya aniq mantiqiy tashkilot va o‘ziga xos xususiyatlarga ega
bo‘lgan rasmiy va mazmunli tuzilish majmuasi sifatida gabul gilinadi.

Kalit so‘zlar: kontseptsiya, kontseptosfera, universal tushunchalar, kontseptual tahlil, milliy
tushunchalar, kontseptsiya tuzilishi, tushunchalar tasnifi.

Abstract. This article examines the concept of “concept” in the context of linguoculturology,
with an emphasis on its comprehensive analysis and the history of its study in the field of linguistics. The
main objective of the work is to present the concept as a key element of linguoculturology, which is
achieved through the study of its historical development, the analysis of the main research directions and
the study of the structure of the concept. Methods of conceptual analysis, various approaches to the
classification of concepts and a detailed study of the conceptual sphere are also considered. As a result of
the analysis, it can be concluded that the concept is a multifaceted mental formation, which leads to a
variety of approaches to its interpretation. Being a link between the mental sphere of a person, culture and
history, the concept is perceived as a complex of formal and meaningful structure with a clear logical
organization and unique characteristics.

Keywords: concept, conceptosphere, universal concepts, conceptual analysis, national concepts,
concept structure, concept classification.

Beenenne. Cucrema BOCIPUATHS MHUpPa, (HOPMHUPYIOLIASACS Yy YelOBEeKa Ha NPOTSHKEHUHM €ro

YKU3HU, TTIOCTETIEHHO HATOJHIETCA HOBBIMH 3HAHUSMH, KOTOPBIE OOBENUHSIOTCS B OOIIME MOHATHS. JTa

COBOKYIMHOCThH BKJIIOYAET KOHLENTHI, IIOCKOJBKY B MPOLECCE CBOEH AEATENBHOCTH M OOLICHUS YeJIOBEK

MBICIUT W JEHCTBYeT B paMKaxX KOHIENTYaJbHOTO MHpa, KOTOPBI OOJIafaeT oOmpenelieHHbIMU
___________________________________________________________________________________________________________________|
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XapakTepUCTUKaMy U npu3HakamMu. KoHuent sBisiercs 00bEKTOM MCCIICIOBAHMS PA3IUYHBIX HAYK, TAKUX
KaK KOTHUTHMBHAs JIMHI'BHUCTHKA, KYJIbTYpPOJIOTHS, JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTHS, MOJUTOJIOTHS, COLMOJIOTHS U
STHONCUXOJIOTHS. JIMHIBOKYJIBTYPOJIOTHSI M3Y4aeT OCHOBHBIC IOHATHS, KOTOPbIE B COBOKYITHOCTH
OTpakaloT MPOSIBIEHUSI KYJbTYpbl B fA3bIKE M IOMOTAlOT aHAJIM3MPOBATh B3aUMOJEHCTBHE f3bIKA U
KyJbTypsl B IpolLiecce MX pa3BuUTHA. B Hacrosiiee BpeMsi KOHLENT paccCMaTpUBAETCsl KaK OJHO M3
KJIIOYEBBIX MOHATHNA B TMHI'BOKYJIBTYPOJIOTHH.

OcHoBHas yacTh. Mcropus TepMuHa “KOHIENIT” B POCCHIICKON HayKe OepeT CBOe Hadalo C ero
3aMMCTBOBAaHMSI M3 OOJIaCTH MaTEeMaTHYECKOW JIOTUKH, B 4acTHOCTH, U3 pador ['. @pere u A. Yepua.
JlatuHCKOE C€0BO conceptus, MPOUCXOAALIEE OT IJIarosia concipere, MePeBOAUTCS Kak “TOHSITHE” WIH
“3auatue”. B pycckoM s3bIKE 3TOT TepMUH BIiepBbIie mosiBuics B 1928 roay B cratbe C.A. AcCKOJBI0Ba
(ncesmoanmm C. A. AnekceeBa) moa Ha3BaHWeM “‘CJIOBO W KOHIICNIT , OMyOJIMKOBAaHHOW B JKypHale
“Pycckast peup”’, TOe aBTOp AKLUEHTUPYET BHUMaHHE Ha (YHKIUH 3aMECTHUTEIbCTBA KaK KIIHOUYEBOM
cBoiicTBe KOHIIENTOB [1, 269]. /lanHas paboTa MOJIOKMIIa HA4alo KOHIENTYaJbHO-KYJIbTYPOJIOTHIECKOMY
HaNpaBJIEHUIO B COBPEMEHHOH Hayke. TeMm He MeHee, Ha MPOTSHKEHUH [UIMTEIBLHOTO BPEMEHHU JaHHBII
TEPMHH HE HAXOIWJI LIMPOKOTO TPUMEHEHHS B PYCCKOM S3BIKO3HAHUH. JIMIIB CHyCTS HECKOJIBKO
JNEeCATWICTHUH “KOHLIENT  Hayal HCIOJNb30BaThCS B HUCCIEAOBAHUSX IMPEACTABUTENEH KOTHUTUBHOM
JUHTBUCTHUKY, Takux Kak P. W. [laBunennc u M. A. XomnoaHasi, KOTOpbIE COCPEIOTOUMINCH Ha N3YYCHHUN
MOJCUCTEM YEJIOBEYECKOTO 3HAHUS.

C mnagama 1990-x romoB B JIMHIBUCTHYECKOW IUTEpaType akTHBHO HCHOJB3yeTCs TEPMHH
“KOHIIETIT, KOTOPBIM CTal MOMyJspHBIM Omaromaps HayyabiM paboram JI.C. JlmxaweBa u 1O.C.
Crenanoga. [[. C. JIuxaueB BrICOKO orjeHMBaeT HoBaTopckuit Tpya C. A. AcKoib/10Ba, OHAKO, B OTJINYHE
OT HEro, yTBEP)KIAaeT, YTO KOHLENT He MPHUBS3aH K CJIOBY B LIEJIOM, & OTHOCUTCS K K&KIOMY OTAEIBHOMY
OCHOBHOMY 3HaueHMIO ciioBa. OH MpejjaraeT paccMaTpUBaTh KOHLENT KaK airedpandeckoe BhIpaXKeHHe
3HAYEHUsI, KOTOPOE Mbl IPUMEHsIEM B 00IeHHuU. 110 MHEHUIO Y4EHOro, 4eJI0BEK MHOI /1A HE YCIIEBAeT WIH
HE B COCTOSIHMU TIOJHOCTBIO BBIPA3UTh 3HAUYEHHE, BOCHPHUHUMAs €ro I0-CBOEMY, YTO 3aBHCUT OT
COIMabHBIX yCIoBUi U ocobenHocrei [2, 281]. }0.C. CtemaHoB, B CBOIO 0Yepe/Ib, OMPENENIIET KOHIICIT
KaK KyJbTypHO-MEHTAIBHO-SI3BIKOBYIO CYIIHOCTb, MNPEACTABIIIOUIYI0 COOOH CryCTOK KYJbTYpHl B
co3HaHWH 4enoBeka. OH paccMaTpuBaeT KOHIENT KaK ‘“‘My4yoK”’ TPEACTaBICHWH, MOHATHH, 3HAHUN U
00pa3oB, conmyTcTByromux cioBy [3, 14]. [lo MHEHHIO HccTenOBaTENsA, KOHIENT SIBJISETCS CPEICTBOM, C
MOMOIIBI0 KOTOPOTO KyJNbTypa BOCIPHHUMAETCS YMCTBEHHO, a TaKKe TII03BOJIIET HYEJOBEKY
B3aMMOJEHCTBOBATH C KyJIBTYpOH M MHOT/1a OKa3bIBaTh Ha Hee BiusAHUE [3, 43].

B o6macti TUHTBOKYIBTYpPOJIOTHH KOHIIENTaM YIAENsSeTcs 3HaYMTeNhbHOEe BHMMaHHE B paboTax
Takux wuccaenosareneit, kak H.Jl. ApyrtionoBa, 3.X. bmxesa, A. BexOunkas, C.I'. Bopkaues, B.H.
Kapacuk, B.A. Macnoga, I'.I'. Capimikus, 10.C. Crenanos, B.H. Tenwii, I'.B. Tokapes, P.M. ®pymkuna u
Opyrux. OTH y4YeHblE PAacCMaTPUBAIOT KOHLENT KaK MEHTAJbHYIO €AMHHUIY, (DOpPMHUPYIOLIYIOCS B
CO3HaHMH UHJUBHIA 1101 BO3JICHCTBUEM PA3IMYHBIX (PAKTOPOB.

KoHuent sBnsieTcss HEHTPaIbHBIM MIOHATHEM B JIMHI'BOKYJIBTYPOJIOTUH, KOTOPOE MPOYHO BOIILIO B
JIEKCUKOH S3BbIKO3HAHM, OJTHAKO €T0 ONpesesieHHe 10 CHX TOp OCTaeTcsl HeOJHO3HAYHBIM, HECMOTPS Ha
HaJIMYMe MHOXECTBa TPAaKTOBOK M METOJIOB mccienoBanus. B paborax H. /. ApyTiOHOBOH KOHIIENT
OTIMCHIBACTCS KaK DJIEMEHT OOBIICHHOW Priiocoduu, SBISIOMIMNACS UTOTOM B3aUMOJCHCTBHS (OJIBKIIOpa,
PETUTHO3HBIX TPEACTABICHUMN, HAIMOHAJIBLHBIX TPAJAUIMM, YMOIIMOHAIBHBIX BOCIPUATHI U IEHHOCTEH.
VY4yeHpli paccMaTprBaeT KOHLENT KaK aHaJOr MHPOBO33PEHYECKMX TEPMHUHOB, KOTOpBIE HAalUIH
OTpaKEHHWE B SI3bIKE M CIIOCOOCTBYIOT Iepelaye IOyXOBHOIO Hacienusi Hapona. Takum obpasowm,
KOHIENTH MOXHO TPakTOBaTh KaK KYyJbTYpHO 3HAuWMble W LIEHHOCTHBIE MPEJACTaBIEHMUS,
dhopmupyrontrecs B OOBIICHHOM CO3HAHHUH.

3. X. bmwxeBa paccmarpuBaeT KOHLENT Kak YETKO CGHOPMYJIMPOBAHHOE INpEACTaBICHHE
U/ICAJIBHOIO MOHATUS, KOTOPOE OTPA)KACT BOCIPUSITHE HOCUTENS S3bIKa O PEalbHOCTH, OCHOBAaHHOH Ha
TpaguIUsaX ero KyJbTypbl. OHa BbIEISIET HECKOIBKO JIMHTBOKYJIBTYPHBIX XapaKTEPUCTUK KOHILIENTA: €ro
HEM3MEHHOCTh, XYyJ0)KECTBEHHYIO BBIPAa3UTEIbHOCTh, COXpPAHEHHWE CHHKPETH3Ma 3HA4eHWH KOpHA U
HHTErpalHtio B CHCTEMY AJIEMEHTOB JAHHOU KyJbTYpHI [5, 14].

A. BexOurkas mpeasaraeT HECKOJBKO omperneneHui koumenta [6, 549]. Ilo ee MHeHwmIo,
KOHIICNT MPEACTaBISET co00M 0OBEKT HeaTbHOTO MUPA, MMEIOIINI CBOE HANMEHOBAHKE, OITUCHIBAEMBIN
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yepe3 Ha0Op CEMAaHTHYECKHX XapaKTEpPUCTUK W OTPAXKAOLWMKA KyJIbTYpPHbIE NPEACTaBICHHS O
peabHOCTH.

C.I'. BopkaueB TpakTyeT KOHLENT KaK OTAENbHBINA 3IEMEHT KOJUIEKTUBHOTO CO3HAHHS, KOTOPBIN
oOpalaeT BHHMMaHHE Ha BBICHIME CYIIHOCTH, HMEET S3BIKOBOEC BBIpaKEHHE H  oOjajgaer
STHOKYJIBTYPHBIMH O0COOCHHOCTSAIMH. Kak oTMeuaeT ydeHBIH, OCHOBHBIM CMBICIOM TE€PMHHA ‘‘KOHIENT”
SBIISIETCS. HEOOXOAMMOCTh COOTHECEHMS CEMaHTUYECKHUX EAMHUIL C S3BIKOBOM JIMYHOCTBIO, KOTOpas
MIPEJICTABIISIET COOOW HOCUTEIS HAIIMOHAILHOTO MeHTanuTeta [7, 51].

B. U. Kapacuk onucbkiBaeT KOHIENT Kak MHOTOTPaHHOE CMBICIIOBOE 00pa3oBaHKe, BKIIOYAIOIICEe
B ce0sl ICHHOCTHBIE, OOpa3HbIe U MOHATHHHBIC aCHEKThl. YUCHbIH IMOAYEPKUBACT, YTO CTOUT T'OBOPUTH O
KOHIIENTaX JIMIIb B TeX CIydYasx, Korja AaHHas cdepa OCMBICTSIETCS B SI3BIKOBOM CO3HAHUHM |
0003HagaeTCs OTHUM CIIOBOM [8, 109].

Cornacao B. U. Kapacuky u I'. I'. CnplukuHy, B3aMMOCBSI3b KOHIIEINTA, S3bIKA M CO3HAHUA
MOXKHO TPEACTaBUTh CIACAYIOIIUM oOpa3oM: 1) co3HaHHE SIBJIETCS MECTOM OOWTaHHsS KOHIENTa; 2)
KOHIIENT MPEJCTaBIsIeT cO00H MEHTAIBHOE OTPaKEHHE KYJBTYPHI; 3) A3bIK H/WIK pedb CIykatr chepami,
I/Ie KOHIENT HAXOIUT CBOE BBIpaKEHHE. YUeHble OTMEYAIOT, YTO 3Ta CXeMa SBISETCS OTHOCHUTEIHHOH,
[IOCKOJIbKY B3aMMOJEHCTBHE MEXKAY S3BIKOM U KyJIbTYpOH — SBICHHE CIOXKHOE, U MEXNAY S3BIKOM U
CO3HAHMEM TaKXe CYIIECTBYET JIBYCTOPOHH:S CBA3b. OHU BBIAEISIOT JIMHTBOKYJIBTYPHBIM KOHIIENT Kak
0COOBIH, OTINYAIOIINHACS MEHTAJIBHOCTBIO, IOATOMY PaCcCMAaTPHUBAIOT €0 KaK MEHTaJbHOE 00pa3oBaHue C
aKIIEHTOM Ha IIEHHOCTHBIC XapaKTepuCTHKH [9, 76-77].

B.U. Kapacuk u I'.I'. CnpllikuH, Uccaeays KIOUYEBbIE aCHEKThl JMHIBOKYJIBTYPHBIX KOHUEOTOB,
BBICTIMJIM UX OCHOBHBIE XapaKTepUCTHKH. K HUM OTHOCATCA: KOMIUIEKCHOCTb, YTO TMOJpa3yMeBaeT
HEOOXOIMMOCTh KOMIUIEKCHOT'O aHajM3a $3blKa, CO3HAHUS U KYJBTYPBl; MEHTAIBHOCTb, OTIMYAIOLIAS
KOHIIENTH OT JPYTUX EOUHUI] B OONacTH JIMHTBOKYJbTYPOJIOTHH; AKCHOJOTUYHOCTh, MOCKOJBKY
JIMHTBOKYJIBTYPHbIE KOHILENITHl COAEP)KAaT LIEHHOCTHBIE 3JIEMEHTHI, OTIMYAIOIUME HX OT APYIHX
MEHTAJIbHBIX CTPYKTYp; YCJIOBHOCTb, CBA3aHHAs C TE€M, YTO Pa3/ieJICHUE CO3HAHUS NMPOUCXOIUT C LENBI0
HCCIIEIOBAHUS; Pa3MBITOCTh, YKa3bIBAIOILAsl HA OTCYTCTBUE YETKHUX I'PAHUL] Y KOHIIEIITOB; H3MEHUYUBOCTD,
Mpejnoaraonas, 4YTo ¢ TEYEHHEM BpPEMEHHM BOCHPHUATHE KOHIIETITA MOXET 3BOJIOIMOHHPOBATH;
OTPaHMYCHHOCTb, 00YCJIOBJIEHHAs CYIIECTBOBAHMEM KOHIENTa B MHAMBHUIAYIBHOM WM KOJUIEKTUBHOM
CO3HAHMH; TPEXKOMIIOHEHTHOCThb, TJ€ B paMKax KOHIENTa BBIIENSAIOTCS LEHHOCTHBIH, OOpa3HBId W
MOHATUWHBIA DJIEMEHTHI; TIOJIHMAIEIUIMPYEMOCTh, TOJpa3yMeBalollas HaIWYHe MHOXECTBA ITyTeH
oOpalieHus K KaKAOMY JIMHTBOKYJIbTYPHOMY KOHIIENITY; MHOTOMEPHOCTb, P KOTOPOH TpaJULIHOHHBIC
€IMHUIBl JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTUH CIy’>KaT JJIsl MOJETUPOBAaHHUS KOHIENTOB;, METOJI0JIOTHYECKas
OTKPBITOCTh U TOJIMKIACCH()UIINPYEMOCTh, MO3BOJISIONINE HCIIONb30BATh KaK JMHIBUCTHYECKHE, TaK H
HEJTMHTBUCTUYECKHE METOIbI, a TAK)KE KJIACCHU(UIMPOBATH KOHIICTITHI 110 PA3IMYHBIM KPUTEPHSIM.

B.A. MacnoBa paccMarpuBaeT KOHLENTHl Kak KIIOYEBBIE JJIEMEHTBl MHMPOBOCHPHUATHS,
00yCITOBJIEHHBIE KYJBTYpPHBIM KOHTEKCTOM, KOTOPBIE HMMEIOT 3HA4YeHHWE KaK /I WHIWBHIYaJIbHOTO
S3BIKOBOTO CO3HAaHMs, Tak M s oOmectBa B wenoM. K OCHOBHBIM KyJIBTYpPHBIM KOHLENITaM
HCCIIeIOBATENIb OTHOCHT aOCTpaKTHBIE TMOHATHS, Takhe Kak BOJ, TpEX, POJMHA, COBECThb, Cyan0a H
nogo6Hele. OHA MOTYEPKUBAET, YTO H3YyUEHHE STHX CJIOB SIBJISETCS Ba)KHBIM, MOCKOJIBKY KIIIOUEBBIE
KOHIENTHI KYJIbTYPBl 3aHUMAIOT 3HAYUTEIFHOE MECTO B SI3bIKOBOM CO3HaHMU Hapoja [11, 51].

I'.B. TokapeB omnpenenseT KOHIENT KaK JIEMEHT KOHIENITyTbHON c(hephl, KOTOPBIA pa3BUBACTCS
ucropuieckd. C TOYKH 3pEHHs KyJIbTYpHO-CEMHOTHUYECKOI'O MOAXO0Ja KOHIENT IMpeACTaBiIsieT coOoit
MHOT'0ACIIEKTHYI0 MEHTAIBHYIO €IUHUILY, 00Jafalollylo pAIOM XapaKTEPUCTHK: OHAa (HOPMHUPYETCS MOX
BIIMSIHUEM KYJbTYPHO-UCTOPUYECKUX COOBITHH, UMEET BHYTPEHHIOIO CTPYKTYpPY, COCTOSIIYIO U3 Oolee
IIPOCTBIX CMBICIIOB, OTJIMYACTCSl Pa3HOOOpa3HeM COJEpPXKAHUS, OXBATHIBAET IIUPOKUM CIEKTP M MOXKET
OBITH BBIpa)KEHA Yepe3 passIMuHble 3HAKOBBIE perpeseHTaunu [12, 15].

KonmenT npencrasiseT co00i CII0KXKHOE MHOTOCIOWHOE 00pa3oBaHue, A1 IPU3HAHUSI KOTOPOTO
B KOHLeNTochepe KOHKPETHOTO HapoJa HEOOXOAWMO HalIW4HMe OIpPEAEJICHHOW CTPYKTyphl. PasHble
WCCIIEZIOBATENN TPEAJIaraloT CBOU B3TJIAABI HA CTPYKTYPY JIMHTBOKYJIbTypHOTO KoHIenTa. Hampuwmep, C.
X. JlamuH yTBep)KOaeT, YTO KOHLENT — 3TO MHOTOMEPHOE, KYJbTYPHO 3HAauMMOE COILHOICHXHYECKOE
o0Opa3oBaHr€ B KOJJIEKTHBHOM CO3HaHHH, KOTOPOE HAaXOJUT CBOE BBIpakeHHe B s3bike [13, 55]. C. B.
WBaHOBa BBIAEIAET B CTPYKTypEe KOHLENTA HECKOJIBKO KOMIIOHEHTOB: JTMHTBUCTUUYECKNM, KOTHUTHBHBIM,
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KYJIBTYPOJIOTHYECKUI U TICUXOJIOTHUECKUH, TTOTYEPKHBAst, YTO [IEHHOCTHAS OIICHKA SIBIISIETCS KITFOUEBBIM
3JIEMEHTOM B TIpoliecce popMupoBaHus konuenta [14, 184].

B.M. Kapacuk paccMaTpuBaeT KOHIIENT KaK MHOTOTPaHHOE JIMHTBUCTHYECKOE OOpa3oBaHHE,
BKJTIOYalolIee B ce0sl MOHATUIHYIO OCHOBY, BHYTPEHHIOIO (OpMY, AUCTPUOYTHUBHBIE XapaKTEPUCTHKH,
BAJICHTHOCTHBIE CBSI3M U KyJbTypHble cBoMcTBa [8, 29]. OH BbIOENSET TPU acClEKTa B CTPYKType
KOHIIENTAa: MOHATHHHBIA — 0003HaYCHUE KOHIIENTa B fA3bIKE; OOpa3HBIA — BOCHPHUSITHE XapPaKTEPHCTHK
00BEKTOB U COOBITHH Yepe3 OpraHbl YyBCTB; IEHHOCTHBIN aCMEKT ONpeAeNsieTcs 3HaUUMOCThI0 KOHIIESTITa
IUISL TAYHOCTH U oOmiecTBa [15, 76].

Ocob6oro BHUMaHMs 3aciyxuBatoT pasmeinuieHns F0.C. CtemaHoBa OTHOCHTEIBHO CTPYKTYPHI
koHuenra. [1o ero MHEHHMIO, KOHLIENT BKJIIOYAET B ce0sl BCE AJIEMEHTHI, KOTOPBIE TPaHC(HOPMHUPYIOT €r0 B
KyJBTYPHBIN (pakT, TaKHe KaK STUMOJIOTHS, ICTOPUIECKHE aCMIEKTHI, a TAK)KE OCHOBHBIE XapaKTEPUCTUKU
colepXKaHUs, MpelncTaBleHUuss U oueHku [16, 41]. VYdeHolif NOAYEPKUBAECT, YTO KOHLENT HMEET
“CIOUCTYIO” CTPYKTYPY, TAC KaXABIH “CON” mpencTaBisieT coO0i pe3ysibTarT KyJIbTYPHOUW 3BOJIOIHH
Pa3NMYHBIX BHOX. OTO O3HAYaeT, YTO KOHIENT (OPMHUPYETCs U3 HCTOPUYECKH Pa3HOOOpa3HBIX
KOMITOHEHTOB, OTJIMYAIONMIUXCA KaK MO ITHUMOJOTHH, TaK W MO BPEMEHHM BO3HMKHOBEHHS, a TaKXke IO
3HaueHM0. lccnenoBarens BBIIEISET HECKONBKO KIIOUEBBIX KOMIIOHEHTOB KOHIENTa: OCHOBHOM,
aKTyaJbHBIN MPU3HAK, KOTOPBII ABJSETCA 3HAYUMBIM IS BCEX HOCHUTEJEH S3bIKA M KYJIbTYpPhl U CITYXKHUT
CPEICTBOM KOMMYHHUKAIIUU CPEIH MIPEICTABUTENEH onpe/ieleHHON HAIlUH; TOTIOTHUTENbHBIHN, TaCCHBHBIN
IPU3HAK, JOCTYIHBIM JIMIIb ONPEAECICHHON COLMAIBHON TpyNIe; M 3THUMOJIOTMYECKMM NPU3HAK WIH
BHYTpeHHsIsI (opMa, MPOUCXOXKIEHHE KOTOPOTO 3a4acTyH) HE OCO3HAETCS HOCHTEISIMH KyIbTYpPHl U
MOSTOMY CUHMTAETCs HaUMEHEee 3HAUYMMbBIM, OJJHAKO Ha 3TOM OCHOBaHHU (DOPMHUPYIOTCS U Pa3BUBAIOTCS
npyrue 3Hadenws [11, 44-45].

I''B. ToxapeB, B CBOE€H CTPYKTYpHOW MOJEIM KOHIIENTA, BBIAEISAET JABa TJIABHBIX THIIA
conepkanus. [lepBeIif TUIT BKITIOYAET 3JEMEHTHI 3HAHWA, KOTOPhIE NMEIOT YHUBEPCAIHHYIO IIEHHOCTh U
BAXXHOCTh JUI BCEX — ATOT YpOBEHb KOHIIENTA HA3bIBAETCS YHHMBEPCAJIBHBIM. BTOpOW THIT OXBaThIBaeT
3HaHUs, crnenuudecKue IJs OINpPENeIeHHONW HAMW W TPHUCYIIHe Tpynmne, OO0beAWMHEHHOW OOUIM
SI3BIKOM, MCTOPHUEH U KyJbTYpOil; 3TOT HEOJHOPOAHBIN 0N KOHIENTa UMEHyeTCs KyIbTypHbIM [12, 16].

B.A. MacnoBa onuchiBaeT KOHUENT KaK MHOTOACHEKTHOE SIBJIEHHUE, KOTOPOE, ITOMHMO
coJepKaHMsl, OLIEHKM M OTHOIICHHS CyObeKkTa K OOBEKTy, BKIIOYAaeT B ceOS HECKOJIBKO KIFOUEBBIX
JJIEMEHTOB: OOIeUeIOBeUecKiil  (YHUBEpCAIbHBIN), KOTOPBIA MPHUCYTCTBYET y BCEX JIIONEH;
HallMOHAJBHO-KYJNbTYPHBIH, (OpPMHUpPYEMBbIi B KOHTEKCTE ONPEACNEHHBIX KYyJIbTYpHBIX YCIOBHH;
COLMAJBHBIN, OTPAKAIONIMHA TNPUHAJISKHOCTh K OINPEAEIEHHOMY COIHAIBHOMY CJOI0; TPYIIOBOH,
CBS3aHHBI C TIPUHAIJIEKHOCTEIO K ONpeAeN€HHOW BO3PAaCTHOM WM TMOJIOBOW KaTeropuu; u
WHIIUBUY alTbHO-TAYHOCTHBIN, KOTOPBIA (opMupyercss MoJ BO3JCHCTBHEM JMYHBIX XapaKTEPUCTHK
(oOpa3oBanue, BOCIIUTAHUE, WHAUBH/Y aJIbHBIN OIIBIT, ICUXO(PU3NOJIOTHIeCKre 0coOeHHOCTH) 18, 45].

B pamkax coBpeMeHHOW JTUHTBUCTUKH KOHLIENIT MOXKHO MPEICTABUTH B BHJIE KPyTa, COCTOSIIETO
W3 IEHTpalbHOW dYacTh, siapa W mepudepuitHod 30HBL [IpHHAMIEKHOCTP K TOW WIM WHOW 30HE
ompezensieTcsd BOCIPUATHEM MPU3HAKOB HOcUTENeM si3blka. OTHcaHie KOHIIENTa OCYIIECTBISAETCS uepes
TIepeYrCIICHNe XapaKTePUCTHK, TNe SPKOCTh NMPU3HAKOB YMEHBIAETCS OT sapa K mepudepuu. IJTta
MO3UIIMS TIOJIIEPKUBAaeTCa MHOTHMH uccienoBarensiMu. Hampumep, B. U. Kapacuk u I'. T'. Chupimkun
YTBEP)KAAIOT, YTO KOHIENT (popMHpyeTcs BOKPYT IIEHHOCTHO 3HAYMMON TOYKH CO3HAHHSA, K KOTOPOH
NpUBs3aHbl pa3lu4Hble BOOOpakaeMble BEKTOpHl. Hambosiee 3HaUMMBIE W3 3TUX BEKTOPOB COCTABIISIIOT
SIIPO KOHIIETITA, B TO BpeMsl KaKk MeHee BakHbIe oOpa3yroT mepudepuro. [lo mepe ymaneHus oT simpa
accolMali CTAHOBATCSI MEHee BBIpaKEHHBIMH. VM KoHIenTa o0O3Ha4aeTcs eIUHHIEH s3bIKa WIIN
peun, KOTopas akIeHTHPYET BHUMaHUeE Ha IieHTpaibHoi Touke [10, 76-77].

Knaccudukanus KOHIENTOB MOKET OCHOBBIBATHCS Ha pa3iIM4HbIX Npu3Hakax. Hanpumep, T. B.
l'onHoBa mpeamaraeT pas3geneHHEe KOHIIETITOB HAa OCHOBE BHYTPEHHEH WM BHEIIHEH OICHKH:
peryiiaTUBHBIE KOHLENTHI, Takue Kak “Tpyxa”, “IoABUr”, ‘“cHacThe”, OTpaKaloT BHYTPEHHHUE OLICHKH,
TOTJa KaK MapaMeTpu4ecKhe KOHIETITHI CBSI3aHBl C KyJNbTYPHBIMH TOHSATHSIMH Yepe3 MOCPEACTBYIOIINE
3JIEMEHTHI, HampuMmep, “Bo3pact», ‘“‘cratyc”’, “Bpems’, “mpoctpanctBo” [19, 483]. A. 5. I'ypesuy,
paccMarpuBasi JIMHTBOKYJIBTYPHBIE KOHIENTHI C TparMaTH4ecKodl TOYKM 3pEeHUs, [eNUT HuX Ha
YHHUBEpcajJbHbIE (BpeMsl, IPOCTPAaHCTBO, MPHYNHA, U3MEHEHHE, ABIKCHHUE) U COIIMAJbHbIC (KYJIbTYPHEIE),

BKJIIOYAs TaKue MOHATHs, Kak CB00O/a, MpaBo, CIPaBeIMBOCTb, TPy, OOraTCTBO U COOCTBEHHOCTH |20,
I ———
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89]. ABTOpBI, 3aHUMAIOIIMECS TUCKYPCHOH KITaCCU(pHUKAIUEH, OIUPAFOTCSI Ha CIIOCOOBI BOCITPHUATHS MHPA,
BBIICIISISL Hay4HbIE, XYI0KECTBEHHBIC W TMOBCEIHEBHBbIE KOHIeNTh [1, 268-276; 8, 156-158]. [1. C.
JluxaueB mpexanaraeT KiacCU(UKALUMIO, OCHOBAHHYIO Ha COLMOJIOTHYECKHX KPUTEPHAX, Ppa3lesisis
KOHIIENTHl Ha YHHBepcajbHble (“CMepTh’, ‘““KU3HB’), STHHYeckue (“poauHa”, “UHTEIUIUTEHIHS ),
TpynmnoBele (Hampumep, ‘“‘clieHa” JUIS aKTepa W 3pUTENd) W WHIWBUAYalbHBIE (OMpeAemsrolne
KyJIbTYPHBIII YpPOBEHb U CHCTEMY ILIEHHOCTEH KOHKpEeTHOro uenoBeka) [2, 284-285]. Kpome Toro,
NPUHAJIEKHOCTh KOHLENTOB K c(epe CO3HAHMS TaKKe CIYy>KUT KpuTepueM ux kiaccuduxauuu. 0. C.
CremaHOB yTBEp)KIAcT, 4YTO S3BIKOBBIE EOUHHWIBI, Y4YacTBYIOIIHME B (OPMHUPOBAHUM COJACPKAHUS
KyJIbTYPHBIX IIEHHOCTEH, MOTYT OBITh NpPOAHAJIM3MPOBAHBl KaK B PaMKax OJHOIO S3bIKA, TaK U B
KOHTEKCTE MEKbBS3BIKOBOTO CTHIISI MbIITeHus [3, S1].

Hawnbomee mnpuemiemMoil kimaccudukaiueii KOHIICTITOB, IO HAIleMy MHEHHWIO, SIBIISCTCS WX
JeJICHHe Ha YyHUBEPCAIbHBIE W HAalMOHAJbHBIE. YHHUBEpPCAJbHBIE KOHLENTHI MNPEACTaBIAIOT COOOH
oOIevenoBeUecKie 3HaHWs, JHINEHHBIE KYJIbTypHOU criennuku (Hampumep, 1o0po U 31710, pajocTh H
rope, JI000Bb U HEHaBUCTh). B 0TiInune OT HUX, CYIIECTBYIOT KOHLENTHI, IPUBSI3aHHBIC K ONPENEIEHHBIM
STHUYeCKUM rpynmnam. Kak yreepxkmaer A. BexxOuikas, MbICIIM MOTYT OBITh BBIPDRKEHBI HA OJTHOM SI3BIKE,
a SMOIMHM — NEPEXUThl B PaMKax OJHOTO S3bIKOBOIO CO3HAHWs, HE 3aTparuBas JApyrue. YUeHbIH
BBIJICJISIET KOHIETITHI-aBTOXTOHBI, KOTOPBIC COJEpKAT Kak OOIIne, Tak M HAlMOHAIbHBIC DJIEMEHTHI, a
TaKXe MPOTOKOHIENTHI, OTHOCALIMECS K YHHMBEpcajdbHbIM KoHUentam [6, 23]. B. II. Heposnak
MOTYEPKHUBAET, YTO KOHIENTH HAMOHATIHHON KYJIBTYPBI HAXOJAT CBOE OTpakKeHHE B OE33KBHUBAIIEHTHON
JIEKCUKE, KOTOpas CIy’KUT OCHOBOM U COCTABIIEHHS NEPEUHs] KIHOYEBBIX HAIlMOHAIBHBIX KOHIENTOB
[21, 85]. B. A. MacnoBa npuBOIUT pUMEPHI KaTerOpuil pycCcKoi KyJIbTyphl, Takux Kak “Bona”, “Ilons”,
“UnatemmrentHocts”, “CobopHOCTE” U mpyrue [22, 51].

Cucrema KOHIIENTOB, B KOTOPOH MpOSIBISAIOTCS S3bIKOBas KapTHHA MHpa W KOJJIEKTUBHOE
SI3BIKOBOE CO3HAHME dTHOCA, 0OpasyeT KoHIenTochepy KOHKpeTHOW KyimsTypbl. Konmenrocdepa (1o
tepmunosiorun JI. C. JluxadeBa) mpejcCTaBiisseT COOOW HM3MEHSIOIIYIOCS BO BPEMEHU W IMPOCTPAHCTBE
CTPYKTYpy OTHEIBHOW OJTHHYECKOHM TpPYIHIBI, COCTOSIIYI0O U3 YHUBEPCAIBHBIX  KOHIENTOB,
CIOCOOCTBYIOIIMX B3aUMONOHMMAHUIO MEXAY HapOoJaMH, M HAIMOHAIBbHBIX KOHLENTOB, XapaKTEPHBIX
IUISL ONPENeNICHHOM KyJbTYpbl M 3aKpEIUIEHHBIX B S3bIKE, TPagULMSIX U yOexneHusax. HanmonanbHas
KyJbTypa MMEEeT CBOM YHHMKaJIbHBIE MHUPOBO33PEHHS U IEHHOCTH, HA OCHOBE KOTOPBIX (POPMHUPYIOTCS
CTEpEOTHUIIBI, CBSI3aHHBIE C OMpene’EHHBIM HapoJaoM. B KoHIentocdepe KaXIoro 3THOCA BBIACISIOTCS
KJIIOUEBbIe KOHLIENTHI, KOTOphIe 00Ja1al0T 0CO00H yCTOWYMBOCTBIO U 3HAYMMOCTBIO JUISI HAllMOHAIBHOM
KyJbTYpBl. DTH OCHOBHBIE 3JIEMEHTHl KapTHHbI MHUpPa Ba)KHBI KaK I WHIWBHIYaJHHOW S3BIKOBON
JIUYHOCTH, TaK | JJIS TUHTBOKYJIBTYPHOTO coobmiecta [22, 247].

Hecmotpss Ha yBepeHHOE pa3BUTHE IJUHTBOKYJIBTYPOJIOTHH KaK HAyYHON AMCIUIUIMHBI, Ha
CETOHAIIHMNA JI€Hb OTCYTCTBYET E€AMHOE OIpelesieHHEe TEPMHMHA “IMHIBOKYJIbTYpHBIM aHamm3”. Kax
ykazpiBatoT E. WM. 3unoBreBa m E. E. IOpkoB, 3T0 moHATHE OXBAaThIBaeT PAa3JIMYHBIE METOINYECKHE
MOJXO/bI, TAKKE KaK KOHLENTYalIbHbII aHaN3, IUCKYPCHBIA aHaIN3 U METOJIUKA PpabOThl CO CIOBapHBIMH
cTaThsaMu U npodee [23, 101].

CoBpeMEHHOE  SI3BIKO3HAHWE BOCIPUHMMAET KOHUENTYAIBHBIM aHauu3 HEOAHO3HAYHO.
C.E.HukuTtHHa OoTMEYaeT, 4TO 3TO BBIPAKEHHE MOXET TPAKTOBATHCSH KaK aHAJIM3 KOHIENTOB MM Kak
crienupuIecKuid BUA UCCIIEA0BaHUs, P KOTOPOM KOHLIENTHI BHICTYNAIOT B POJIM OCHOBHBIX €IUHUIL [24,
101]. E. M. 3unoBbeBa u E.E.}OpkoB, paccmarpuBas KOHUENTYyaJIbHBIM aHalW3 Kak MCCIEJOBaHHE
KOHIIENTOB, CYUTAIOT 11€J€CO00pa3HbIM IIPUMEHEHNE METOAUKH, MPeAcTaBsioneld co00i COBOKYITHOCTh
Pa3NUYHBIX CIIOCOOOB M3Yy4EHHS. DTO BKJIIOUAET B ce0s ONpEAEICHNE B3aMMOCBSI3el KOHIIENTA C JPYyTUMH
KOHIIENTaMU B PaMKax OJHOM KyJbTypbl (Ha ypOBHE IapaiurMbl U CHHTarMmsl), kak npemiaraer C. E.
Huxutnna, a Takke HM3y4eHHE COUYETaEMOCTH aOCTPaKTHBIX HA3BaHMH M BOOOpakaeMbIX MoJiel (Tmo
mueHuto JI.O.Yepneiiko u B.A.JlonuHCKOTO).

Ha ocHoBe mnepedncieHHbIX METOJOB, YUYEHBIE BBIJCNIAIOT HECKOJIBKO JTaloB Uil HM3Y4YEHHS
KOHIICNITA: aHaJIW3 MPOUCXOXKJIEHHS TEPMHHA C IEJbI0 BBIABICHUS €r0 TIYOMHHOTO 3HAYCHUS;
HCCJICZIOBAHUE CIIOBAPHBIX JaHHBIX; BBISBICHUE OMOJHUTEIBHBIX KOHIENTYAIBHBIX XapaKTEPHUCTUK
Yyepe3 JUCTpUOYTHBHBIN aHaIM3 COYETaHUI CIIOBA; MCCIIEIOBAHNE eT0 MeTahOpUIECKOTO UCTIONb30BAHNUS;
U3y4YeHHE CI0BOOOPa30BaTENbHBIX (POPM, MPOUCXOAALIIMX OT OCHOBHOTO TEPMHHA; yCTAaHOBJIEHHUE CBSI3EH

KOHIICTITA B KOHHeHTyaJ]BHOﬁ C(bepe SA3bIKa Ha YPOBHE MapaJjurM; a TakKe MpUMEHCHUE aCCOIMUMAaTUBHBIX
______________________________________________________________________________________________________|
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clIoBapel W/WiH MPOBENICHNE ACCONMATUBHBIX IKCIIEPUMEHTOB IS OTMIPEEIICHHUS MTPEIIoIaraeMoro mous
3HaYeHHUH UCCIEAYEMOTO CIOBa-KOHIIETITA.

M. B. [lumeHOBa yTBep>KIAaeT, YTO aHAJU3 KOHIIENTOB OCYLIECTBISETCS B HECKOJBKO 3TAIOB:
M3yYeHHE JIEKCUYECKOIO 3HA4eHHsS U BHYTPEHHEH CTPYKTYpbI CJIOBA; BBISBIEHHE CHHOHMMOB JAHHOTO
TePMHHA; aHAIN3 CIIOCOOOB pealM3aliH KOHIENTa B S3BIKOBOM KapTHHE MHpA; W3yYeHHE METO/IOB
KOHIICNTYalU3alliy, a TaKkke MeTaQopHYeCKHX U METOHMMHYECKHX SIBJICHUI; MCCIeJOBaHUE COOBITHH,
MIPOUCXOAMBIIUX B OMPEIEIIEHHOM BPEMEHHU W/UIIH TIPOCTPAHCTBE, C yUETOM HallM4Uus CyObheKTa, 00bEKTa,
LeNH, yCTIOBUH, BpEMEHH U MECTa, a TaK)Ke MPUYKH, CIOCOOCTBYIOIINX MX BOSHUKHOBEHHIO.

BeiBoabl. Takum oOpa3oM, B 00NacTH JHMHTBOKYJIBTYPOJIOTHH S3BIK BBICTYTAeT OJHUM U3
KIIIOUEBBIX CPENCTB, 4epe3 KoTopoe (GopMupyloTcs (yHIaMEHTaJbHbIe MOHATHS — KOHLIENTHI — B
YEeJIOBEYECKOM CO3HaHuM. KOHLENT, B CBOI OYEpeab, MO3BOJSIET CJIOBAM IPOHUKATh B SI3BIKOBYIO
KapTHHY MUpPa, B3aUMOJEWUCTBYS C IPYTUMH JIEKCHYECKHMMH 3JeMeHTaMu. OH mpencraBnser coboit
OCHOBOTIOJIATAIOIIYI0 KAaTErOpPHI0 B HAYYHOM OIMCAHWU SI3BIKOBOTO BOCIPHATHS  PEATbHOCTH.
®opMHUpysICh HA OCHOBE MHAMBUAYAIBHOTO U KYJIBTYPHOTO OMNbBITA, KOHUEHTHl CTAHOBATCS TyXOBHBIM
HaclienueM OOIIECTBa, OTpaXkasl pe3yJIbTaThl IO3HAHHUS OKPYIKAIOIIET0 MHPA U XapaKTepu3ys S3bIKOBYIO
KapTUHY U HallHOHAJIbHYIO UICHTUYHOCTb.
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ONPEJEJEHUE OCHOBHbBIX IIOHATUI U TUIIOJIOT WA JUHI BUCTUYECKHAX
KOPIIYCOB

AHHOTaIII(Iﬂ. KOpHyCHaﬂ JIMHTBUCTHUKA CUYHTACTCA OI[HOﬁ u3 Haubolee NEPCICKTUBHBIX U
MIPOTPECCUPYIONMX cep B M3YUEHUH S3bIKA. AKTYaTbHOCTh JAHHOW CTAThH 3aKIFOYACTCS B OTPOMHOM
NOTCHIHAJIC JHUHIBUCTUYCCKUX KOPITYCOB, KOTOpBIf/'I €IIc HEC B THOJTHOH MCpE OCO3HAaH HAy4YHbIM
co00IIecTBOM, XOTsI OBl IO TOMY, YTO TEKCT — OCHOBHOW OOBEKT KOPIYCHOH JMHTBHCTHKH — B
pa3HOO6paSHBIX (bopMax CBOEH pcam3anun sABJIACTCH OZLHOﬁ U3 OCHOBHBIX COCTaBJIAIOIINX SI3LIKOBOM
CHUCTEMBI H MBICHHTCHBHO-peLIeBOf/‘I ACATCIIBHOCTH COBPEMCHHOTO HOCHUTEIA  sA3bIKa. B cratpe
packpeIBaeTcs MOHATHE “KOpIyc”, MpHBEACHA KiacCU(UKAIMI KOPIYCOB TEKCTOB, HOAPOOHO
OITUCBIBACTCA KaXJasd rpyIliria KOPIYCOB TEKCTOB, NPUBOIATCA KPHUTCPHUU JIMHIBUCTUYCCKUX KOPITYCOB,
0OBACHSIETCS. TOHITHE “pa3MeTKa”, paccMaTpuBarOTCsA OCHOBHBIC TTOHATUSA KOpHYCHOﬁ JIMHI'BUCTUKH,
METoAbl W obmacth ee mnpuMeHeHus. OMNUCHIBaeTCs MPEHMYIIECTBO KOPIYCOB TEKCTOB B
JJMHTBUCTHYCCKOM HCCICOOBAaHHH. Tax:xe B cTarhbe AHAJIM3UPYCTCA BO3HHUKHOBECHHUE W CTAaHOBJICHUEC
KOpHyCHOfI JIMHTBUCTUKHU, TPHUBOIAUTCSA THUIIOJIOIUA KOPITYCOB, OIIMCBIBACTCA Ka)K)lBIP’I TUIT KOpIyCa B
OTACIBHOCTH.

KiaroueBble ciioBa: KOpITyC, JMHIBUCTHKA, KOPIIyCHad JIMHIBHUCTHKA, TCKCT, CEMaHTH4YCCKa#d,
anadopudeckasi, rpagemMaTHIecKasi, perpe3eHTaTUBHOCTD, MOHATUIHHBINA aIiapaT, BapHaIlys.

Annotatsiya. Korpus lingvistikasi tilshunoslikning eng istigbolli va ilg‘or yo‘nalishlaridan biri
hisoblanadi. Ushbu maqolaning dolzarbligi ilmiy hamjamiyat tomonidan hali to‘liq e’tirof etilmagan
lingvistik korpusning ulkan salohiyatida, hech bo‘lmaganda, chunki korpus tilshunosligining asosiy
ob'ekti bo‘lgan matn uning turli shakllarida til tizimining asosiy tarkibiy qismlaridan biri bo‘lib,
zamonaviy ona tilida so‘zlashuvchining aqliy va nutqiy faoliyati. Maqolada “korpus” tushunchasi ochib
berilgan, matn korpusining tasnifi berilgan, matn korpusining har bir guruhi batafsil tavsiflangan,
lingvistik korpus mezonlari keltirilgan, “belgilash” tushunchasi tushuntirilgan va korpus lingvistikasining
asosiy tushunchalari, uni qo‘llash usullari va sohalari ko‘rib chiqilgan. Tilshunoslik tadqiqotlarida matn
korpusining afzalligi tasvirlangan. Shuningdek, maqolada korpus lingvistikasining paydo bo‘lishi va
rivojlanishi tahlil gilingan, korpus tipologiyasi berilgan va korpusning har bir turi alohida tavsiflangan.

Kalit so‘zlar: korpus, lingvistika, korpus lingvistikasi, matn, semantik, anaforik, grafematik,
reprezentativlik, kontseptual apparat, variatsiya.

Abstract. Corpus linguistics is considered one of the most promising and progressive areas in
language study. The relevance of this article lies in the enormous potential of linguistic corpora, which
has not yet been fully recognized by the scientific community, at least because the text — the main object
of corpus linguistics — in its various forms of implementation is one of the main components of the
language system and the mental and speech activity of a modern native speaker. The article reveals the
concept of “corpus”, provides a classification of text corpora, describes in detail each group of text
corpora, provides criteria for linguistic corpora, explains the concept of “markup”, and examines the basic
concepts of corpus linguistics, methods and areas of its application. The advantage of text corpora in
linguistic research is described. The article also analyzes the emergence and development of corpus
linguistics, provides a typology of corpora, and describes each type of corpus separately.

Key words: corpus, linguistics, corpus linguistics, text, semantic, anaphoric, graphematic,
representativeness, conceptual apparatus, variation.

BBeneHne. Kanc;[oe HCCIICAOBAHUC, MMPOBOAUMOC A3BIKOBCAOM, JOJDKHO OBITh HaIpaBJICHO, KaK
MHWHHUMYM, Ha OMNIPEACIICHHBIC CTaAAUN ACATCIbHOCTH!:
HO,I[60p MOJIOKEHHH 1 0a3bl KaTCropusaluu UCCICAYCMbIX OOBEKTOB.

Paznenenue 00BEKTOB MO KaTErOpHsIiM COOOPa3HO C JaHHOM 0a30il.
]
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W TOJIKOBaHHME WTOTOB pa3JelieHNsI OOBEKTOB IO KATETOPHUSM, HMHTEPIIPETalusi OCHOBAHWW TaKOTO
pasznmenenws [1, 29].

B To ke BpeMs mepBasi cTausl 3TOW NEATENLHOCTH MPENAIoiaraeT CyIeCTBOBaHHE UCCIETYEMBIX
00BEKTOB, TO €CTh MPHOOPETEHHE MPAKTHYECKHX JaHHBIX AJIS CO3[aHusl Ha 3aKIIOUUTEIBHON CTaauu
TEOpHH.

B Hamm gHM KOpmycHas JMHTBHCTHKA IPU MOJTOTOBKE W aHAIM3HPOBAHUU SMIUPUYECKUX
JMAHHBIX TIOJIydaeT MIMPOKOE paclpoCTpaHeHHWe, Onarojgaps WHTEHCHBHOMY pPOCTY WH(OPMAIMOHHBIX
TEXHOJIOTHM.

OcHoBHasi 4acTb. BriepBble 0 KOPITyCHOM JIMHTBUCTHKE CTajo u3BecTHO B 60-x rr. XX B.
Texctbl popMupoBanKch TIaBHBEIM 00pa3oM Ha 0a3e aHTIMHCKOIO SI3bIKa, HO BCKOPE CTalld MOSBIISATHCS
Kopmyca (B KOPIIyCHOW JHHTBHCTHKE NPUHSATO WCIONBb30BaHHe (OPMBI MHOXKECTBEHHOTO dHCIa
“kopryca”. CM.: TonkoBeIH cnoBapb pycckoro sA3bika mox penakuueit J[. H. Ymrakosa: Kopnyce, mMH. u.
KOpIIyca) Ha Marepuaie W Ipyrux s3bikoB. Torma sxke B bpayHoBckom yHuBepcutere CIIIA yueHsiMu
VY.H. ®pencucom u I'. Kydepoii ObLT cocTaBieH MEPBhI KOPITYC TEKCTOB Ha AIIEKTPOHHOM HOcHTene [2],
KOTOPBIH coctost u3 1 MuumoHa cinoBoynorpedmenuit (500 Tekcros mo 2 000 cioB B kaxmaoMm). Takxe K
HeMy OBbLIM NPUIIOKEHHS B BUAE TIOKA3aTeNs 4aCTOThl YHOTPeOJIeHHUs CIIOB 1O ai(haBUTy U ONIpEeSICHHBIC
JTAHHBIE CTaTUCTHKH.

Kopmyc — 3TO COOpHHMK TEKCTOB Ha OJHOM WM HECKOJNBKHX S3BIKAaX, KOTOPHIC CBSI3aHBI
HEKOTOpbIMU XapakTepuctukamu. B cBoém Tpyae JI. Jlemuuuep u X. LluncMmaiictep gajiv Takoe MOHATHE
kopnycy: “Kopmyc mpencraBnsier co0oii HabOp MHUCHMEHHBIX WJIM YCTHBIX BBICKa3bIBaHWN. JlaHHBIE
KOpIyca 0OBIYHO OIU(POBBIBAIOTCS, T.€. YACTO XPAHATCS Ha KOMITBIOTEpax M MaluHounTaeMsr” [3, 7].

B T0 %€ Bpems cocTaBHBIE 3IIEMEHTHI KOPITyca — TEKCTHI — CKIIAIBIBAIOTCS U3 MaTepHUajoB, METaaHHBIX,
KOTOpBIE TPEACTAaBISIOT 3TH MaTepHanbl, U W3 S3BIKOBBIX OOOIICHHWH, KOTOPBIE 3TH MaTephaibl
OpTaHNU30BbIBAIOT.

Kax yacTHbI pa3znen A3bIK03HAHUS KOPIyCHasl JMHIBUCTHKA OKOHUYATENBHO CIIOKUIIAch B KOHIIE
XX B.

KopmycHas TMHrBHCTHKA Kak OTACIBHBIA pa3/iell s3bIKO3HAHUSI OKOHYATENbHO COPMHUPOBAIACD
B niepBoii mosioBruHe 90-x 1T. XX B. Torma ske ¥ HAUMHACT CKJIAIBIBATLCS MMOHATUIHEBIN ammapar [4, 37]. B
yactHOCTH, /). CHHKIEp OIpenenser MOHATHE “KOpITyC” CIEAYIOIUM 00pa3oM: “HabOp €CTECTBEHHO
BCTPEUAIOMINXCS S3bIKOBBIX TEKCTOB, BEIOPAHHBIX IS XapaKTEPUCTUKNA COCTOSHUSI pa3HOOOpa3Hs sI3bIKa”
[5, 171]. 3nech BeIensieTCsl OAHO W3 KIIOUYEBBIX IMOJIOXKEHUM MPU MOAOOPE TEKCTOB UISI COCTABICHUS
KOpITyca — UMEIOTCA B BUAY HeopaOOTaHHBIE TEKCTHI, IPYTHUMH CIIOBaMH, SI3BIK IEMOHCTPHPYETCS B TOM
BHJIE, B KOTOPOM OH OBLI BBIpaXKEH (YCTHAs WJIM MHCbMEHHas peus). K ToMy e, B KOpITyce MpenioxKeHbI
He peanbHBIe “IIA0IOHB” W “NOJOXEHHWS s BEPHOW OpraHM3alMd COOOMICHHS, a MaKCHMaJbHO
BO3MOKHOE YHUCIIO “BapHallUi’” s3bIKa, XOTh YaCTh U3 HUX U PACIOJararoTcs HE B IEHTPE CUCTEMBI A3bIKA.
Hanbme moHsTHEe “Kopryc” Bce Oousblie yTtounseTcs: “Koprmyc — 3TO COBOKYNHOCTH TEKCTOB,
MpeHa3HavYeHHAas U1 KaKoW-IIn0o 1enu, oObIYHO o0ydJaromiel min uccienaoBaTenbekoid. Kopryc — ato
HE TO, YTO TOBOPUT WM 3HAET TOBOPALIMH, a HEYTO, CO3JaHHOE HccienoBaresieM. JTO 3aIluCh
MIPOM3BOJUTEIHHOCTH, OOBIYHO MHOXKECTBA Pa3HBIX TOJB30BAaTENeH, MpeaHa3HaueHHAs NI M3ydeHus,
YTOOBI MBI MOTJIM C/I€TaTh BBIBOJABI O TUITMYHOM HCIOJB30BaHUH si3bIKa. [I0CKOIBKY OHO IpeocTaBisieT
METOJBI HAONMIOACHWS 3aKOHOMEPHOCTEH TOTO THINA, KOTOPHIE YK€ JaBHO ObUIM 3aMEYeHBI
JUTEPaTYPHBIMU KPUTHKAMH, HO He OBLIM BBISBJIEHBl SMIHPUYECKH, KOMITBIOTEPHOE HCCIIEIOBAaHHE
OOJBIIIMX KOPITyCOB, BO3MOKHO, MOYET MPEUIONKHUTh BBIXOJ M3 MapagokcoB ayamusma’ [6, 239-240]
(ITepeBon Ham).

Mpb1 mpenmosiaraeM, 9To 0Oojiee WM MEHee NeIbHYI0 (OPMYIHUPOBKY IOHATHSA “‘Kopmyc”
BO3MOXHO OTbIcKaTh B paborax B.II. 3axapoBa. JIMHrBHCT oOmnHCBIBa€T KOpIIyc Kak OOJBLIOH,
n300pakaeMblii B DJIEKTPOHHOM BHE, OPTaHW30BAHHBIA W CIUIAHWPOBAHHBIA, (DHUIOIOTHYECKH
BHYIINTEJIBHBIA KOHIJIOMEPAT S3bIKOBBIX JAHHBIX, PAaCCUMTAHHBIM AN pa3pelleHus OIpeAeSeHHbBIX
JIMHTBUCTHUYECKUX BONPOCOB M 3amad [7, 3]. DTy (GOpMyIMPOBKY MOXKHO KBaTM(DUIMPOBATH Kak
“IeATeNnbHOCTHYIO”, TO  OONBIIOMYy  CYETY  OOBACHSIONIYIO  JIMHTBHCTUYECKYIO  TEHICHIIUIO
OpPTaHW30BaHHBIX TEKCTOBBIX MACCHBOB.

Pe3yabTaThl u o0cyxnenue. B pesynbrate, B m000i U3 onmucaHHBIX (OPMYIMPOBOK MOHSATHS

“kopImyc” oTMedaeTcs Cienyloliee:
]
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1) OoibIIoe KOJNMYECTBO TEKCTOB JIOJDKHO OBITH MPEICTABICHO B 3JIEKTPOHHOM BHIE (B CETH
Wurepret unu Ha 1r000M HOCHUTETE);

2) SI3BIKOBOM MaTepwai OJDKeH OBITh paclpelelieH Ui PacCMOTPEHUS B JIMHTBHCTHYECKUX
LENsX;

3) mo wuTOraM pacCMOTPEHHs IOJDKEH CYIIeCTBOBATH CIIOCOO pPa3sHOOOpA3HOTO pa3eNieHus
MOJIYYCHHBIX SI3BIKOBBIX JaHHBIX (TI0 TEME, KaHPY, TOMY CO3/IaHuUs U T.1I.).

PaccmarpuBas mepBoe, 3aMe4eHa BO3MOKHOCTH IOCTOSIHHOTO JIOCTYIa TEKCTOB B 3JIEKTPOHHOM
Buge. OTpoMHOE KOJMYECTBO KOPIYCOB TEKCTOB MOXKHO KJIACCU(HUIMPOBAaTh HAa TPU 3HAUUTEIbHBIC
TPYIIIbL:

CBOOOTHO-TIOCTYIIHBIC;

YacTUYHO-TOCTYITHBIE;

KommMmepueckue.

K HepBOﬁ Ipynmne OTHOCATCA AOCTATOYHO MaJIO€ KOJIMYCCTBO M3 MMCIOUIMXCS Ha CCFOZ[HHIHHI/Iﬁ
JIEHb KOPITyCOB TEKCTOB. J[OCTaTOYHO copaepKaTenbHbIM cuuTaeTcsi HauumoHalbHBINH KOPIyC PyCCKOTO
3bIKa, 00BEM KOTOpOTO cocTapisier Oosiee SO0 MUIITHOHOB CIIOB.

K cnenyromeii rpynmne oTHOCUTCA OOJBIIMHCTBO M3 MMEIOIIMXCS KOPIYCOB, TEM HE MEHEe AJIS
peuicHrudA ONPCACICHHBIX JIMHIBUCTUYCCKUX 3anaq I[aHHLIﬁ JaCTUYHBIN OOCTYIl CYHTACTCA BIIOJIHC
nmocratouyHbiM. Hampumep, B bpurtaHckoM HanmoHAIFHOM KOPITYCE UTOTH 3aIllpoca COCTABISIOT BCETO JI0
50 TpOW3BONBHBIX TPUMEPOB, TaKKe HeT OoNbIIMHCTBA QYHKIWH search-uHTepdeiica, KOTOpBIH
MPEIOCTaBISIETCS TOJIBKO BKYTIE ¢ IOJHOIEHHOH (M TNIATHON) BepCcUel Kopyca.

Bwmecte ¢ Tem ecTh HEeKOMMepUecKash pa3sHOBHIHOCTH 3TOTO Kopiryca [8], KoTopas CTaHOBUTCS
JIOCTYIHOH TIOCIIe TMPOCTOTO TIPOIIecca perucTpUpOBaHus. B qaHHOM Bapuamiy uist IOMUCKa TpeJyiaraeTcs
oxono 100 munnrona cioB B Tekcrax 1980-1993 rr.

A B TpeThiO TPYIITy OMPENCIAIOT, K mpuMepy, bamk anrmmiickoro s3eika (British National
Corpus), B KOTOPOM €CTh BapHUaHT MPEIBAPUTCIBHON OECIUIaTHOW MOANMUCKA HAa MeECSI s
npuobperenns nocryma B Collins Wordbanks Online [9], koTopsrii coepkKuT okoino 533 MHJUTMOHA CIIOB,
U TOJIBKO TTOTOM CJIEAYET KyIHTh KOMMEPUYECKYIO BEPCHIO KOpITyca.

JpyruM 3HAUNTENFHBIM KPUTEPHEM SI3BIKOBEIYECKOTO KOPIYyCa TEKCTOB CUUTAETCS MPHUCYTCTBHUE
WIN OTCYTCTBHE Pa3METKH, [OTOMY YTO AJIsI PELICHHS S3BIKOBEIYECKHUX BOIMPOCOB M 3a4ad HAIUYMS
00BIYHOTO KOHTJIOMEpAaTa TeKCTOB HEJIOCTATOYHO.

PasmeTka — 3TO mNpHUCBOEHHE TEKCTaM M HMX 3JEMEHTAaM CHEUMAIBHBIX METOK: BHEIIHUX,
BHCA3BIKOBBIX, CHCTCMHBIX H CcOOCTBEHHO JIMHTBUCTHUYCCKUX, KOTOPBIC OIIMCBIBAIOT Pa3JIMYHBIC
rmapaMeTphl 3JIEMEHTOB TekcTa [7, 6]. B mMerapasmMeTrky BXOIUT HE TOJNBKO MH(MOpMAIUS O TEKCTE, HO U
JAHHBIC 00 aBTOpC. HSy‘II/IM COGCTBCHHO JIMHTBUCTUYCCKUE THUIIBI pa3METKH. Mo>kHO Ha4yaTh C pasMETKH
qacTel peud, SBISIOLICHCS YacTO BCTPEYAIOLIEHCs B CYIIECTBYIOIIMX KOpIycaX, BMECTE C TeM
IMPUHUMACTCA BO BHUMAHUEC HE TOJIBKO MOp(iJOJ'IOI‘I/IT-IeCKI/Ie IOoKas3aTejiu, HO U TpaMMaTUYICCKUC.

Pasmerka  dacTeit peudm  MPOWCXOOUT TNPU  yYaCTHH  CIEHMUAIBHBIX  [POrpaMM
aBTOMAaTH3UPOBAaHHOTO Mopdoananuza. K npumepy, B Manoi yactu HanmoHaisHOTO KOpIyca pyccKOro
s3pIKa (6 MWIDIHOHOB CJIOBOYIIOTPEOJIEHHIA) OCYIIECTBICHBI PYYHOE YyCTpaHeHHEe MOP(POOMOHUMHUH WU
BCIIOMOTaTeNbHas KOPPEKTUPOBKA UTOTOB Tpoliecca MpOrpaMMbl aBTOMaTHYecKoro mopdoananusza [10,
86].

B ManreiimckoM Koprmyce HEMEIKOro s3blKa pa3MeTKa 4YacTed pedyd HaludecTBYeT B
OOJIBPIIMHCTBE CBOEM B IOA-KOPIyCaX TEKCTOB MyOIMIMCTHKH. B 9HCie OCTanbHBIX THIIOB Pa3METKH
0CcOOEHHO HEOOXOOMMO O0paTUTh BHUMAaHHE HA CHHTAaKCHYECKYIO Pa3MeTKy, KOTOpas IpeicTaBicHa He
BO BCEM KOHTJIOMEpare KOpIyca, a TOJbKO B €ro HE3HAYMTEIHHOW YacTH, BEIb ITOT THUI DPa3METKH,
NPEANOJIaraloivi onpeaesieHHe CUHTAKCHIECKON CTPYKTYPHBI IS JTF000TO MPEAIOKEHUS, TPOU3BOAUTCS
MPAKTHYECKH BPYYHYIO U HY>KIAeTCS B 3HAUMTENBbHBIX BPEMEHHBIX 3aTparax. Takke, B KOpITyce ecTh H
OpyTHe THUIBI  pa3MeTKH, K TpUMEpY, CeMaHTHYecKas, MpocoguyecKas, aHadopHyeckas,
rpademariyeckas ¥ T.J1. DTO Mo OOJbIICH YacTH COCOOCTBYET YIPOIICHUIO MPOIENype ECTECTBEHHOTO
cOopa TaHHBIX UCCIIE0BATENIEM C YYETOM BEpPHO YKa3aHHBIX YCIOBUH MOUCKA.

Tem He wMeHee, 4YTOOBI pPa3pabOTaHHBI KOPIYC TEKCTOB YJIOBJIETBOPSUI Pa3HOTO poja
JIMHTBUCTUYECKUM 3a/1a4aM, KOTOPBIE CTOSAT Iepesl A3bIKOBEOM, OH JOJDKEH B CBOIO OUEpe/lb UMETH eIlIe

KaKk MUHUMYM J[IBa ITOKa3aTeJIAd.
1
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B mepByro ouepenp, uMeeTcs B BHAY PENpPE3EHTaTHBHOCTH Kopmyca TekcToB. Kubpuk A.E., Bpeikuna
M.M., JleontseB A.Il. u XurpoB A.H. cunTaroT, 4TO penpe3eHTaTUBHOCTH MO3BOJIEHO OIIEHHWBATH IO
MpeoOpa3oBaHUI0 “‘OTHOCUTENFHOW YacTOTHI  wHcchenmyeMoro ¢akra mpu pocte “BeiOopku”. Ecmu
“OTHOCHTENbHAs YacToTa” (aKTa OT YBEIMUCHHUS “KaKAOTO TOCIeaAyIomero gpparmenra Tekcra” He Oyaer
4acTO MEHATHCS, TO 3TO 3HAUMT, YTO “KOpITyC B LesIoM penpesentratused” [11, 21]. Bmecte ¢ TeM X0Th U
HaOroaeTCsl HEAOMYCTUMOCTh TIPH AaHHOH (OPMYITHUPOBKE PENpPE3eHTaTUBHOCTH OINPEEIUTh CBSI3U CO
CTAaTHCTUKOM, aKLEHTHPYETCsl, YTO JaHHOE TPeOOBaHUE SIBISAETCS 00S3aTENIbHBIM, HO BCE K€ HEHOJIHBIM
JUIS yCTAHOBIIEHUS PENPE3EHTaTUBHOCTH KOPITyca TEKCTOB.

B ocHOBHOM, BOIIPOC YCTaHOBJICHUS PENPE3EHTATUBHOCTH PA3HBIX KOPIIYCOB TEKCTOB CUMTACTCS
IO CHX TMOp AakTyalbHBIM, OJHAKO, HaJ0 TMpPH3HATh, HEIOCTATOYHO pa3padOTaHHBIM. TOIBKO
PENpPe3eHTaTUBHOCTh TPAaHC(HOPMHUPYET OOBIUHBIN KOMIUIEKC Pa3JIMYHBIX TEKCTOB MMEHHO B KOPIIYC
TEKCTOB, MOAXOAAMMI A OCYIIECTBICHNS JIMHIBUCTHYECKOr0 UCCIeNoBaHMs. Bmecte ¢ TeM, peueBas
NEeSITETFHOCTh YeNIOBeKa JI0 TaKOW CTEMEeHW MHOTO0O0Opa3Ha, YTO MOYTH HEBO3MOXKHO PEANbHO Tepenarb
BCE WMEIOIIMECS BapHallMM A3bIKA, BBIIIEYNOMAHYTHIX paHee. [lo 3ToM npuyMHE BOMpOC
PENpPEe3eHTAaTUBHOCTH KOPIyca TEKCTOB CUMTAeTCs OOJbIille BOMPOCOM M3 cephbl OECIPUCTPACTHOCTH
m1000r0 HayYHOTO UCCIeA0BaHMsA. B JaHHOM citydae skesaTeNIbHO 10JIaraThCsl Ha 3paBblii CMBICT CAMOTO
WCCIIEZIOBATEN, KOT/Ia WMEeTCs B BHAY IIOJB30BATENbCKUA Kopmyc (pa3pabaTeiBaeTcsi CcaMHuM
HCCIIEIOBATENIEM B COOTBETCTBHM C LEISIMU €0 WCCIENOBAaHUs), WM TPYMIBl HCCIeqoBaTenei, Koraa
UMeeTCsl B BUJIy CO3JIaHhe KOpITyca, TPeOYIONero MaclTaOHOCTh SI3BIKOBBIX SIBIICHUH, CTHIICH, )KaHPOB U
T. . (K IpUMepy, HAMOHAJIbHOTO KOPITyCca KOHKPETHOTO SI3bIKA).

3HAUUTENBHBIM YCIOBHEM TMPH OO0O3HAUYEHHWH KOpITyca SIBISIETCA Takke W MPOCTOTa €ro
9KCIUTyaTallli, HHaYe TOBOPS, KOPIYC JOJDKEH OBITh OCHAIICH CIIELUATN3UPOBAHHON CHCTEMOM IOHUCKa,
KOTOpasi JOJDKHA OBITH (B Hjeaje) JOBOJIBHO MOHATHA B JOCTATOYHOW CTENEHHU M MPOCTa B KCILTyaTaIUH.
Okcruryaranus HannoHanbHOro Kopityca pyccKOro fA3bIKa WIM BpUTaHCKOTO HAIMOHAJIBHOI'O KOpIIyca
(banka aHTIWIICKOTO sI3bIKA) 3HAYMTENBHBIX MNpOOJIEM, Yero He CKaKellb O IOMCKOBOW CHCTEMeE
MaHrelMCKOro HEMELKOro Kopiyca. Mbl cuuTaeM, 4TO KOPILyC HE JOJDKEH OTHHUMAaThb MHOTO BPEMEHH,
KOTOpO€ HYXHO Ul TOUCKA OMIPEIENCHHOIO SIBJICHHUS, U HE JOJDKEH IMpeasaraTb XUTPYH METOJIUKY
[IONCKA, TaK KaK M3Y4YEHHE ero 0a30BbIX IIyHKTOB TpeOyeT OT HCCIeNoBaTelsl B HEKOTOPBIX CIIydasx
YUCTO TEXHUUYECKUX U MaTeMaTHYECKUX 3HAHHM.

Kopnyc u ero Ttumbl. B uymcne mmeromerocs pasHooOpasusi HCCIENOBATEIHCKUX KOPITYCOB B
OTJICNIBHBIX CIIy4asX OYEHb TPYAHO OPUEHTHPOBATHCA, TOTOMY Kak LIENU U 33Ja4l, IOCTABJIEHHbIE TIEpe
SI3BIKOBEJIOM, HEPEIKO OTOXKJIECTBIIIIOTCS B OOIIEM, HO B YaCTHBIX OTPaciiax M cdepax pazIrHyuaroTcs.
HavanpHpIil 3Tar, oCymecTBIsEMBIH HCCIENOBATENIEM TPU M3YUYEHHH HCCIETyeMBIX “00BEKTOB” — 3TO
BEpHBIN BBIOOp HayIexkamiero kopmyca. Be€ MHOT0OOpasue NEHCTBYIONMX KOPIYCOB YCTaHABIHBACTCS
pasHooOpa3ueM “UccieoBaTeIbCKUX M MPAaKTUYECKUX 3alad, Uil PELICHUs KOTOPBIX OHH CO3Aal0TCs’”
[7,12].

1. YcTHBIE, TUCbMEHHBIE, CMELIaHHBIE.

VCTHBIM KOPIyC — CHCTEMATHU3UPOBAHHBIM KOMIUIEKC PEYEBBIX OTPBIBKOB, OCHAIIEHHBIN
NPOrpaMMHBIMM BO3MOXHOCTSAMM JocTyna K HuM [12, 71-72]. BrmepBele yCTHBIE KOpIlyca CTald
¢yakunonupoBath B 80-x romax XX Beka Ha OCHOBE aMEPUKAHCKOTO AHIJIMHCKOTO SI3bIKA. 3aTeM
HOSIBISIFOTCA  0COObIE KOOPAWHALMOHHBIE LEHTPHI, KOTOPBIE COOMpPAIM, XPaHWIH, PACIPOCTPaHIN U
co3maBai ycTHele Kopmyca. K nmpumepy, LDC (Linguistic Data Consorcium) [13], CSLU (Center for
Spoken Language Understanding) [14], ELRA (European Language Resources Association) [15].

bonbiias yacte U3 AeMCTBYIONIMX KOPIYCOB MPHUHAMNIEKAT K MUCbMEHHBIM WJIH CMEIIaHHBIM (K
MIpUMEPY, MTOCTYIHAs dYacTh MaHredMCKOro KOpIyca HEMENKoro s3bika) [16], Bce xe dYacTh
JIMHTBUCTUYECKH Pa3MEUEHHBIX YCTHBIX TEKCTOB Jla)keé B CMEIIAHHBIX KOpIycax JOCTaTOYHO Mala
OTHOCHUTEJIBHO BCEro KOHIVIOMEpaTa Kopiyca (O4eHb 4acTO 3TO HalMOHAJIBbHBIE KOPILyCa OIPEAEIEHHOIO
SI3BIKa, HATIPUMeEP: PYCCKoro si3bika [17], anrnuiickoro s3bika [18]).

2. OHOSI3BIYHBIC — ABYSA3BIYHBIE / TIONUSA3BIYHBIE.

Briaenstorcs 1Be rpymnibl OAHOSI3BIYHBIX KOPITYCOB:

— KOpITyca, OXBaTHIBAIOIIHE BECh S3BIK,

— KOpITyca, OXBaTBIBAIOIIME TOJBKO SI3bIK TS ONPEACIEHHBIX LIETEH.

______________________________________________________________________________________________________|
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K mpumepy, Corpus of Early English Medical Writing (CEEM) [19] — xopmyc TeKcToB ¢
MEAMLIMHCKUM COJIep’KaHHEeM Ha aHrJIuickoM si3bike oT 1375 mo 1750 rr., 06beM KOTOPOTro COCTaBIsSeT
npumepHo 1,5 MuwroHa cioB. B HEM uMeroTcsi TeopeTndeckue paboThl, CIPaBOYHUKH, CTUXOTBOPHBIE
TEKCTHI Ha MEJUIUHCKUE TEMBI.

B nByS3BIUHBIX U MOJUS3BIYHBIX KOPIyCax TEKCTHI MOTYT OBITh NPENTI0KEHBI COOCTABUMO WU
napauienbHo. Hampumep, B 1992 r. Bosnukia EBpomnetickas kopmycHas nnuiarusa (European Corpus
Initiative (ECI)) — wmexayHapogHasi OpraHu3aiis, KOTOpas 3aHMMAeTCs COCTaBJICHHEM OOJIBIIOTO
MOJIUSI3BIYHOTO KOpIyca Ui HayyHO-HcciefoBarenbckux nenei [20]. B Hacrosiem comoctaBUMOM
KOpPIIyce MMEIOTCSI HE TOJIBKO TEKCThl EBPOINEHCKHX SI3bIKOB, HO M TEKCTbI Ha PYCCKOM, TYPELIKOM,
KHUTalCKOM, STIOHCKOM M MHOTHX Jpyrux. Mx o0wvéM cocraBnser Gosnee 98 muumoHoB cnoB. Takoro
BUAa KOPIYC CuMTaeTrcs KoMmMmepueckuM. Kopiyca mapaienbHbIX TEKCTOB HpPEAHA3HAYEHBI, MPEXIe
BCET0, JJIsl COMOCTABUTEILHOTO aHAJIN3a TEKCTOB B HAMPABICHUH “‘OPUTMHATIBHBIN — MepeBeNEHHBIN A
oOyueHusi crocobam, MeTojaM H mpuemaMm TnepeBoga. Hampumep, European Parliament Proceedings
Parallel Corpus 1996-2011 [21], B KOTOpOM MpeICTaBICHbl MNapaJUICIbHBIE TEKCTHI 3acelaHMs
EBponeiickoro napjaamMeHTa Ha pa3HbIX €BPONENCKUX SI3BIKAX C IEPEBOJOM Ha aHIJIMHCKHIA.

3. CUHXpPOHHBIN — AMaXPOHHBII.

CHUHXpOHHBIE KOpIlyca MpEeIyCMaTPHBAIOT  PEMPE3CHTAIMI0 TEKCTOBBIX  JAHHBIX IS
HCCIIEIOBAHUSI CUCTEMHOT'O COCTOSIHUS A3bIKA B KOHKPETHBIM NEepHoa BpeMeHH. Tak, B HEKOMMEPUYECKOH
BepcuH bpuTaHcKoro HalMOHAIBLHOTO KopIyca [22] ecTh TONBKO TeKCThI epuoaa ¢ 1980 mo 1993 rr.
[l nccnenoBaHusl KICTOPUUECKOTO PAa3BUTHUS OINPEIEIEHHOTO SI3BIKOBOTO SIBICHHS WUJIM BCEH SI3BIKOBOM
CHCTEMBI B O0IIIEM CYNIECTBYIOT AuaxpoHHbIe Kopimyca. K mpumepy, Thesaurus Indogermanischer Text-
und Sprachmaterialien [23], 31ech npencTaBiIeHbl HHIOTEPMAHCKHAE TEKCTBI PA3HbBIX 3IT0X.

4. Hepa3zmeueHHbIEe — pa3MEUEHHBIE.

HepasMeueHHbIi KOpPIyC — 3TO KOHIJIOMEpAT TEKCTOB, COJEp KAl KOHKPETHOE YHCIIO
YHOOMHUHaHHH HEOOXOAMMOro KOMIIOHEHTa. Bwmecte ¢ TeM UWTOrM TIOMCKa, MpeliaracMbie B
HEepa3MEUEHHbIX KOPILycax, MOTYT ObIThb IPUMEHEHbI B SI3IKOBEAUYECKUX HCCIEIOBAHUAX, HO TOJBKO C
TOYKHU 3PEHHS CTaTUCTUKH.

Pa3smeuennpie  kopmyca — (MOpQOJIOTHYECKHM,  CHHTAaKCHYECKH ®  T.J.)  CUHTAIOTCS
MHOTOQYHKIMOHAIBHBIMH, TaK Kak JaloT HAaMHOTO OOJbIlleé BO3MOXKHOCTEH Ui OCYILECTBIICH U
JUHTBUCTHYECKOTO aHaJIN3a.

3akimovyenne. Mrak, KOpHyc — 3TO MpEACTaBICHHBIH B 3JEKTPOHHOM BHAE, KaK MPaBUIIO,
pPa3MEYeHHBIN IS A3BIKOBEAYECKOTO aHAIM3a, CHAOKEHHBIA OTHOCUTENFHO HECIIOKHOW B SKCILTyaTaIlH
MOMCKOBOM CHUCTEMOW NPEACTaBUTENbHBIH KOHIJIOMEPAT HEOTPENAaKTUPOBAHHBIX TEKCTOB, KOTOPBIE
MPEACTABISIIOT IO BO3MOXKHOCTH 0OJIBIIOE YUCTIO SI3IKOBBIX BAPHAHTOB.

B roapl BO3HMKHOBEHHSI KOPIYCHOM JHMHTBHCTHKH NpOOJEM KOMIIBIOTEPH3aLUH B 3TOM
HampaBJeHNH He 0003Ha4Yajoch, M “HUCCIEAOBATENN YKa3bIBaJIM HAa BO3MOXKHOCTH  IPOUTHOPHPOBATH
BapUAaTHBHOCTB S3bIKa, & IMEHHO “‘TEPPUTOPUAIEHOMY, COLUATIBHOMY, BO3PACTHOMY, TeHAEPHOMY  H T.II.
SI3BIKOBOMY pasrpaHudcHuto [24, 76-77]. B Hamm qHU, UTHOPUPYS €r0, Mbl HAMEPEHHO YIIEMIIsieM ceOst
Pa3sHOOOPa3HBIMU PaMKaMH IIPH MCCIICIOBAHUN TEKCTOB KOHKPETHOI'O S3bIKA, YTO HOABEPraeT COMHEHHIO
00BEKTUBHOCTH TAaKOT'O poja uccienoanus. C BOSHUKHOBEHHUEM 3JIEKTPOHHBIX KOPITYCOB pasHOOOpasue
(opM cyIecTBOBaHHUS A3bIKa CTAI0 OOJIee OKa3aTeNbHBIM, CPEACTBA M BO3MOXKHOCTH M3YUEHUS NaHHBIX
s3plKa  BO3pPOCIH. B COBpEMEHHOM  JIMHIBUCTMYECKOM KOpIyc€ €CTh COTHH MMJUIMOHOB
CIIOBOYNOTpeOaeHU, a TO, YTo Oyarojapss SJEKTPOHHOMY KOPIyCy HTOTH  IPUMEPOB
CJIOBOYTIOTPEOJICHHI MOXHO MOJIYYUTh HEBOOOPA3UMO OBICTPO, B 3HAUUTEIILHOM Mepe 00Jieryaet 3aaaqy
a3bIkoBeaM. 1loka3aHHas TUIOJIOIHMsA KOPIYCOB, HE IPETEHAYs Ha MacIUTaOHOCTb, IPEIACTABISIET HAM
peaibHOE Pa3HOOOpa3ue KOPIyCOB TEKCTOB M IO3BOJIAET COPUEHTHPOBATHCS B HEM AJISl JAJIbHEHIIETo
MPOBEEHNSI HAYyYHOTO UCCIIEJOBAHUS.
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ABU ALI IBN SINONING “TIB QONUNLARI” ASARIDAGI TIBBIY BIRLIKLARNING
MORFOLOGIK JIHATLARI

Annotatsiya. Mazkur maqolada Abu Ali ibn Sino tomonidan yaratilgan “Tib qonunlari” asaridagi
tibbiy birliklarning morfologik jihatlari lingvistik tahlil etilgan. Asarda go‘llanilgan tibbiy terminlar
tarkibi, ularning so‘z yasalish modellari, morfemik tuzilishi, shuningdek, arab va fors tillaridan kirib
kelgan birliklarning o‘zlashtirilish xususiyatlari o‘rganilgan. Tadgigot natijasida gadimiy tibbiy
terminlarning zamonaviy tibbiy atamalarga ta’siri, ularning ma’no jihatdan izchil evolyutsiyasi hamda
morfologik bargarorlik darajasi tahlil gilingan. Ushbu maqola tibbiy tilshunoslik, tarixiy lingvistika va
terminologiya yo‘nalishida olib borilayotgan izlanishlarga nazariy hamda amaliy hissa qo‘shadi.

Kalit so‘zlar: Ibn Sino, “Tib gonunlari”, tibbiy birlik, morfologiya, tilshunoslik, terminologiya,
arabcha atamalar, tarixiy lingvistika.

AHHOTaHI/Iﬂ. B ,Z[aHHOfI CTaTb€ IPOBOIAUTCIA JIMHTBUCTHYECKHAN aHaIN3 MOp(i)OJ'IOFI/I‘ICCKI/IX
ACIEKTOB MEIUIIMHCKUX eIUHUI] B Tpyae AOy Anu uon Cunbl “Kanon menununs”. Vceaemayercs cocTas
MEINIIMHCKUX TEPMUHOB, X MOJIENN CIIOBOOOPa30BaHMUs, MOp(eMHast CTPYKTypa, a TakKe 0COOSHHOCTH
ACCUMIISIIMKA  3aMMCTBOBAHHBIX CIAMHHUI] M3 apaOCKOr0 W TEPCHICKOTO SI3BIKOB. B pesynbrare
HUCCIICAOBAHUA AHAJIM3HUPYIOTCA BIMAHHUE JPEBHUX MCIUIMUHCKHUX TCEPMHUHOB Ha COBPEMCHHYIO
MCIUIMUHCKYKO TCPMHUHOJIOTHIO, HX CEMAaHTHYCCKasd JSBOJJIOIHUA U  CTCIICHb MOp(I)OHOFH‘IGCKOfI
CcTaOMIBHOCTH. J[aHHAsA CTaThsi BHOCHUT TCOPETHUCCKHUI W MPAKTUIECKHUI BKJIaa B 00JaCTH METUITHHCKOMH
JIMHI'BUCTHKH, HCTOpH‘ICCKOﬁ JIMHI'BUCTUKHU U TCPMUHOBCICHU .

KuarueBbie ciaoBa: Mon Cuna, KaHOH MeaWIMHBI, MEAWIMHCKUE EIMHHIBI, MOPQOJIOTHS,
JIMHTBUCTHUKA, TCPMUHOJIOT U, apa6c1<1xle TCPMUHBI, UCTOPUYICCKAA JIUHTBUCTHUKA.

Abstract. This article provides a linguistic analysis of the morphological aspects of medical units
in Abu Ali Ibn Sina’s “Canon of Medicine”. The composition of medical terms used in the work, their
word formation models, morphemic structure, as well as the characteristics of the assimilation of units
borrowed from Arabic and Persian are examined. The research highlights the impact of ancient medical
terms on contemporary medical terminology, their consistent semantic evolution, and the degree of
morphological stability. This article contributes both theoretically and practically to the fields of medical
linguistics, historical linguistics, and terminology studies.

Keywords: Ibn Sina, Canon of Medicine, medical units, morphology, linguistics, terminology,
Arabic terms, historical linguistics.

Kirish. Sharq mutafakkirlarining ilmiy merosi, xususan Abu Ali ibn Sino (980-1037) tomonidan
yaratilgan “Tib qonunlari” (arabcha: al-Qantn fi’t-Tibb) asari jahon tibbiyoti, falsafasi va tabiiy
fanlarining rivojlanishida beqiyos o‘rin tutadi. Ushbu asar nafaqgat tibbiy ma’lumotlar bilan boy, balki
tilshunoslik, terminologiya va ilmiy nutq uslubi jihatidan ham muhim manba hisoblanadi [1].

“Tib qonunlari” asarida qo‘llangan tibbiy terminlarning katta gismi arab va fors tillaridan
o‘zlashtirilgan bo‘lib, ular o‘z davrida ilmiy-tibbiy tafakkur mahsuli sifatida shakllangan. Bu birliklar
morfologik jihatdan turlicha tuzilgan: oddiy va murakkab birliklar, affiksal (qo‘shimchali) shakllar,
go‘shma so‘zlar va metaforik atamalar shaklida uchraydi [2]. Ushbu terminlarning zamonaviy o‘zbek
tilida va bugungi tibbiy terminologiya tizimidagi ko‘rinishlarini tahlil gilish esa ularning tarixiy
rivojlanish jarayonini ochib beradi. Masalan, galb, kabid, dimog*, soda kabi birliklar bugungi kunda ham
tibbiy leksikon tarkibida saglanib golgan. Ularning morfemik tahlili, semantik o‘zgarishlari va grammatik
strukturasi tilshunoslik nugtai nazaridan tadqiqg gilinishi ilmiy dolzarb vazifalardan biridir [3]. Shu bilan
birga, bu terminlarning shakllanish mexanizmlarini o‘rganish orgali nafagat ularning lug‘aviy kelib
chigishini, balki zamonaviy tibbiy atamalar tizimidagi izchilligini ham ko‘rish mumkin.
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Ushbu tadqiqotning obyekti sifatida Ibn Sinoning “Tib qonunlari” asari tanlandi. Predmeti esa asarda
ishlatilgan tibbiy birliklarning morfologik jihatdan shakllanish usullari, grammatik qurilishi va semantik
tafsifi hisoblanadi. Magolaning asosiy maqgsadi tibbiy birliklarning lingvistik qurilishini o‘rganish,
ularning bugungi zamonaviy atamalar bilan alogadorligini aniglash va tarixiy-lingvistik taraqqgiyotidagi
uzviylikni ochib berishdir.

Asosiy gism. Mazkur tadgigotda lingvistik tahlilning bir nechta metodlari go‘llanildi, jumladan,
morfologik, etimologik (kelib chigish) va giyosiy-lug‘aviy tahlillar. Ushbu yondashuvlar orgali Ibn Sino
asarida uchraydigan tibbiy terminlarning tuzilishi, shakllanishi, grammatik xususiyatlari va semantik
o‘zgarishlari chuqur o‘rganildi. Dastlab, tibbiy atamalarning arab va fors tillaridagi asl shakllari aniglanib,
ularning morfemik tuzilishi tahlil qilindi. Tahlil davomida arab tilidagi morfologik tizim asosida
so‘zlarning ildizlari (juzr) va vaznlarining (formulaviy tuzilish) roli ko‘rib chiqildi. Misol sifatida, qalb,
kabid, soda, dimog‘ kabi terminlar morfologik jihatdan oddiy, affiksal va qo‘shma birliklar sifatida
tasniflanishi mumkin.

Ikkinchi bosgichda tibbiy birliklar zamonaviy o‘zbek tili va tibbiy terminologiya bilan giyosiy
tahlil gilindi. Bunda lingvistik transformatsiyalar, semantik torayish yoki kengayish, va grammatik
adaptatsiya hodisalari aniglab borildi. Misol uchun, Ibn Sino davrida soda atamasi umumiy modda
almashinuvi kasalliklarini bildirgan bo‘lsa, bugungi kunda u metabolik sindrom yoki bioximik muvozanat
terminlariga yaqginlashgan [4]. Bu metodlar tibbiy birliklarning morfologik tizimi, tarixiy shakllanishi va
zamonaviy terminologiyaga ta’sirini chugur o‘rganishga imkon berdi.

Muhokama va natijalar. Tadgigot davomida lbn Sino asaridagi tibbiy birliklar morfologik
jinatdan tahlil gilinar ekan, ularning grammatik tuzilishi, yasalish shakllari va semantik xususiyatlari
chuqur o‘rganildi. Asosiy e’tibor, avvalo, tibbiy atamalarin morfologik strukturasiga garatildi va ularning
turli shakllari zamonaviy tibbiyot tiliga ganday ta’sir ko‘rsatgani aniglanishga harakat gilindi. 1bn Sino
asaridagi tibbiy birliklar morfologik jihatdan bir nechta turlarga bo‘linadi, ulardan ba’zilari
quyidagilardir:

Oddiy birliklar — bu morfologik jihatdan bitta ildiz asosida yasalgan, go‘shimchalarsiz (affikssiz)
shakldagi tibbiy terminlardir. Ushbu birliklar odatda lug‘aviy jihatdan soddaligi bilan ajralib turadi va
ma’nosi anig, konkret fiziologik yoki anatomiya bilan bog‘liq ob’ektlarni ifodalaydi. Oddiy birliklar
tibbiy terminologiyaning eng gadimgi va asosiy gatlamini tashkil giladi. Oddiy birliklarning morfologik
xususiyatlari: Bitta ildizdan tashkil topgan. Qo‘shimcha (prefiks, suffiks, interfiks)larga ega emas.
Lug‘aviy mustagillikka ega bo‘lib, alohida tibbiy ma’noni anglatadi.

Sintaktik vazifasida, odatda, nomlovchi funksiyani bajaradi (tanadagi a’zoni yoki hodisani
nomlaydi). Misollar: Qalb — yurak ma’nosini anglatadi. Arab tilidagi “galb” so‘zi bevosita yurakni
bildiruvchi oddiy birlik bo‘lib, hech ganday affiks (qo‘shimcha) bilan yasalmagan. Ushbu birlik aniq
biologik organni ifodalaydi va tibbiy kontekstda yurak faoliyati, yurak kasalliklari, zarb (urish) kabi
tushunchalar bilan bog‘lanadi. Kabid — jigar ma 'nosida. Bu atama arab tilidan o‘zlashgan bo‘lib, o‘zbek
tibbiy matnlarida ham keng go‘llanadi. Bu yerda ham bitta ildiz mavjud bo‘lib, grammatik yoki semantik
kengaytma yo‘q. Kabid hazm qilish tizimining asosiy organi sifatida ko‘plab tibbiy tavsiflarda
go‘llaniladi. Dimog‘ — burun ma’nosida. Bu ham oddiy birlik bo‘lib, burun a’zosini bevosita bildiradi.
Ibn Sino asarida dimog*® atamasi ko‘pincha nafas olish yo‘llari bilan bog‘liq patologiyalar yoki fiziologik
holatlarni tavsiflashda ishlatilgan. Asab — nerv. Ushbu so‘z ham oddiy birlik hisoblanadi. U asab
tizimining asosiy komponenti bo‘lib, asosan, nervlar, reflekslar, asab kasalliklari kabi kontekstlarda
ishlatiladi[1].

Oddiy birliklarning funksional roli: Oddiy birliklar tibbiy matnlarda asosan asosiy nomlovchi
birlik sifatida xizmat giladi. Ular murakkab atamalar, affiksal yoki qo‘shma birliklar yaratishda baza
(asosiy ildiz) rolini o‘ynaydi. Masalan: Qalb — zarb-ul-qalb, Asab — asab tizimi, asabiy holat

Tibbiy terminologiyadagi ahamiyati: Oddiy birliklar tibbiy leksikadagi asosiy sifatida gabul
gilinadi. Ular ko‘p hollarda gadimiy manbalarda, xususan Ibn Sino kabi tabiblarning asarlarida
uchraydi;Ularning semantik soddaligi tibbiy tushunchalarni anig va ixcham ifodalashga xizmat giladi;
Lug‘aviy jihatdan boy va tarixiy ildizlarga ega bo‘lib, arab va fors tibbiy merosining o‘zbek tiliga
o‘tishida muhim bo‘lgan. Oddiy birliklar — tibbiy terminologiyaning eng sodda, ammo eng muhim
gismini tashkil etadi. Ular morfologik jihatdan oddiy bo‘lsa-da, ilmiy va amaliy tibbiyotda aniq va
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tushunarli ifoda vositasi bo‘lib xizmat giladi. Ibn Sino asaridagi bu kabi birliklar, bugungi tibbiy tilning
shakllanishi va rivojlanishida asosiy manba hisoblanadi.

Murakkab birliklar — bu ikki yoki undan ortiq so‘zning go‘shilishi orqgali yaratilgan atamalardir.
Bunday birliklar ko‘pincha ma’nolarini kengaytirish, aniglashtirish yoki tasvirlash uchun ishlatiladi.
Murakkab birliklar tibbiyotda ko‘plab jarayonlar, kasalliklar yoki alomatlarni ifodalashda muhim rol
o‘ynaydi, chunki ular nafagat anig ma’no, balki ba’zan metaforik yoki izohli mazmunni ham Keltirib
chigaradi.

Murakkab birliklarning tuzilishi: Murakkab birliklar odatda ikki yoki undan ortiq so‘zning
go‘shilishidan tashkil topadi. Har bir so‘zning alohida ma’nosi bo‘lgan holda, ular birgalikda yangi,
kengaytirilgan yoki izohli ma’no hosil qiladi. Bunday birliklar, ko‘pincha, ilmiy va tibbiy
terminologiyada uzoq tarixiy rivojlanishning natijasi bo‘lib, o‘zaro bog‘lig jarayonlarni yoki holatlarni
aniq va tasvirli tarzda bayon etishga xizmat giladi. Misollar: Suvdek ogadigan moddalar (yallig lanish
suyugliklari): Bu atama ikki so‘zdan tashkil topgan bo‘lib, suvdek (suvga o‘xshash) va ogadigan
moddalar (suyugliklar) so‘zlari birlashtirilgan. Bu yerda suvdek so‘zi yallig‘lanish jarayonida paydo
bo‘lgan suyuglikning xususiyatlarini tasvirlaydi. Suvdek ogadigan moddalar atamasi, asosan,
yallig‘lanish jarayonlari natijasida paydo bo‘ladigan suyugliklarni, ya’ni, ko‘pincha shish yoki
infeksiyalarning ogib chigishini ifodalaydi. Bu atama murakkablikni ifodalashda metaforik xususiyatga
ega, chunki yallig‘lanish suyugliklari suvga o‘xshash harakatda bo‘ladi.

Tabiati issiq va qurug (safro): Ushbu atama esa an’anaviy tibbiyotda ko‘pincha tananing biror bir
holatini yoki kasallikni tavsiflash uchun ishlatiladi. Tabiati issiq va quruq so‘zlari orgali, organizmdagi
ba’zi holatlar, masalan, g‘azab yoki yallig‘lanish kabi, issiq va quruq xususiyatlarga ega bo‘lgan holatlar
tasvirlanadi. Bu turdagi murakkab birlik ko‘pincha iglim va tana holatlarini izohli tarzda ifodalashda
ishlatiladi. Tibbiy yondoshuvda safro (boshga nomlari bilan "issiq va qurug" deb atalgan) ma’lum bir
humorni, ya’ni, tanadagi suyugliklar tizimini va uning ta’sirini tavsiflash uchun ishlatiladi.[6]

Murakkab birliklarning tibbiy tilga ta’siri: Murakkab birliklar ko‘pincha tibbiy tilning
tasvirlovchi va izohli xususiyatlarini kuchaytiradi. Bunday atamalar nafagat ilmiy tafakkurda, balki
tibbiyotda ham kasalliklarni, alomatlarni va jarayonlarni aniqroq ifodalash uchun ishlatiladi. Masalan,
suvdek ogadigan moddalar yoki tabiati issiq va quruq kabi atamalar, tibbiyotda nafagat konkret ma’noni,
balki alohida tashxislar va ularning semantik shakllarini ham o‘z ichiga oladi. Shunday qilib, murakkab
birliklar o‘zining izohli va tasvirlovchi xususiyatlari orgali, tibbiy terminologiyani yanada boyitib,
bilimlarni anigroqg va tushunarli gilib tagdim etadi. Bu turdagi birliklar, asosan, uzoq tarixiy rivojlanish
jarayonida shakllangan bo‘lib, ilmiy tafakkurda keng targalgan.

Affiksal birliklar — bu arab yoki fors tillaridagi morfologik qo‘shimchalar yordamida yasalgan
tibbiy atamalardir. Bu turdagi birliklar bir yoki bir nechta morfemalardan tashkil topgan bo‘lib, har bir
morfema o‘z alohida semantik ma’nosini anglatadi. Affiksal birliklar, asosan, arab tilining sarf
(morfologiya) qoidalari asosida yasaladi va qo‘shimchalar orgali so‘zlarga yangi ma’no, shakl yoki
funktsional xususiyatlar go‘shadi.

Affiksal birliklarning tuzilishi:Affiksal birliklar odatda ikki gismdan iborat: ildiz va go‘shimcha
(affiks). Ildiz so‘zning asosiy ma’nosini ifodalaydi, go‘shimcha esa ushbu so‘zga yangi semantik,
grammatik yoki sintaktik xususiyatlarni qo‘shadi. Arab tilida bu go‘shimchalar ko‘pincha -ul, -i, -at va
boshqa shakllarda bo‘ladi, va ular so‘zning morfologik tuzilishini yanada boyitadi. Misollar: Zarb-ul-galb
(yurak urishi): Bu atama ikkita asosiy gismdan tashkil topgan: zarb (urish) va galb (yurak). Bu yerda zarb
ildiz so‘zi bo‘lib, urish harakati yoki jarayonini anglatadi, galb esa yurakni bildiradi. -ul- qo‘shimchasi
arab tili morfologiyasida tarkibga kiritilgan va bu go‘shimcha ma’noni aniglashtiradi, ya’ni yurak urishini
anglatadi. Shunday qilib, zarb-ul-galb birgalikda yurakning urish jarayonini (yurak urishi) ifodalaydi.
Bunday atamalarda affiksal go‘shimchalar so‘zlar o‘rtasidagi sintaktik bog*‘lanishni mustahkamlab, ularga
maxsus tibbiy ma’no go‘shadi. Suda’ (bosh og ‘rig i): Bu so‘z suda (og‘riq) ildizidan va arab tilidagi -a’
(og‘riq) shaklidan kelib chiggan. Suda so‘zi arab tilida og‘riq yoki gaynoq holatni anglatadi, va bu yerda
affiksal qo‘shimcha yordamida bu og‘rig turini aniglashga erishiladi.[6] Suda’ bosh og‘rig‘i sifatida
ishlatiladi. Bu atama tibbiy kontekstda bosh og‘rig‘ining turini ifodalaydi va affiksal go‘shimchalar orgali
yanada aniglanadi.

Affiksal birliklarning sintaktik roli va semantik xususiyatlari: Affiksal birliklar tibbiy tilda o‘ziga
xos sintaktik va semantik ro‘lga ega. Masalan, ular: Tibbiy so‘zlar yoki tushunchalarni aniq va gisqacha
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ifodalashda yordam beradi. Yangi semantik gatlamlar yaratadi, masalan, biror jarayon yoki holatni,
kasallikni yoki alomatni aniq belgilash imkonini beradi. Odatda bu birliklar ko‘prog ilmiy va texnik
mubhitda go‘llaniladi, chunki ular murakkab tibbiy tushunchalarni gisqa va to‘gri tarzda ifodalaydi.

Affiksal birliklarning tibbiy terminologiyadagi o ‘rni: Affiksal birliklar, tibbiyotda, asosan,
kasalliklar, simptomlar, alomatlar va jarayonlarning aniq ifodalanishiga xizmat giladi. Ular murakkab
biologik va fiziologik hodisalarni gisqa va tushunarli tarzda bayon qgilishga yordam beradi. Arab tilida
afiksal birliklar yordamida tibbiy atamalar yaratish nafaqat tibbiyot ilmiy terminologiyasining boyishiga,
balki ma’lum bir kasallik yoki alomatning anig va ravshan ta’riflanishiga ham yordam beradi. Umuman
olganda, affiksal birliklar tibbiy atamalarni yaratishda va ularning semantik mazmunini aniglashda
muhim ahamiyatga ega. Ular murakkab ilmiy tushunchalarni gisgartirib, anig va tushunarli tarzda
ta’riflash imkonini beradi.

Qo‘shma birliklar — bu ikki yoki undan ortig morfemadan tashkil topgan tibbiy atamalardir,
ularning har bir komponenti o‘zining alohida semantik ma’nosiga ega bo‘lib, birgalikda yangi, anigrog
ma’no yaratadi. Qo‘shma birliklar morfologik jihatdan bir nechta so‘zlardan yoki morfemalardan tashkil
topadi va ular birgalikda kasalliklar, alomatlar yoki fiziologik jarayonlarni aniq tasvirlashda muhim rol
o‘ynaydi.

Qo ‘shma birliklarning morfologik tuzilishi: Qo‘shma birliklar ikkita yoki undan ortiq
morfemalardan tashkil topadi. Har bir morfema (so‘z yoki so‘z gism) o‘z ma’nosini saglaydi, lekin
ularning kombinatsiyasi umumiy tushunchani yaxshilaydi. Bu turdagi birliklar, ko‘pincha, biror hodisani,
jarayonni yoki tushunchani yanada to‘lig va anig ifodalash uchun ishlatiladi. Masalan: Qalb-gon
aylanishi: Bu atama ikki so‘zdan tashkil topgan. Qalb (yurak) so‘zi va qon aylanishi (gqonning yurak
orgali harakatlanishi) so‘zi o‘zaro bog‘lanib, muayyan biologik jarayonni — yurak va gon tizimining
o‘zaro alogasini tasvirlaydi. Har bir so‘zning ma’nosi o‘ziga xos bo‘lib, ular birgalikda to‘liq fiziologik
jarayonni ifodalaydi. Kabid-ochlik: Kabid (jigar) va ochlik (qorin bo‘shlig‘ining og‘irligi yoki ozig-
ovgatni qabul qilishning giyinlashishi) atamalari go‘shma shaklda jigar bilan bog‘liq salomatlik
muammolarini — masalan, jigar bilan bog‘lig ovgat hazm qilish tizimining buzilishi yoki jigar
kasalliklarini tasvirlaydi. Bu atama jigar va uning faoliyatiga ta’sir giluvchi oshqozon va ichak tizimi
bilan bog‘lig alomatlarni ifodalash uchun ishlatiladi.

Qo ‘shma birliklarning semantik ahamiyati: Qo‘shma birliklar nafagat morfologik tuzilishga ega,
balki ular semantik jihatdan bir nechta elementni birlashtirib, yanada kengrog ma’no yaratadi. Har bir
so‘z yoki morfema, qo‘shilganida, yangi tushuncha yoki aniq fiziologik hodisani tavsiflaydi. Misol
uchun, galb-gon aylanishi atamasining tarkibidagi galb va gon aylanishi so‘zlari birgalikda yurakning gon
aylanish tizimidagi rolini yanada anigroq ifodalaydi. Bu, aslida, fagatgina yurak yoki gon aylanishining
alohida olinganini emas, balki ular o°rtasidagi interaktiv jarayonni ham o‘z ichiga oladi.

Qo ‘shma birliklarning tibbiy terminologiyadagi o ‘rni: Qo‘shma birliklar tibbiy terminologiyada
aynigsa keng go‘llaniladi, chunki ular kasalliklar, simptomlar va fiziologik jarayonlarni aniq va gisgacha
ifodalash imkonini beradi. Ushbu birliklar tibbiyot ilmiga xos murakkab tushunchalarni oddiy va
tushunarli qgilib tagdim etadi, bu esa bemorlarni davolash jarayonida samarali tibbiy kommunikatsiyani
ta’minlaydi. Shuningdek, go‘shma birliklar orgali tibbiy ilmiy adabiyotda yangi tushunchalar va
kasalliklar hagida ko‘prog ma’lumot olish mumkin. Umuman olganda, go‘shma birliklar tibbiyotda
murakkab biologik, fiziologik va patologik jarayonlarni tasvirlashda, shuningdek, kasalliklar va
alomatlarni aniq ifodalashda muhim ahamiyatga ega.

Tibbiy terminologiya bu doimo harakatda bo‘lgan, tarixiy, madaniy va ilmiy omillar ta’sirida
shakllanadigan murakkab tizimdir. Ko‘plab tibbiy birliklar vaqgt o‘tishi bilan semantik jihatdan o‘zgaradi,
ya’ni ular dastlabki ma’nolaridan uzoglashadi yoki yangi konnotatsiyalarga ega bo‘ladi. Bu holat tibbiy
tilning evolyutsion xarakteri borligini va u qat’iy emas, balki dinamik va kontekstga moslashuvchan tizim
ekanini ko‘rsatadi.

Tarixiy-semiyotik o‘zgarish namunasi sifatida “soda” termini "Soda" — Ibn Sino davrida keng
ishlatilgan va muayyan semantik yuklama bilan tibbiy leksikonda mustahkam o‘rin egallagan birliklardan
biridir. Bu termin o‘sha davr tibbiyotining humoral nazariyasi asosida ishlatilgan bo‘lib, quyidagi
ma’nolarda go‘llangan:

Psixik muvozanatsizlik — agliy holatning buzilishi, g‘azab, begarorlik, melankoliya kabi

psixologik salbiy holatlar;
-
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Salbiy moddalar yig‘ilishi — tanadagi ortigcha, zararli va muvozanatsiz suyugliklar (xususan, gora
safro) yig‘ilishi bilan bog*‘liq holatlar.

Bu atama o°‘sha davrda soda moddasi tanadagi salbiy o°zgarishlar sababchisi sifatida talgin
gilingan, va u bilan bog‘liq kasalliklar, odatda, ruhiy va jismoniy noxushliklar bilan tavsiflangan.

Bugungi tibbiy diskursda esa soda atamasi ilmiy-amaliy qo‘llanilmaydi yoki kam uchraydi.
Uning o‘rnini zamonaviy psixiatriya va psixosomatika sohalarida ancha aniglashtirilgan tushunchalar
egallagan: Psixosomatik buzilishlar — ruhiy zo‘rigishlar natijasida yuzaga keladigan jismoniy holatlar
(masalan, stressdan kelib chigadigan yurak urishi, bosh og‘rig‘i, oshqozon bezovtalanishi va h.k.).

Bunda soda atamasi to‘g‘ridan-to‘g‘ri go‘llanilmasa-da, u bilan bog‘lig semantik iz yoki ilmiy
tarixiy izlanishlar hali-hanuz izchil tahlil etilmoqda. Bu jarayon — ya’ni atamaning ma’nosi o‘zgarishi
yoki yangilanib zamonaviy ekvivalentlarga ega bo‘lishi — tibbiy tilning semantik evolyutsiyasi deb ataladi

[4].

Ibn Sino terminlari va zamonaviy tibbiy birliklar giyoslanishi: Tadgiqot doirasida Abu Ali ibn
Sino tomonidan “Tib qonunlari” asarida qo‘llangan tibbiy terminlarning zamonaviy tibbiy terminologiya
bilan giyosiy-lug‘aviy tahlili amalga oshirildi. Bu tahlil nafagat lingvistik o‘xshashlik va tafovutlarni,
balki konseptual yondashuvlar evolyutsiyasini ham yoritishga xizmat gildi. Jumladan, Ibn Sino asaridan
tanlab olingan asosiy tibbiy birliklar zamonaviy o°zbek, lotin va ingliz tibbiy terminlari bilan solishtirildi.
Quyidagi jadvalda ushbu giyosiy tahlilning ayrim muhim namunalari keltirilgan:

| 1bn Sino termini  Ma 'nosi Zamonaviy atama (lot./ing.
Qalb Yurak Cor (lot.), Heart (eng.)
Kabid Jigar Hepar (lot.), Liver (eng.)
Dimog Burun Nasus (lot.), Nose (eng.)
Soda Salbiy modda, psixik holat Psixosomatik buzilish (modern diagnosis)
Balg ‘am Sovuqg modda, nafas tizimi suyugligi  Mucus / Sekretum (lot.)

Bu kabi qgiyosiy tahlillar 1bn Sino asarlaridagi tibbiy terminlarning zamonaviy tibbiyot tiliga
ganday ta’sir ko‘rsatganini va ularning konseptual asoslarini ganday saglab golganini ko‘rsatadi [2].

Olib borilgan morfologik tahlil shuni ko‘rsatdiki, Ibn Sino tomonidan “Tib qonunlari” asarida
go‘llanilgan tibbiy birliklar shakliy jihatdan sodda bo‘lishiga garamay, murakkab semantik va funksional
yuklamaga ega. Bu birliklar o‘zida arab tili morfologik tizimining chuqur goidalarini aks ettirgan bo‘lib,
asosan ildiz-vazn asosida yasalgan. Jumladan, qgalb, kabid, asab, soda kabi terminlar bir ildizli oddiy
birliklar sifatida morfemik jihatdan soddaligiga garamasdan, kontseptual nuqtai nazardan chuqur ilmiy
tushunchalarni ifoda etadi.

Ushbu tahlillar orgali aniglanishicha, morfologik strukturalar terminlarning zamonaviy tibbiy
nutqda go‘llanishiga bevosita ta’sir giladi. Shuningdek, bu birliklar hozirgi tibbiy terminologiya uchun
lingvistik model vazifasini o‘taydi. Natijalar tibbiy tarjima, darsliklar tuzish, va terminologik standartlarni
ishlab chigish kabi amaliy sohalarda muhim go‘llanilishi mumkin.

Ibn Sino asaridagi ko‘plab terminlar zamonaviy tibbiy atamalar bilan semantik jihatdan bog‘lig.
Masalan, kabid — hepar (lot.), dimog® — nasus, balg‘am — mucus kabi juftliklar gadimiy tibbiy tilning
zamonaviy leksikaga bevosita ta’sirini namoyon etadi. Bu uzviylik ilm-fan taraqgiyotining izchilligini va
gadimiy birliklarning kontseptual bargarorligini isbotlaydi [2]. Tibbiy birliklar ikki asosiy tilshunoslik
Xususiyatga ega: Bargarorlik — asosiy semantik yadroning saglanishi; O¢zgaruvchanlik — ma’no,
konnotatsiya yoki go‘llanish doirasining zamon va ilm-fan ta’sirida o‘zgarishi. Masalan, soda Ibn Sino
davrida psixik holat bilan bog‘liq zararli modda sifatida talgin etilgan bo‘lsa, hozirgi terminologiyada
psixosomatik buzilishlar tushunchasiga yaginlashgan [4]. Bu esa terminlarning zamon bilan
uyg‘unlashuvchanligini ko‘rsatadi. Tibbiy terminologiya fagat amaliy tibbiyotga oid emas, balki
tilshunoslikning muhim tarmoglaridan biri sifatida ham o‘rganiladi. Etimologik, morfologik va giyosiy
yondashuvlar orgali tibbiy atamalarning kelib chigishi va o‘zgarish mexanizmlari aniglanadi. Bu esa
tibbiy leksikani ijtimoiy-madaniy va tarixiy kontekstda chuqurrog tahlil gilish imkonini beradi [5].
Klassik tillarga (arab, fors, lotin, yunon) asoslangan terminlar zamonaviy tibbiy lug‘atlarning filologik
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negizini tashkil etadi. Shuning uchun tibbiyot va tilshunoslik fanlari o‘rtasidagi integratsiyani
kuchaytirish bugungi kunda dolzarb masala hisoblanadi.

Xulosa. Mazkur tadgigot natijalari shuni ko‘rsatadiki, Abu Ali ibn Sino tomonidan “Tib
gonunlari” asarida qo‘llangan tibbiy birliklar o°‘zining morfologik qurilishi, semantik mazmuni va
lingvistik funksiyasi jihatidan mukammal tizimga ega. Ushbu birliklar arab-fors morfologiyasi asosida
shakllangan bo‘lib, ular hozirgi zamonaviy tibbiy terminologiyaning shakllanishida muhim tarixiy manba
va tilshunoslik modeli sifatida xizmat giladi. Olib borilgan morfologik tahlil natijalariga ko‘ra, tibbiy
atamalar oddiy, affiksal, murakkab va qo‘shma birliklar sifatida tasniflandi. Har bir turdagi birliklar
o‘ziga xos grammatik va semantik xususiyatlarga ega bo‘lib, ularning funksional yuklamasi davrlar osha
saglanib golgan yoki zamon ruhiga mos holda o‘zgarishga uchragan.

Ibn Sino atamalari zamonaviy tibbiyot tilida to‘g‘ridan-to‘g‘ri yoki ma’no jihatidan

transformatsiyalangan holda saglanmoqda. Bu esa, bir tomondan, klassik tibbiy tilning bargarorligini,
ikkinchi tomondan esa, uning moslashuvchan va dinamik tabiati mavjudligini ko‘rsatadi.
Tibbiy terminlar tarixiy-lingvistik yondashuv asosida o‘rganilganda, ularning morfologik tuzilishi bilan
birga, madaniy, konseptual va kommunikativ jihatlari ham ochiladi. Bu esa, tibbiy tarjima,
lug‘atshunoslik, ilmiy matnlar yaratish va termin me’yorlashtirish kabi amaliy sohalarda muhim ahamiyat
kasb etadi.

Xulosa qilib aytganda, 1bn Sino tibbiy birliklarining lingvistik o‘rganilishi nafagat tilshunoslik,
balki tibbiyot va tarixiy fanlar o‘rtasida ko‘prik vazifasini bajaradi. Ushbu birliklarning ilmiy tahlili esa
zamonaviy tibbiy tilni boyitish va terminologik izchillikni ta’minlashga xizmat giladi.
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Annotatsiya. “Ozodlik haykali” Amerika xalqi uchun erkinlik ramzi hisoblanadi. Bundan
tashgari, u amerikaliklarning dunyoqarashi bilan bog‘lig bir gator prototip tasvirlarni ham ifodalashi
mumkin. Ushbu maqolada Amerika xalqining milliy tafakkurida “Ozodlik haykali” konsepti orqali
shakllangan bir nechta prototipik ma’nolar statistik ma’lumotlar vositasida tahlil gilinadi. Statistik
tahlillar turli kontekstlarda yodgorlik bilan bog‘lig bo‘lgan kontseptual assotsiatsiyalarning xilma-xilligini
miqdoriy jihatdan ochib berdi. Bu tushunchalar Ozodlik haykalining Amerika milliy o‘ziga xosligi bilan
chuqur integratsiyalashganini ta’kidlaydi, bu nafagat madaniy va hissiy ahamiyatga ega, balki kengroq
ramziy rezonansni ham anglatadi. Uning “Ozodlik” nomi o°z ildizlarini haykal go‘lidagi yozuvli lavhada
topadi, bu 1776-yil 4-iyuldagi Mustaqgillik Deklaratsiyasiga ishora giladi — Amerika ozodligining
tug‘ilishini nishonlaydigan muhim dagiga. Bu tarixiy bog*liglik erkinlik mohiyatini shaxsiy turmush tarzi,
xulg-atvori va siyosiy e’tigodiga nisbatan davlat tomonidan zulmkor cheklovlarni olib tashlash sifatida
ta’kidlab, demokratik gadriyatlarning asosi sifatida individual avtonomiya va o‘zini ifoda etishni
ta’kidlaydi.

Kalit so‘zlar: statistik usul, COCA, prototip tasvir, Eleanore Rosh, prototip nazariyasi, Amerika
lingvomadaniyati, kontekstual ierarxiya.

AnHotamus. “Crarys CBoOOIbI” CUMTACTCS CHUMBOJIOM CBOOOJBI JUI aMEPUKAHCKOM HAIIWH.
Kpome TOro, oHa MOXET TaKKe BBIPOKATh PSIA MPOTOTHUIHYCSCKHX 00pa3oB, CBSA3aHHBIX C
MHUPOBO33pEHUEM aMepuKaHileB. B naHHOW cTartbe aHamusupyercs konuent “Crarys CBoOoubl” depes
coOpaHHBIE CTaTHCTUYECKHE JaHHbIE C I1eNbl0  CcOpPMYyNIHpPOBaTh MEHTAJIUTET aMEpUKaHIIEB.
CTaTHCTHYECKHH aHaIU3 KOJHWYECTBEHHO BBISBUI pa3H006pa3He KOHICUTYaJIbHBIX accounaunﬁ,
CBA3AaHHBIX C IMaMATHUKOM B pPA3HBIX KOHTCKCTax. Ot UIEU NOAYCPKUBAIOT I‘JIy60Ky}O HUHTETpanuro
CTaTyI/I CBO60,Z[I>I B HAallUOHAJIbHYIO UACHTHYHOCTDH AMepI/IKI/I, YTO O3HAYACT HC TOJIBKO KYJIBTYPHOC U
SMOIMOHATIFHOE 3HaueHue, HO W OoJiee MIMPOKWH CHMBOJIMYECKHil pe3oHaHc. Ee na3zBanme “Coboma”
6epeT CBOE HaAyJajo B Ta6J’II/I‘IKG, KOTOPYIO ACPKUT CTATys, CCbLIAsACh Ha I[CKJ'IapaI_II/IIO HE3aBUCHUMOCTH OT
4 mrons 1776 Toga — MOBOPOTHEINT MOMEHT, O3HAMEHOBABIIINN POXKIICHHE aMEPUKAHCKOW CBOOOIBI. JTa
HUCTOpHUYCCKAaA CBA3b NOAYUYCPKUBACT CYTh CBO60,Z[I>I KaK YCTpaHCHUA PCHIPECCUBHBIX MPABUTCIbCTBCHHBIX
OI‘paHI/I‘IeHI/Iﬁ Ha JUYHBINA 06pa3 JKHN3HHU, IIOBCACHHC M IIOJIMTUYCCKHEC y6e)K}16HI/I$I, Imoag4YCpKuBasd
WHAWBUAYAJIbHYHO ABTOHOMHUIO M CAMOBBIPAKCHUC KaK KpPACyrOJIbHbIE KaMHH JACMOKPATHYCCKUX
LIEHHOCTEM.

KaroueBsblie cinoBa: craructuueckuii meron, COCA, mpoTtoTunmyeckuii oopas, IneoHop Pom,
TCOpHs IIPOTOTUIIOB, AMEPUKAHCKas JUHIBOKYJIbTYpa, KOHTEKCTyalIbHast nepapxus.

Abstract. “The Statue of Liberty” is considered to be the symbol of freedom for American
nation. Besides, it can also express a number of prototypical images connected with the worldview of
Americans. The following article analyses the concept of “the Statue of Liberty” through the collected
statistical data in order to formulate the mindset of American people. Statistical analyses have
guantitatively revealed the diversity of conceptual associations linked to the monument across different
contexts. These insights highlight the profound integration of the Statue of Liberty into America’s
national identity, signifying not only cultural and emotional significance but also broader symbolic
resonance. Its name, “Liberty” finds its roots in the inscribed plaque held by the statue, referencing the
Declaration of Independence on July 4, 1776 — a pivotal moment marking the birth of American freedom.
This historical connection underscores the essence of liberty as the removal of oppressive governmental
constraints on personal lifestyles, behaviors, and political beliefs, emphasizing individual autonomy and
self-expression as cornerstones of democratic values.
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Introduction. The Statue of Liberty, a prominent symbol of freedom and democracy in American
culture, holds multifaceted meanings that extend beyond its physical form. Through a detailed statistical
analysis, the conceptual attributes associated with the Statue of Liberty can be quantified and categorized
based on their frequency within various contexts. By examining these interpretations, we gain insight into
how deeply embedded the Statue of Liberty is within the fabric of American national identity,
transcending mere materiality to encompass cultural, emotional, and symbolic dimensions. The reason
why the monument is named after the word “liberty” can be seen from the inscription on the plaque that
the statue holds in its left hand [8]. It reads July 4, 1776 (the day the United States gained independence).
After all, from this date on, Americans gained the gift of freedom, which paved the way for many
political freedoms [5]. A person who walks in freedom is free from repressive restrictions imposed by the
government on his lifestyle, behavior, or political views in society and on the state [3] The power or
scope of actions that people can enjoy in their actions and freedom to express their desires is called
freedom [6]. The Statue of Liberty, a universally recognized symbol of freedom and democracy, carries
rich layers of meaning that transcend its physical form. To delve deeper into these nuanced significations,
a comprehensive study was conducted using the Corpus of Contemporary American English (COCA)
database. From this analysis, 391 contextual units directly tied to the Statue of Liberty were scrutinized,
yielding ten distinct yet interconnected prototypical meanings. Drawing upon psychologist Eleanor
Rosch's influential work on prototype theory (1971), these findings underscore the dynamic nature of
concepts in language, where each notion exists as a constellation of meanings capable of capturing its
essence to varying degrees. This exploration thus sheds light on the multifaceted role of the Statue of
Liberty within American cultural identity, illustrating its evolution from a static monument to a fluid
embodiment of ideological principles.

Main part. Based on statistical analysis, 391 contextual units related to the concept of Statue of
Liberty were analyzed in the Corpus of Contemporary American English (COCA) database and ten
prototypical meanings were identified. Psychologist Eleanor Rosch, who explained the prototype theory
in her works in 1971, defines this theory as follows: In prototype theory, any concept existing in any
language has a paradigm of meanings that can express its properties to some extent [7].

Based on the statistical analysis, the prototypical meanings of the concept of “Statue of Liberty” in
American national culture can be expressed on a 100 percent scale as follows:

1. In the sense of a statue (86%) it embodies the following conceptual features:

a) having a head crowned with many stars: The magnificent head of the Statue of Liberty has just
been completed.

b) being depicted holding a torch: ...to hold a torch aloft in a pose similar to one later given to the
Statue of Liberty.

c) having a weight characteristic of the statue: The Statue of Liberty, roughly of the same size,
weighs 225 tons.

d) having a height characteristic of the statue: ...a 36-story-tall building, and 18 meters (60 feet)
taller than the Statue of Liberty.

2. In the sense of a geographical area (4.8%) it is attributed to the place where the statue is
erected.

a) In January of last year we visited the Statue of Liberty from the New Jersey side.

b) Hold on. How do | get to the Statue of Liberty? Take the ferry from Battery park.

In this case, the lexical units “visit” and “get to” express the orientational metaphorical meaning
of the concept “Statue of Liberty”. That is, the Statue of Liberty has a directional property. A certain
trajectory can be followed towards it. Therefore, it is a geographical area.

¢) ...we have to announce immediately to counter this. Why not announce at the Statue of

Liberty?

In this example, the preposition “at” shows that the concept “Statue of Liberty” is a container
metaphor. “At” is used before certain places. Therefore, the concept “Statue of Liberty” also has this

property.
-
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d) I have been to the Statue of Liberty, the purpose of the trip was to see the Statue of Liberty.

In this case, the first collocation “Statue of Liberty” expresses a geographical area. Because the
combination “have been to...” expresses the meaning of having been somewhere. The second collocation
“Statue of Liberty” expresses the meaning of the statue. That is, in translation, the meaning is “I have
been to the Statue of Liberty Square/or Island. The purpose of the trip was to see the Statue of Liberty.”

3. The animated female figure (2.5%) embodies the following conceptual features:

a) the ability to perform human-like movements: ... and the Statue of Liberty started shaking her
fist.

b) the possession of human-like body parts: So why is the Statue of Liberty losing her skin?

c) the possession of female-like characteristics (cleanliness, wearing a dress...) Nothing more
pure than Lady Liberty. Yes, the Statue of Liberty standing proudly on America’s shore ... in her clingy
dress.

d) the appeal to female-like urges: The big green lady in the New York Harbor. Statue of Liberty.
She has been napping for a long time. Probably hasn’t slept.

e) possessing human emotions: The Statue of Liberty seems rather worried as the United States
national debt passes 20% ...

4. Based on the contextual meaning, the following examples can be listed in the meaning of
nicknames, nicknames (2.3 %):

a) ...that giant statue of liberty made me laugh my ass off. Logical or not. It was.

In this case, the height of the person is likened to the Statue of Liberty, and a light irony is made.

b) Uncle Sam and the Statue of Liberty mingled with guests, handing around doughnuts. ..

In this example, some characteristic of the Statue of Liberty (dressing like the statue, being tall
like it, or something else) is likened to a person and given a name.

5. In the sense of state (1.5%) it embodies the following conceptual features:

a) Expressing the state of holding a torch typical of the Statue of Liberty: What do you want? Just
raise your hand. Like you are the Statue of Liberty.

b) Dressing like the Statue of Liberty: Man taking tablecloth off table, dressing himself as the
Statue of Liberty...

6. In the sense of clothing (0.7%) it refers to clothing designed like the Statue of Liberty or with
an image of the Statue of Liberty:

A lot of options in the costume room. It was either this or the statue of liberty. — What is
happening? — Okay, detective. I will.

7. In the sense of freedom (0.7%) :

a) ...I suppose, is New York City and Freedom is the Great Statue of Liberty.

This shows that the Statue of Liberty is a symbol of New York City and the feeling of freedom.
The torch in the Statue of Liberty's hand is a flame. Fire is a symbol of invincible power. Freedom is also
a metaphor for the Statue of Liberty, as it represents power.

8. Action (0.2%): Likewise, | have been to New York probably 10 times and never done the
Statue of Liberty.

In this case, the expression of the collocation “Statue of Liberty” with the verb “do” indicates that
it expresses the meaning of action. Therefore, the phrase “to do Statue of Liberty” has served as a verb in
the sentence. In translation, it can express the meaning of “traveling to the Statue of Liberty square”.

9. In the meaning of fame (0.2%): We see a symbol as familiar in its outlines as the Statue of

Liberty. Lincoln was a symbol in his own time.

The Statue of Liberty, which has become a symbol of the United States, is the most famous
monument of its time. In the above example, it can also be seen that it is used in the conceptual meaning
of “familiarity”.

10. In the meaning of menstruation (0.2%) it expresses a specific feminist feature.

When asked if an older girl ever offered her a guide to womanhood, her very own Statue of
Liberty moment, Klein could barely keep from laughing as she remembered one fifth-grade classmate’s
confident assertion about how periods worked.

The metaphor statue of liberty moment used in the context expresses the same meaning as the

expressions | am in my days, | am on my period.
-]
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Discussion and results. The statistical analysis of the concept of the “Statue of Liberty” within
American national culture reveals a hierarchical structure of meanings. The primary meaning (86%)
relates to its status as a physical statue, emphasizing key attributes such as its iconic crown, torch, weight,
and height. These features underscore its symbolic representation as a monumental emblem of freedom
and democracy, reflecting both historical significance and cultural identity.

Interestingly, while the geographical area accounts for only 4.8%, it plays a critical role in
reinforcing the statue’s spatial orientation and accessibility. Metaphorical uses like visit, get to, and at
emphasize the Statue of Liberty as a destination, aligning with its role as a tourist attraction and a site of
cultural importance. Moreover, the dual nature of the phrase—denoting both the statue itself and its
location — highlights the interplay between the physical object and its surroundings.

Another notable aspect is the anthropomorphic projection onto the statue, representing it as an
animated female figure (2.5%). This interpretation draws parallels between the statue and human traits,
including movement (shaking her fist), bodily features (losing her skin), feminine qualities (standing
proudly...in her clingy dress), and emotional states (seems rather worried). Such portrayals humanize the
statue, fostering a deeper emotional connection with audiences by making it relatable and dynamic.

The use of the Statue of Liberty as a nickname (2.3%) further demonstrates its integration into
everyday language and humor, often serving as a comparison point for individuals' stature or appearance.
Similarly, its depiction in terms of state (1.5%) and clothing (0.7%) extends its influence beyond mere
statuary, incorporating aspects of behavior and fashion. For instance, posing like the Statue of Liberty or
wearing attire inspired by it reflects its pervasive cultural presence.

We could discover the following meanings out of the selected contextual units:

Ne | Conveyed meanings number of contexts
1 Monument 338
2 Garment 3

3 Nickname 9

4 Condition 6

5 geographical area 19
6 Motion 1

7 Fame 1

8 animated woman 10
9 Freedom 1
10 | women menstrual period 1

The results of the analysis can be illustrated in the following chart. The most common meaning is
monument, appearing in 338 contexts, which suggests that this interpretation dominates over others. In
contrast, several meanings such as garment, motion, fame, freedom, and women's menstrual period
appear only once, indicating they are far less commonly associated with the term. Meanings like
nickname, condition, geographical area, and animated woman fall somewhere between these extremes but
still occur much less frequently than monument. This distribution highlights a clear hierarchy where
certain interpretations are significantly more prevalent than others.
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Overall, the multifaceted meanings attributed to the Statue of Liberty illustrate its profound
impact on American society. Its primary function as a monument is enriched by its embodiment of
diverse roles — from a geographic landmark to a personified symbol of ideals and aspirations. This
adaptability underscores its enduring relevance as a cornerstone of national identity, transcending mere
materiality to become a deeply ingrained cultural touchstone.
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BEHA3UP YCTO3UMMU3JIAH TYXDPA
(J1aBomu. bomu 2024-iiuJ1, 2-conaa)

KAMKOBYC NOJIMIOXJUIA BA YHUHI MO3AHIAPOHT'A BOPUIIH

KaiikoByc TaxTra 4mKkkad, y3uHH oTa-000omapuman dapunyn Ba KaiikyOomrapaan TOHOPOK Ba
3YppoK je0 xucoOmnaiiau. Mo3aHnapoH VikacuHU 0007, Xa3WHAIApW Tyia Ae0 SIIMTaAu Ba KYIIMH
TOPTHO, y BHIIOATIApHU O60cnO onmm pukpuma 6ymamu. Capoit mormmmManmTapu Humpysra Homa €3u0,
3oxuau HloxHuHr ¢uKp Ba pexanapuaaH xabap Kuiumaad. Mo3aHOapoH AeBiap MakOHH, YTTaH 3aMOH
OpoH moxjapu Oy BHIOATra Xy>KyM KWIMaral JJWIap, y epiapHu AXpUMaH JeB XUMOS KHJIaJIH.
Humpy3nan etu6 xenran 3on avénnap KoByc mox onaura 60pub yHH ypyLIMAaciukKka YyHAAimumap,
oupok KaiikoByc ¥3 Gpukpuman KaiTMaiay.

KaiikoBycHMHI OOCKMHYMJIMK HHUATH MoO3aHIapoH MIoXura MabiyM Oynagun. Y OK JeB
pax0apiuruia JITymMaHHU KyTHO onumra Tai€piananu, Oup xadra kyrtum Ownan yraaum. Kaiikoyc
KYIIMHIapyu eTH0 Kenmarad, y3mapu OpoHra XyXyMm Kwiaawnap. Tanr axpsonnza kosiran Kaiikoyc
Cuecrongaru 3oiira KUIIM 1000pu0, Y3MHUHT abEHNIap MaclaxaThra KyJOK COJMaraHuiaH MyliaiiMoH
OynrannuruHu Omnaupud, DpoH OommMra TyLITaH OFUP Ba3HMATAAH KyTyJIUII ydyH €paaMm  cypailnu.
3omu 3ap ¥3 yrim Pycramuan Mo3aHnapoH jkaHrura p0opaju.

Pycram Paxmra MmuHHO, Kypoi-acnaxanapy OviaH Hyra YiKIm.

Mo3annapoH iWynuaa BaXIiuil XaiBOHIAp, IIiepiap OWIaH ONUINKO, YIapHU €Hraju, akaapxo Ba
ApxaHr paeBra Kapmu Kypamanau. Huxost 6omka Tomonman KoByc ¥3 ackapiapu OmiaH eTHO Kelalu.
Kosyc Ba Pyctam nycrona xypuinagunap:

l'upudram 6a orym KoByc mrox,
3u-3oaill OUITypCH Y a3 PaHkKH POX.

KaiikoByc Pycramra aifragu:

Ty akHyH paxu XOoHau JeB TP,
ba panx annap oBap TaHy TeFy Tep.

Pycram XadTTor - erTH TOKKa 60pnd, AXpuMaH AeB FOPUHU TOMHUO, JeBiap OWIaH Kypaliaau.
Huxost Ok geBHUHT Kayutacuau KecuO, mox KalikoByc onaura oiaub Kemam.

Pycram Ba KoByc ramabara spwumiray, ImoX TaxTra 9YWKHO, OomHWra TOXHU KYWHO, 0a3m
KHJTHIIA]TH.

KoByc Mo3zangapon moxura Homa €310, yHM naxjiaBoH Papxon opkaiu 1odopanu. Mo3anaapoH
moxu OK JieB Ba OOIIKA Max TaBOHJIAPHUHT MarlyOUsaTUHH I1IUTHO, Xada Oynanu. Y dapxo/ra or3aku Ba
€3Ma paBHIIa NIyHAAN ®aBoO Oepaan: MEHHHT XHCcOoOCH3 KYIIMHIApUM Ba MaxJjaBoHiapum, 1200 gpumum
0op, DpoHma sca Ourra xam ¢uia WYK. MeH DpOHHMHI YaHTMHHM KYKKa coBypamaH. KoByc xam Oy
HoMaznaH xada Oymagu Ba Mo3aHIApOH MIOXWIa TaxAWA KWIMO: arap MEHIa UTOAaT KWJIMAacaHI TOXKY -
TaXTUHTHH ep OWiaH SIKCOH KWjaMaH, JeraH Ma3MyHaa HoMma &3m0, yHu Pycram opkamu roOopaim.
MoszaagapoH moxu Pyctam KyduHH ¥3 TaxjIlaBOHW OpKaiaH (KYJI CHKHII MUCOJUIA) CHHAO KYpHO, YHHHT
3yparura KoWun Kouran o0ynca-na, Pycramra: 6op, 613 xaHr KuiaMu3, AeraH xaBoOHu O0epud rodopanu.
By xabapamn »smmrtran KoByc OyTyH kywiapu OmnaH MoszaHmapoHra fopwin Kuiagu. Pycram skaHra
Kupaau, yHaaH cyHr KoBycHUHT ¥3M XaM OT cypaaM, KYIIMHIap o3Ma — 103 onumaaunap. Huxosr
Pycram Mo3zannapon moxu OuiaH r03Ma — 103 ypUIIMO, YHU Typ3u OWjaH LIyHZAd ypaau-Ku y Tolira
aifnann0, Tom nunra 4ykud keranu. bup mnox kw6 Mo3aHgapoH MIOXMHY TOLIIAH YUKApUO oJlaauiap.
Y Kosyc Ba Pycramra ¥3 xazuHaapuHu TOPTUK Krutaan. Mo3aHmapoHa ainr Ba 6a3M Kurad, Oup xadra
KHIIMIapra COBFalap TapKaTrad, Uy epjuK Mexrap (KaTTa KUIIHM)JIapAaH Oupura XyKyMaTHH TOIIIUPHO,
y3napu @opc TOMOHUTA UYJT oJiaaumap.

KoByc ¥3 molitaxTura Kaiftrad, xarra 3uédar Oepaau, Pycramra capmo KHiaupu0, U33aT — UKPOM
KypcaTajiy, axJIaBOHIApP Ba JIAIKAPOOIIUIAPUHY Xy PCaH]T KUIaIH.

3aMuH raxka myp cab3aBy o0y Ham,

buépoct retu uy 60ru Ipam.
|
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TaBoHrap uryn a3 1oy a3 SMUHM.
3u 6aj Oacra 11y JacTH axpUMaHe.

KOBYCHUHI' XOMOBAPOH IIOXU BUJIAH )KAHI'

Opon 1moxu KoByc (SHru epiapHu 60cuMO ONMIN Makcaauaa) YpHUIaH Ky3ranau. DpoHnaH TypoH
Ba XwWroira Wynm onmu, yHIaH KeiinH MakpoH epura ytau. bapOap Mynkura eTaw, — TOXY TaXTIapHU
srajyiaMoKun Oynau. bapOap KymMHM XaM »KaHTra OTJIaHIW: XA HalzagaH TYnuO YpMmoHra yximad
Koo, YaHr-ty3oHmaH dwuiap xXaMm KypwHMai kKommaw. Ky ackapmap spamaHaw, XyIId ISHTH3
MaBxJanrangaii 6ynau. Capkapna ['yoapu3 (OpoH namkapOOMKCH) KWIMYH Ba TYP3yCHHH WINTa COIHUO
KYII KWIWHA YIOUpIdA. AcKapjJapHUHT Oup KHCMUHH Japéra cojlad: KeMa Ba KaWWKiapaa >KaHr
kwinunap. KoByc XoMoBaH[ MOXKUAAH KYTI MOJI, OJTHH Ba XKaBOXUP Tajad KUJIIH.
[lynnan xeitna xabapuu KoBycra Oy 10pT XOKHMHUHUHT Ty3al Ku3u 060p, nemu Cyno0a 3KaHIUTHHA
aitan. PupaaBcuil y K3 ry3ajUIMTMHHU IMIyHAAH TaCBUP KUJIaIH.
Ku a3 cap¢ Gosomr 3edoTap acr,
3u Mymku cusix Oap capam adeap acr.
Ba 6aso baynanay 0a recy Kamas,
3aboHam gy xamxap, Ja0OHaIll 4y KaH[.
buxuirect opocta napHurop,
Uy xypmienu To00H 6a Xyppam 6axop.

Xabapun Koycra: Oynmail ry3am Ku3 cu3gail )kaxoHTHp mIOXra MyHocuO, nenu. KoByc Oup
JOHUIIMaH] aébHHU YaKUpHO yHM XOMOBApOH LIOXM ojaura 6opud, KM3MHU MeHra OepuIura KyHAup,-
nenu. Jonummann kenu6, KoByc canomunu Ba tanabunu Ounaupau. KusHUHT oTack MEXMOHTa: MEH Yy
KU3JaH aXpaloiMaiMaHd, OyTyH OOpJMFUM Ba NaBlaTUM YIa, Aevmn. MeXMOH sSHa MMaHxy — HachuxXar
KWINO, KaTTa MOJAIIOXra KailHOTa OYIcaHr, AaBIaTHHT TaXT-TOXKHUHT Y3HWHTIA KOJIAAW, YHUHT XUMOSCHIA
ocyma smaicad, paedau. OrTa KWU3MHM OJIUra 4YakupuO, COBYM KenraHnuruHy, yHu Kosyc
cypaérrannurunu aidtanu. Cyno0a oTacura: MamjakaT THHWINTHHE Yitnald po3unuk 6epcanrus Oynanu, -
IEUIu.

XOMOBapOH MIOXM KU3MHWUHI Maiiu OopiuruHu Owmirad, KoByc 100opraH COBUMHM OJIAHMTa
qopmab, ku3mHH KoBycra Oepumra posunuruau Omnaumpann. Kynm kuMmmar6axo HapcalapHd OT Ba
Tysapra oknad kusuan KoByc omaura skyHaTagy, HUKOX axguHH Oornmainmmap. Xamosaponza Llloxa
Jerad maxap Oop »am, yHma Oapya TYW TaHTaHAIAPWHU YTKas3uml omaT OyimO xosrad 3mu. KoByc Ba
Cyno0a TyiinHYU myHail KaTTa 3aBK-MIaBK OMJIaH YTKa3Iuiap.

Bapbap meran ropTaaH KymidH Ky3raauO XaMmoBapoHra Kenaaad. By KYIIMH Kyn KHIIHWIApHA
Kkupaay, mox KoBycHu onu6 smmpanunap. bynnaii naxmatiu xadapnap Typon capkapaacu Adpocuéora
etn6 kenamu. Y KynmH TopTud kenaau. ToBycHH u3iail Oonuiaiam.

Opon kymman 300ynucToHra Kairaan. Pycramra KoByc axBonu TaHrnuruHu atuinanu. Pycram
Oenuuu 60rnad, KoBycHu uznaiinn. Pycram KoByc simmpunran KYpFOHHUHT KaepAaIUTHHNA OMIHO OJIajH.
XamoBapoH Xajku PycramHuHTr kenOaTH, canBaTH Ba KypoJUIApHHHU KypuO, Xaiiparra Tymagu. Pycram
KoByc onmura xumm ro0opu6d: makcanum bapOap ypaacuau Gocu® OJMI 3Mac, CEHU KyTKapHIIIup,
nevinu. [lynna XamoBapoH mioxyu HowioK KoBycHM o304 Kwiaad. Yu jamikap: Pycram ackapiapu,
XamoBapoH KymuHH Ba bap6ap ackapiapu opanapuia KaTTHK >KaHriap 0yiamu0, KyI KUK Xanok Oynanu.

Huxost Pycram KoByc Ba capkapnanapuau XaMoBapOH KYPFOHUAAH 0307 KUIaIu.

Mucp Ba Pym moamoxyiapu OpoH moxu KoBycra mMakty0 iyinaiaunap, yaaa: 6us DpoHra épaam
KYIUHY gy3uira Taiépmus, e é3rmmran aau. 1loxX yimapra MUHHATOPYHIAK OMITIUPIH.

Bynnan xatau onu6 Adpocuéd mynnaii )xaBo6 €3au: m1oHo ogaM OyHaai xat é3maiiau. Llynn 6unnbd
KYWKH, WKKH JKAXATHaH OpOH MCHHUKUAWp: Oupuch mykd, DapuayH MEHHHT axmoauMm (6060Mm)
XHUcoOJIaHalM, UKKUHYKMCH IIYKH, KWWY Ba Owiak Kyuu OwinaH DpOHHHM apadiiapiaH To3ajaraH MeH
OynamaH:

UyHuHT Ty()T KM DPOH Iy pys MapocT,
bubosT myHuaan cyxad X0 pocCT.
Ku mypu ®apunyn Huén masacr,

Xamma maxpu DpoH capou MaHACT.
|
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Oman KoBycra mryHnail momminHY XaO0apHU ONHO Kenmajaw. Xap WKKH TOMOH ypymra Oel
Oornaiinuinap. Appocuéd ¥3 KYIMHUTa MypOXKaaT KWiIHO, YIapHU MapIJIMK Ba KYpPKMACIMKKa YaKUPaIH,
KUMJIaKuM PycramHum srapuaan kyTapub epra ypca, yHra ¥3 KM3UM Ba TaXTUMHH OepamaH, JeHIH.

KoByc namkapu OwraH jkanra orianaau, Maps, Humonyp, banx Ba Xepit (Xupot)ra omam
00opaan, ylapHU JKaHTTa YOpJaiau, KYImuH Ooml capkapaacu KwinO, PycTramMHM TalMHNaiou, yHAaH
YMHIH KaTTa dIu:

Kaxon maxyiaBonu 6a Pycram cymypa,
Xamma py3ropu 0exu 3-Y IIyMypT.

Aian matitna KoByc AnOyp3 Toruma Kacpiap Kypawiap, IeBiap XymoMaaura 6epuimo, Kaid-
caora ynrupau. [deBnap yHHM aBpal TaxTra yTKazauiaap: Kylulap TaXxTHA OCMOHTa OJMO YHMKIWIap,
HUXOAT 10X, KoByc 3uHN OyTYH jKaxOH MOMIIOXH Me0 XUC KWinu. [leBinap HalipaHru OWjIaH IMOX TaxXTH
OwtaH ocMoHAaH epra Kyia0 Tymanu. lloxHuHr Oy HOMabKyJl WIIapH KYIIWH, KaTTa capKapiajiap Ba
xankHu pamwkurand. Kekca capkapaa ['Vnap3 Pycramra: men Ka€nuitnap XoHajoHUAAH IIOX
OynraHIapHUHT KYyIHHU KypauM, oupok KoBycnaii akicus Ba TapOMsICU3HH KypMaanuM, JeHH.

Pycram KoBycra aeiinn: HUManap KWIasIcaH, OCMOHTa YUKUO, IOJIy3JIapHU CaHASTICAaHMH, OOIIKa
IVH Ba YWWHra KUpasncaHMH, [acTra TyIll, XyJora suliH, y ceHra taBduk Oepcun. KoByc Pycram Ba
OolIKa capkapjajap OJiAuaa Y3 KWIMHIUIAPHIAH ysuiaau, uOojarxonara kupu0® 40 KyH Xympora
€nBopaau, TaBOa-Tazappy KuiIaad. bomrkanap YHUHT TOKIAHTaHWHH KYpHO, Xypcann O0ymamunap. Typmu
ViKamapJaH y epra COBFa-caJiomyiap oyin0 Kenu0O, yHIAH XoJi-axBos cypaiinuiaap. KoByc Xam
aTpodumarmiapra Ba KeiaraH MeXMOHIapra Xyl UITHPOTIap KWIaay, xaasnap 6epaau. Mammakar Oup
MyH4Ya THHYUIIH.

KoByc xymmHHma xaxoH maxjaBoHu Pycramman Oomka Tyc, I'ymap3, KammBon, baxmom, I'es,
laprun, 3anra, ['ycraxam, Xappoa, bap3un kabu naxjjaBoH capkapanap 0op >auiaap. Yiap KaHr MaliKu
OwnaH Oanp »sawnap. bup kyHu capkapnamapaad Oompu Pycram ommmra kemn6: Adpocméd ackapiapu
Typonman ytub, Har3up (kuifvkka yxmaran XalBOH) OBHHHM KHJICAaK Aep sawnap. Pycram Oy TaxnmupHH
KaOyn Knim0, oBra Taiiépiana Gonuaiiny.

Pycram yHMHT capkappanapu Ba KYIIMHU OB Kwiuil yuyH Typonra yraauwnap. OB Kymiapu Ba
6omka acooOmapu xam 6op >au. brup xadTa 0B Knnmmb, Maii HInb KYHTMIIXYIUTMK Kuaawiap. Pycram Oup
capkapaara OyHjai aequ: OM3HHHT Oy TOMOHTa YTHO Har3uUp OBHM KWIa&TraHMMu3 xabapu Adpocucdra
0opub erap, y OTIIaHUO Kenap, CYPOK XYM ITyHIai O6Yinm.

Adpocnéd Pycram namkapuHuHr Oy TOMOHTa YTraHuHM OwinO, 3 MMHIIMK KYIIMHA Ba
Max,JaBoOHJapu OWIaH KaplIMcura YMKKAHWHA OpKara KaiuTu® , aumHapiu axpoima Pycramra xabap
Oepau. Y oBumnapu Omnad Adpocuéd namkapura SKHHIAMUO KOITraH 311

Adpocuéd ¥3 capkapaacuaaH CYpOKIaian: y Kaepaa, ¥3 aaBpamusaa: PycramHu KypcaM, YHIOK
Kuiamas, ['yaap3nu yuparcam OyHpaall KunamaH, Ae0 MakTaHuO ropap 3Au. MaHa SHIM Cy3[0aH amMallii
WIITa YTHUII BAKTH KEJIAW. YHHM TONMUO KEATUPUHIJIAP, Aekan. YHra xadapHu eTkaszaguiap Ba Adpocucd
OJIAMTa OJIMO Kenaaunap. AJKY3 )kKaHITa Kupanu. Pycram KymmHM capkapaacyu OWiIaH TYKHAII Kelno, yHH
Pycram ne6 Vitnaiinu. XKanrna Ankys capkapaaHu ypuO, OTIaH WUKUTAIW Ba Y3 OTHIAH TYIIHO pakuO
OommHN KecMoK4H Oynrannga Pycram xabapmop 0ynu0, Habpa TopTagu. by Habpagan BaxuMara TymiuoO,
Oymamanu. Pycram xenn6 anky3Hu Haii3za yuwra onmb epra ypaau. TypoH KymuHd OyHH KYpuO, XaHr-
MaHr 6yaann. Kymuamap Xy>kyMmra YTHO MKKajila TOMOH/IaH aHda ackap XaJloK Oyaim.

CYXPOB. Pycram Oup KyHH Har3up OBUra YMKIHW, YHH OBIa0 yTAa mummpud enu Ba OMPO3
yxnaau. Pycramuauar otm Paxm yTmab ropu0, anda sxoiira 6opan. Typon ackapiapuman 7-8 Hadapu
Paxmuu kypub yHM KyJra onuiura MHTHIIUIAP.

Pycram yitroHNO OTHHY M3J1a1 Ba TOTIMAIH.

KyHOH TO caMron HUIIOHHM Mai acT,

Ba — 3 oH 0 Ky»o Xy# 00py Haif acT.

Pycram Camanron moxwra yd4pamu0, OTHMHUHI HyKonraHuHu aiitanu. lllox yHra: ram ema,
MEXMOHUMHM3 OVII, OTHHT TOnWIaau, neiau. byunan Pycram xypcana 0yin0, MexmoH O0yinanu. CaMaHroH
IIOXH capol Ba KYIINH KaTTATAPUHHA YaKupuO, PycTtaman 3u€daT KUy Ba yXJaim Y4yH caporuIad YpuH
6enrunanu. Pycram yxmaran yiira caxapniab, Xajdu TOHT OTMAac/JaH YAPOK KYJHIa TyTraH Oup ry3an Ku3
KupuO Kenau. Pycram yHu kypub XycHH-)aMouura Maxjué 0yinu:

Skke GaHza mamMbu MyaHOap Oazacr,
|
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XupomoH Ouémas 6a OOJIMHH MacT.
[Tacu napna anaap sikke MOXpyi,

Uy xypiiene TOOOH myp a3 paHry OVil.
Iy abpy kamMoHYy Ay TeCy KamaHI,

ba 600 6a kpmopu capBu OamaHm.

Pycram ynnaH cypaiinu:

Bumypenn 3 — ¥ rydt HOMU TY 4YHCT,
Uu xy1 m1abu THpa KOMH Ty YUCT?
Yynun gon nocyx ku TaxmMuHaaMm

Ty ryitu xu a3 ram O0a oy HUMaam
Sxe nyxru moxu CaMaHroH MaHaMm,
31 TymTu Xwkabpy najJaHroH MaHaM.
ba reru 3u Xy0oH Mapo Ky(T Hecr,
Uy maH 3epu yapxu KaOya aHIaKecT.
SIke oHKM Oap Ty YyHHH Taliraam
Xupaapo 3u 6axpu XaBo KyIITaaMm.
Ba jurap ku a3 Ty Marap KUpJmurop
Humonan sike mypam aHzgap HATOP.
Marap uyH Ty 60m1aa 6a Mmapau — By 3¥p,
Criexpamr auxua 6axpa KaifBOHY Xyp.

By rannmapuu st Pycram my6an (pyxoHuii) ra Myposkaatr KWinO, KU3HM OTacuaaH cypad oaud
OepHILIHN UITUMOC KUJIaIH.

Pycram kyHmapuHu moJ yTKa3zaay Ba XOTHHUTA Oup Myxpa (HuiioHa) 6epud, uryHai neiinu: arap
KHU3 TYFCaHT, COUMTa THKACaH, arap XyAo YFui Oepca OoTaHTIaH HHIIOHA 1ed Ommarura Oofmaiican. 1llox
kenuO Paxin Tonmwiranmuruay xabapunu airaau. Pycram TaxmuHanu im0, xaiipiamaniy.

Tyxkn3 oiiman kerinH TaxmuHa Y¥un TyFau. YHra oHacu Cyxpo0O meran Hom Oepau. Y yd émra
errad, TYp3MHM KyTapanurad, YH ¢&mra erraH maxjiaBoHjap OWJIaH Kypamra TymuuO yiapHd
HukuTanuradn Oynau. XapOuil KyposUlapHH HWOUIATHINTa MOXHUp OYiau. Y OwiaH Kypamra TyIIaauraH
naxJIaBoOHJIap TONMIMaWAUTaH Oy IIIu.

Cyxpo6 OMp KyHHM OHACHJaH: MCHHHT OTaM kuM Oynran? TeHrmomuiapum cypaca HuMa 1ebd
’kaBoO Oepaman? — n1e6 cypaau. Onacu >xaBoO Oepru:

ba-ny rydT Monap ku 6umHaB cyXyH,
Ban-wH moamoH Oomry TyHH MakyH.
Ty i rynanran Pycramu,

3u nacronu Comuro a3 Haiipamu.

Camanroxya Pycramman Oup yrun TyrunmmO, 3yp maxjiaBoH Oynu6 ycaérranu xabapu TypoH
capkapaacu Adpocuébra 6opubd ernu y Oy xabapaan xypcann 0ynan. Adpocued Y3MHUHT capKapianapu
Xymon Ba bopMoHHM YakupuO, yiaapra xaT Ba coBfa canomuap 0epud CyxpoO oyaura KyHaTau, yjiapra
CyxpoOHu Oumsra xu3MmaT KWJaJuTraH KWinO KenuHrnap Aend. Arap y KyHca, yHAaH ¢oiganiaHno
Pycramun #tykoramus, KymmHAMU3, xaBd-xatapaad Kytuwiagd. Cyxpo6 PycramMHu kypmarad, cusnap
XaM yHIa OTacH XaKujaa MabJIyMOT OepMaHriap.

Cyxpo6 Typon Ba DpoH uerapacuaaru Oup nu3 (KyproH) capkapiacu Xpkadp OuiaH Kypammo,
YHU MaFiTy0 KWIgu. YHU YIaupMokun OynraHuma XwmwkaOp suiMHUO, YIIUPMACIUKHA HIATHMOC KUJIH.
Cyxpo0 yHU ynaupmay.

Maiinonra 6omka Oaxomup YMKUO >kaHT Kwind. Hai3abo3muK, KATKOHKANDINK Ba yPYITHHHT
Oomka ycymiapuau umra cojawiap. Oxupuaa CyxpoO NaxjiaBOHJIApHUHI MHUCIHAH KWJIMHraH OOl
KUHUMUHE ypuO TyIIUpAM, MabiyM OYinuky, Oy >KaHIdM KW3 DKaH, COYMHH TEMHP KyJOK OCTUIa
ammprad dkaH. Capkapna XwkaOp CHrwiraHuad Op KWIMO MaiJoHra OTWITaH 5KaH. YHHHT HCMHU
I'ypnodapun, KyproH XOKHMIUHUHT KU3U SKaH.

I'ypnodapun, Cyxpobra MEHHHI KWU3JIMIHMMHH KYIIMHIapuHra (om KwiMa, Oyimaca, yiap
Cyxpo0 Ouyan ypymra KApUIAoam, 1e6 MaaoMaT Kwiaamwiap. by cup opammsaa KOJICHH, TeHIH.
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Opon moxu KoBycra xaT kenau, yHaa ssHra naigo 6ynran 12 €map naxj1aBoH TeHI'H HYK KaHTYH
O0ynmu6 erumrand, DpoH XaB( CONUIIM MYMKHHJIUTH, BaKTHH YTKa3Mail YOpPAaCHHH KYpHII 3apypiUrd
ykrupwirad 31u. KoByc capkapaanapau iuru0 KeHramiiu.

Kenrampna Pycramra xar &3m0, I'eB opkanm 1o0opum ¢ukpura kenawnap. ['eB XaTHH
3o0ynmucronra onmnd kenuod, Pycramra Oepau. Pycram xatan Yknb OyHpmait dukpra 6opau: 6exkop BaxuMa
Kb topubcuznap, MeHUHT Y¥inuM CaMaHroH MOJMIIOXH KHM3HIAaH TYFWITAaH d5AH, y Xand €I, jKaHT
KOMJJIapUHU OMMaca Kepak, MEH YHHHI OHAacHra OJITMH Ba OOIKa KUMMAaT0axo Hapcajap COBFa KWIHO
1o0opran 3auM. Xatna Pycram 3yumk ounan KoByc Xy3ypura Kenuiy Kepakiaura E3uiarad 314. Pycram
YHYQIMK TmommiaMann. SlHa 3-4 KyH WYKWIMK Ba Kakd OwiaH myrysutaHau. XaTHH onub kenraH I'eB
Pycramra Kosyc Oyiipyrunu scinatau. Pycram: KoByc wmimm mencus Ourmac, y MeHra razad KuiMmaiay,
ne6 xaBoO 6epau. Keitna:

Budapmyn o Paxmpo 3unkyHaHz,
[am annap namu HOM pyHUH KyHaHJ.

ox KoByc PycramuuHr ¥3 ¢papMOHMHM Oa’kapMaraHIUTHHH - KEUUKUO KeNTaHJIUTHHU JIIUTHO
razabnanau Ba ['eBra Oyiipyk Oepau:

Ku Pycramku 6omraaku hapMoHu MaH,
Kynann nacty nedan 3u naiMOHU MaH.
Burepy 6ubap 3unma 6ap A0p KyH,
Ba-3y Hu3 60 MaH MarapJoH CyXyH.

I'eB Oy ¢papmonman ramrun O0ynrad, KoByc maxmaBoH Tycra kapab: om0 Xap MKKalTacHHU XaM
nopra oc, ned Oyiipyk Oepau. Pycram 1moxra Kapad: KymaM OJIOBJIaHMAa, MEHCHU3  TaXTUHTHHU
cakaénmaiican-xky, CyxpoOHu Tomu0, kama, nean. TyCHHHT ¥31: KUM MEHH Jopra ocap 3KaH, 1e6 ['eBHn
Oup ypau, y O6anaHanukaaH nactra Tymuo ketau. Pycram uuku6, Paxmra yntupau. Karranap I'ynapsra
Kapab: ceH Oop, moxra YHHHT XaTOCHHHM alT, Pycram kerca, DpoH TaxTy TOXHU xaB( ocThia KOJaIw,
nevmnyn. Kekca ['yaaps KoByc xy3ypura Oopu0: HMMa KWIMO KYHIWHT, 3CHHTJAH YUKIUMHU,
Mos3aHgapoH Ba XaMOBapOHHH CEHTa KUM OJTHO Oepan? —meam.

Kacepoxwu xanru uy Pyctam Oygarn,
buézopan ypo xupax kam OyBa.

I'ynap3 mox Kosyc ongunan unku6, Pycram xy3ypura 6opu0, yHra Hacuxatiap Kuian. Pycram
paHXWTaHIUTMHY, OyHIal aKJIcHu3 MIOXra XU3MaT KMIMOKYHM 3MacIuTuHA Omnaupan. ['yaaps siHa IoMIIoK
Myomanara YyTuO: DpoH ceHcu3 EMOH axBoJra TYIIMIIM MYMKHH, KeduH omamiap “Pycram Cyxpo0
OBO3aCHHHU DJIIWUTHO, yHAAH KYpKMO V3WHM dYerra TOPTAW , JAEHWIIIapW MyMKWH. by 3ca ceHHMHT
IIabHUHTA TYFPU KenMaiiny,- nenu. Pycram Oynum ¥iina6 rommraau, KoByc xy3ypura kaitam. KoByc xam
Pycramra HucOaran naran myomanaga OVITaHIMTHHW TaH onu0® Pycram KYHTIMHU KyTapaud. YHHHT
mapadura 3uédar 6epau.

Pycram Oup keua 1miox osaura keau0, Oomr Ba TaH KuAUMUMHK Y3raptupubd Cyxpob Xucopna
(xamana ) yTkazaérran 6a3mra 6opaman Ba CyxpoOHHU KypamaH, fed pyxcaT cypamu. Mxosar Oepuirad,
Oomkadapok kuiuHHO Xwmcopra 6opau. [axymaBonnap gaBpacuaa Taxtnaa yntuprad CyxpoOHH Kypau:
(mmonp CyXpoOHU ITyHAAH TaCBHP KUIAH):

Ty rydtu xama taxt Cyxpo6 Oy,

ba conu sike capBu moa00 Oy

Iy 603y 0a KUpOpU POHU XAFOH,
Bapam uyn 6apu nuiy dexpa 4y XyH.
3u TypKOH 0a Tup; aHaapali caj gajiep,
Xapony capadpo3 uyH Happa mep.

Iy maiit gaBpana ynrupramnapaad CyxpoOHMHT Toracu naxjaBoH JKangapasm TypuO atpodra
Kapaau Ba Oy epaaru ogamiiapra yxmaMaiauran WApUK KUIIHHA Kypau. Kum can, OyHmIa HIMa KutacaH?
ne6 cypaau XKangap3. Cup ounnmMaciuru yuyH Pycram yan ypu6 ynanpu0, ¥3 KYIIMHE TOMOH KEJIH.

Cyxpo0 TOFaCMHUHT YpHUJA HYKIMTHHH Taika0, XXaBOTHPIAHUO YHM M3J1a0 TOMHIIHU OYIOP/IH.
Kummnap yura toracuHuHr ynu6 érrannuruad adtaumiap. CyxpoO Fa3abiaHu0: TOFaMHUHI KaCOCHHH
onmMail KyiMaiiMaH, TeUIu.

Opracu KyHH Ky€II YMKKaH, Xap MKKajla TOMOH ¥3 KYLUIMHJAPUHU ypylra Taiépraaunap.

Cyxpo0 Oup Oananynkka ynku0, KoByc KyIIMHU TOMOH Kapaju. YHUHT €HHUIA TaXJIaBOH XaXKHUP Typap
___________________________________________________________________________________________________________________|
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sau. Y CyxpobaaH: MyKOOHMI TOMOH/Ia KOpa Ba KU3WJI YOAUpPJIAp OJIKAa TypraH Kaiich mHaxJIlaBOHJIapHU
kypasinicaH, e cypamu. Cyxpo6 : mox KoByc Ba capkapaa ['eBHM TaHuranmuraHu Owiaaupau. bupok
Pycramuu Tanumany.

Cyxpo0 XakupaaH cypaau: NIyHAal KaTTa KYIIMH OJuAa Jamkapoomu PycramMHMHT HyKIuTH
MyMKHWH 3Mac, Hera YHHU KypcatMmaiican? Xaxwup xaBo0 O6epan: Pycram 300ymucToHra keTran Oymumm
myMmkuH. Cyxpo0 Xakupra Jemu: arap smMpcadr, Pycram kaiich OMpH SKaHIMTHHU alTMacaHT,
OommHTHH OJaMaH. Xaxwup aiitmanu. Y CyxpoOHWHr Pycram kynupma ymumweHHA uctap 314, UyHKH
Cyxpo0OHH TypKJap JaIKapOOmKcH — JpoH AyIIMaHH Ae0 Oumap 5au.

KoByc Pycram wommpura omam r000opn0, BasWAT Ba3sMUHJIMTUHU Owmmupaud. Pycram Paxmra
yntupud, Cyxpob ToMoH kenau. Cyxpo0 yHOa OHAacH ailTraH aidpuM ajoMaTiiapHH KypuO; ceH Pycram
aMacMucaH, 1eb cyparanamma Pycram iyk, OoITka rmaxJlaBOHMaH, ACIIH:

UynuH non mocyx ku Pyctam Hasw,
Xawm a3 tyxman Comwuit Haitpam Hasm.
Ku y maxiaBoHxacTy MaH KexTapam,
Ha 60 TaxTy roxam Ha 60 adcapam.
A3z ymen Cyxpo0 1rys Hoymen,

Bapy tupamyn pyiiu pysu caden.

Pycram Ba Cyxpo0 sikkama-sikka ypymaguuap: Hai3a0037MK, KWInI003/IMK Kunaauiap. Pycram
Cyxpobra caBon Oepamu: Hera OpoHra Kapmu ypymracan? CyxpoO: cu3gap MEHUHT TaxJIaBOHHUM
AXIaxaHHU YIAUPAUHIIAD, IIYHUHT YUYH MEH JKaHITa KUPIUM.

Kyém Oora Oomutarau, maxjaBoHjap Y3 — uoaupiapura  kKabditmumap. Cyxpo6 Typon
naxJIaBoHJapuiaH Oupu XyMoHIaH: Oy KyH jKaHrAa KypranuM PycTam smacMu, HAXOTKH MEH ¥3 oTaMm
Owran ypymaérran Oyncam, ne6 cypaau. XyMOH yHra: MeH Mo3aHIapoH kaHTuAa PycramHUHT Typ3
OunaH >KaHI KWITAaHJIMTHHYU SIIUTraHMaH, Oupok Oy maxjiaBoH Pycram smac, nenu.

Kyé€m unknmm 6unan Cyxpo0 ypyn cUIIOXJIapuHU TakuO, Maiinonra Oopau. Pycramum yupatn6d
yHTa OyHZail Aemu.

3u ka¢ OuadradH UH T'yp3yH IIAMIIUPH KHH,
buzan xanry Oemompo Oap 3aMuH.
Pummuem xap ny mu€na Oa xam,

ba maii Tozatnopem pyiin Jukam.

ba nemm xaxoHIOp MailMOH KyHEM,

Jlun a3 KaHIIr )KycTan MyIIaldMOH KyHEM.

Cyxpo0 CY3uHH JaBOM KWIAUPHUO Nenu. KYHIWUIapHH ypPYIIMOKIAH IyIIAiMOH KHJIAMIIHK,
Oomikanap ypyura YukcMH. MeHUHT KyHriumaa cenra Mexp 6op. CeH MeH OwiaH sipaliruH-y 0asm Kyp,
MeHH yaT (mapm) 60cMoKIa, Ky3 EnulapuM Fo3uMra okMokaa. JlyHéna acino HaclUHIIaH rarnup, MEHUHT
OJIINM/IA 3yPPUETHHT TaBXAPUHHU HCIIa.

Pycram yHra Oynpaii »xaBoO Oepam:

3u Kyt TupudTaH cyxaH Oyn Iy,
Harmpam ¢upebu 1y 3uH map maxymi.
Haman kynakam rap Ty XacTH >KaBOH,
ba xkymtn xamap 6acram Oap MHUEH.

Ilynman kevH OTAaH TyWAWJIAp, OTJAApUHM Tolira OOFjaauiap Ba Kypamra Tymawiap. Epy
ocmoH 4anrra 6otnu. Cyxpob Pycraman kyTapmd epra ypan. XamkapuHH TOPTHO OOIIMHN KECMOKYH
oynou. llynna Pycram yHra nenu:

Juraprynarap Oomran OWHHHU MO,

2Ky3 un 6omax opoHHIIM JUHU MO.

Kace xy0a kymTa HapOap1 oBapa,

Capu MexTapu 3upe rap]l oBapas.
Haxoctun ku mymram Mexar 6ap 3aMuH,
Habyppan capam rapuu Oomax 0a KHH.
I'mpam 6opu nurap 6a 3ep oBapan,
3uaBraHfiaHall HOMHM LIEp OBapaj
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VYnap axpanu0, xap Oupu ¥3 Tomonura kerau. Cyxpod XoMmyHra OyryHI'W KypamiHd aiTad. Y
adCcyciaaHau: Kyara KupraH raja0aHd KyJjaaH uMkapuOcaH, nead. Pycrtam XaM rOBUHHO — y30KJIallIH.
Wxxuaum mapra ydpamm6 Kypamra tynpmiaap. Pyctam CyxpoOHH WHKUTHO, XaHXapHU OMUO YHTa
ypAau:

3agam Oap 3aMuH Oap Oa KUpAOpH IIep,
Bugonucr Ky xam HaMmoHazg Oa 3up.
Cabyk Texu Te3 a3 MHEH Oapkamm,
Bapu mepu Oemopau Oap kapuj,.

Cyxpo0 ox Topau, AXIIMIAKKA EMOHJINK KAWTraHWHW JCagd. 3aMOHA ITyHIOK JKaH: MEH YHHU
ynagupMaauM, y MeHu yuaupau. OHaMm MEHTa OTaM HUIIOHAJNapuHU OepraH »au. Mexp Kyprasaum,
Oommmra 0ao Kemau. DHAW CeH cyBa OamuK OYIJIcCaHT XaM , OCMOHTa YHKHO I0Jy3Ta ailaHCaHT XaM, ep
F03HUJ1aH TIOK MEXPHU FOBCAHT XaM OTaM CEHJIaH MEHHHT YYNMHU oJlaiu. by HommopiapjaaH Oupu andarra
oTamMra MEHWHT XaJIoKaTuM xabapuHu eTkazanu, Cyxpo0O TYNpOKKa HHKHIHO XOP-30p KOJJIH, CEHH KYII
ScIanau, IehIun.

By ramnapuau >mmtu® PyctaMHUHT Oomiu ainaHu® ayHE Ky3u oyiauna KOpOHFy Oyimmau. XyIiura
kenrad CyxpoOra HoJa Ba KaiHAIll OWJIaH JE/IH:

Ku aknyH uu nopu 3u Pycram Humon?
Ku rym 601 HOMar 31 rap1aHKaIioH.

Vura (Cyxpo0) OyHmaii nenu: ced Pycram OyicaHr, xupa GebiuHr OWUIaH MEHHU YITUPIUHT. Xap
coxana ceHra iymimom Oymap 31uM, Oup 3appa XaM MEXpUHT KoWumaH Kysronmmaan. OHaM OTaHTHaH
HUIIIOHA JIe0 OuyiaruMra HHUIIOH (MYXpa)HU OOFJIaraH 3JIu.

Cy3uan nmaBoMm ottupu® CyxpoO® OyHmail nmenm: “oHam MeHra PycramHm TaHuWiinmuran Oup
KHIIMHU KY#WnO: my Kypcataau, aerad 3au . Bupok, adcycku, y kaHraa Xanok Oynam. DHau OaHgHH
04n0 KOJAUPTaH HUIIIOHAHTHU KYP.

Pycram Cyxpo0 TaHupmaru 3upXHH OuuO KYpAW, MyXpaHW TaHHO, ¥3 EKAaCHMHM YOK KHIIIH.
Kymmanarnmap Pycram xeu Oynmummra kapamai, Kypail MaiIOHHIaH Hera KaiTMmamu, ned MaipoHra
Oopauiap, omiapHu OOFIMK KypuO, Pycram ymmupunran Oyica kepak ned kenmuO Koycra adtnunap.
KogByc, namkap6omm Tyc Ba KymuHIaH Guron yukau. KoByc ynapra 6opud Maii JOHHN KYpUHTIAp, YHIN
OpOoHHUHT axBoJH KaHAak 0ynaau, CyXpoOra KuM Kapiiy YuKaau? - e/Iu.

Cyuru cy3znapunu airaérran Cyxpo0b oTacura aefu: SHIUKH, MEH YIaéTUpMaH, TypKJIap axBOJM KaHJail
keuanu? Ota, CeH WIyHIA KKK, TypKiIap OMIaH JKaHT JaBOM KHJIMACHH. YJIapHH XUMOsS KL Pycram ¥3 KymmnHu
TOMOH KeJNJHU. YHU KMHUMIIapy WUPTWIraH, Ky3napuiaaru €mnu kypuo capkapaanap (Tyc, I'ynap3 Ba Gomkanap):
Hera Oy axBonpmacal, 1e0 cypammu. Pycram Y3uHUWHT siroHa a3u3 Qap3aHOUIaH XyI0 OYNITaHIWUTH aWTHO, SHIH
TypKJIapra Kaplid JKaHI KWIMaldMH3, MCH KWIraH XYHPE3JIMKHUHT Y3u eTap, ae0, Xamkap OwiaH ¥3 GOIIMHH
KecMoK4YM Oynau. Bupox arpodmmarm maxjiaBoHIap YHUHT KyJulapuHd ymwiab xommwmnap. Kekca maxmmaBonmap
Pycramra rtacamm Gepuian. Pycram Oup naxiaBonra OyHmail memu: Te3nuk Omwran Oy axonHun Kosycra
aliTUHINIAp, y Xa3WHACUIard HYLIIOPUHU OepcuH, OyHJal XacTajapHH JaBOJAll MYMKHH, Ae0 SIIMTIaH dIIH.
I'ymap3 O6opu6® Komycra aditnm. Kosyc ['ymapsra: arap y¥imm THpHK Koica, OTa Ba YFuuI Oupiammd MeHH
nykoraamnap, nenu. Cyxpo06 BahoT Kuiau ed xadap Keu.

Cyxpob ota, 6000 Ba 6060kanonu (Pycram, 3om Ba Com ) Baranu 300ymnucronra oaud Gopammap. bynna
XKamoa Kyl Hnrnalb-cuKTad Tab3MusACHHHU yTKa3muinap. Keitna To0yTHU oHa roptr CamaHToHra 016 Oopaaunmap.

Uy Pymo60 to6ytu Cyxpo0 au,
3u gammMa 4y OOpoH XyHOO IHI.

Ona ¢uron OuiaH aiitap >au: OHaHITa aiiTMailicaHMu, OommMHITa HEUManap Tymau? OTaHr OOIIMHITA
HuMmanap conmu? Hera skurapmaram mopa xwimu? by Oambaxtmmkka Xaxup cabadum... OHa Oopud, Cyxpob
OOIIMHY Ky4uO WUFIaIM: THII YMKaprO aiiTonMalicaHMu KypraHjiapuHrHy, it 6osam?

Capwu acnim ypo 6a 6ap maprupudr,
Kaxonu 6a-xy MoHIa aHap murud.
I"axe 0¥ ca Gapcap 3amaui raxrt 0a pyu.
3 XyH 3€pd CyMalll XaMeIOH/ KV H.
Slna Oonacu TOOYTH ojjiura KeiauO WUFJIaqu: OTaHra MeH OepraH HUIIOHAIAPHHM KypcaTMaguHrMu? MeHuHT
¥3uM ceH Ouyan 6opcam Oyimap dKaH...

Sahifa filologiya fanlari doktori, professor Shoira Axmedova tomonidan tayyorlandi.

______________________________________________________________________________________________________|
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FILOLOGIYA ILMIDAGI YANGI OADAMLAR

—
. o
-

Qosimova Nafisa Farhodovna filologiya fanlari doktori, professor Mirzayev Ibodullo Kamolovich
ilmiy maslahatchiligida 10.00.06 — Qiyosiy adabiyotshunoslik, chog‘ishtirma tilshunoslik va
tarjimashunoslik ixtisosligi bo‘yicha “Tarjima kognitiv mexanizmlarida psixolingvistik qoliplar
ishtirokining lingvomadaniy shartlanishi” mavzusidagi fan doktori (DSc) dissertatsiyasini Buxoro davlat
universiteti huzuridagi ilmiy darajalar beruvchi DSc.03/04.06.2021.Fil.72.03 ragamli IImiy kengashda
(2024-yil, 23-noyabr) muvaffaqiyatli himoya qildi va O‘zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya
komissiyasining 2024-yil 25-dekabrdagi 365/1-son qaroriga muvofiq filologiya fanlari doktori (DSc)
ilmiy darajasiga sazovor bo‘ldi. Iqtidorli olima va ilmiy maslahatchini bu yutuq bilan qutlaymiz. Ularning
keyingi ishlarida yuksak parvozlar tilaymiz!

Boltayeva Gulchehra Shokirovna filologiya fanlari doktori, professor Quvvatova Dilrabo
XabubosHa ilmiy maslahatchiligida 10.00.02 — O‘zbek adabiyoti (filologiya fanlari) ixtisosligi bo‘yicha
“O‘zbek she’riyatida muxammas janri: genezisi, badily takomili” mavzusidagi fan doktori (DSc)
dissertatsiyasini Toshkent davlat o‘zbek tili va adabiyoti universiteti huzuridagi ilmiy darajalar beruvchi
DSc.03/30.12.2019.Fil.19.01 ragamli Ilmiy kengashda (2024-yil, 5-sentabr) muvaffagiyatli himoya qildi
va O‘zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya komissiyasining 2025-yil 12-fevraldagi 367/1-son garoriga
muvofiq filologiya fanlari doktori (DSc) ilmiy darajasiga sazovor bo‘ldi. Iqtidorli olima va ilmiy
maslahatchini bu yutuq bilan qutlaymiz. Ularning keyingi ishlarida yuksak parvozlar tilaymiz!
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Nuritdinova Shahnoz Sadridinovna filologiya fanlari doktori, professor Jamilova Bashorat
Sattorovna ilmiy rahbarligida 10.00.02 — O‘zbek adabiyoti ixtisosligi bo‘yicha “Hozirgi o‘zbek bolalar
she’riyatining badiiy-estetik xususiyatlari (H.Imonberdiyev, A.Ko‘chimov she’riyati misolida)”
mavzusidagi falsafa doktori (PhD) dissertatsiyasini Buxoro davlat universiteti huzuridagi ilmiy darajalar
beruvchi DSc.03/04.06.2021.Fil.72.09 ragamli llmiy kengashda (2025-yil, 16-yanvar) muvaffaqgiyatli
himoya qildi va O‘zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya komissiyasining 2025-yil 6-mart 368/1-son
qaroriga muvofiq filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD) ilmiy darajasiga sazovor bo‘ldi.
Igtidorli yosh olima va ilmiy rahbarni bu yutuq bilan qutlaymiz. Ularning keyingi ishlarida yuksak
parvozlar tilaymiz!
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QUTLOV

UNVON MUBORAK!

Davronova Shohsanam G‘aybulloyevna 1978-yil 4-sentabrda Buxoro viloyat \obkent
tumanida tug‘ilgan. 2004-yilda “Adabiy jarayon va yozuvchining ijodiy individualligi” mavzusidagi
nomzodlik dissertatsiyasini, 2019-yilda “Istiqlol davri o‘zbek romanlarida Sharq va G‘arb an’analarining
badiiy sintezi” mavzusidagi doktorlik dissertatsiyasini himoya qilgan. 2021-yilda dotsent ilmiy unvonini
olgan. Shohsanam Davronovaning “Adabiy jarayon va yozuvchining ijodiy individualligi” (2008),
“Istiglol davri o‘zbek romanchiligi va Sharq adabiyoti” (2019) nomli monografiyalari, “Abdulla Qodiriy
ijodini o‘rganish” (2008), “Adabiyot o‘qitishda muammoli ta’lim usulidan foydalanish” (2015), “Hozirgi
o‘zbek romanchiligi” (2019) nomli uslubiy qo‘llanmalari, “O‘zbek adabiy tanqidi janrlari”
(Sh.Axmedova bilan hamkorlikda, 2022), “Hozirgi o‘zbek dramaturgiyasi (2022)”, “O‘zbek adabiyoti
tarixi (Abdurauf Fitrat, Hamza Hakimzoda Niyoziy, Abdulla Qodiriy ijodi asosida)” (2025) nomli o‘quv
go‘llanmalari hamda bir qancha ilmiy maqolalari nashr gilingan.

Olima O‘zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya komissiyasining 2025-yil 8-maydagi 370/1-son
garoriga muvofiq professor unvoniga sazovor bo‘ldi. Salohiyatli olimani navbatdagi ilmiy yutuq bilan
qutlab, mustahkam sog‘lik va ilmiy-ijodiy parvozlar tilaymiz!

Qodirova Ro‘zigul Sa’dulloyevna 1992-yilda Buxoro viloyati Qorako‘l tumanida tug‘ilgan.
2023-yilda filologiya fanlari doktori, professor Quvvatova Dilrabo Xa6u6osHa ilmiy rahbarligida
“Adabiy-estetik qarashlar va badiiyat biografiyasi (No‘mon Rahimjonov ijodi misolida)” mavzusida
filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD) dissertatsiyasini muvaffagiyatli himoya qgildi. Hozirga
qadar 40 ta maqola, 2 ta o°‘quv qo‘llanma e’lon qilgan. O°‘zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya
komissiyasining 2025-yil 5-apreldagi 369/1-sonli garori bilan unga O¢‘zbek adabiyoti: o'zbek mumtoz
adabiyoti, XX asr o‘zbek adabiyoti va hozirgi adabiy jarayon ixtisosligi bo‘yicha dotsent ilmiy unvoni
berildi.

Yosh igtidorli olimani ushbu yutug bilan samimiy tabriklaymiz. Uning keyingi ilmiy-pedagogik
faoliyatiga yuksak parvozlar tilaymiz.
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