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Jurnal 2024-yildan boshlab filologiya fanlari bo‘yicha O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar
Mahkamasi huzuridagi Oliy attestatsiya komissiyasining Ne072250 raqamli guvohnomasi asosida
dissertatsiya ishlari natijalari yuzasidan ilmiy magqolalar chop etilishi lozim bo‘lgan zaruruiy
nashrlar ro‘yxatiga kiritilgan.
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Ustod Ayniy tarixnavislikda iste’dodli adib-u, yozuvchilikda
tarixning ulug’ bilimdoni edi. U xalqimiz o‘tmishini xuddi o¢zi
yashayotgan zamonday mukammal bilar, bilganlarini esa badiiyat
libosiga shu gadar ustakorona o‘rab tasvirlardiki, undan zamon ruhi va
chagqirig’i butun borlig’icha ufurib va jaranglab turardi. Uning galami
tarixdagi har bir nugtadan jonli obraz yaratishga mohir edi.

Oxunjon Safarov,
filologiya fanlari doktori, professor

Hech ikkilanmay aytish joizki, Ayniy ijodiyoti XX asr dunyo
adabiyotining eng nodir, eng e’tiborli, va eng mazmundor sahifalaridan
hisoblanadi. Ayniy badiiy ijodining poydevori ilm, ma’rifat, tarix, hayot
va hagiqatdir. Ayniy asarlarini bilish ko‘hna Sharq tarixi, madaniyati,
mumtoz adabiyoti va milliy gadriyatlarini anglashga yo*l ochadi.

Ibrohim Haqqul,
filologiya fanlari doktori, professor

I ———
https://buxdu.uz/

https://buxdu.uz



AYNIY VORISLARI Ne 2(5) (2024)
XALQARO ELEKTRON JURNAL

SADRIDDIN AYNIY HAYOTI VA IJODIGA DOIR TADQIQOTLAR
Kocumoe Onumyon Xaouoosuu,
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®APXAHI'Y TA®CUPUU YCTOJ AWHM
BA PYIIIJIN CAPBATH 3ABOHM TOYMKM

Tadceup. Makosnau Maskyp map Oopau caxmu YcCToi AWHA nap TalIakKyJay PyUIId 3a00HU
TOYMKA Ba (papXaHTHUTOPHH MYOCHPH TOYHK, a3 OH YyMJIa BOXKALIMHOCHU THOOM MabIyMOT Meauxal. A3
OH YyMJIa cyXaH podeb 0a papxanru HuMTadcmmn Y cron AiHir MmepaBan, ku 6emrap a3 11 400 BokaBy
ucTuiIoXpo ¢apo rupudTaact Ba 50 gapcagu o nap 3a00HU 3MHAaW MapayM poud Oya. bo nH Tabinpu
xem ycrox AWHA 0a TakMuiM 3a00HM TOYUKHA, 0a pymaM XaMadoHHOaW OH TaBacCyTH KOpOypau
BOXXaX0Hu COXaBHUHN 3a00HU MUJIJIAU MO Myconaart Kapaaact.

Max3 Ycron Anin 00 TaLJH/I(bI/I HH JIyFaT 0a BOpHUJ HAMYJAaHU AYPAOHAXOU MapAyMHUH CYXaH 0a
3a00HM MWJUTUH alabil MKIOM TY30IITaacT, KM UMpPY3 sKe a3 Xanahxou cuécatu 3a00H Jap KHIBap Oa
XUCO0 MepaBajl.

KanuaBo:kaxo: AiiHi, hapXaHTHUTOPH, JIEKCUKad THOOW, 3a00HN TOYHKW, (hapXaHTXOH COXABi,
TapKuOM JyFaBil, Tadcup.

AnHoTamus. B cratee peub uIET 00 0COOEHHOCTSX co3maHusi «ToilKoBOTO cioBaps
TAaIXKUKCKOI'O A3bIKa» C.Alinn u ero BKJIaAC B ACJIO COXPAHCHUA JICKCUYCCKUX CIAUHUI] TAIKHUKCKOTO
s3bIKa. B craTbe ommchIBaeTcs BKJIa[g C. Aiiau B COXpaHCHUHU OTPACIICBBIX JICKCMYCCKUX CIUHUIL C
IIOMOIIbIO TonkoBoro CJIOBapA TaP’KUKCKOI'O A3blKa, B KOTOPOM TJIOCCUPOBAHbI CAWHHUILI PAa3HLIX
HanpaBJeHWH, B TOM 4ucie, u3 obmactu Memunuebl. C. AWHHM Kak y4eHBI M OpPraHM3aToOp HAyYHOU
JACATCIBbHOCTH BHEC OH.IYTI/IMHﬁ BKJIaA B pa3BUTHUC TAKUKCKOTO sA3bIKa, TCPMHUHOJIOTHHU, B TOM YHCIIC
MEINIMHCKHUX TePMHUHOB B Taxukucrane. B anHoTHpyeMoii ctaThe 00 3ToM 1 Apyrux 3aciyrax C.AiHu
OpraHu30BaHa IMOJICMHUKA.

KiaioueBble cioBa: TaKUKCKUHA S3BIK, AWHH, JeKCUKOTpadus, MEAWIIMHCKAs JIEKCHKA,
CIIOBAapHBIHA (HOHJ, TOIKOBAHUE.

Abstract. The article discusses the features of the creation of the «Explanatory Dictionary of the
Tajik Language» by S. Ayni and his contribution to the preservation of lexical units of the Tajik language.
The article describes the contribution of S. Ayni to the preservation of industry lexical units with the help
of the explanatory dictionary of the Tajik language. The units of different directions, including those from
the field of medicine are glossed. S. Ayni, as a scientist and organizer of scientific activity, made a
tangible contribution to the development of the Tajik language, terminology, including medical terms in
Tajikistan. This and other merits of S. Ayni are discussed in the annotated article.

Key words: tajik language, Ayni, lexicography, medical vocabulary, vocabulary fund,
interpretation.

Mykaaauma. Acocry3opH agabuérn MyocHpH TOYHK, IIOUD, aIa0HETIIMHOC Ba 3a00HIIMHOCH
Oapyacta, CUMOM HOTaKpOpH OJIAaMM MabHAaBUM MWUJUIATH Touyuk Ycron CazpunuuH ANHHA ske a3
OypaxIIOHTapUH YeXpaxou wiMy afgaly papxanru acpu XX 0a xucod mepaBaa. ba mapodatu Tanoumxoun
OeaHs103a Ba OMy3UIIN aMUKH Tabpuxu agabuétu lllapk Hakmy wiMy anabu MIUIMK TOYMK J1ap TabpUXH
Oer a3 xazopconan UMy anadu 4axoH, nem a3a xama Ocuén Mapkasin MyaiisiH rapau.

Bo tabnmupu ocopu Oy3ypru xemr, a3 oH uymita, “‘Hamynau amaObuéru touuk”, “Jlyratu
HUMTadCUINM 3a00HM TOYMKA~ Ba faipa Ycrox AuHA gap Xxud3y HOHAOpUH capBaTH MabHABUBY
MOJITUM MIJUTATH XEIIl CAaXMH HOTaKpOp T'y30IITaacT.
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My6opuzan Ycron AiliHi Oaxpu Xud3u aconaTd 3a00HM MHWJUTA Ba CapBaTH BOXKAarOHUH OH,
puosii MebhEPXOU 3a00HU anadit Ba MOMIOpP JOIITaHU YCayOu 3e00BY IIeBOM 3a00HHM TOYMKM, capyaMb
OBapJaHu TapKHOW JIyFaBUW 3a00HM MIDIMM MO YyH 3aMWHAW TaBOHON Ba KyJIpaTMaHIWH OH a3 OH
camty xanadxoe Oymaann, ku Ycron Oapou pacujaH 0a OH HEpyBY aHJCHIaBy BaKTH XyApPO Japer
Ha/IOIITAACT.

Cyxanogapu Oy3ypr Caapuamud AWHA a3 3ympan OH (Hap30HArOHECT, KU Jap TaMOMH
4aHOabXOM MIIMHU a1a0u TOYMK a3 Xy camapae 0a Mepoc I'y30IuTaacT. Y 6a WIoBau Tabiu(u acapxou
OanenBy Tabpuxit O0a XalcH K TOHUIIMAaHIU HOTaKpop Aap Oopau 3a00HH agadil Ba MIEeBaxou OH, 3a00HU
0OCOpH KJIACCUKHA Ba IIeBaw 0aéHm amnOoH, podesh Oa anmmd0Oo, pacMysxar, TaXKHUKH TapKuOW JTyFaBid Ba
BOKAIIMHOCH, HCTHIIOXCO3# Ba (apXaHTHUTOPH JaxX0 PUCOJIaBYy MaKOJIaxo Tabiu( HamMyda, HOMU HEKY
MybTabape a3 Xy OOK# Ir'y30I1ITaacT.

Kucmu acocit. Ocopu cepurymopy HoTakpopu Ycroa Caapunaus AiHA, caxmu Oy3ypru y aap
YCTYBOP TalllTaHU YbTHOOPY MaKOMH 3a00HM TOYMKHA, TaXKUKOTH acwiv y nap anady (apxaHrd TOUMK,
KaxpaMOHUXOH (DUAOKOPOHAHW § Aap IIMHOXTU MWUIA Ba XU(]3y HCTHKPOPH ap3uIIXoM OyHEAMM OH a3
MapTabaBy MaH3aJaTH WH MaopudIapBapu 0y3ypra MAUIAT 6a MO TYBOXA MeauXam. ACOCTY30pH CYIXY
Baxjaru muuii, [lemBoun munar, [Ipesunentn Yymxypun Touukucron D.Paxmon caxmu “Kaxpamonu
muutatd Toguk” C.AWHHpO map TaxKWK{ MachajlaxoW 3a00HM TOUMKH EM0Bap IIyaa, ypo a3 aBBAIMH
KacoHE JIOHHCTAacT, KA poyeh 0a 3a00HM MUIUIMHM MO Ba dTHOHHUMH TOYHMK Makoian Mydaccaad WIMA
HaBHIITaacT [6, 85]

Ycron AHR XaMuyyH sIK 3a00HIIMHOCH OOcCaJoXusTy OapyacTta nap KOpPH OMY3HINY TaXKHKY
VHTHILOPH KalMMaxoM 3a00HM TOYMKHA, TaxMsu JIyrary (apXaHI caxMd ap3aHia Ty3olITaacT. Y jaap
JIAaBPaxOW TYHOTYHH (PabONMATH YOJUH Xell MypaTTHO Ba MyxappupHu aBBanuH “Jlyratm mMykaMMmaiu
pyci-toqukin” (Cranuro601, nap 2 uui, ¢. 1933-1934, 650c.), myammudu aBaivH hapxanru TadCUpun
myocupu “Jlyratn HUMTadcumuu Touyukid O6apou 3aboHU amabum Touuk” (comu 1938 tamBuwH mryna, c.
1976 6a gon pacunaact), myxappupu “Jlyraru Tepmunxou koprysopi” (Crannnobon-Jlenunrpaa, 1934,
myamumd Mup6ananosa B.B.) Oymaacr.

TaBayyyxu Ycroa AWHA 0a MacOWJIM BOXAIIMHOCH Ba (DapXaHTHUTOPUM 3a00HU TOYMKHA Xelie
rycrypaa Oynaa, anaemaxon OyHEMUU § nap PUCOIaBy MaKojaxoH Oaxmmaa 6a 3a00HM TOYWKHA Ba HOMY
XOCTTOXH OH, MyHOCHOAaTH 3a00HHM TOYMKA 00 Qopci, cabKy 3a00HH OCOpPH KJIACCHUKH, Mell a3 xama
“Ioxnoma”-u ®upaascii, 3a00H Ba ycimyOu Tapyumaxon agabuéTtu Oaaei, cudari KUTOOXOH Japcii Ba F.
napy €praans.

Hap 6aiinu ocopu coxam 3aboHmmHOCHH YcTon AiHA “Jlyratm HMMTadCcwimy TOYUKA Oapoun
3a00HM agabuM TOYMK’ MaBKeH Xoccaepo coxuO act. MH myrar, KM a3 TaIBUHHM OH TO Hampam 38 cou
CHUIapi IIyJaacT Ba jaap Oopau capHaBUINTH TaJXd OH YaHJIWH Makoliaxo 0a Tabb pacumaani, ske a3
¢dapxanrxon 4onmbu Tadcupuu NaBpOHM HABUHM (hapXaHTHUIOPHM TOYMKA Oa mrymop mepasax. ap
MyKaaauMau JyraT Ycroa AlHi Xanadu TaIBUHA OHPO YYHHMH TaB3eX Jojaact: “MaH xocTam 6a oMMau
MEXHATKalllOH! 0O0CaBOJIIyan TOYWK Ba YAaBOHOHW COBETHH TaxXCWIIM MOTHIOW, MUEHA Ba OJNUIHUIAH ¥
KUTOOE TuXaM, Ki 0apou MyTOJIMAH OHXO a/abuETH Haducan TOYUKPO Ba XaMm Oapou uctuOoaa KapIaHu
OHXO a3 agabuéTh KIaCCHKWM TOYHK, KaM XaMm Oormiajn, 6a oHXO €pMaHA# pacoHaJ Ba WHYYHHH Oapou
YAaBOHOHM XaBAaCKOPY HABUCAHJATH XUIAMATH MaTepHain 3a00HUpO ano kyHan” [2, 19]. [lap makTyOe, ku
0a nupexropu “Hampuéru naBmarun Toumkucton” [1ymonos a3 02.07.1938c. maBumraacr, Ycron AitHi
TabKua MeKyHal, ku “Kopu acocuu jayrat XamMHH COJl TaMOM InyJ, xamarii 629 caxuda (6o caxudaxou
wioBari), Takpuoan 11400 myrat yams rapaun...” [2, 21]. Hykran qonmubu aurap wuH act, ku Ycron AifHi
50 ¢dhousu BOkKAXOU UH JIyFaTpo a3 KutoOy (apxaHrxou kiaccuki a3z kaowmu “Fuéc-yn-nyror”, “Bypxonu
KOTeh” MHTHXO00 Kapnaa, S0 dbowmsn aurapu oHpo ““...a3 3a00HM 3WMHIAW XaJIK acT, KM Jap YMPH OH Kazap
KyToxHaOynau xyznam nap napTapu XOTHPH XyzAaMm FyH myaaaHn” rydraact [2, 19]. Uynun G6a Hazap
Mepacan, ku Ycron AvmiA map OGapoOapu Taxusu ‘“‘HamyHaxow amaOu€Tu TOYMK’ Ba TabIU(pU OCOpHU
ajabuam jgap cap aHjaenlan Taxusu YyHUH SK (dapxaHrd TaQCHpUEpo MapBapuaaacT, ku xamadarn mgap
00710 a3 3a00HU XYW ¥ 3UKp Tapaui.

Hyxran murapm 4qommu® WH acT, KM BOXaxOW WH JIYFaTH HOAWPH TadcHpil qoWpal Baced
MaB3ybX0po (apo MErupaj Ba K CaMTH MyXHMH OH KaluMaxou MapOyTu TnOOy TaHIypycTit MeOotma.
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Moanaxou nyrFaBuM WH (apXaHrd HOMUP TAMOMH CaMTXOW Xa€Th WYTHMOMH Mopo (apo
rupudTaaH, KM YYHHH Tap3d HHTHX00Y TaB3eXW KaMMaxo Oa WH JIyFaT TO aHa03ac TOOMIIH
JOHWIITHOMa € DHCHKIIOTEeIUSpO Bopui KapmaacT. CaMTXOM CEpIIyMOPH BOXax0 Ba IMIApXy TaB3eXH
400y NaKUKH OHXO a3 JOHHIIXOH IYCTypAaBy aMUKH Y CTOA Aap OUCEp coxaxo ryBOXA MEANXal.

A3 oH yymna, Ycron Aitain gap “Jlyratm HmMTadcumu TOYUKA Oapou 3a00HHM amaOuu TOYHK,
THOKH MYIIOXHUAAXOU MO, MUKAOPY (PapoBOHM BOXKaBY UCTHIIOXOTY MOOpaxou MapOyTH THOpO Tadcupy
TaB3eX JI0/1a, JOHUIIN MyKaMMaly MYIIOXHarapuy Xenpo Jap MaBpHIU MaJuIaXxod COXau TaHypyCTH
OLIKOp HaMynaacT. A3 OH YymJa, Jap UH (papXaHr UCTUIOXOTH COMATHUKH, HOMXOU OEMOPHUXO0, XONaTH
qUCMOHMBY PyX#, HOMH THEXXOM Tab00aTH, MOPYBOPH Ba IuTap BOKAXOW WH MaB3yb TadCHPY TaB3eX
épraann. Xam3aMOH, MUKIOPH 3UEIN UH KaTUMaxopo YcToa AlHMA a3 3a00HU MapayM Jap Kopy py3ropu
MyKappapHu Xelll TaiiioBy cabT Hamy/jaacr.

HaTtuua Ba myxokuma. TaBzexotu Mydaccasne qap MaBpuan BOKaBy UCTHIOXOTH puuimad, capb,
3YKOM, Kauicapu HOXYHA, CUpKauzyOum, cup, 3apood, dapac, pew, comed, cunyps, Xagaxow, cyxma,
CcyXmauil, HOXyHa, cyooa, cy0os, napda, napoau unadi, cageda, cagpo Ba Naxxo KaIUMaxoH AUTap a3
TaBaqYyxy Xoccan Ycron AliHi 0a HCTHIOX0TY U oaaxon THOOR mapak MEeTUXaH/I.

Macanan, Ycron AWHR Boxau ¢yoda — po YyH KaliMan OMOHMM IIMHOXTa (Iap Xxap Ay MaBpH[
00 cuH), 0a MaBHUU aBBaJl OHPO “OCTOHA” TaB3eX JoJaacT. ['yHau JyByMH MH KalliMa HCTHJIOXH BIDKAH
THOOM Oyna, 6a MabHUU “Famyle, KU Jap NapyHH pymaxo € parxo maiao myna, poxpo OaHn MeKyHan’
tadcup myaaacrt [2, 357].

Bozex acT, ku uH UCTUIOXpO YcTox AWHA nap capyaliMaxod KIIACCHKHA JAy40p OMajaacT Ba y
IapXyd MyXTacapd OHXOpO HMHTHX00 KapnmaacT. MH meBan Tadcupy TaB3eXH KalMMaxo SK cabadu
“Jlyratn HEMTadCcHIMK 3a00HM a1a0uM TOYWK HOM rupudTaHu wH (apxaHru Hoxupu Ycron act. Jap
acll KajguMau cyoda 0a MabHUHM aBBaJl Jap capyalliMaxou JIGKCUKOrpadi “neweox, 0apeox, OCMOH,
ocmoHa” MabH IIyaacT, KU OalTH 3epyHU AHBApH Jajelid paBlIaHu OH MeOOoIIa;:

b00 b6ap cyooau my xam napacao,
Boou ¢uxpam, na 600u xoxknapew [5].

Cyooa xaMuyH HCTHIIOXH THOO# 0a sikyaHA ryHa OeMOpi HMIIOpaT MEKyHal, KU Iap MeXBapu
ouxo tadcupu Ycron AiiHit 6a ndoman “ragyne, Ku ... a0 myaa, poxpo 0aHg MeKyHan Kapop AOpa.
WUn Gemopin “eupugpmacuu Ounii;, bemopuecm, xu b6a OuHil ycmysop wiasad 6a coxubu oH Haghac
Hamasonao 3a0; MoHeu Hy@ysu waiv a3 ounii ba xaix éa az xai d6a duwi...” Tadcup mrymaact. AMMO
BapHaHTH Tadcupkapaan Ycron AiHIA HU3 Mydaccald TabKUA Merapaal: “Maubve, Ku 0ap Maypou eu3o
80Keb wasao, mo ¢y3yn yoyp Hamasonao kapo”. VIH TaB3exoT 00 Muconxo a3 “3axupan XopasMmIimoxu”
Ba OaiiTu 3epuHN XOKOHH YCTYBOD IIyJaaHN;

Counonpo 3u Hevmamu yyoaiu,
Hap yueap cyooae capon 6acmano [5].

Uctunoxu 4qonmubu nurap, ku Ycron AWHA oBappaaact, cyxmawii Meboman. Jlap MaBpuau WH
KaJuMa HU3 MyalTu(u HH JyFaT TaBayqyXd XOcca 30XHP Kapja, MAabHUXOH OHPO YyCTy4y Ba calT
kapnaact. Jlap mykonca 60 BoKa OMOHUMHH €yoda Y CTOA AWHIA MH KalMapo YyH KalUMau CEpMabHO
IIMHOXTA, OHPO aBBal 0a MabHUU THOOHWAII Ba cumac 0a MabHUM MabMynHam Tapcup Hamynaact. YyH
HCTUJIOXY THOO! OH TaB3eXU 3EpUHPO MANI0 KapAaacT: “Oemopuecm, Ku ba map3u sapmuia oap 6adanu
o0am natioo mewasao, azap oap saxkmaui 60 oxanu magpcon 002 Kapoa Haulasao, € 2o yopau mubouu
oueap ouda Hawlasao, 00ampo Xanok mexynao”. ba MabHUU MabMyJi OH “wuzecm, Ku Oapou cyxmy cy3
ba Kop mepasad (xe3ym, aneuwm, Kapacu, b6eH3un 6a monanou unxo)” [2, 364].

I'ymonm Fonub WH act, kKu cyxmanil 0a MabHUM OEMOPH a3 OH TYPYXH KaJIMMax0eCT, KU YCTOJ
AWHA a3 3a00HN MapIyM IIyHUAA € Aap Py3ropH Xeml TuaaBy caldT kapaaact. Jlap dhapXaHrxon MabMyIry
Mabpy( WH KanuMma 0a MH MabHA Ty4op HaMeos, Bajie TYHau JUrapu oH — cyxma - 60 Tapcupu “OHKH
qurapan a3 xapopar ¢ocun mryga 6orman [7], kKace KM Jap YuTapu Bal miaTHX00 OyBam’ 0a Mymoxuaa
Mepacaf.

Hap tadcupu kanumau eambooa nap WH JyFar YcToj AWMHA mac a3 caOTH kanuMa 0a XaTTH
dopcit oBapaaact: “Oemopuecm, ku 6a cababu bucépuu 2amy ycca natioo mewasad”. ba xaMuH MOHaH]I,
Jap mIapxXy KajduMad eamouda 4yH BOKau MH coxa Ycroa AWHI X0JaTh pyXWH WHCOHPO 00 mdomaxon
“amamMy JapyHi Kaliuga, MOTam3aja, aHdyXJIujaa’ TacBHp Hamyaa, Tadcupu xyapo 6o Oaiitn Xoduzu
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[eposit ycryBop Hamy#maact [2, 499]. KoOwnu 3ukp act, kv Aap ¢hapXaHrkou KIACCUKA TYHAHW TUTapu HH
KajquMa — eambopa — énoBapi mymaaact, Ku 60 yHcypu 6oploopa 6a MabHuu “3uén, papoBOH, MAYMYD”
coxTa 1rynaact (6a MOHaHJ yyLibop, pyodop, xyuwkbop) Ba —60p/-60pil HU3 TyHAH OH MaxcyO0 mMerapaa.

CazoBopu TaxCuH acT, KU YcroJ AiHI 0a MHBUKOCH MCTHJIOXOTH THOON aap mOopaxow pexTa
HU3 HATOXH BIDKA PABOH COXTa, 00 MH pOX YaHZe a3 MapXyMy HCTHIOXOTH OaifHH MapayM MypaBBadpo
nap “Jlyratu HuMTadcHIMM TOYMKA~ napy KapiaBy Tadcup HamymaacT. MacanaH, Max3 TaBacCyTH HMH
JyFaTH HOIUpH Y CToa AWHT perran nbopan pexTan “a3 Kalcapakd HOXYH I'y3apoHHIaH” — po 0a MabHHUU
“caxT TadTHII KapjaH, 00 a3WAT Mypcydy KapAaH’ Taiao HaMylaH MyMKUH acT. Ycroa AWHA nap
MOJTal JIyFaTH HoXyHa map Oopam MaBuyn OymaHu “Oemopue Aap acmy xap” 00 WH HOM MabIyMOT
Menuxan[2, 270]. Ba map MaBpuam Tadcupu KaluMaw Kaiicap Tac a3 WIIOpad Ce MabHUU WH BOXKa
nbopaun Katicapy Hoxyna —po caOT Kapaa, OHpo HH3 “a3 OeMopwxou acmy xap” mapxX memmxain. Jlap
“BypX0oHH KOTeB KallUMau HOXyHa Tapcupu Mydaccanu XyIpo Haio KapaaacT: “HOXYHA - Mapasecm a3
amposu yauwim éa ou ywme dowlad, Ku oap 2yuiau yawim 6a xam mepacad éa b6a maopuy mamomu
YAUWMPO Me2upao..., 8a OH 4 0ap Yawimu ooamii 6a xam mepacao, azap uioy HaKyHaHo, 3uéoa 2apoao,
6a OHYil Oap wawimu acny acmap b6a xam pacad, azap dapcoam Hadypauo, xanok cozad” [7]. Kuemnu
aBBAIN TapKuOW Kaiicapy HoxyHa pnap (apxanrum Ycrton ANHI 0a MabHHUM HCTHIOXM THOOM Imapx
Haédraact, Baje paBIIaH acT, KM Mabxa3W YCTOJ capyaliMaxoH JEKCUKOrpaduu KIACCUKUU TOYUK
Oymaana. @apXxaHrxou KJIACCHKIA a3 OH I'YBOXA MEIMXAH/I, KM [IaKIH yPYCTH UH KaluMa Kaucapi ¢ 8
Oyna, mypoaudu oH J=> yyvban acT, Ba a3 MAbHUXOHM CEPIIYMOPH WH KaiuMa 30XHMpaH 0a YoHBapH
(xamrapotu Oonmopw) “‘caprUHFAITOH, CApTHHTapIoH” MaHCcy0 OymaaHu wH MagXyMm omkop Memasay (7),
KH cababropu 6eMOpUH MaXxCcyCcH YOPIO Merapaas.

Ycron Aviant nap “Jlyratn HUMTadCHIMHA TOYUKA® WUTTHIIOOTH YoIMOe 0a MIAKIIM MCTUIIOXOTH
THOOW MENHUXO]] KapaaacT. MacayaH, Jap Imapxy KaluMau napoa § udopaxou napoau yauwim, napoau
2yw -po oBapja, 0a xaiicu HaMyHa 00 WH KajuMa TapKuOW ‘“‘mapiam aHTypid~ — MEIIHWXOJ MeCco3a] Ba,
Jap HaBOaTH Xy, 0apoW MIapXyd OH YyH HCTWIJIOXM THOOW 0a T'yHaW OMEXTau TOYHKHBY apaOuu OH
“napnan mHaOR” py4ys MeHamosn: “llapnam anrypit - Hueox kyH. 6a napnan nHabn. [lapman nHaOR ke
a3 mapaaxou damm’” [2, 286].

ba un tapuk, “Jlyrarn HuMTadcnmim Toqukin”’-u Ycron AdHiA ke (apXaHTXOHW YOIHOW JaBpan
HaBH (papXaHTHUTOPH acT, KK 00 pHOsH OeXTaphH CYHHATXOU JIyFaTHUTOPUH TOYHMK TAaIBHH rapAnia, Aap
0opan coXaxou T'yHOTYHH KOPY py3rop, Ba a3 OH YymJia, podyeh 0a BOXKaBYy MCTHIIOXOTH COXaW THOOY
TaHIyPYCTH 02 MO MabIyMOTH (DapOBOHU HOAUPY YOIAUO MeAnXa.

WH Huromran HOAMPH (apXaHTHUTOPHM TOYMK a3 OexTapwH (apXaHrxon TadCHpUU JaBPOHHU
mypaBii Oyna, Hapd OH XaM OapoM coxaW TaHOYPYCTH, Ba yMmyMmaH, Oapou Xaéru (apxaHruu
TOYUKUCTOH SIK PYHA0AM MyXuUM 0a XHCcOO MepaBaj.

TanBuHY TaxusBYy WHTHLIOPH HH JIYFaT SK JAJIENW IUTapyd KyapaTy TaBOHOMH YcTox AMHA map
3a00H Ba 1meBan 6a€H acr. [llapkumuocu mabpydu coBetit E.J.Beprenc un nyrarpo, kK Myxappupant
Oymaacr, “moxkopu HaB”-u YcTon AlfHi noHUCTa, Mead3osaa: “VH KUTOO SK raHYWHAECT a3 YaBOXUPOTH
rapoHOAax0 MOJIOMOJI, SIK acapecT, KM Xa30pOH MaplIyM METaBOHAH] COJIXOHM Japo3 a3 OoH HcTudoxaa
Oapann. MaH, Ku 4aHI COJI acT KOp MEKYyHaM, TO SIK JIyFaT4ad TOYUKA Oa pycét TapTuO KyHam, XyO
METaBOHaM TaIlIXMC KyHaM, i KaJap MabJyMOT Ba 4id paHy OoHCT Oypla IiaBaj, TO YyHWH acape 0a
amgoMm pacax” [2, 10]. Hazap 6a mytommoTtu npodeccopu 3adbonmmHOC T.Baxxo00B, XaMUH MIapKITHHOCH
MybTabapu 4axoHi 0a 3a00HA0HNHN YCToa AlHI 4yyHUH 0axo fojaact: “/lap TaMoMu 4axoH 4yH pauk
At napédrann noHaHmau 3a00HU TOYHKHA a3 UMKOH OepyH act” [4, 199].

Xynaoca. M anzpenmiaxo a3 OH TyBOXH MeAuxaHna, KM YcToj AWHH Jap TallakKydy pyLIId
(hapXaHTHUTOPHUU MYOCHPH TOYWKHA, a3 OH Yymyia BOXKAIIWHOCHHM THOOWHM 3a00HM TOYHMKHA CaxMH
ap3aH/aBy ca3oBope Ty3omTaact. Huromran mMa3kyp Mopo 0a YyHHH aHfellae MEpacoHal, KU Aap HH
aMp ycrom AWHE 60 OCOpHM MOHIAropw Xem, 00 POXHAMOW, MaciauxaTy IWICY3W Ba MapKd HO3YKH
XYCYCHATXOM 3a00HM MWUIMM MO Jap Ma3xapd MabHaBHETH TOYMK HAKIIM PAaHTHHY HOTaKpope OOKW
MOH/1aacT.
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SADRIDDIN AYNIY TUZGAN ANTOLOGIYADA FITRAT
IJODIGA OID MULOHAZALAR

Annotatsiya. Ushbu maqola adabiyotshunos Sadriddin Ayniy tomonidan tuzilgan ‘“Namunai
adabiyoti tojik” antologiyasidan o‘rin olgan ijodkor Abdurauf Fitratning ijodiga, shoirlik faoliyatiga
bag‘ishlanadi. Adabiyotimizning nozik nuktadoni Sadriddin Ayniy shoir Abdurauf Fitratni yangi davr
adabiyotida burilish yasagan ijodkor deb hisoblaganligi, Fitratning “Sayha” to‘plamidagi she’rlar, nasriy
asarlari orgali adabiyotda keskin ingilob bo‘lganligi xususidagi fikrlar o‘rin olgan.

Kalit so‘zlar: Sadriddin Ayniy, she’r, shoir, Fitrat, “Sayha”, “Namunai adabiyoti tojik”,
antologiya, tojik she’riyati

AHHOTaIIHH. ﬂaHHaH CTaTbsA MOCBAIICHA TBOPYCCTBY U MTO3TUYECKOM ACATCIIBHOCTH TBOpPLa
Abnypayda durpara, Boieanero B anbManax «O0pasioBas Ta)KUKCKas JIUTEepaTypa», COCTaBICHHOIO
mureparyposeoM CagpuanuHoMm AlHM. CaapuannH AWHH, TpEeKpacHbIN 3HATOK HaIllel JIUTEpaTyphl,
cumrtan nodta AOmypayda durpara TBOPIOM, COBEPIIMBIINM IMOBOPOT B juteparype Hosoit smoxw,
Omaromapsi CTUXaM | TPO3andecKiM MPOU3BEACHUAM cOOopHIKa DuTpaTa MpOon30IIeN pe3KHil mepeBopoT
B quTeparype “Caiixa”.

Karouessie cnoBa: Canpuanud AiiHu, mosma, modsT, @utpar, “Caiixa”, “O0pasen TaKUKCKOH
JIUTEpaTypbl”’, aHTOJIOT UL, TAKUKCKAsI TO33USL.

Abstract. This article is dedicated to the work and poetic activity of the creator Abdurauf Fitrat,
who was included in the anthology «Exemplary Tajik Literature» compiled by literary critic Sadriddin
Ainiy. Sadriddin Ainiy, a fine pundit of our literature, considered the poet Abdurauf Fitrat to be a creator
who made a turning point in the literature of the new era, and there was a sharp revolution in literature
through the poems and prose works of Fitrat's collection “Sayha”.

Key words: Sadriddin Ainiy, poem, poet, Fitrat, “Sayha”, «Sample Tajik literature», anthology,
Tajik poetry

Kirish. Nozikta’b adabiyotshunos Sadriddin Ayniy tomonidan tuzilgan “Namunai adabiyoti
tojik” antologiyasining 1905-1917-yillar oralig‘ida galam tebratgan ijodkorlarni oz ichiga olgan uchinchi
gism Abdurauf Fitrat ijodi bilan boshlanadi. Ayniy domla bu kitobda shoirni “Abdurraufi Fitrati
Buxoriy” deya tanishtirib, uning ijodiga 9 sahifalik o‘rin ajratadi. Fitratning tarjimayi holi hagida
gisqacha ma’lumot berilgach, ijodkorning “Munozara”, “Sayha” she’riy to‘plamidan g‘azal, tarkibband
janridagi she’rlar, “Bayonoti sayyohi hindi”, “Rahbari najot”, “Oila”, “Musulmononi dorurrohat” kabi
asarlaridan parchalar keltiriladi. Asar namunasidan so‘ng kitobning chop etilishi hagida ma’lumot ham
berilgan.

Asosiy qism. Sadriddin Ayniy tomonidan Abdurauf Fitrat ijodining o‘rganilishi mavzusini
tahlilga tortmoq uchun Abdurauf Fitratning shoirlik faoliyati hagida bir gadar ma’lumotga ega bo‘lish
magsadga muvofiq sanaladi. Shoir Abdurauf Fitrat bor-yo‘g‘i o‘n yetti she’rdan iborat go‘zal lirik
jamlanmasi bilan yangi o‘zbek she’riyatini boshlab bergan. Fitratning shoir bo‘lib yetishishida oila muhiti
ham muhim ahamiyat kasb etgan. Onasi Mustafbibi, ba’zi manbalarda ismi Bibijon deyilmish bu ayol
she’r zavqini tushunadigan, nozikta’b shoira bo‘lgan. Onasidagi ana shu she’rni anglash hissi
bolalikdanoq yosh Abduraufga ta’sirini o‘tkazgan, badiiyat dunyosiga yaginlashishiga asosiy sababchi
bo‘lgan. Ko‘p qirrali ijodkor hisoblanmish Fitrat ijod olamiga she’riyat orqali qgadam qo‘ygan. Uning
asarlari “Sadoyi Turkiston” va “Buxoroyi sharif” gazetalarida bosilgan. Kitobi o‘zbek tilida “Chorlov”
ma’nosini anglatuvchi “Sayha” nomi bilan chop etilgan. “Sayha” she’riy to‘plamiga fors tilidagi o‘n
to‘rtta she’ri kiritilgan. Bu she’rlar yangi davr tojik she’riyatiga qo‘yildan ilk qadam edi. “Namunayi

C________________________________________________________________________________ |
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adabiyoti tojik” nomli Sadriddin Ayniy tomonidan tuzilgan antologiyaga Fitratning ham forscha she’rlari
kiritilgan [7, 534-545]. Bu she’rlarning o‘qirmanlar orasida tez tilga tushganligini Ayniy domla “Ta’rixi
inqilobi Buxoro” asarida aytib o‘tadi va bu ta’sirni “elektr quvvati kabi kuchli ta’sir etdi” deya
Turkistonninggina emas, Turkiya, Germaniya, Rossiyaning markaziy shaharlarida tez yoyilganligini,
“Sayha” to‘plami nomiga xos tarzda turli mamlakatlardagi she’rxonlarning dunyoqarashiga sezilarli ta’sir
o‘tkazganligini e’tirof etadi [6, 101].

“Sayha” to‘plamiga kirgan she’rlar she’rxonlar orasida shu qadar katta ta’sir doirasiga ega
bo‘ldiki, natijada bu she’rlar shoirning tug‘ilgan zaminida ham matbuot nashrlarida chop etildi. Shu bilan
o‘quvchilarning istagi bir qadar qondirildi. “Sadoi Turkiston” gazetasining 1914-yil iyul oyi sonlarida
she’rlar turkumi sifatida bosilgan. Fayzulla Xo‘jayev yozishicha, Fitrat she’rlari bosilgan aynan shu
sonidan boshlab gazeta nashri to‘xtatilgan. Bu to‘plamga kirgan she’rlarning asosiy mazmunini
vatanparvarlik, yurtni sevishga da’vat kabi ruh tashkil giladi. Bu xususda Fayzulla Xo‘jayev “Sayha” ni
o‘qigan kishilarni Buxoro hukumatigina emas, shu bilan birga rus hukumati ham ta’qib qila boshladi.
Chunki bu she’rlarda Buxoro mustaqilligi g‘oyasi birinchi marta yorqin shaklda ifodalab berildi” [5, 99].
Masalaning yana bir digqattortar jihati shuki, forsiy tilda yozilgan she’rlari bilan yangi davr tojik
she’riyatiga tamal toshini qo‘yganligini ko‘plab adabiyotshunoslar e’tirof etadilar. Tojik adabiyoti
namunalarini yig‘gan Sadriddin Ayniy shoir Abdurauf Fitratni XX asr fors-tojik adabiyotining asoschisi
sifatida ko‘rsatadi. Bu mavzu alohida ilmiy maqola tahliliga munosibligi bois biz keyingi ilmiy
ishlarimizda masalaning ayni shu jihatiga yana gqaytamiz. O°‘tgan asrning 20-yillarida tuzilgan “O°zbek
yosh shoirlari” majmuasiga ham Fitratning o°zbek tilidagi she’riy ijod namunalari kiritiladi. Biz ushbu
tadqiqimizda Fitrat she’riyatining dilbar va nafis jihatlarini ham tahlilga tortmoqgni niyat qilganmiz.
Kuzatgan ilmiy ishlarimiz orasida Abdurauf Fitratning shoirlik faoliyati yuzasidan gilingan eng katta
xizmat Sadriddin Ayniy domlaga tegishlidir. “Fitratning she’ri haqida ana shuni aytish kerak: shoir
o‘zbek adiblari ichida birinchilardan bo‘lib folklor shakllarida she’rlar yozdi. Bu ming yilcha davr ichida
aruzdan boshga shaklni bilmagan yozma she’riyatimiz sohasida novatorlik edi” [6, 101]. Ayniy
domlaning fikrlarini Fitratning maqolasida urg‘u qaratilgan ushbu fikrlar dalillaydi: “O°‘zbek, totor,
girg‘iz, turkman orasinda turk odi kabi unutilmas bir yo‘sunda bu kungacha yashab kelgan cho‘pchaklar,
matallar ertaklar, o‘lan va laparlarning har birini eshitib yuramiz. Turkman, girg‘iz ellarindag‘i navras
kishilari kichkina bolalar o‘quv, yozuv bilmag‘an xalgning gizlarining so‘z ustaliglari borlig‘ini bilib
turamiz. Mana shunlarning har biri turk eski adabiyot madrasasindan tushib golg‘an baholi toshlardan
boshga narsa emasdir. Ulus ora og‘izdan og‘izga aylanib yurgan cho‘bchaklardan yaxshig‘ina
onglashilurkim, turk eski adabiyot madrasasinda sevgi va oshigdan boshga falsafa, hikmat va axlogdan
ham ko‘b narsalar bor ekan”. Olim Fitratning Sharq mumtoz she’riyatidagi barcha go‘zalliklarni o‘zida
mujassamlashtirgani, an’anaviy she’riyatga vulqonday otilishi kabi yangicha to‘lgin olib kira olganligini
teran anglagan.

Shoir Fitrat nazokatli romantik edi, ijodkorning o‘zi she’rlarini bekorga “rubobiy she’rlar” deya
baholamagan edi. “Go‘zalim, bevafo gulistonim...” she’rida mumtoz adabiyotga xos nozik tashbehlar,
nafis o‘xshatishlar qadim Sharq she’riyati go‘zalligining davomi kabi ko‘rinadi:

Kel, ayogingg‘a qon bo‘lib to‘kulay,

Bir nafas dardi hajrdan qutulay.

Kel, go‘zal dilbarim, kel, sochingni

Bir taray, bir o‘pay-da so‘ngra...

Meni behuda tashlading-ketding,

Nega o‘ldirmading-da, tark etding [4, 45].

XX asr adabiyoti she’riyatining o‘zgarish yo‘nalishlarini, tashqgi shakllari va hissiy ifoda usullari
jadidlar davri bilan bog‘lig bo‘lib, adabiy nazariyalar ham Fitrat kabi buyuk adabiyotshunoslar tomonidan
ishlab chiqilgan. Abdurauf Fitratning “Adabiyot qoidalari” kitobida har uchchala adabiy tur haqida va
yangi kirib kelayotgan janrlarga to‘xtalib o‘tish barobarida asl shakl va mazmun ganday bo‘lishi kerak?
degan bahsli munozara savollarga javob berilgan edi. Birgina she’r haqida quyidagi fikrlarga e’tibor
bering:

“Biz ham she’rni “vazn” va “qofiya”dan iborat (deb) bilib turg‘ancha chin she’rg‘a yaginlasha
olmaymiz. Talabimiz gilg‘an kabi “sharob, jom, xumor, hol, xat, qosh, ko‘z, gul, bulbul” singari o‘n-o‘n
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besh so‘zni bilgili vazn tizib, “ol, hol, xol” kabi so‘zlarni “qofiya” gilarmiz-da, o‘zlarimizni she’r yozg‘an
atab o‘tub ketarmiz. Holbukim, she’r boshqa, “qofiya” bilan “vazn” boshqadir” [4, 7].

Ko‘rinib turibdiki, Fitrat she’r masalasida “qoidasevar”likni emas pafosni ustun qo‘yadi. Albatta,
shoirdan inson galbiga so‘z orgali shakl emas, hissiyot ko‘chib o‘tadi. Shu joyda hissiyot bilan alogador
nugtalar hagida ham so‘z yuritishni lozim deb topdik. Abdurauf Fitrat she’rning nozik qatlariga qadar
nuktadonlik bilan tadqiqi qilarkan,” She’r yurakdagi sezgi to‘lqunlarini so‘z orqgali tashqgariga
to‘kmakdir”, fikriga ham o°‘z munosabatini bildiradi. “Ayniqsa, biz kabi chin she’r va san’at “ochunindan
uzoglashg‘anlar esimizga kelgan har bir so‘zni “yuragimizdagi sezgi to‘lqunlari” gumon qilib tashqarig‘a
ota bersak, Tangri ko‘rsatmasun, o‘quvchilarimiz qocharg‘a yo‘l topolmay qolarlar”.

Natijalar va muhokama. She’r tuzilishida yangiliklarga urinsa-da, o‘zbek tilining
imkoniyatlarini ochib berib, turkiy til latofatini ko‘z-ko‘z gilar darajada isbotladi. Arab, fors tillaridagi
so‘zlarning soyasida nafosatini namoyon gila olmay golib ketayotgan o‘zbekcha so‘zlarni she’rlariga olib
kirdi. She’rlarida chorlov, uyg‘otish mazmunini ham xalgimizning asil so‘zlari orgali ifodaladi va
ularning yuragiga shu sababli oson kira oldi:

Yel yo‘lini to‘sib turgan eski bulutlarni,
Yondirib go‘y, yirtib tashla,

barchasin yo‘q et.

Qilolmasang shu ishlarni,

Sening uchun xo‘rlikdir bu...

Yiqil, yo‘qol, ket! [4, 41]

Fitrat she’riyatining tili va uslubi haqida fitratshunos Hamidulla Boltaboyev “Fitrat va jadidchilik”
kitobida Abdurahmon Sa’diy asaridan keltirilgan parcha orqali yuqoridagi fikrni asoslaydi: “Yosh o‘zbek
adabiyotida Fitratning roli uning tili va uslubida ko‘rinadi. Fitrat adabiyotda arab va fors so‘zlariga yo‘Ini
berkitdi, til va uslubda ko‘plab o‘zbek shoirlarini o‘ziga garatdi. O‘zbekcha she’r tuzilishining rivojlanish
yo‘llarini belgiladi” [2, 12].

XX asr o‘zbek zamonaviy sheriyatining rivojlanishi, barmoq vazni taragqiyoti yo‘lidagi Fitratning
sezilarli hissasini gayd etmaslikning iloji yo‘q. Ensiklopedik shaxs hisoblanmish Abdurauf Fitrat
dramaturg, olim, nosir, publisist bo‘lish bilan bir qatorda iste’dodli shoir ham edi. Undagi shoirlik
iste’dodi o‘zbek hamda forsiy tilda yaratilgan she’riy jamlanmalaridan sezilib turadi. Fitratning “Shoir”
deb nomlanuvchi she’ri ham bor. She’r bashariyat dunyosi ko‘klari sari ko‘tarilishi uchun ruhiga madad
tilayotgan lirik gahramon tilidan aytilgan.

Shoir tabiatdan sirli, teran ma’nolarni...

Chin yo‘llar bilan izlar-topar,

0°zi uchun saglamas.

Ularni yoz gulining yaprog‘idan

to‘kulgan so‘zlar ilan bizga o‘rab topshirar [4, 39].

Misralarda shoirning birlamchi vazifasi “gul yaprog‘idan to‘kilgan inja so‘zlarni” o‘rab
topshirish”, ya’niki she’rxonga yetkazib berish hisoblanadi. Shoir yuragida tug‘ilgan tuygular hagigatini
eshitguvchi ko‘ngliga ko‘chiradigan mahorat sohibi, o‘rni bilan topib aytilgan timsollar esa uning “o‘rab
topshirish” vositasidir.

She’r davomida yoridan biror iltifot-u marhamat kutmagan shoir o‘girman kitobxonlardan madad
tilanadi. Ingrab turgan jonini go‘llashlarini, ruhiyatiga mador bo‘luvchi taskinni she’rxonlardan istaydi.

Emish...shoir sevgilisiga yozgan

bir yozuvga gayg*ularini to‘kmish,
So‘zlarining eng oxirida ondin

Ruhi uchun oz ko‘mak istamish [4, 39].

Shoir obrazi tasvirida dard Kishisini ko‘z oldimizda gavdalantiradi. Uning ruhi “ma’shugidan bir
marhamat Ko‘rmay” muruvvatga kashal, ozurda jismida” ingrab turgan jon”. She’rxondan ruhi uchun
biroz ko‘mak bermaklarini istaganlik umidi, ruh yuksakligi ilinji bilan she’r yakunlanadi.

Xulosa. Xulosa qilib aytish kerakki, she’r nihoyatda murakkab hodisa bo’lishi bilan birga shoir
ham bag’oyat ziddiyatli shaxsiyat, fenomen hisoblanadi. Aynigsa, buning yorqin isbotini Abdurauf
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Fitratning she’r va shoirlikka bo’lgan jiddiy munosabati ham tasdiqlaydi. Bizga o’rgatilganidek,
adabiyotshunoslik fani yangi davrlarida adabiyot — she’riyat san’atning biri sifatida e’tirof etiladi.
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SADRIDDIN AYNIY ASARLARIDA MEHMON OBRAZI VA MEHMONNAVOZLIK TASVIRI

Annotatsiya. Sadriddin Ayniy gissa va romanlarida mehmon va mezbon obrazi, o‘zbekona
mehmonnavozlik tasviri badiiy talgini bilan bog‘liq lavhalar ko‘p uchraydi. Ular orgali adib yashagan
davrda o‘zbek xonadonlarida mehmonxonalarning o‘rni, jihozlanishi, mehmonga dasturxon tuzatish, uni
kutish va kuzatish, taom tortish, muomala gilish odobi bilan tanishish mumkin.

Kalit so‘zlar: Sadriddin Ayniy, asar, gissa, roman, mehmon, mezbon, mehmondorchilik, obraz,
motiv, badiiy talgin.

Annotatsiya. B pacckazax u nosectsax CanpuanvHa AWHU HEMAJO CLIEH, CBA3AHHBIX C 06p330M
TOCTSl M XO35IMHA, XyJO0’KECTBEHHON HMHTeprpeTanueii oopaza y30€KCKOro rocTenpuuMcTBa. Unras atu
MMpOU3BCACHUA, MOXHO IMO3HAKOMUTBCA C PACIOJIOKCHUCM U 060py,Z[OBaHI/IeM T'OCTHHKX B y36€KCKI/IX
JoMax B NEpUOA XU3HU NHUCATCIIA, MaHCpaMU IMPUTOTOBJICHUA CTOJIA AJIA I'OCTA, BCTPEUYHU U IPOBOJIOB
rOCTEH, MOAaYH €/bl, OOLIEHHUS C HUMH.

KmoueBble ciaoBa: Campunmud A#HH, TpPOU3BEACHHE, IIOBECTh, POMAaH, TOCTh, XO3SHH,
roCTCpuMnMCTBO, 06p33, MOTHUB, XyJO0KXECTBECHHASA UHTEPIIPETALINA.

Abstract. In the stories and noveles of Sadriddin Ainiy there are many scenes related to the
image of the guest and the host, an artistic interpretation of the image of Uzbek hospitality. Through them
you can get acquainted with the location and equipment of hotels in Uzbek houses during the writer’s life,
the manner of preparing a table for a guest, waiting and watching him, serving food, and treating him.

Key words: Sadriddin Ainiy, work, story, novel, guest, host, hospitality, image, motive, artistic
interpretation.

Kirish. Jahon adabiyotshunosligida badiiy asarlardagi an’anaviy obraz va motivlar tizimini
struktural, semantik hamda antroposentrik nugtai nazardan tadqiq gilish, ularning genezisi, syujetdagi
o‘rni, poetik vazifalari, evolyusiyasi, davr vogeliklariga bog‘lab talgin gilinishi tamoyillarini ochishga
gizigish kuchayib bormoqda. Bunda insonning mehmonnavozlik odobi, mehmon obrazining denotativ va
konnotativ, badiiy-milliy talgini alohida e’tiborni tortadi. Bunda o‘zbeklar xonadonida mehmonxonalar
qurilishi va jihozlanishi, dasturxon tuzatish, taom tortish, muomala yoki so‘zlash odobi kabi turli
holatlarning etik-estetik, poetik tasvir xususiyatlarini aniglash adabiyotshunoslikning ijtimoiy rolini,
inson bilan bog‘lig muammolarni yoritish uning asosiy vazifalaridan biri ekanini asoslash imkonini
beradi.

Asosiy gism. Sadriddin Ayniy asarlarida mehmon obrazi va mehmonnavozlik tasviriga alohida
o‘rin ajratilganiga guvoh bo‘lish mumkin. Barcha o‘zbek shoir va yozuvchilari gatori Sadriddin Ayniy
ham oz asarlarida mehmon obrazi va mehmonnavozlik tasviri hamda talqiniga alohida e’tibor qaratgani
kuzatiladi. Bunda yozuvchining mehmon kutish yoki mehmonga borish, mezbon mas’uliyati va saxovati,
go‘li ochigligi, mehmondo‘stlik tuyg‘usi hammaga ham xos bo‘lavermasligi, mehmonlarga taom
pishirish, tortish, dasturxon bezash mahorati kabi jihatlarga ayricha digqgat garatgani ko‘rinadi.

Adibning “Sudxo‘rning o‘limi” asarida personaj tilidan keltirilgan “Men avvallar har kecha-
kunduzda necha bor gazi-qo‘zi, kabob, palov, chalov, manti va chuchvaralar kabi ovgatlar yerdim. Endi u
“mehmondo‘st” xonadonlardan baraka uchdi”, degan fikrlar orgali hagigiy mezbonning saxiyligi, borini
mehmonlardan ayamasligi anglashiladi. Shu jumlalar orgali yozuvchi o‘z davrida jamiyatda yuz bergan
yo‘gchilikning mezbonlarni ham noqulay ahvolga solib qo‘yganini ham ta’kidlamoqda.

Natijalar va muhokama. Ayniy asarlarida mehmonxonalarda mijozni kutish tasviri ham
uchraydi. Jumladan, “Sudxo‘rning o‘limi” asarida [2] kirib kelganlar kelib o‘tirishlari bilanoq noib o‘z
mahramini chagirib, dasturxon bilan birga bir tovog yaxna go‘sht keltirishga va darrov ikki tovugni
govurishga buyuradi. Darhagigat, kelgan mehmonga zudlik bilan dasturxon hozirlash o‘zbekona go‘zal
an’analardan biridir.

|
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Xalgimiz mehmonni “Atoyi xudo” deb gadrlasa-da, chagirilmagan mehmon ko‘p hollarda xush
gabul gilinmaydi. Mana shu sababdan “Sudxo‘rning o‘limi” asaridagi bosh gahramon Qori-Ishkamba
hamisha gorin-qursoq yo‘lida to‘g‘ri kelgan joyda ko‘rinaverishini ko‘pchilik yoqtirmaydi. Asarda unga
nisbatan “chaqirilmagan jirkanch mehmon” iborasi qo‘llangan. U nafagat bezbet mehmon, balki odobsiz
mezbon sifatida ham tasvirlangan. Jumladan, quyidagi misol uning mezbon sifatidagi odobsizligini
ochishga qaratilgan: “Uy egasi ham yog‘lik parchalarni olib og‘ziga tigishda o‘z mehmonidan
qolishmasdi” [2].

Shu o‘rinda ovqatlanish odobiga xos jihatlarga ham urg‘u berilgan. Jumladan, ovgat vaqtida
gapirishga odat gilmaslik, yolg‘iz yeyilgan ovgatning mazasi bo‘lmasligi, ishtaha yaxshi ochilmasligi,
ishtahani ochish uchun hamtovoq kerakligi, lekin ovqatni juda oz yeydigan “chimxo‘r” kishidan yaxshi
hamtovoq chiqmasligi, yonidagi odam “chilp-chilp” qilib ovoz chigarib ovqatlansa, ishtahani bo‘g‘ib
go“yishi bildirib o‘tiladi.

Shunday mehmonlar ham bo‘ladiki, ular ba’zan “oling-oling” deydigan manziratga ham o°rin
goldirmaydi. Bu holat “Sudxo‘rning o‘limi” asarida Qori Ishkamba misolida quyidagicha ko‘rsatilgan:
“Tovoqdan katta parchalarni ko‘tarayotgan ham tovog‘ini mehmondorlik nazokati uchun ora-sira boshi va
go‘li bilan “oling” degan ma’noda imlab qo‘ysa ham, biron og‘iz gapirmasdi. Tovuglar ham yeyilib
bo‘lib, dasturxon yig‘ishtirib olingandan keyin, choy ichish iavbati keldi” [2.]

Mehmonlarni uzatishda ham o‘ziga xos odat me’yorlariga rioya gilinadi. Bu holat tasviri
“Sudxo‘rning o‘limi” asarida quyidagicha berilgan: “Supadagi Kattalar joylaridan turib, ko‘chaga
chigdilar va mehmonlarni uzatish uchun yo‘Ining bir tomonida katorlandilar. Daraxt va devorlar ostida
o‘tirganlar ham ko‘chaning boshqa bir tomonida saf tortdilar”.

“Sudxo‘rning o‘limi” asari qahramoni Qori Ishkamba boy bo‘lsa-da, o‘ta zignaligi tufayli
mehmonnavozlikni yoqtirmaydi. Shuning uchun asarda uning tilidan: “Mening hovlimda ot bog‘larlik va
mehmon tunarlik joy yo‘q”, degan jumlalar keltiriladi.

Adibning “Qullar” romanida, aksincha, mehmonnavoz chol tasviri ehtirom bilan tasvirlangan.
Unda shunday deyiladi: “Qora uy ichiga to‘shalgan gimmatbaho pandiy kigiz, uyning o‘rta belida yonib
turgan gulxan va uning ustida osilib gaynab turgan qora choyjo‘sh bu cholning mehmonnavoz bir kishi
ekanligiga dalolat gilardi. Uy devoriga osilgan miltiq, gilich, galqon, sovut, nayza, oltiemchak va kamon
kabi yaroglardan uy egasining eski sardorlardan biri bo‘lganligi bilinib turar edi [4; 9].

Shu asarda yana mehmon va mezbonlarning o‘zaro so‘rashish odobi tasviri keltirilgan o‘rni
alohida diggatni totadi.

— Ha, Abdurahmon sardor, kel, kiringlar! — dedi.

Sardor yo‘ldoshlarini uyga boshlab kirib, joynamoz ustida tikka turgan chol bilan salomlashib
ko‘rishdi.

— So‘ra, sardor! — dedi chol.

— Sizdan, xalifa og‘a! — deb javob kaytardi sardor.

— Sendan, sen cho‘l kezib, Xizr-u llyoslarga uchrab kelmogdasan!

— Yo‘q, sizdan: siz tangrining sevgan qulisiz, tun-kun namoz-niyoz bilan mashgulsiz, ham yoshi
ulu (ulug®)siz.

Bir necha marta shunday “sendan... sizdan...” deyilgandan keyin, boshlab chol:

— Omon-esonlikmi, mol-bosh, bola-chaga, ovul-o‘ba, gavm-garindosh, ulu-kichi sog‘mi? — deb
so‘radi.

Sardor: “Xudoga shukur, xudoga shukur” degandan keyin, bu ham o‘z navbatida choldan
yugoridagi tarzda hol-ahvol so‘radi. Yigitlar ham chol bilan bir-bir shu tartibda ko‘rishib-so‘rashdilar.

— Xush kelding, do‘g‘onim, (tug‘ishgan inim) sardor! Xush keldingiz, o‘g‘lonlar, — deb chol
mehmonlarga joy ko‘rsatdi va o‘zi joynamoz ustiga o‘tib o‘tirdi.

Mehmonlar: — Qullug, qullug! — degan holda tartib bilan gulxan tevaragiga o‘tirdilar. Chol qo‘l
ko‘tarib fotiha o‘qidi, mehmonlar ham go‘llarini ko‘tarib “omin!” deb turishdilar va uzun fotihadan keyin
go‘llarini betlariga tortdilar [4; 10].

Keltirilgan ushbu parcha orgali dastlab kelgan mehmon so‘rashishni boshlashi (shuning uchun
xalq orasida “so‘rab kelmoq”, “so‘rab bormoq” degan iboralar uchraydi), undan keyin xonadon sohibi —

mezbon so‘rashishi lozimligi anglashiladi. Ammo mezbon yoshi ulug® bo‘lsa, so‘rashishni u boshlashi
|
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taomildir. Demak, aslida yoshi ulug® kishi yoshlardan hol-ahvol so‘raydi. Keyin yosh kishi katta kishidan
ahvol so‘rashi lozim. Bunda ularning nutgida keling, kiring, so‘rang, sizdan bo‘lsin, omonmisiz,
esonmisiz, mol-bosh, bola-chaga, ovul-o‘ba, gavm-garindosh, Kkatta-kichik yoki bolalar yaxshimi
(sog‘mi), xudoga shukur, hormang, bor bo‘ling, xush keldingiz, xush ko‘rdik, qullug, omin, marhamat,
olib o‘tiringlar, bemalol o‘tiringlar kabi so‘z va birikmalar qo‘llanishi an’anaga aylangan.

Agar mehmonlar ko‘pchilik bo‘lsa, bir-birlariga takalluflanib, mehmonxonaning yugoriroq
tomoniga o‘tkazmoq uchun “siz o‘ting, yo‘q, siz o‘ting” deya mulozamat ko‘rsatishlari mumkin. Shundan
so‘ng duoga qo‘l ochiladi. Duoni yuqorida o‘tirgan kishi amalga oshiradi.

Shunisi borki, odatda, erkak mehmonlarga erkak mezbonlar xizmat ko‘rsatadi. Biroq istisno
holatlar ham bo‘lib turadi. Bu jihatdan nomi zikr gilingan romandagi quyidagi qayd e’tiborni tortadi:
“Shu chog‘da bo‘yinlariga Buxoro tangalari, Eron tumanlari, Afg‘oniston rupiyalari hamel gilinib osilgan
ikki giz chaygalgan choynak-piyolalarni, tuya yungidan to‘gilgan shol dasturxonga o‘ralgan nonlarni
keltirib mehmonlar oldiga qo‘ydilar va sardorga garab ta’zim qilib chiqib ketdilar” [4]. So‘ngra o‘tirgan
yigitlardan biri gaynab turgan choyjo‘shdan choynaklarga gaynoq suv quyib, har bir mehmon oldiga
bittadan choynak va bittadan piyola go‘yib chigadi.

Oc‘zbeklarda izzatli mehmonlar gaynoqgina choy bilan siylanadi. Agar har bir mehmon oldiga
bittadan choynak va bittadan piyola qo‘yilsa, bu ularga nisbatan cheksiz ehtirom ramzi hisoblanadi. Shu
o‘rinda o‘zbek xalq eposi “Alpomish”dagi quyidagi parcha yodga keladi.

Kelgan mehmon uchun darhol choy damlashga unnash — o‘zbekona aziz odatlardan biri.
Ayniytasarlarida shu holat aks etgan parchalarga ham duch kelinadi:

— Ko‘zani go‘y, uyga kirib dasturxon olib chig, so‘ngra samovar qo‘yib, choy damla, — dedi va
mehmonga garab: — Gapga qizigib choyni ham esdan chigaribman, — dedi.

— Zarari yo‘q, men sizning choyingizni endi ichyapmanmi?

Ayniy asarlarda mehmonlar ketar chog‘ida ularni duo qilish motiviga ham alohida o‘rin
ajratilgan. Jumladan: “Xalifa mehmonlarga bittadan zog‘ora berib o‘rnidan turdi va giblaga garadi,
boshqalar ham turib giblaga garadilar. Xalifa qul ko‘tarib duoga boshladi, boshgalar ham go‘l ko‘tarishib
“omin!” deya boshladilar. — Oling, oldirmang, bosing, bostirmang! Xizr-u llyos yoringiz, choryor
madadkoringiz bo‘lg‘aylar! — deb xalifa go‘lini betiga tortdi, boshqgalar ham qgo‘llarini yuzlariga surtib,
uydan chiqdilar...” [4].

Har bir o‘zbek hovlisida alohida mehmonxona qurilgan. Xususan, boylar hovlisida
go‘shmehmonxonalar mavjud bo‘lgan. Bu haqda adib yozadi: “Shofirkom tumaniga qarashli M.
gishlog‘ida Abdurahimboy hovlisida ishlar gizigan edi. Boyning bir necha ayvon, bostirma va
go ‘shmehmonxonalardan iborat hovlisining bir ayvoni ostida keng zag‘omalik katta kappon tarozi
osilgan va u bilan navbat kutib turgan dehqonlarning g‘o‘zalari o‘lchanmogda edi” [4; 49].

Polvon arabning go‘shmehmonxonasidan eng kattasi o‘n bir bolorlik ekani ta’kidlab o‘tilgan.
Uning to‘rida sandal o‘rnatilgan. Adib bunday dabdabali mehmonxonalarning bezatilishini ham tasvirlab
ko‘rsatgan. Uning tasvirlashicha, eshiklari bogga garagan gator mehmonxonalarning boshidagi eng
kattasi gilam, atlas va duxoba ko‘rpachalar bilan yasatilgan edi. Mehmonxonaning to‘riga besh gavat
adras, shoyi ko‘rpachalar solingan va bir tomoniga ustma-ust uch par yostig qo‘yilgan shohona joyxobdan
iborat edi.

Yoki yana: “M. qgishlog‘i boshdan-oyoq suv sepib supurilgan, Nabi polvon va boshga o‘ziga
tinchroq kishilarning hovlilari mehmon qo‘narlik bir holga keltirilgan... edi. Aynigsa Abdurahimboyning
... boyning o‘n uch bolorli katta mehmonxonasiga gizil taka golini solinib, tevaragiga uzun duxoba
ko‘rpachalar to‘shalgan, uyning to‘riga besh gavat duxoba ko‘rpalar solinib, uning to‘rt joyiga uchtadan
ustma-ust par yostiglar go‘yilgan edi. ...Shomiyona ostidagi shohsupalarga ham gizil gilamlar, adras va
shoyi ko‘rpachalar solingan bo‘lib, “aziz” mehmonlar o‘tirarlik bir holga keltirilgan edi. Hovlining
yonboshginasidagi tuyaxonada har birida botmon guruch damlanadigan katta mis qozonlar, gazi
gaynatish, go‘zi govurish, moy dog‘lash uchun katta-katta cho‘yan qozonlar, murabbo pishirish, nisholda
yasash uchun potilalar® qurilgan edi” [4].

1 Shomiyona — chodirshab. Potila — shiravor pishiriladigan og°zi keng mis qozon.
|
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Adib bu o‘rinda hokimiyat a’zolarini, arboblarni qo‘shtirnoq ichida “aziz” mehmon sifatlashi
bilan ifoda etmoqda. Ba’zan bunday mehmonlar nog‘ora, karnay-surnay kabi cholg‘u asboblaridan
taralgan shodiyona musiqa sadolari ostida kutib olingan. mana shu manzara ham adib e’tiboridan chetda
golmagan. Bunday paytda hokimlar mehmonxonaga kirib, to‘rdan joy olishgan. Keyin boshqalar shu
mehmonxonaga kirib o‘tirganlar Hokim odamlari, kichik boylar, arbob-ogsoqollar shomiyona ostidagi
supalar ustida cho‘kkalaganlar. Ular oldiga dasturxonlar yoyilib, hokimlarga har biri yigirma gadoq
keladigan issig shirmoy va har biri o‘n gadoq keladigan tafton non to‘qqgizlab tortilgan. Oshlar suzilgan.
Har biriga o‘n gadoq guruchning palovi sig‘adigan langari tovoglar dasturxon ustiga tizilgan. Har bir
tovog palov yoniga bir tovoq gaynatilgan gazi, bir tovoq govurilgan qo‘zi va ichiga mayiz, guruch va
dorivorlar to‘ldirib pishirilgan tovuq go‘yilgan. Bu kabi tasvirlar o‘z davrida xalgning katta gismi och-
yupun bo‘lgan bir sharoitda zodagonlarni to‘kin-sochin, dabdabali mehmon gilish odatiga xos tomonlarni
hamda o‘sha davr pazandachiligi, go‘shtli taomlarni pishirish va dasturxonga tortish mahorati, ular
tayyorlanadigan gozon va solinadigan idish turlari hagida bilib olish imkonini beradi.

Shirinlik — hazmi taom hisoblanadi. Shuning uchun, odatda, og‘ir va kuchli ovgatlardan so‘ng
mehmonlarga har xil shirinliklar tortilgan. Mana shu manzarani ham Ayniy alohida bayon etib o‘tgan.
Uning yozishicha, mehmonlar qorinlari shishguncha yeb, go‘llarini artganlaridan keyin tovoglar olingan
va so‘ngra shokosalarda murabbolar, nisholdalar, la’lilarda hurslar, konfetlar tortilgan.

Boy mezbon garchi zodagon va arboblar uchun mana shuncha to“kilib sochilayotgan esa-da, hatto
ulardan ortgan sargitlarni kambag‘al qullarga ravo ko‘rmaydi. Buni adib shunday kinoyali bayon etgan:
“Mehmonxona eshigi oldida bel bog‘lab, qo‘l qovushtirib bir “ko‘zi o‘qda, bir ko‘zi...qda” bo‘lib
garg‘adek turgan boy, bir ko‘zi bilan mehmonlarga ganday narsalar tortilganini tekshirib tursa, ikkinchi
ko‘zi bilan mehmonxonadan ortgan sarqit oshlarning to‘g‘ri oshxonaga borib kirishini kuzatib turmoqda
edi. Qullar, garollar, xizmatkorlar gatorida osh tashiyotgan Nekgadamning hovli bilan tuyaxona orasidagi
eshik orgasida sargit oshning go‘shtidan bir to‘g‘ramini og‘ziga tigganini ko‘rgan boy ola solib uning
orgasidan yugurdi va qulog‘idan mahkam ushlab, gozon boshida gorovullik gilib turgan Nabi polvon
oldiga olib borib: — Ko‘rdingmi, polvon, — dedi, — bu ochko‘z, mehmonxonadan ortgan oshlarni butun
yeb bitira yozdi. Men seni bu yerga o‘zimning ko‘zim deb go‘yganman. Sen bo‘lsang tuzuk xabardor
bo‘Imaysan. Men bu gadar harba-xarajatni bu qullar, bu garollar, “xizmat gilamiz” deb o‘zlarini bu yerga
tigqan bu qishloqi oyoqyalanglarni semirtirish uchun chekmaganman...” [4; 85]. Nekgadam ovgatdan
ochko‘zligi uchun emas, gorni ochligidan yegan edi. Bu bilan adib aslida ochko‘z Nekgadam emas, balki
boyning o‘zi ekanligini fosh etmoqda.

O<zbekona odatga ko‘ra, ko‘pincha tantanali ziyofatlar, to‘ylar tarkibida ko‘pkari (uloq) berilgan.
Hozir ham bu an’ana Surxondaryo va Qayqadaryoda qgisman saqlanib kelayotir. Shu bilan bog‘liq
manzara ham Ayniy tomonidan tasvirga tortilgan. Adib ziyofat dasturxoniga fotiha o‘gilgandan keyin,
mehmonlar dalaga chigib, u yerda yasalgan baland chortoglar ustiga o‘tirib ko‘pkari — ulog chopishni
tomosha gila boshlashgani hagida to‘xtaladi. Bu ko‘pkariga yuz bosh echki so‘yilib, yaxshi chopgan va
to‘dadan chiggan otlar sharafiga yuztacha chopon mukofot berilishi belgilangan edi.

Shunisi ham borki, dam olib turgan mehmonlar huzuriga to‘ppadan-to‘g‘ri Kirib borilmaydi.
Dabhlizdan turib “o‘hu, ohu” deb yo‘talib go‘yiladi.

Ayniy asarida “bemahal kelgan mehmon” [4; 163] iborasi ham qo‘llangan. G‘arib kulbasiga
shunday bemahal mehmon tashrif buyurgan cho‘pon unga: “Bizda sizbop to‘shak yo‘q, agar bitdan,
kanadan go‘rgmasangiz, mening o‘rnimga cho‘zila qoling; agar ozodaroq yotaman desangiz, o‘z
choponingizni tagingizga yoyaman, xurjunni yostiq gilasiz-da, yota berasiz”, — deydi. Ammo Safarqul
“Mehmon — otangdan ulug®’ deganlar deb, o‘z mehmonini palosga o‘tqazadi. “Palos”ga o‘tqazish siz
uchun bir hurmat, mehmonligingizning hurmati” — deydi. Quimurod o‘choq boshida go‘ja oshi pishirish
uchun suv to‘ldirilgan gozon ostiga olov yoqib, bir kosa jo‘xorini yuvib unga soladi va gadrdonlarini,
garnndoshlarini so‘roglab kelgan mehmonga minnatdorchilik bildiradi.

Kishilarning mehmonga borganda o‘zini tutishi, o‘tirib-turishi ularning ma’naviyatidan darak
berib turadi. Bunga ishora quyidagi parchada uchraydi: “Bular qozi va chor hokimning huzurida
bo‘lganlari holda oyoglarini uzatibrog, orgalariga qo‘yilgan par yostigga yonboshlab, choponlarining
yogasini tomoglari ostiga o‘rab o‘tirar edilar”. Boshqalar cho‘kkalab o‘tirar edilar [4; 190].

Mehmonlar uchun fagat yaxshi yeguliklargina emas, qulay sharoit yaratish ham muhim
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hisoblanadi. Bu jihatdan adib Polvon arabning mehmonxonasidagi sharoit hagida yozar ekan, havoning
sovugligini, mehmonxona pechkasiz bo‘lsa ham, sandalga ustma-ust yashnatib solinayotgan saksovul
ko‘mirining cho‘g‘i, dasturxon yig‘ishtirilgandan keyin uyning o‘rtasiga gator qo‘yilgan uch mangal olov
va mehmonxona shiftidagi uchta qgirginchi lampa bu katta uyni tandirdek qizitib yuborganini ta’kidlaydi.

Odatda, dasturxon yig‘ishtirilib olingach, choyxo‘rlik boshlanadi. Bunda ko‘pincha ko‘k choydan
foydalaniladi. Kok choy damlangan choynaklar la’li va piyolalar bilan mehmonlarga keltiriladi. Shunday
parchalarning birida aytilishicha, choyni beliga ogq fo‘ta bog‘lab olgan bir bola oldiga olib kelib
go‘yadilar. Bola piyolalarni la’liga terib choy quymoqchi bo‘lganida, unga qozi choyni har joy-har joyga
go‘yishini va o‘zlari quyib ichajaklarini aytadi. Shundan so‘ng bola har ikki odamning oldiga bir choynak
va bir piyola eltib go“yadi. Yonboshlab o‘tirganlar uchun tag‘in bir piyola keltiradi [4; 190-192].

“Qullar” romanida boy Polvon arab o‘limsa, uning mehmonlari esa o‘limsaxo‘r deb atalgan. [4;
119]. Ayniyning bunda Polvon arabning mehmonxonasidagi mehmondorchilik va mehmonlar tasvirini
ikki bor keltirishi ham e’tiborli jihatlardan biridir. Jumladan, 1918-yil vogealari vagtida o‘quvchilar
ko‘rganlari tartibda mehmonxona gizitilgan, girginchi lampalar bilan yorug‘lantirilgan, gilam, atlas, shoyi
ko‘rpachalar va par yostiglar bilan bezatilgan edi. Fagat bu gal mehmonxona to‘rida gozi, rais, amlokdor,
mirshab bo‘Imay, ularning o‘rnida Hayit amin, Bozor amin, Normurod polvon, Urmon polvon Ismoil
miroxo‘r va Nor gorovulbegi o‘tirmoqda edilar. Majlisda qozilik, raislik va muftilik giladigan, umuman,
shar’iy ishlarni bajaradigan katta sallali bir mulla bo‘lsa ham, u mehmonxonaning to‘rida emas, balki
sandalning berigi burchagida Hayit amin bilan yondosh o‘tirar edi. Mehmonxonaning qgolgan yerlari
yigitlar bilan to‘lgan bo‘lib, dahlizda bo‘lsa, yangi beklarning, ya’ni qo‘rboshilarning mahramlari —
besoqollari o“tirar edilar. Polvon arabning o‘zi uy egasiga munosib bo‘lgan yerda — mehmonxonaning eng
quyisida, dahliz eshigi yonida — 1919-yildagi joyida o‘tirmoqda edi. Ot moyi bilan pishirilgan gazilik
palov dasturxoni yig‘ishtirilgandan keyin kok choy quyila boshlaydi.

Ayniy o‘z asarlarida “iskirt mehmonlar”, “dapkir mehmonlar” yoki “izzatli mehmonlar” kabi
birikmalardan ham foydalangan. Masalan, uning “Doxunda” romanida “Izzatli mehmon” bo‘limi mavjud
[1; 26-30].

Xulosa. Sadriddin Ayniy asarlarida mehmon obraz, mehmonnavozlik, bunda mehmon va mezbon
odobi masalalarining o‘ziga xos badiy talginiga guvoh bo‘lish mumkin. Shu asosda adibning o‘z
davridagi mehmondorchilik madaniyatiga munosabatini bilib olish mumkin.
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EZ-ZEMAHSERI’NIN SIIRLERINDE HAREZM

Annotatsiya. Ushbu tadgigotda XII asrning mashhur musulmon allomalaridan biri az-
Zamaxshariy devonida Xorazmning ganday munosabat va qay shaklda tilga olinib badiiylashtirilgani
tadqiq etilgan. Devon sinchiklab o‘rganilib, Xorazm nomi tilga olingan baytlar tavsif-u tasniflangan,
Zamaxshariy nazdida berilgan badiiy baho tahlil etilib muhim xulosalar bayon etilgan. She'r tarjimalari
imkon gadar asliyatga yaqin amalga oshirilgan. Biroqg ba'zida magsad doirasidan tashgariga chigmaydigan
iboralarga ham murojaat gilingan.

Kalit so‘zlar: Xorazm, az-Zamaxshariy, klassik arab she’riyati, elegiya, tasbeh

Ozet: bu calismada, XII. Yiizyilm en iinli Miisliman ilim adamlarindan biri olan ez-
Zemahseri’nin divaninda Harezm’in hangi sebeplerle ve ne sekilde ele alinip islendigi incelenmektedir.
Divanin tamami dikkatle okunmus, Harezm adinin gectigi beyitler tasnif edilmis ve bu beldenin
Zemahseri’nin goziliyle nasil degerlendirildigi sonucuna varilmistir. Siir ¢evirileri miimkiin oldugunca
aslina sadik kalinarak yapilmis; ancak bazen de maksadin digina ¢gikmayan bir ifade tercih edilmistir.

Anahtar kelimeler: Harezm, ez-Zemahseri, Klasik Arap Siiri, Mersiye, Methiye

Abstract. In this study, we try to scrutinize how Khwarezm was handled and processed in the
diwan of al-Zamakhshari, one of the most famous Muslim scholars of the XII. century. The entire diwan
was read carefully and the couplets in which the name of Harezm was mentioned were classified; as a
result, it has been concluded how this town was evaluated through Zamakhshari's eyes. Poetry
translations have been made as faithfully as possible; however, sometimes an expression that does not go
beyond the purpose is preferred.

Key words: Hwarezm, al-Zamakhshari, classical Arabic poetry, elegy, eulogy

Giris. Horasan, Harezm, Maveraiinnehir bolgeleri, VI. Yiizyilin ortalarindan itibaren islam
Diinyasinin bir pargasi olmaya baslamigtir. Zamanla farkli milletlere mensup Miisliiman topluluklarin
birbirleriyle kaynasmalar1, gelisen iliskiler ve 6zellikle Orta Asya’da bir¢ok sehrin dnemli bir islam1 bilim
ve egitim merkezi haline gelmesi, bu cografyaya Islam diinyasinda ve tarihinde seckin bir yer
kazandirmistir. Bu gelismelerin bir sonucu olarak da Miisliiman tarihg¢iler ve cografyacilar, bu bdlgeler
hakkinda genis bilgiye sahip olmuslar; bu bilgiler de giiniimiize kadar ulagsmistir.

Harezm bdlgesi, Tarih boyunca 6nemli olaylarin meydana geldigi, ticari faaliyetlerin gelistigi ve
degisik halklarm bir araya gelip birbirleriyle kaynastiklar1 bir yerdir. Unlii tarihgi, edip ve cografyaci
Yakit el-Hamevi (6. 626/1229), yer adlarini alfabetik siraya gore dizip haklarinda bilgi verdigi- iinlii
eserinde Harezm’e uzun bir boliim ayirmistir. Harezm’in 6. Iklim’de bulundugunu, bir sehir degil bir
bolge ad1 oldugunu belirttikten sonra bolgenin tarihi, adinin kékeni ve ne anlama geldigi hakkinda bilgiler
verir; ayrica Harezm adinin gectigi bazi siirleri de zikreder. Ayrica burada yetismis olan {inlii alimler
hakkinda da bilgiler sunar. (Yakat, II, 395-398)

Unlii makame yazar1 Bediuzzeman el-Hemezani (6. 398/1008), Harezm’in Curcaniyye (Urgeng,
Giirgeng) sehrinde gecirdigi glinleri anarken sehri de 6viip tasvir eder: (Divan, 63)
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Oyle hasret, dyle 6zlem duyuyorum ki,
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Bunu ne derin vadilerde ne de yiiksek daglarda hissettim.

Sadece Urgeng 'te yasadim bu duyguyu.
Cennet kogesi bir yerde.

Misk kokan bir yerdir orast.
Defne agaclarinin iizerine yagan hafif bir yagmurla siislii.

Nice soylu insanlarla oturup kalkmigtim.
Onlar sayesinde miireffeh yasamim devam ediyor.

Sehrin ad1 Arap kaynaklarinda bazen de Cuzcdn seklinde yazilir ve bazi siirlerde de adi bdyle
gecer. Asagidaki 6rmekte goriildiigii gibi: (Belazuri, 398) ‘

3 sal a5 S0 | g 3ed 1S 3 Ay caalusall 8 il ¢ (a5 pally soall il A1 b 35
El-Akra’ yola koyuldu, Cuzcdn 'da diismanla karsilasti. Miisliimanlar énce dolasip durdular; sonra doniip
kafirleri bozguna ugrattilar ve Cuzcdn 1 savas yoluyla fethettiler.

Esas Boliim. 467/1075 - 538/1144 Yillar arasinda yagamig olan Harezmli Ebu’l-Kasim Mahmid
b. Omer b. Muhammed el-Harizmi ez-Zemahseri, basta tefsir olmak iizere dini ilimler; ayrica dil,
edebiyat, aruz ve cografya konularinda yetkin bir alimdir. Tefsir konusunda el-Kegsdf, hadis konusunda
el-Fdik, edebiyat konusunda Esdsu ’l-Beldga, gramer konusunda el-Mufassal, Arap atasozleri lizerine el-
Mustaksd, aruz konusunda el-Kistds, en {inlii ¢alismalar arasinda yer alir (Ibn Hallikan, V, 168-9).

Hayat1 boyunca birgok yer dolasan, doneminin iinlii alimlerinden dersler alan Zemahseri,
Mekke’de Kabe’ye miicavir olarak bulundugundan “Céarullah”, mensup bulundugu bdlgenin 6viing
kaynag1 sayildigi igin “Fahr-i Harizm” lakaplartyla anilir. Zemahseri’yi genelde Fars kokenli kabul
edenlerin yaninda, 6zellikle yasadigi donemde Harezm’deki niifusun biiyiilk ¢ogunlugunu Tiirkler’in
olusturmasindan dolay1 Tiirk asilli kabul edenler de vardir. Bununla birlikte Zemahseri eserlerinin hemen
tamamini Arapca kaleme almis; hatta eserleriyle bu dile hizmet etmeyi seref saymistir. Siirlerindeki baz1
ifadelerden onun dindar bir aileden geldigi anlasilmaktadir. Selguklu Veziri Miieyyidiilmiilk tarafindan
herhalde siyasi bir sebeple hapse atilan babasi ilim ve takva sahibi bir mahalle imami idi ve muhtemelen
hapiste iken vefat etmisti; dedesi de dindar bir kisiydi (Oztiirk — Mertoglu, XLIV, 235).

Degisik el yazma niishalart olan divani giinlimiize kadar ulasmistir. Divaninda methiye, mersiye,
zihd, hikmet basta olmak tlizere degisik konularda s6ylenmis siirler vardir. Zemahseri, konusu ve sdylenis
amac1 ne olursa olsun, zaman zaman beyit aralarinda vatanindan ve soyundan s6z etmekten geri kalmaz.
Mesela Abbasi Halifesi el-Mustazhir Billah’1 6vdiigii bir siirinde soyle der: (Divan, 95)

Ve oAl g A P c—t-u sallshl g ‘u,-‘)ﬂ}
M&\hwd)u} CJ.\\@;.“J‘UAM\‘;\A)A)S
Harezm’in bir koyiinde diinyaya geldim.

Dilim ise gocebe Araplarin arasinda eserler yaratti.

Taraftar olarak, Abbasogullari 'nin parlak is1gimin yanindayim.
Gergek ve dogru olan, apagik ortadadir.

Ez-Zemahseri siirlerine bazen eski Arap siirlerini taklit ederek baslamaktadir. Mesela asagidaki
siirinin matlainda gegen yer adi Na’man (cwx5), gerdanlikh giivercin ve 6zellikle misvak agaci olarak da
bilinen erdk agaci gibi ifadeler, Harezm’e degil tamamen Arabistan Yarimadasi’na ve Arap kiiltiiriine ait
ogelerdir: (Divan, 34)

G\.\BLAE&ZQAMQ\.@ 3]:»4 WALAS—!JAAJ‘(#J)—MUAJ“;‘
lA.\A_ld‘)y\-\}_Q‘;L\JL;G u&aéc&adus‘nwu.\_uw
:d.\.A.AuL.A\chLAJAA_a t_\_m.d\aJ_.AALg_\_aAJJun‘L\d‘)l
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Na’man’m gerdanlikli iki giivercini!
Yiiregimi vatanimin topraklarina gétiirdiiniiz.
Sesiniz beni oralara gétiiriiyor.

Misvak agaciin dallart iizerinde inleyip durdunuz.
Dilediginiz kadar gézyast doktiiniiz.

Oylesine bir su akti ki,
Eger agaclikli bir yere bosalmis olsayd,
Caywn yesilligini alip gidecekti.

Hicaz’la vatamim (Harezm) arasinda uzak bir mesafe var.
En hizli kosan, en gii¢lii ve yola dayanikli develerin bile
Beni oraya ulagtirmasi zor.

Bu beyitlerde, Cahiliye Déneminden beri siirlerde islenen bir gelenegin etkisi vardir. Go¢ eden,
yurdun ayrilan bedevilerin, yurtlarina hasret duymalari, gézyast dokmeleri ve oraya duyduklar 6zlemi
disle getirmeleri Sonraki ¢aglarda, boyle bir konar-gdger hayat yasamayan sehirliler bile, eskiyi taklit
amaciyla, terk edilen diyarlara ve sevgiliye olan 6zlemi dile getirmislerdir.

[lim 6grenmek ve hayati kazanmak igin degisik diyarlara gitmis olan Zemahseri, bazen
umdugunu bulamamis ve layik oldugu ilgiyi gérmemistir. Bunu da siirlerinde dile getirerek vatanindan
uzakta yagamanin getirdigi diiskiinliigii agiga vurmustur: (Divan, 151)

LI‘)AAJE‘)_MAAN\J)\_'&_IA\ ‘J.\JJ&.I_IJ_CLQ_\A‘;\M“H‘

b ) KL ol 55 ST e &5l b s 95%)
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Doguda olsun, Batida olsun,
Allah’in yarattigi beldeler arasinda en sevdigim yer,
Cocukken beslenip [biiyiidiigiim] yerdir.

Vatanim, asaletiyle diger beldelerin yaralarini sararken,
Yasadigim yerlerde zilletten baska bir sey gérmez oldum.

Ozgiir insan, ne kadar refah icinde yasarsa yasasin;
Alcaklarin yurdu ona yurt olamaz!

Ayrip gidecegim buralardan, dénmemek iizere!
Uzak da olsa baska diyarlarda dolasip duracagim.

Orada konakladigim siirece, ozgiir bir insan olarak yasamadim.
Diiriist insanlar arasinda da saygideger bir yerim yoktu.
Acikca gorildiigii gibi, bulundugu ilmi mertebenin farkinda olan; ancak magrur kisiligini de
saklamayan Zemahseri, hayatin zorluklarindan dem vurdugu sekvd tiiri bir siirinde kendisini vmekten
geri kalmamaktadir: (Divan, 502)

uS\el}sL\.\.!_\_w.ac_\A.\m\‘;\_\.dLﬁ J‘AUY‘UN-‘-U‘HJ‘AH
ot 5l dally Ll ELB Jily JEALE 51 Al (K

Keske hi¢ kimseye ihtiyacum olmasaydt!

Keske Harezm’’in iftihar ettigi,
I —
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Erdemli Kisilerin basi da olmasaydim!

Kuss b. Saide ya da Sehban Vdil gibi olsam da
Erdemlerim sayesinde [bazi seyleri] elde edemedim!
Beyitlerde ad1 gecen Kuss b. Saide (6. 600) Cahiliye Doneminde, Sehban Vail (6. H. 1. yiizyilin
sonlar1 / M. VIII. yiizyilin baslar1) ise Islami donemde yasamus, bilge kisilikleri ve hitabetleriyle iinlii iki
Arap ediptirler.

Semsulmiilk i¢in sOyledigi bir methiyesinde, kendini 6vmede adeta zirveye ¢ikmaktadir: (Divan,

442)
N B a5 e & ) GOUIY | plaaiall (45235
oAl e JL B L claiad Jumd S 4

Harezm’den ayrildigim zaman,
Kendileriyle vedalasip gidigsime icerlenen kisiler derler ki:

“Her tiirlii erdem ve meziyette en tistiin olan kisi,
Ayrilp gitti.”
Zemahseri, zaman zaman ayni yerde yasamaktan usandigini ve gidilecek bagka yerlerin hasretini
cektigini de gizlemez. Burada da kendi memleketinde bazi emellerine ulasmadigi ve baska ufuklarda
ikbal aradig1 agikca goriilmektedir: (Divan, 559)

hsiiasanla &l adlain Ll ) el
S ¢l Ji (335 A ) e Ol

Harezm’den de Ceyhun Nehrinden de usandim.
Haydi kalk, Sam diyarina, Ceyhan nehrine dogru git!

Kendisinden beklentilerinin oldugu kimseye giiven.
Allah’tan ve O ‘nun rahmetinden timidi kesme!
Hemedan’da mukim Zureyriler’i overken kendi vatamindan c¢ikip gitmekte bir sakinca
gormedigini de vurgular: (Divan, 541)

GRABE A SOBS U oS
REEFSPEESPREAGES P G331 e G 44

Harezm den ayrilmadan énce nice defa binek hayvanlarima
“Hemedan’a dogru yonelin” dedim.

Saygin insanlar olan Zureyrogullari 'na yonelin!
Vataninda ayrilip giden korpe kizlar gibi.
Ibn Vehhas adli bir zat1 éverken de kendi memleketini gdzden cikarmasi olduk¢a manidardir:
(Divan, 543)

5 O el K 5 Gafila & Gadi i gal
e A5nd 1AL L S ) Ll a,lsa AT 05 (allh

Gergegi gérmek i¢in diistinen basiret sahibi gibi
Bakacak olsaydim eger,
Miireffeh hayat yasadigim Harezm’i se¢mez,
Gidecegim yerdeki zor sartlara ragmen,
Orayt tercih ederdim.
Nevruz Bayrami miinasebetiyle Harezm Kadiligina atanan bir zati évdiigii bir siirinde, 1ayik
oldugu degeri gormedigini ve kendi vatanina olan kirginligini soyle dile getirir: (Divan, 231)

S IA 85 5A s DRy udl) ddp 4nniBE S
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Harezm'de, sarfettigim ¢abanin, ’
Layik oldugum degerin karsiligi olup beni sevindirecek
bir durum yok!

Sadece, zor giinlerimde siginip destegini gordiigiim
Sen varsin.
Senin gibisi yardim ve destek olarak bana yeter.
Zemahseri elbette dogup biiylidiigli yurdunu seven, uzak kaldiginda evini 6zleyen bir kisidir.
Harezm’in iyi insanlarla, dirayetli yoneticilerle yasanabilir bir yer oldugunu her vesileyle dile getirmeye
calisir. Bag vezire sdylenen bir methiyede oldugu gibi: (Divan, 256)

AJSLg)Ar_g_uJ‘)_\S\Qil\ )JSY‘JJJJ.“CJAL;QK_QS}
AA@_‘HLMJ\JJ;\.\LA )mcéj)\ésé‘dlw\uu
dﬂ‘ﬁ‘wbﬂ‘dsé‘\-uh )JJ—‘“—’(‘JEJ)‘P s

dle dis S5 )8 Ay detipla)

Allah ne kadar biiyiik!
Keske biitiin omriimii Yiice Vezir'e 6vgii yazmaya vakfetseydim!

Onun vezirligi, tiim kralliklar arasinda,
En yiiksek minberde, en giizel dille nutuk gekiyor.

Hiikiimdardan sonra gelen ikinci adam O ‘dur.
“Hiikiimdar Harezm 'de vezirsiz kald1” deme sakin!

Bu sayede Harezm, cennete benzemeye baslad.
Vezir o cennetin kapisindaki bekgi,
Yaptig1 bagislar da Kevser havuzudur adeta.
Melik Taculmeali’yi 6vdugii bir siirinde de buna benzer ifadeler kullanir: (Divén, 564)
Lg_“_m\c_a‘).:e‘)jad LMJJA_?LL)_HJJJ_.»
FEE GG P FUAE BES Cu s (IOl 3

Tdculmeali’nin en iist makamlara ulasmasiyla
Harezm halki sevincinden cosmaya basladi.

Harezm ne giizel bir cennettir!
Golgesi yayilmis,
Meyvelerinin devsirilmesi yaklagmis bir bahge.

Zemahseri, beyit aralarinda memleketini Gviip oraya olan 6zlemini dile getirmenin yani sira, o
topraklarln basma gelen felaketlere iiziiliip agit yakmaktan da geri kalmamistir. Asagidaki beyitlerinde,
Harezm’in eski gorkeminin kalmadigini ve simdi acinacak durume} dustugunu sOylemektedir: (Divan, 63)

WBJ“HJ\JVQJ‘)‘PQ_U\S ‘5).\3\‘5;.1\?@_\.6_&&3)&
&gl lilatin lelB 25l cuilad u,.r_dywu_ﬁ\‘yﬂ@.‘_a
Harezm, ozgiir insanlarin bir arada oldugu yerdi.

Gurbet ve ayrilik, oradaki birligi dagitiverdi.

Bugiin ise bos, 1ssiz, diimdiiz bir yer haline geldi.
Orada ne bir tiimsek ne de kivrimli bir yer géremezsin.

Son beyitteki ifadeler, Kur’an-1 Kerim’in Taha Sdresi’nin 105.-107. ayetlerinden ilham alinarak
sOylenmistir. Ayetlerde soyle denilmektedir:
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W L3 kel 088 Jlad) o0 Sliginy) (Ll Valage ud o5 Y liaia ol )il
Sana daglari soruyorlar.

De ki: “Rabbim onlart un ufak edip savuracak.

Yerlerini diimdiiz, bombos birakacak.

Orada artik ne bir kivrim ne de bir tiimsek goriirsiin.

Aym konuya degindigi bir baska siirinde de endiselerini s0yle dile getirir: (Divan: 542)

AV (A P S E | UL Leash A L & comaly
Bugiin Harezm, diin gérmeye alistigimiz o Harezm degil.
Bugiin orada baska seyler oluyor!
Ulkelerin basina gelen felaketleri dile getirdigi bir baska siirinde ise yasanan zorluklara ragmen
iimitlidir ve yarinlara glivenle bakmaktadir: (Divan, 169)
Lt a5l G e 5a L 2 gila ) il JA5 il
Mu.cu\)ak_ﬁ}che.u JJAJ\L@.C‘JJ“HM“\JJJ
Farzet ki bugiin Harezm'in basina kotii bir sey gelmis.
Ertesi sabah ugurlu bir giin gelecektir.

Evet, bu gecenin ardindan,
Harezm’in yeni elbiselerini giyinip
Bébiirlenerek dolastigini géreceksin.
Bir bagka siirinde de Abdullah adli kisiye soyledigi mersiyesinde duygularini sdyle dile getirir:
(Divan, 69)

u.\.kras‘s‘us.m@.acé'djﬂu 'umg_a\_)\ﬂ\‘)m(as‘ssm‘
Mmﬁi‘u\)&uw\é M}\}“;\hw‘)\w‘ué_i
\.@_:Sl_\.a“,.é‘)u.nce_)‘)\‘,;u)_ﬁ ‘_\_..a_\ﬁs‘m\é.\.c‘%_w‘g\duu\
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Neler yapti ayrilik!
Nice evin direklerini yikti, tutan iplerini ¢ozdii.
Icinde oturanlari, oradan ayrilir hale getirdi.

Felek, nice gizli tuzaklar kurdu,
I¢cimizi yakan nice atesler yakti,
Yiiregimizi daglad, alevi parildarcasina.

“Abdullah’in geri donmesi gerekir” denilince,
Harezm, gururlanip omuzlarmi yiikseltmeye basladi.

Senden sonra [Ey Abdullah]
Harezm aydinliktan ¢ikip karanliga biiriindii.
Ne kotii bir degigim!

Zemahseri icin Harezm sadece bir vatan ve 6zlem duyulan yer degildir. Ustad, bazen dogup
biiyiidiigii yerin tasvirini de yapar; kendine gore olumsuz olan yonlerini de sdylemekten g¢ekinmez.
Mesela Harezm’de kisin ¢ok sert gegtigi klasik kaynaklarda zikredilmektedir. Hava dylesine sogur ki bazi
kisilerin el ya da ayaklar1 donar ve kesilmek zorunda kalir. Bolge sartlarini bilen kisinin bunda bir abarti
olmadigi bildikleri de kaydedilir. (Ibn Hallikan: V, 169) Zemahseri de Harezm’in kigin1 tasvir ettigi bir
siirinde bolge halkini — yani aslinda kendi halkin1 — da bazi zelliklerinden dolay1 agikga hicveder:
(Divan, 571)

SIEY ‘)U«-AJ‘ Jia s 15 IS el a5y dig
Bk 1.;:1_1 RPN XTI Lilaitial) (aii_)jj
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Harezm’in sogugu, zemherir sogugu gibidir.
Ama halkanin sogukluguyla karsilastirildiginda,
Harezm cehennem gibi sicaktir!

Hava soguyunca, sular bir kula¢ uzunlugunca donar.
Insanlarinin soguklugu ise bunun sekiz katidir.
Bir baska siirinde de bolgenin sert bir iklime sahip olusunu soyle ifade eder: (Divan, 581)

u;.ccd‘).«_dce‘)‘)\aa).: MJLA)\MJMUAJA
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Omriime yemin ederim ki,
Harezm’in sogugu oyle sert ki,
Kemiklerim titrer oldu.

Nerede bir adam gorsek,
Hamama girip isinmak istemektedir adeta.

Olmeden dnce,
komiirtinden bana biraz miras birakan adama
Allah rahmet etsin!
Zemabhseri’nin siirlerinde Harezm ad1 sik sik gecer. Kendisi, memleketinin adini her firsatta anip
bolgenin adini adeta canli tutmaktadir. Mesela Muhammed b. Arslan’t 6verken: (Divan, 280)

e A5 Y5 a3 A JAT Ay o K3 (e 52255 s

Dogdugum Harezmde, yasadigim Mekke de de,
Gezip durdugum daglarda da vadilerde de
O ‘nun adn giizelce anmaktan geri kalmadim.
Kadi Ahmed es-$ari‘1’yi 6verken: (Divén, 295) o
L (Gt 5 a Dalia A58 3A WU (55w e

Harezm’in éviiniilecek meziyetleri yok oldu gitti.
Ahmed den baska oviiniilecek kimse kalmadi geriye.

Serefulmiilk Muhammed b. Mansir’u dverken: (Zemahseri, 400)
\.G_\d).ujhce‘)J\AuA\ uaqe_‘cj\.u:c;\l.u_“dw@

Harezm’in emniyetini sagladi.
Coliin en iicra yerinde yiiriiyen insan bile
Korkmadan, giiven iginde yiiriiyebilir.

Kadi Ahmed es-$ari‘T’ye agit yakarken: (Divén, 414)
L\J_)_\_A‘ua‘)‘)he_u\u\sj dﬁa\iu)_\lb?}\l\)@se;.\né\

Harzem adi onun sayesinde yildizlara ulasmaktaydi.
Simdi ise topraga yapisir oldu.

Emir Fahrulmeali’yi 6verken: (Divan, 512)

MJLAuJ.\_»ALgﬂ\}A Lcu.a.\_’.au_u)we_)jé
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aillia Geaj s Jbls Ll szl LI
Zuliimden kaganlar igin Harezm'i giivenli bir belde kilan odur.
Harezm halki da, onun sayesinde,

Inlerinde emniyet iginde yasayan disi aslanlar gibidirler.

Sonu¢. Harezm’in yetistirdigi miistesna kisiliklerden biri olan; sohreti yasadigi ¢aglarda bile
ufuklart asan ez-Zemahseri, asil meslegi sairlik olmamasina ragmen Arapga siirler sdylemis ve bu konuda
da basarili olmustur. Siirleri, kendi diinya goriisiinii ve kisiligini yansitmakta; umut ve beklentilerini de
ortaya koymaktadir. SOylenis amaci birbirinden farkli da olsa, hemen her vesileyle Harezm adini
zikretmis; gerek Ozlem gerekse sitem yoluyla vatanimin adin1 6limsiizlestirerek Klasik edebiyatta bu
beldeye hakkettigi mevkiyi kazandirmigtir. Aslinda sevdigi, mensubu olmaktan gurur duydugu Harezm’i
zaman zaman kotiilercesine elestirmesi, ugramis oldugu hayal kirikliklarindan dolayidir.
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INGLIZ VA O‘ZBEK FOLKLORSHUNOSLIGIDA BOLALAR FOLKLORINI
O‘RGANISH VA NASHR ETISH JARAYONLARI

Annotatsiya. Mazkur magolada ingliz va o‘zbek folklorshunosligida bolalar folklorining
o‘rganilishi va nashri masalalari giyosiy tahlil gilinadi. Ingliz folklorshunosligida X1X asrda boshlangan
bolalar folklorini o‘rganish jarayoni, Uilyam J. Toms tomonidan «folklor» atamasining Kiritilishi bilan
mustaqil ilmiy yo‘nalish sifatida shakllangan. Ingliz tadgigotchilari, jumladan, Uilyam Uells Nyuell va
lona va Piter Opi kabi olimlar bolalar folklorini o‘yinlar, qo‘shiglar va ertaklar orgali bolalarga axlogiy va
ijtimoiy gadriyatlarni yetkazish vositasi sifatida ko‘rib chigadilar. O°zbek folklorshunosligida esa G‘ani
Jahongirov va O.Safarovlar tomonidan olib borilgan tadgigotlar o‘zbek bolalar folklorini saglash va
rivojlantirishga garatilgan. Mazkur magolada ingliz va o‘zbek bolalar folklorini o‘rganishdagi uslubiy
yondashuvlar, janrlar va ularning tahlili giyosiy ravishda ko‘rib chigilib, ikki mamlakatning bolalar
folklori bo‘yicha olib borilgan tadgigotlaridagi o‘ziga xosliklar va umumiyliklar yoritiladi. Maqola
bolalar folklorini o‘rganishning madaniy va pedagogik ahamiyatini ochib beradi hamda bu sohaning
kelajakdagi rivojlanish yo‘nalishlariga e’tibor qaratadi.

Kalit so‘zlar: bolalar folklori, ingliz folklorshunosligi, o‘zbek folklorshunosligi, xalq og‘zaki
ijodi, o‘yinlar, go‘shiglar, ertaklar, madaniy meros, giyosiy tahlil, pedagogik ahamiyat, janrlar.

AHHOTaIIHﬂ. B I[aHHOﬁ CTaTbC€ CPABHUBAIOTCA BOIIPOCBI HU3YUYCHUA U U3JaHUA JCTCKOI'O
¢donpkopa B aHTIHMIICKONW u y30ekckol Qonbkiopuctuke. [Ipomecc m3yueHus nerckoro (oIbKIOpa,
HauaBiuiics B 19 Beke B aHTIHMHCKOM (OJBbKIOpE, OPOPMUICS KaK CaMOCTOSITEIbHOEC HaydHOE
HalpaBJjIcHHE ¢ BBeAcHUEM YmIbaiMoM k. Tomcom TepMuHa «(HOTBKIOP». AHTIHICKHE HCCIICIOBATEIH,
B TOM umnciie YwibsaMm Yaic Heroamn, Afiona u Ilurep Omnu, paccMaTpuBaroT JETCKHE (DOJBKIOp Kak
Cp€ACTBO IIPUBUTHA ACTAM MOPAJIBHBIX U COIIMAJIbHBIX HCHHOCTCf/i IIOCPEACTBOM HUI'P, IIECEH U PAaCCKAa30B.
B y3bekckom ¢onbkinope wuccienoBanus l'anm JxaxonrmpoBa m O. CadapoBa HampaBlieHBl Ha
COXpaHEHWE ¥ pa3BUTHE Y30E€KCKOTO JeTckoro ¢osbkiopa. B maHHOW cTaThe CpaBHUTEIHLHO
pacCMOTPCHbI MCTOANYCCKUC IMOAXOAbI K M3YUYCHUIO AHTJIHHCKOTO H y36CKCKOFO JACTCKOT'O (bOHLKJ'IOpa,
JKaHPOB W HX aHajiu3a, a TaKXE BbIACIICHBI 0COOEHHOCTH U 06IHHOCTI/I B HCCJICOOBAHHNHN OCTCKOI'O
Q)onbmopa ABYX CTpaH. B crartpe PACKPBIBACTCA KYJIbTYPHO-TIEAArOrn4yeCKas 3HAUYUMMOCTb HU3YUCHUSA
JIETCKOTO (OJIBKIIOpa W aKIEHTHUPYETCS BHUMAHUE HA HAIMPABJICHHUSX MATbLHEHINETO pPa3BUTHS ITOH
00JacTH.

KiroueBbie cjioBa: [eTCKUi (DOJBKIOP, AaHMIMHCKHKA (DOJIBKIOp, y30eKckud (HoibKIop,
(I)OJ'ILKJ'IOp, WUI'pbl, NECHHU, CKa3KW, KYJBTYPHOC HaCJIE€IUEC, CpaBHI/ITeJ'ILHHﬁ aHaJIN3, Mneaarorudcckoc
3HaYEHUE, XKAHPEIL.

Abstract. This article compares the issues of studying and publishing children's folklore in
English and Uzbek folklore studies. The process of studying children's folklore, which began in the 19th
century in English folklore, was formed as an independent scientific direction with the introduction of the
term «folklore» by William J. Thoms. English researchers, including William Wells Newell and lona and
Peter Opie, consider children's folklore as a means of imparting moral and social values to children
through games, songs, and stories. In Uzbek folklore, the researches conducted by Gani Jahongirov and
O.Safarov are aimed at preserving and developing Uzbek children's folklore. In this article,
methodological approaches to the study of English and Uzbek children's folklore, genres and their
analysis are comparatively considered, and the peculiarities and commonalities in the research of
children’s folklore of the two countries are highlighted. The article reveals the cultural and pedagogical
significance of the study of children's folklore and focuses on the directions of future development of this
field.

Key words: children's folklore, English folklore, Uzbek folklore, folklore, games, songs, fairy
tales, cultural heritage, comparative analysis, pedagogical significance, genres.
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Kirish. Folklor — bu xalgning madaniy, tarixiy va ijtimoiy hayotining aks etgan an’anaviy ifodasi
bo‘lib, u o‘yinlar, go‘shiglar, hikoyalar, marosimlar, va boshqga shakllar orgali avioddan-avliodga o‘tadi.
Bolalar folklori esa, bu umumiy madaniy merosning ajralmas gismi bo‘lib, bolalar ruhiyati, axlogiy va
ijtimoiy rivojlanishi uchun o‘ta muhim ahamiyat kasb etadi. Folklor tadgiqotchilari bolalar folklorini xalq
madaniyatining jonli va dinamik gismi sifatida ko‘rib chigadi. Ingliz va o‘zbek folklorshunosligida
bolalar folklorini o‘rganish va nashr gilish masalalari o‘ziga xos tarixiy va ilmiy yo‘nalishlarga ega
bo‘lib, bu sohada ko‘plab olimlar o‘z hissasini go‘shgan. Ushbu magolada ingliz va o‘zbek
folklorshunosligida bolalar folklorini tadgiq gilishning tarixiy rivoji, metodologiyasi, asosiy olimlar
faoliyati, hamda bolalar folklori janrlari va ularning tahlili giyosiy tahlil gilinadi. Bu tahlil orgali ikKki
mamlakatning bolalar folklori bo‘yicha olib borilgan tadgiqotlari o‘rtasidagi o‘ziga xosliklar va
umumiyliklar aniglanadi.

Ingliz folklorshunosligi bolalar folklorini o‘rganishni X1X asrda boshlab, bugungi kunga gadar
muhim ilmiy yutuglarni go‘lga kiritgan. 1846-yilda Uilyam J. Toms tomonidan «folklor» atamasining
iste’molga kiritilishi bu sohaning mustaqil ilmiy yo‘nalish sifatida shakllanishiga turtki bo‘ldi [3, 12-45].
Bu davrda folklorshunoslar folklorga avvalgi, soddaroq turmush tarzining saglanib golgan gismi sifatida
garaganlar. Birog keyinchalik, folklor xalg madaniyatida hamma odamlar ishtirok etadigan dinamik
jarayon ekanligi aniglandi. Barre Toelkenning “Folklor dinamikasi” asarida folklorning o‘zgaruvchanligi
va uning akademik ta’limdan ajralib turishi hagida to‘xtalib o‘tilgan. Toelkenning tadgiqotlari shuni
ko‘rsatadiki, folklor doimiy ravishda jamiyat ehtiyojlari va qadriyatlariga moslashib boradi, va bu
jarayonni bolalar folklorida ham kuzatish mumkin.

Asosiy gism. Ingliz bolalar folklorshunosligining rivoji asosan bolalar o‘yinlari, go‘shiglari,
ertaklari va urf-odatlarini yozib olish va tahlil gilishga qaratilgan. Jozef Struttning “Angliya xalqining
sporti va o‘yin-kulgi” (1801) asari bolalar folklorini o‘rganishning dastlabki namunalaridan biri bo‘lib, u
o‘g‘il bolalarning mahoratli o‘yinlari va bir nechta gizlar oyinlarini o‘z ichiga oladi. Bu asar orgali ingliz
bolalarining o‘yinlari va ularning jamiyatdagi o‘rni haqida gqimmatli ma’lumotlar berilgan. Masalan,
Strutt bolalarning jamoaviy o‘yinlarida paydo bo‘ladigan ijtimoiy dinamikalarni, raqobat va hamkorlikni
chuqur tahlil gilgan. Bu tahlil nafagat bolalar o‘yinlarining sotsial jihatlarini yoritadi, balki ularning
kelajakdagi kattalar hayotida ganday aks etishini ham ko‘rsatadi.

Ingliz folklorshunoslarining bolalar o‘yinlariga ¢’tibori bolalarning jamiyatdagi o‘rnini anglashda
ham katta ahamiyat kasb etadi. O‘yinlar bolalar uchun fagat o‘yin-kulgi bo‘lib golmay, balki ularning
sotsializatsiya jarayonida ham muhim rol o‘ynaydi. Ingliz bolalar folklorshunoslari tomonidan o‘yinlar
orgali bolalar ganday qilib ijtimoiy qoidalarga, an’analarga va jamiyatning umumiy qadriyatlariga
moslashishini o‘rganish ko‘p yillar davomida olib borilgan. Masalan, Uilyam Uells Nyuellning “Amerika
bolalari o‘yinlari va qo‘shiqlari” (1883) asari bolalar folklorini alohida tadgigot sohasi sifatida aniglagan
[5, 24-67]. Bu asar bolalar folklorini o‘rganishning yangi davrini boshlab berdi va bolalar o‘yinlarining
etnografik tahlilini chuqurlashtirdi.

Nyuellning tadgigotlari bolalar o‘yinlarini fagat o‘yin deb emas, balki bolalar tomonidan ijro
etiladigan madaniy marosimlar sifatida ko‘radi. U bolalar o‘yinlarida ifodalangan rollar va qoida
tizimlarini jamiyatning umumiy ijtimoiy va madaniy strukturasi bilan bog‘laydi. Bu narsa, aynigsa, XIX
asrda ingliz jamiyatida gattiq strukturaviy goidalarga asoslangan ijtimoiy tuzilmaning bolalar hayotiga
ganday ta’sir gilganini tahlil gilishda katta ahamiyatga ega. Ingliz bolalar folklorini o‘rganishda Uilyam
Nyuellning tadgiqotlari bolalarning madaniy va ijtimoiy rivojlanishidagi o‘yinlarning ahamiyatini chuqur
anglash imkonini beradi. Nyuell bolalar oyinlarida ijro etiladigan rollar va qoida tizimlarini jamiyatning
umumiy ijtimoiy va madaniy strukturasi bilan bog‘laydi. Bu narsa, aynigsa, XIX asrda ingliz jamiyatida
gattiq strukturaviy qoidalarga asoslangan ijtimoiy tuzilmaning bolalar hayotiga qanday ta’sir gilganini
tahlil gilishda katta ahamiyatga ega. Bu jarayon nafagat bolalarning jamiyatdagi o‘rnini aniqglaydi, balki
ularning kelajakdagi ijtimoiy rolini shakllantirishda ham muhim o‘rin tutadi.

Ingliz bolalar folklorshunosligining yirik olimlaridan biri lona va Piter Opi bo‘lib, ular bolalar
an’analarini o‘rganishning muhimligini Ko‘rsatgan ajoyib asarlar yaratdilar. Ularning “Yoshlikning
an’anaviy qo‘shiqlari” (1947) asari orqgali ingliz bolalar folklorini o‘rganish yangi bosqichga ko‘tarildi.
Ushbu asar ingliz bolalar folklorida an’anaviy qo‘shiglarning roli va ularning jamiyatdagi o‘rni hagida

gqimmatli ma’lumotlarni beradi. Opilarning boshqa asarlari, masalan, “Oksford bolalar bog‘chalari
___________________________________________________________________________________________________________________|
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lug‘ati” (1952) va “Maktab o‘quvchilari tili va til” (1959) kitoblari ham katta xalgaro auditoriyaga ingliz
bolalar folklori an’analarining boyligi va rang-barangligini namoyish etdi [10, 50-102]. Ularning
tadgiqotlari shuni ko‘rsatadiki, bolalar folklori nafagat bolalar uchun gizigarli bo‘lgan vaqgtincha o‘yin-
kulgi vositasi, balki ijtimoiy, axlogiy va madaniy gadriyatlarni bolalarga yetkazishning samarali vositasi
hamdir. Masalan, lona va Piter Opi bolalar o‘yinlarini fagat o‘yin deb emas, balki jamiyatning madaniy
merosi sifatida ko‘rib chigadi. Ular bolalar o‘yinlarining kelib chiqishi, ularning an’anaviy shakllari va
o‘yinlar orgali bolalarga yetkaziladigan axlogiy saboglarni tahlil giladi.

Ularning “Maktab o‘quvchilarining bilimi va tili” asari nashridan so‘ng bolalar folklorini
o‘rganishning yangi davri boshlandi. Bu asar o‘quvchilarning o‘z tengdoshlari bilan o‘yinlar, go‘shiglar
va urf-odatlar orgali ganday qilib mulogot gilishi va madaniy merosni o‘zlashtirishi hagida chuqur
tahlillarni oz ichiga oladi. Ularning tadqgiqotlari shuni ko‘rsatadiki, bolalar folklori nafagat bolalar uchun
o‘yin-kulgi bo‘lib golmay, balki ularning jamiyatda o‘z o‘rnini topishi, ijtimoiy va madaniy gadriyatlarni
o‘zlashtirishi uchun ham muhim vosita hisoblanadi. Bu jarayon bolalarning kelajakdagi ijtimoiy va
madaniy hayotida katta rol o‘ynaydi.

Ingliz bolalar folklorshunosligida yirik tadgigotlar olib borgan yana bir olim Brayan Sutton-
Smitdir. U bolalar o‘yinlarini va hikoyalarini o‘rganish bo‘yicha ko‘plab asarlar yaratgan. Uning “Bolalar
xalq o‘yinlari” (1972) asari bolalar folklorini o‘rganishning muhim bosgichlaridan biri hisoblanadi [6, 54-
89]. Sutton-Smit o‘yinlarni fagat o‘yin deb emas, balki bolalarning ijtimoiy va madaniy rivojlanishida
katta ahamiyatga ega bo‘lgan jarayon sifatida ko‘radi. U o‘yinlarning bolalar hayotidagi roli, ularning
axloqiy va ijtimoiy rivojlanishiga ta’siri haqida chuqur tahlillar olib boradi.

O<zbek folklorshunosligida bolalar folklorini o‘rganish va nashr gilish masalalari ham o‘ziga xos
tarixiy rivojga ega. Bu sohada olib borilgan tadgiqotlar nafagat o‘zbek bolalar folklorini saglash va
rivojlantirishga, balki xalgning madaniy merosini yosh avlodga yetkazishga ham qaratilgan. O°‘zbek
bolalar folklorini tizimli o‘rganish XX asrning ikkinchi yarmida boshlangan. G‘ani Jahongirov va
O.Safarov bu sohada yirik tadgiqotlar olib borgan. G‘ani Jahongirovning “O‘zbek bolalar folklori” (1975)
monografiyasi bu sohada birinchi muhim tadgiqot hisoblanadi [1, 34-56]. Bu asarda o‘zbek bolalar
folklorining janrlari, ularning genezisi va rivojlanishi haqida batafsil ma’lumotlar keltirilgan. Jahongirov
bolalar folklorini nafagat madaniy meros sifatida, balki bolalarning ijtimoiy va axlogiy rivojlanishida
katta ahamiyatga ega bo‘lgan vosita sifatida ko‘radi.

G*.Jahongirovning tadgiqotlari o‘zbek bolalar folklorini to‘plash, nashr gilish va saglashda katta
ahamiyatga ega bo‘ldi. U bolalar folklorini yig‘ish va nashr gilish orgali xalgning madaniy merosini
saglash va avlodlarga yetkazishga intildi. Uning asarlari o‘zbek bolalar folklorini keng ommaga yetkazish
va uning madaniy ahamiyatini oshirishda muhim rol o‘ynadi. Masalan, Jahongirovning “Boychechak”
(1984) nomli nashri bolalar uchun mo‘ljallangan folklor asarlari namunalaridan tarkib topgan. Bu nashr
o‘zbek bolalar folklorini keng ommaga yetkazish va uning madaniy ahamiyatini oshirishda muhim hissa
go‘shgan.

O‘zbek bolalar folklorshunosligida yana bir muhim olim O.Safarovdir. Uning “O‘zbek bolalar
poetik folklori” (1985) monografiyasi o‘zbek bolalar folklorini tizimli o‘rganish va uning janrlarini
tasniflash borasida muhim asar hisoblanadi [2, 78-102]. Safarov o‘z asarida o‘zbek bolalar folklorining
allalar, aytim-olgishlar, ovutmachoglar, erkalamalar, gizigmachoglar kabi yigirmaga yagin poetik
janrlarini yaxlit tizim sifatida e’tirof etadi va har birining genezisi va janriy tabiati, badiiyati, poetik
vazifasini ochishga diqgat garatadi. Misol uchun, allalar hagida to‘xtalib, Safarov shuni ta’kidlaydiki,
allalar nafagat bolalarni uxlatish uchun, balki ularni ruhiy va axlogiy jihatdan tarbiyalash uchun ham
mo‘ljallangan. U allalarning ritmika va melodikasi orgali bolalar ongida ijobiy hissiyotlar va tinchlanish
holatini shakllantirishini tahlil giladi.

O<zbek bolalar folklorshunosligi tarixida bolalar poetik folklorining ayrim janriy ko‘rinishlari
namunalaridan tarkib topgan kichik nashrlarni chop etish muhim ahamiyatga ega bo‘lgan. Misol uchun,
G*.Jahongirov amalga oshirgan “Boychechak” (1984) nomli nashr bolalar uchun mo‘ljallangan folklor
asarlari namunalaridan tarkib topgan. Shuningdek, O.Safarovning “Alla-yo alla” (1999) nomli kitobi ham
o°‘zbek bolalar folklorini ommalashtirishda muhim rol o‘ynaydi. Bu nashrlar o‘zbek bolalar folklorini
keng ommaga yetkazish va uning madaniy ahamiyatini oshirishda muhim hissa go‘shgan.
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Sho‘ro davrida, katta yoshdagilar folklorida bo‘lgani kabi, bolalar folklorining tabiiy
taraqqiyotida ham ayrim uzilishlar yuz berdi. Natijada ba’zi an’anaviy motivlar o‘rnini zamonaviy
motivlar egalladi va bu jarayon posfolklor hodisasi sifatida yuzaga chigdi. Bunday hodisalar natijasida
bolalar folkloridagi ayrim janrlar yangi mazmun kasb etib, yangi g‘oya va obrazlar hisobiga boyib bordi.
Masalan, bolalar folklorining zamonaviy mavzularda yaratilgan ertaklari va topishmoglari shu jumlaga
kiradi. Bu jarayon o‘zbek bolalar folklorining yozma adabiyot bilan munosabatini yanada
mustahkamlaydi va uning yangi shakl va mazmunlarda rivojlanishiga olib keladi.

O<zbek folklorshunosligida bolalar folklorini o‘rganishning yana bir muhim yo‘nalishi uning
pedagogik ahamiyatidir. Bolalar folklorini o‘rganish nafagat madaniy merosni saglash, balki kelajak
avlodlarni tarbiyalashda ham muhim vosita hisoblanadi. Masalan, bolalar folkloridagi allalar,
topishmoglar va tez aytishlar bolalarning til rivojlanishi, mantigiy tafakkuri va axlogiy tarbiyasiga katta
ta’sir ko‘rsatadi. Bu jarayon bolalarning jamiyatdagi o‘z o‘rnini topishi, ularning madaniy va ijtimoiy
rivojlanishiga hissa go‘shadi.

Natijalar va muhokama. Ingliz va o‘zbek bolalar folklorini o‘rganish va nashr gilish masalalari
o‘rtasida gator umumiyliklar va farglar mavjud. Ingliz bolalar folklorshunosligida asosan bolalar
o‘yinlari, qo‘shiglari, ertaklari va urf-odatlarini yozib olish va tahlil gilish ustuvorlik gilgan bo‘lsa, o‘zbek
folklorshunosligida bolalar uchun mo‘ljallangan ertaklar, alla, topishmoglar va tez aytishlarning tahliliga
katta e’tibor qaratilgan.

Ingliz bolalar folklorshunosligida, masalan, Uilyam Uells Nyuellning “Amerika bolalari oyinlari
va go‘shiqlari” asari bolalar folklorini alohida tadgiqot sohasi sifatida anigladi va bolalar o‘yinlarining
etnografik tahlilini chuqurlashtirdi. O‘zbek folklorshunosligida esa, O.Safarovning “O°‘zbek bolalar
poetik folklori” asari o‘zbek bolalar folklorini tizimli o‘rganish va uning janrlarini tasniflash borasida
muhim asar hisoblanadi. lkkala olimning tadgigotlari ham bolalar folklorini jamiyatning madaniy merosi
sifatida ko‘rib chigadi va uning bolalar ruhiyati va ijtimoiy rivojlanishiga ta’sirini tahlil giladi.

Xulosa. Ingliz va o‘zbek bolalar folklorida ayrim an’anaviy sujet, motiv va qahramonlarning
evolyutsion rivojlanish tamoyillari yaginligi kuzatiladi. Masalan, ingliz folklorida ko‘p uchraydigan “Pat-
a-cake” qarsak chalish o‘yini XVIII asrdagi Britaniya og‘zaki an’analaridan kelib chiqqan bo‘lib, o‘zbek
bolalar folklorida esa “Alla” janri o‘ziga xos tarzda rivojlangan va har ikki madaniyatda ham bu janrlar
bolalarga axlogiy va ijtimoiy gadriyatlarni yetkazishda muhim vosita bo‘lib xizmat giladi. Ingliz va
o‘zbek folklorshunosligida bolalar folklorini o‘rganish va nashr gilish masalalari har ikki mamlakatning
madaniy va ilmiy hayotida muhim o‘rin tutadi. Bolalar folklorini o‘rganish orqgali biz nafagat xalgning
madaniy merosini saglash va avlodlarga yetkazamiz, balki kelajak avlodlarni tarbiyalashda ham muhim
vositalarni aniglaymiz. Ingliz va o‘zbek bolalar folklorini qiyosiy tahlil gilish orgali biz bu ikki
madaniyatning o‘ziga xosligi va umumiyliklarini anglashimiz mumkin. Bu esa, o‘z navbatida, bolalar
folklorini yanada chuqurroq o‘rganishga va uning jamiyatdagi rolini yanada oshirishga yordam beradi.
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IAPK AJIABUETHJIA KOMWUJI THCOH MYAMMOCH

AHHoOTanus. Makosasa KOMUI MHCOH TapOUsCH Ba yHra TabCHUp 3TYBYM OMHJUIAP MIMHUH acocna
kypcatu6 Oepwiran. Llapk amabu€ruga KoMuI HHCOH oOOpasura MypoXaaT O3TraH WKOIKOpJAp
acapjapura Myposkaar JTwiraH. XI acpma smab, 3aMOHACWHHWHT Oapda acoCHii WIMJIApUHHA YYKYp
srajyiarad, apad Ba ¢dopc TWuIapuHH MykKamman OwnraH myTadakkup, nasmar apoodu FOcyd Xoc
Xoxubuunr “Kyranry ovnur”, seHu “Caopartra 31TyBud OmianM” acapy, BaraHuMuns tapuxuga OyroK U3
kongupran Amup Temypuunr “Temyp Ty3yknapu”, ynyr myrtadaxkkup Anumep HaBowii acapmapw,
Saxupumma Myxamman boOypauaT “boOypHOMa™ acapy MHUCONIHIA Ma3Kyp Macaia TaXJIuil KAJIHHTaH.

KaunT cy3nap: KkoMun MHCOH TapOuscH, MyTadakKup, mapK TapOuscu, WHCOHHHM TacBUpJaLl,
WHCOHMIJIMK, TABJIUM Ba TapOUs

AHHoTanus. B cratbe  HaydHO 000CHOBaHBI BOCIHMTaHHE BCECTOPOHHE Pa3BUTON rapMOHUYHON
JIMYHOCTA W (haKTOphI BIHSIONIME HA O3TOT Mpolecc. B BOCTOYHON juTEeparype OOpalarTcs K
MPOM3BEICHUSAM aBTOPOB, MOCBSLIEHHBIM BCECTOPOHHE Pa3BUTONH rapMOHWYHOM nuuyHOCTH. Ha mpumepe
npousseneHuii F0cyda Xoc Xamkuba banacarynckoro “Kyranry ommur”, To ecth “Caomarra 31TyBYU
ommum” (“Hayka OBITH cuacTiuBBIM’), TpousBenennid Asmmepa Hasowm, “Yioxenme Tumypa”
npousBeneHune Omupa Temypa, “boOypHamd” 3axupuminH Myxamman boOypa Obuto moapoOHO
MIPOaHAIM3UPOBAH 3TOT BOIPOC.

KiroueBbie ciioBa: BCECTOPOHHE pa3BUTasA TrapMOHHWYHAsA JIMYHOCTb, MBICIUTCIIb, BOCTOYHOC
o0OpasoBaHne, o0pa3 YeIoBeKka, YeIIOBEIHOCTh, 00pa30BaHNE U BOCTINTAHHE.

Abstract. The article displays the perfect human education and the factors influencing it on a
scientific basis. Oriental literature refers to the works of artists who appeal to the image of a perfect man.
Using the example of the works of Yusuf Khos Hadjib “Kutadgu bilig”, that is, «Knowledge that leads to
happiness», the works of Alisher Navoi, “The Code of Temur” by Amir Temur, “Boburnoma” by
Zahiriddin Muhammad Bobura, this issue was analyzed.

Key words: perfect human education, thinker, oriental education, image of man, humanity,
education and training

Kupum. Komun nHcoH TapOuscn XxamMmma 3aMOHJIapAa XaM agaOuETHUHT 0ol MaB3ycHu OYino
KeiaraH. “AmaOué€r MHCOHIIYHOCHMK (aHu” dSKaH, JeMak, OyTyH afaOué€T TapuXWHU MHCOH XaKHIard
(GuKpUii-FOSIBUH Kapalll, ”HCOHHU TaCBUPJAIl, HHCOH MOXMATHHHU Kamd 3Ta Oopum Tapuxu ned aTtaca
Oymagu. Yynku, xap Oup &E3yBum, xap OWp WIOMp KAMHUAT XOAWCATAPH, Y3WHU KHU3UKTUPTaH,
TYJIKUHIAHTUPTaH FOSUIAPHU KaJlaMra ojap 9KaH, ajn0arTa, HHCOH CUHPATH Ba CypaTH, axJIOKH, (GaousiTH,
HUST Ba op3ynapura Tyxtanub yragu. Kym acpmuk Hlapk agabuéruma KOMII HHCOH MyaMMOCH JIOMMUHN
paBuIaa 6axc-MyHo3apara cabab 0yim0, Typi KapanuiapHU BYXKyAra KeITHPTaH.

X1 acpaa simab, 3aMOHAaCHMHHMHT Oapya acocHMil WIMJIAPUHU 4YyKyp SrajaraH, apa0d Ba ¢opc
TWUIAPUHA MyKaMMal Omnran myrtadakkup, nasiat ap6oou HOcyd Xoc Xoxubaunr “Kyranry Owmmr”,
sapHu “CaonmaTra »nTyBYM OWiIMM™ acapu TabiuM Ba TapOus, MabHaBUI Ba Mabpu(uil KaMOJOTHHHT
ycyJiapu Ba dopa-TaAOWpiapuHM Y3uJa YHFYHJAIUTHPraH, TYpPKUH agaOMETHH SHIU TapakKUET
OocKuuura KyTapra, y3 JaBpHHUHT WIFOP WKTUMOMI-CUECHI MacallalapuHi TYPKUI XaJKiap Tapuxw,
MaJaHUATH, WIM-GhaHd, ypd-ogaT Ba aHbaHAJApH, TYPMYII Tap3d Ba KaapwsTiapu xycycuaa oatadcui
MabJIyMOT Oepay.

Acocuii kucm. Yiyr MyTadakKUpHUHT TabIUM-TapOus Xycycujard Gpukpiapu OyryHI'H KyHIa
XaM V3 aXaMUsATHHH HykoTMaraH. Macaman: “Kuimm 3akoBarim OYnIWIIM Kepak, TOKH OWJIMMHH SXIIH
TaHiai OWiIcHH, y OMIMMIK OYIIUIM KepaK, TOKU UIIIApHU AXIIH OuTupa ojicuH...” €ku, “OTta OonaHu
Hazoparia TyTca, y SXIIH, 33Ty OyJIaau, 0TacH Ba OHACHMHUHT IO3UHM EpyF Kuwiaan”~ €ku, “Orta OojaHu
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KHYUKIATHAaH Oebom Kuiub Kyiica, Oomaga TyHOX HYK, Oapua xado OTaHWHT y3uja, KUMHHUHT YFUI -
KH3M 3pKa Oyica, yHra Iy KUIIWHHHT Y3W MYHTIH OYiuO Wurnaiinu, YFum-kuszra XyHap Ba OWIIUM
ypraTtum Kepak, TOKH Oy XyHapiap OwraH Qewia-atBopu ry3am Oymcun” [1, 253], neiimu Oyrok
myTtadaxkupumms FOcyd Xoc Xoxuo.

MabnyMKH, XaJIKUMU3 KaguM-KaJuMIaH WIMJIM Ba XYyHapid KHUIIWIADHUHT Kagpura erras.
Bynpaii mHCOH y3 Owiumiiapu Ba XyHapiapuHu (ap3aHjjiapura yprarrad. YJIapHH Xajoj MEXHaT Ba
NeIIoHa Tepyu OuilaH KyH Keunpumra yHaarad. llloup MHCOHZArn MKKW Kapama-Kapllid XyCyCHSAT, S’bHU
93ryNMK Ba EMOHJIMKHH aloxuaa TabKumlaian. KullmnapHu SXOIMINKKA, B3TYJIMKKA, WHCOHHU
Kaapiamra Jopiaaiau. MHcoH, neiiau moup, GakaT AXIIWINK YPYFUHHM COUYMII OMJIaH KU(OsIaHMAacaH,
Oy ypyFHM MNapBapvll KWIAJAWTaH KYJJIapHU, SbHU (pap3aHiylapuHU TYFPU TapOWsUIAIld XaM IapKop.
ByHuHT OOt WY OKHMIT Ba OKMIIA YFWII-KU3JIApHU, THHA KOMIUT HHCOHHH TapOMsITAIIINp:

By xakna noHumManiap xKyaa SXIH cy3nadau,
K¥pap ky3unr vypu yrui-kuznapaup, owtrun [1, 157], —
JeHau oup.

AMMO KOMMJI MHCOHHHM TapOusiiam ocoH il 3Mac. by Oenman manop, TaHaaH KyBBaT, TWIAAH
OpOM, KHCKAacH, KarTa Ky4 Tanad Kuiaau. byHUHT yayH TabauM-TapOusi, YKyB Ba Ounum gapkop. lowup,
oTa-oHa WOparumaH 6omuiad, sAXmu MypabOuii Ba myxTa OWINM, SXIIMIIMK JUOOCHHU KHUUTHU3WIIMHU
Kypcatn6 yramu. bumumaon Oymum sca, TapOMsa KWIMHCA, YHTa EUUTMTHAAHOK OWIMM CHHTAMPHICA, Y
HIyHYAJIMK Te3 ypranaau. TYrpu iynman 6opaau. by xakna FOcyd Xoc Xo0xub myHaai aeau:

SX1mm KWIMK OK CyT OniaH Kupca,
VM kenu6 Tyrmarynua, ¥3 Tap3unn y3raptupmaiiau [1, 401].

Baranumu3 Tapuxwuna Oyrok u3 Konguprad Coxuokupon Amup Temyp nbn Amup Taparait ypra
ACPHHMHT HHMPHK JAaBiar apOoOH, yIyF capKapja, MapKasJallllaH KyWwIH JaBllaT acocyucu, WiM-(aH Ba
MaJaHUATHUHT XOMHHMCH 31u. Y 0700-axJIOK, MMMOH-3BTHKO[, TABJIUM-TapOHiga Y3HM IOKCAKIIMKKA,
MyKaMMaJUTHKKa JpUILNTaH €TyK cuiiMoiiapAaH Oynran.boOOMH3 TOMOHHIAH SpaTHIATaH 0J00-axJIOKKa
oMl IacTypiiap, YTUTIap, MaHA-HACHXATIApHH Yy3una kamuarad “Temyp Ty3ykimapw” acapu OyryH xam
OyTyH AyHE axJIMHU XaipaTra conMokaa. MabiaymMku, CoxuOKUpoH 6000MHU3 KaxOHAATH KYII1ad XaiuKiap
TApUXMUHY SIXIIK Ouiarad. Y puésuér, anabuér, Tapux, TWILIYHOCIMK WIMU HaMOsSHIAIAapyU OWIaH Te3-Te3
cyxOatnap Vytkazapau. Ynyr Amup Temyp y3unumnr “Tysyknmapu’aa EHUIapHUHT HIM-Mabpudar
Jrajulallld, TabJIUM-TapOuscu xakuna (pukp ropuTHO, MIyHAAd WIFOp Mabpuduil FosulapHU KyTapud
YUKaIUKH, yap OyryHTH 3aMOH OMJIaH, HCTHKJION HHJUIapuAa aMmalra OIUpUIIa&éTral HCI0X0Tiap Ouian
xamoxaHraup. Macanan, “ATy 3XCOH OWIaH jkKaxOH TyiImaHu 00ox 0ymanu,” €ku “bup kymmwk agonart
103 KYHJIMK ToaT wubomatnaH ads3an”, €ku “bup wmmra kupummaid TypuO, YHAaH YMKHII HYIIapuHU
MyipKaiad Ky’ [2, 77], — nedinu yinyr 6o0omu3.

Hartu:kanap Ba myxokama. JKamusaraa ouwsa MaBKEMHHM CakJalll, >KaMUAT ab3ojlapyd OwilaH
OynaauraH MyJIOKOTIApHU TYFpH onuO Oopuil, dap3aHiyiapHU Kamoaja sIamira, Maxajiaaa siarl
KOHYH-KOHJQJIapura YypraTruml OWIaBMM Xa€Tra S3CTeTMK MyHocabaTaa Oyiura Ttaiiéprani, oOwIaHH
WKTUMOUH Myxo(daza KUIUII YopalapuHKU Kypa OWIMII MajlakaCMHU INAaKJUTAHTUPHUII OyTyHI'M KyHHUHT
9HT 1013ap0 MyamMMocHIup.by MyaMMOHUHT e4nMu, ajlloManapuMu3 Mepocuaa, Xycycad, Mup Anumep
HaBowii Xxa3paTiapiHHUHT acapijiapuja xyja MykamMmMmall Uluiad 4YuKuiran 0yiauo, Oy xap Oup €ur iurut-
Ku3ra, Xaér UYnuHUHT Oommaa TypraH ycMupra omo0iu OYiuIn Ba KacO-XyHap srajuianiua, y3iapuma
KyWIH MpOJaHM TapOWsulaliia >kKyjAa KarTa poil yiHamu Tabuuil. Xaspar 6000Mu3 WHCOH TadakKypH,
aKii  Ba OWJIMMWHH, MabHAaBUATHHU FOKCaK Kampiarad. Y “BminM Ba JOHWIIMAHIIMK WHCOHHHWHT
Oe3aruaup” [2, 65], — neran. Bona TapOusicura Ba yHHM 11axc cudaruja MakUIAHTUPHINTa KaTTa aXaMUsT
O0epu0, dap3angan Xa€T Yuporu, Aed Tabpudraiau. ATadHU caoJaTMAaHUINK, OaXTUEPIUK KAIUTH, YHT
KYTI KaJpJaHaurad MHCOHUH ¢asuinar [2, 88], n1ed xucobnaiiu Ba Xaé OWilaH XyIITaBO3EhINK ala0HIHT
acoCHH IapTH SKAHJIMTUHY KalTa-KalTa Tabkuianau. KoMIWiMKkKka MHTHIIAETTaH HHCOH OJIIUJa TypraH
aifHu Basudanapuna ssHa OUpU — 0Ta-OHA XaKKWHH a/10 STHIL, YJIAPHUHT XypMaTUuHU KUIHO, pO3SHIMTHHH
omuunp. YIIyF MWOUPHUHT Oy XaKJIary MebpHidi MUCpaJITapUHUHT HAacpuil 6aéHu myHait: “bupucy myku,
0Ta-OHAaHWHI XyPMAaTHUHM >KOWWIa KYHHUII Kepak, IIyHH OWIKM, OyHM KUIUIIHHU ¢ap3, 3apypuil Bazuda
ne6 xucoOma. MkkanacHHUHT XH3MaTHHU Oupait Oaxap, Xxap KaH4da a300u omub KeTca Xam, 0OoI ycTura
ned kaOynm 1. Ota Kommaa OOMMHTHU (U0 KW, OHAHUHT OOIIUTa >KUCMY >KOHHH ¢uao Kwi. WKku
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OyHEHT 0007 OYIHUIIMHN X0XJIacaHr, Oy MKKOBHHH PO3H KWJI. YJIApHUHT OUPHUHU OH, NKKUHYUCHHY KyEII
aHryad, TyHy KyHYHTHH €pHUT”, — neiau yiayF myradakkup 6o6omms. [y Taprka oTa-oHaHUHT HaCHXaTH
(dap3anan yayH KOHYH 3KaHH, (ap3aHa 0Ta-OHaAaH KeWHH, KApUHAOMI-ypYF, aKka-yKa, ola-CHHIHIuIapra
XaM SIXIIM MyHOocabaTaa OVIIMIIN KepakiIuIMHUA YKTUpaau. UyHKH ynap — HHCOHHUHT omnacH. Ouiacus
aca TYIWK OaxTra spumub OyIMann.

Xaszpar HaBomil KOMHJUTMKKA WHTWIMIIHHHT acocuii omwuiapuaaH Oupu cudatuga
OWIMMAOHIMKHE Kypcaragu. by epma MyXumu IIyKW, YIyF LIOUD SIXIIWIMKHUHT, OJAMUHAIMKHUHT
Me30HH, Oy xanK Man(}aaTH y4yH WIIJIall, XaJlK FaM-TalIBUIIN OWIaH sualanp Aeinu. SI-HN IOUpHUHT
TasOMpH OMITaH alTraHma:

Opamuii spcanr 1emMarui o1aMu,
OHUKAM WYK XaJK FAMHIAH Famu [3, 94].

Vinyr HaBouiHMHT Hazguga wiM  Ba aMan MaHca0 BOCHTacH 3Mac, Oallkv, XajKKa XHU3Mat
Kl - Kypohuaup. KoMmui HHCOH JyHE Mojura wMexp Kyhmaciauru kepak. Illouwp €nutapra
OonanurugaHok OWIMM, MabIyMOT Ba TapOusi OepuiiHM Kypcatud, Vrwi-kuznapHu 4,5-5 €mnan
MyajyIUMra OepuIl KepakiIuruHy aiTagu. bona wik émunaek GannapHU Ba XyHapiaapHU 3rajulad oJIMIIN
MYXUMJIMTHHHA TabKUAJaiau. Xaszpar 0000MH3, SHT aBBIO Xap OMp MHCOH Y3 XAJIKWUHUHT TapUXUHU
MyKamMMaJl OWIMIIN [MIAPTIANTUra axaMuarT 0epuO, YHH 4yKyppoK YpraHuiira, oiuMy ¢ysanojap OuiaH
xaMmcyx0aT Oynumra qapBaT 3Taad. byrok monp Xap Oup XaJKHUHT Tapuxy MaMIakaTHH XapoO axBoJira
COJITaH HUMAl0, YHUHT PaBHAK TOIUIIUTa UMKOH OepraH OMIJUIApHU KypcaTnd OEpMOFH MyMKHH, JICHIH.
VY TapnuMm-TapOus Macananapura SKUIIMA 3bTHOOp Oepaau, TapOus >kapaHiIapuHHM, BOCHTAIApPHUHHU,
TanabJapuHu KypcaTaau, MIONp TabIuMIa WIMHIINK, aCOCTaHTaHIMK Ba TAPUXUIINK KaOu TanabiapHu
MyXUM oMmui 11e0 Ounagu. Y ¥3 maBpuaaru MakTaOJQpHUHT IOTYK Ba KaMUWIMKIAPUHU TaXJIHWJ 3Taju.
[loup YKUTYBYM XaKuja ranupap 3KaH, ¥3 KaCOMHU CEBraH MyaJJIUM IIOTUPIJIAPUHH XaM, Y3U TabIHM
Oepaétran (aHHM XaM SXIIM KYpUIIM Ba KaApJallyd ILIapT, Aedad. Xaszpar 0000Mu3 YKUTYBUMHHU
XKaMmusTaarn oOpynu Ba XypMmarra JIOWMK HHCOH nAe0 OunmO, Imorupanap MyaulnMHU Batangek
CEBUIIIAPH Ba Yb303JIALUIAPUHHI YKTUPAIU:

Xax iynuaa kum caHra Oup xapQ YKUTMUII paHXK Hia,
Afinamak OynMac a0 YHUHT XaKKWH MUHT Tamx mia [3, 38] —

Xaspar HaBowii uymH ™MabHOma 3uénu Ba MyTadakkup OYITaHINTH YYyH XaMm YHHHT
acaplapuHUHT OONI FOSICHHM KOMHJUIMK TapOWsICH TallKWil J3Tagu. YJIyF mowp Temypuiizonanap
cajlTaHaTH Ba XOHAJOHHJA XaM KaTrTa oOpy Ba MIIOHY KO30HTaH. Y OOJIJIMK AYCTH, TEMYypHHA30/a
moamoX XycaitH boiikapo dap3anmmapu TapOWsICHma Tyia WINTHPOK 3TraH. XO03Up MEH cHu3japra
aifTaiural MabIyMOT KYMUWINK YUyH SIHTHJIMK OYNWIIM XaM MyMKHH. XaspaT Haowuii ynmyr moup Ba
MyTadakkup, JIaBiar apooOu OYiuuniapu OwiaH Oup KaToplia TeMypuiliap calTaHATHHHU TaHA33YJJaH
cakyiad KOJMII y4yH, S’bHU MOJIIOX OTa OWJIaH IIax3ojanap YpTacHIard HU3oJapHH OapTapad KUITHII
V4yH KOH Ky#aupanu. XycaiiH bBoiikapoHuHr TYHFMY Qap3anmu max3ona bamuys3amMon Ounan
Vpranapuaarud TYLUIyHMOBYMJIMKKA OapxaM OepHIl y4yH Y3MHMHI OOp HCTEhAOAM Ba MaxOpaTHHH
cadapbap sraau. Illax3omanu wuHCcodra uakupu® €3raH MakTyOnapuaa YJIyF IIOUD Y3UHHU YCTO3,
MypabOuii Ba XarTo naaap kadu tyraau. 3otad, CynroH Xycaitn pap3ananapuHuHT THH xa3patr HaBowit
KaJloMH OWJIaH YMKKaH. MakTyOHUHT Oommaa: “TaHrpu Taoso pu3ocu oTa pu3ocura Bobdactaayp”’, — ned
€3amu. Ba dap3apgHuHT oTa oNmumaru OypUMHH KypcaTtwb, oTa WpoJacura Kapimi OOpMAaciuKHH, OTa
Ky4-KyBBaTAaH KETTaH YOFU/a YHTa BIKIIOHAH XU3MaT KHJIHII,YHra Majga OepHIl, OFUPUHU SHIHI STHUIL
Ba xap Oup umza oTra €HMAAa MapIOHa TYpPUIIHM Xa3paT HaBouil ¢ap3aHAIMKHUHT 3HI OMPUHYH
Bazudacu naed Ownanu.YiayF IIOMPHMHT MIOX Ba IIax3ojajap ypTacHIard Hu3ojlapra apanamuo,
(dhap3aHTApHUHT IBTHOOPUHN MOWM OTa OmraH OaMacjiaxarT HWII KYpHUINra YHIANIM, yJIapHH Oup-
OuplapuHH TYFpU TYLIYHUOUIApH YYyH XOH KyHWOUPHUIUIAPH aciuja dJ-yiayC y4yH, MamylakaT Y4YyH
Kavrypui 311, [lloup calTaHaTHUHT THHWINTH, XQIKHWHT paBHAKHM Hyinna Oapua BOCHTAJapHH WINTA
COJIa/Iu.

Myradakkup 6000MU3HUAT “MyHIIA0T” KUTOOMApUAaH Iy Kabu MakTyOsIap YpuH oirad. Aciuaa
ynapHu (hakaT max3ojanapra smac, OalkH, yIna AaBpHUHr Oapda Eunulapura, Oapda >1-10pT Wynuna
XU3MaT KWIyBUMJIApra KapaTWiraH MaHgiap ned TymryHMOK Kepak. Xaspar Haeowit ¥3 maktyOmapuma
3aMOH ELIUTApUHUHT YbTUOOPHMHM HUMayapra Kaparaau? Y énuiapHu arpodra THPHK Ky3, COFJIOM Haszap
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OwiaH Kapalura, I0MMO WIM BOCHTacHAa KOMWJUTMKKA MHTHIIMINTA, IIYHTa sSpalla Will, HypUK TYTHIIra
yakupany. LlyHuHTIEK, yiIyF mOWp CY3HU raBxap Ae0 Ownaau, raBXapHHUHT Inapadu OanaHIIUrura
ca0ab yHuHT OyTYyH oJjlaM Kyzapatu Tapaduiat Tyxda stunranunup. Cy3HuHr Kyun 6enuxos yuyr. [lloup
yMyMaH OaguMii CY3HUHT TabCHP KYYHMHH, XyMJIaJaH BakTiap KenuO, ¥3 MIChbpIapUHHHT Hakaaap
OanaHa KaapJiaHUWINM, OAaMiap KYHIJMIa XasbKOH Ba XadpaT coyuiuuHM (axp OumaH TacBUpJara.
Xaspar HaBowuithunr “Xaiipar yi-aOpop” J0CTOHMIAryd TWira OaruiuiaHran 000ap/a, acocaH, Cy3HUHT
dancapuii wKTEMOMH ~ MOXUATH, (QyHKUOWsUIapn Ba Oamuuii amaduér cudarmmaru xozumbacw, cy3
CaHBaTHHUHT OYIOK TabCHPH, TapOUSBUI MabHABUU aXaMUITH KypcaTuirad. MyTadakkup moup cy3Hu
¢dakar AXIIWINKKA, SXIIW Houlapra capdiam 3apyp aAeiinu, cy3 €By3 HUATAA unuiatuwica, (aisokart
kentupaan. C¥3 KUIIUHK YIAUpagd Ba THPUITHPAIU, C¥3 MYJIKHH 000] 3Taau Ba BalipoH kKuinagu. Cy3
yIIyF WIUIapHA OYHEZ dTanu,Ba XyYHYK BOKCAJApHHHT Taimo OViwImuTa acoc sipatamu, mehmau. Xas3par
HaBouiiHUHT THN Xakuzaru ymoy caTpiiapy ajulaKadoH acpiap CHHOBHMra Oappomr OepraH Maxojuiap
KaTopHJia XaIKHMU3HUHT MabHAaBHU MYJIKHTa aliJIaHUO KETraH:

Tunra pTHOOPCH3,

Onra 3THOOpCH3!

MabHaBUATUME3 Ba afa0METUMU3 TapUXHUIArd SHr EpKUH caxudanapaad ssHa 6upu CoxuOKUpoH
Awmup TeMypHUHT dBapacH, YJIyF IIOHP Ba TAp)KHUMOH, HUPHK AaBiar apOboOu, wiM-GpaH XOMHUICH, ETYK
mytadakkup 3axupuanuH Myxamman boOypaup. Takaup takoszocu mia 12 €mmma AHIWKOH TaxTHTa
yrupran €m max3oga Ammp Temyp sAparran yimyF canTaHaTHH THKJIAm Makcaguna CamapkaHiara
UHTWING simarad, AGQFoHUCTOH, XMHAUCTOHAA MOAIIOX/IMK KHITaHUIa XaM HiIM-(paH Ba 000 J0OHYMIIMKKA
KarTa 36THOOp Oepran. Mup3o BoOyp Kynpariu mox cudatuna MabpudaTHH XallK Opacura KeHr iy,
WIM Ba )KaMUST PaBHAKU yUyH Kalrypau, OOLIKaJapHHU XaM IIyHra cadap6ap Kunau. Y HHCOH cudaTuaa
XaM Iokcak Qazmnariap coxubu OynraH, onacu Kyrtiayr Hurop xonmm Ba omacu XoH304a0erMMHHU
Oommra xytapras, Qap3aHIapuHU ITOMMO OOIIKa TeMypuii30[a HIax3oJajap KUJIraH XaTOJMKIaplaH,
SBHU OFa-WHWJIAPHUHT YpTacuAard HU30JapAaH acpaiira WHTWIaAW, yJIapHH TOXY TaXTHUHT YTKHUHYH
xaBacimapu ne0 Oup-OmpumaH BO3 KeUMacluKka, Oup-Oumpura oxubaTinm Ba madraTim Oymumra
yakupanyd. Opamnap opacuga Mexpy Bado YpyFMHH COYMINTa, SXIIMIMK Ba 33TYJIHKHH Kapop
TONTUPUILTA OYTYH BY)KyZAU OWIaH MHTHIAIN:

Xap kuMku Bado Kuica, Bago TONMKYCHAYP,

Xap KUMKH kado Kuica, xKado TONKyCHIyp,

SXumm kumm KypMaraid EMOHJIMK Xaprus,

Xap kuMKu EMOH 0¥11ca, jxa3o Tonkycumyp [4, 103].

3axupunaud Myxamman boOypHuHr V¥nm XymoroHIIoxra €3raH MakTyonm OyTyH ayHE
OTaapHHUHT (Qap3aHIura MeXpu, Tala0uaHiaurd, (ap3aHAHUHT OWJIACH Ba IOPTH OJIUAArH OypUYHUHH,
OTaHHHT (pap3aHIM OJAMIArH MAaChYJIUSTHHU aHIJIATaJUuraH JabBaTAeK SHrpaianku, Oy HoMaHu GeMason
“Kenaxxakka MakTy0” nest Homuam MyMKuH. By mMaktybuma boOypiiox “Ynyrnap kytapuMimk Kepak”,
Ielau, sSbHU KaTTa Gap3aHn KUYMKIapra OKuOaTnu OynuiM, yH4Ya-MyHYa KaMYWJIMKIap VTca,
KCUUPHUIIIHA YKTUPaau. XyMOIOH Mup3ora jaaBiaTHH OOIIKapuil Oyiinua Maciaxariap Oepap 2KaH,
WIMIIK Ba TaaKKypu KeHI oTa cudaTua XarTo (ap3aHay UMiIocuaaru 6as3yu OMp KaMUMIMKIApPHU XaM
Kypcataau. YHUHT HYTKHMOa: “Arap MEHHHT PHU3OMHHM THWJIapceH’, Tap3uaard ram Ko TakpopiiaHaIu.
Jemak, xa3par Hapowmitauar: “OTa po3u — TeHTpH po3w’”’, — merad damcaduii XUKMaTIapuHn MUp30
BoOyp maBoM >TTHpANTH.

Xymaoca. MaktyOna oTammk MexXpu OwWiiaH, OMp Karopla calTaHaTHH OOIMIKApUIN JapCH XaM
MaBXYUIMTH, KyJIpaT/v IOX Ba HO3MKTAhO LIOUP OTAaHUHT Xap OMp MyJoXa3acu YPWUHIU SKAHIUTH Xap
KaHmaili WHCOHHM opafaH Oem acp ¥yTram O¥yica-ma, Xaiparra cojand. 3axMpUIanH Myxamman
BoOypHuHT EnUIapHUHT KOMHJUTMK TapOWscura ouj KapalulapUHUHT €PKUH HAMYHACHHU YHUHT WXKOJ
axjura HucOaraH OwigupraH agaOui-3CTETHMK TaMOMWUIApU OPKAJId XaM aHIJlalll MyMKuH. Y éunuiap
TapOMsiCH Ba XyJK-aTBOpWAArun acocuid cudar MapAiuK, BaTaHIApBapiMK, WJIMIAa HMHTHIHIL,
MyXTOXJIapra €pJaM KYJIMHW Yy3UWIl, KaTTara XypMmaria, KHYuKKa u33atna oynum kabu ¢asunariap
SKAHJIUTMHM Tabkuiaian. Kommn wHCOH Oapua WIMIIApHM Srajijaral, KajlOd HYpJM, BaTaHWTa
Ca/IOKATIIN, MIUDTAHA FYpypH Oallania, Xap HapcanaH orox KeHr TadakKypid oJlaM.
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apkHUHT yiayF MyTadakKupiaapyd HHCOH KaMOJIOTH, €I aBJIOJHUHI KOMUWIIMK TapOUsIcH XaKuaa
acpJyap JaBoMHuJa KalFypu0 KenraHuap.
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XALQ LIRIK QO*‘SHIQLARIDA FLORISTIK OBRAZLARNING O‘RNI

Annotatsiya. Mazkur maqolada xalq lirik go‘shiglari tadqgig gilingan. Olamning badiiy
manzarasini floristik obrazlar orqgali ifodalashning xalq lirikasidagi o‘rni masalasi ochiglangan. Ular
orqali xalq ko‘nglidagi dardlari-yu armonlarini, tuyg‘u va kechinmalarini ta’sirchan ifoda etganligi
dalillangan. O‘simlik obrazlari: madaniylashgan o‘simlik obrazlari, gul obrazlari kabi turlarga bo‘lib
o‘rganilgan. Ibtidoiy dunyoqarashda butun tabiat kabi o‘simliklar ham jonli va ongli deb tushunilganligi
hamda ko‘pgina xalglar o‘zlarining ilk ajdodlarini o‘simliklar totemi bilan bog‘laganligi ilmiy
asoslangan.

Kalit so‘zlar: folklor, xalq lirik qo‘shiglari, obraz, floristik obraz, o‘simliklar, gullar, daraxtlar,
olamning badiiy manzarasi

AHHoTammsi. B nmanHOM cTrarbe M3y4aroTcsi HApPOJHbIE JUPUUYECKHE MECHU. YTOYHEH BOIPOC O
pOJH BBIpXKEHUS B HAPOJHOH JIMPHUKE XYA0KECTBEHHOW KApTHHBI MHUPA MMOCPEACTBOM (DIOPUCTUIECKHIX
o0pazoB. JlokazaHo, 4yTo QuopucTHYecKre 00pa3bl d3PPEKTUBHO BBIpaKATH OONM M MEUTHI, YyBCTBA M
nepexuBaHust Hapona. M3o00pakeHHWs pacTeHWi: KyJIbTHBUPOBAaHHbIE W300pakeHUS pacTEHH,
n300paKeHUs] LBETOB JeNsATcS Ha TUNBL. HaydHo 00OCHOBaHO, YTO B TEPBOOBITHOM MHPOBO33PEHHH
pacCTCHus, KaK U BCA IIPpUPOAA, KUBbI U CO3HATCIIbHBI, U MHOTHUC HAPOAbI aCCONUUPYIOT CBOUX IPCIAKOB C
C TOTEMAaMH PacTCHUM.

KuaroueBrbie caoBa: (ONBKIOP, HAPOIHBIC JIUPUICCKUE MECHH, 00pa3, QIOpUCTHUCCKHA 00pa3,
pacTeHus, UBEThI, ACPCBbA, XYAOXKCCTBCHHAA KapTUHA MUpPA.

Abstract. This article studies folk lyric songs. The question of the role of expression of the
artistic landscape of the world through floral images in folk lyrics is clarified. It is proven that through
them they effectively expressed the pains and dreams, feelings and experiences of the people. Images of
plants: culturalized images of plants, images of flowers are divided into types. It is scientifically
substantiated that in the primitive worldview, plants, like all nature, are alive and conscious, and many
peoples associate their ancestors with the totem of plants.

Key words: folklore, folk lyrical songs, image, floral image, plants, flowers, trees, artistic view
of the world

Kirish. Har bir millatning giyofasini ko‘rsatuvchi o‘ziga xos ma’naviy-madaniy xazinasi bo‘ladi.
Shular orasida xalq lirikasi alohida ajralib turuvchi milliy, tarixiy, etnik, badiiy-estetik hodisa sanaladi. U
millat kundalik turmushining badiiy ifodasi, umuminsoniy gadriyatlarning tarkibiy gismidir. Xalg
poeziyasi millatning uzoq asrlik poetik xotirasini jamlaydi. O‘zbek xalq lirikasi o‘zining strukturasi,
obrazlar olami bilan jahon xalq poeziyasidan alohidalik kasb etadi.

Olamning badiiy manzarasini aks ettirishda, xususan, floristik va faunistik obrazlar muhim o‘rin
tutadi. Ular orqali xalq ko‘nglidagi dardlarini, qalb kechinmalarini ta’sirchan ifoda eta olgan. Shu
jihatdan, floristik obrazlarning o°zini ikki guruhga bo‘lib tasnif etish mumkin:

1. Turli o‘simliklarning obrazlantirilishi
2. Turli daraxtlarning obrazlantirilishi

Xalq lirikasi genezisiga nazar tashlaydigan bo‘lsak, uning ilk ildizlari Odam Ato zamoniga borib
taqaladi. Xalgning ko‘p asrlik turmush tarzi, nynékapamm, ypd-onar Ba anpananapu acocuna mifologis
€ragu. Bu esa, 0‘z navbatida, milliy poeziyaga ta’sirini o‘tkazgan. Shu bois xalq lirikasining mMa3myH-
moxusatuam anglab yetish va ahamiyatini bilish uchun maxsus folkloristik-etnografik tadgiqotlar zarur
bo‘ladi. Ushbu ishda shu jihatlarga ham yoki bu darajada dax! gilinadi.

I ———
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Asosiy gism. Xalq lirikasida olamning badiiy manzarasi floristik va faunistik obrazlar vositasida

ham aks ettirilgan. Floristik obrazlarning o‘zi mazmun-mohiyati va vazifasiga ko‘ra yana guruhlanadi:
1. Madaniylashgan o‘simliklar obrazi
2. Gullar obrazi

Mulohazalarimizni o‘zbek xalq lirikasi namunalari misolida asoslashga harakat gilamiz: “Yo‘l

bo‘lsin” qo‘shig‘ida guli sapsar obrazi yaratilgan:
Guli sapsarni ko‘ring,
Suvga garab gayriladi.
Bevafo yorni ko‘ring,
O‘lmay turib ayriladi [1, 17].

IImiy nugtai nazardan garasak, guli sapsarning gulqo‘rg‘oni yirik to‘g‘ri, chiroyli, uzun bargsiz
gulbandlarda bir nechtadan joylashadi. Ikki-uch guli bir vagtda ochiladi, xushbo‘y hidli. Rangi oq, sariq,
pushti, xira qizil, zangori, binafsha va boshqga tusda bo‘ladi. Guli sapsar adirlarda va tog‘larda, sernam
yerlarda o‘sadi [2].

Bu gul suv bo‘ylarida barq uradi va bo‘yi uzunligi bois suvga egiladi. Gulsapsar bilan bevafo yor
parallel qo‘yilgan va bu parallelizmni yuzaga keltirgan. Ya’ni gulsapsar bilan bevafo yorning holati bir-
biriga yagin.

O‘zbek xalq lirikasini ilmiy jihatdan tadqiq qilgan folklorshunos olim A.Musaqulov arxaik
dunyoqarashda butun tabiat kabi o‘simliklar ham jonli va ongli deb tushunilganligi va ko‘pgina xalqlar
o‘zlarining ilk ajdodlarini o‘simliklar totemi bilan bog‘laganligini ta’kidlaydi [3, 207]. Islom ta’limotida
ham insonlar, jonivorlar kabi o‘simliklar jonli hisoblanadi. Shunga ko‘ra, ko‘plab xalq qo‘shiglarida
o‘simliklarning joni va ruhi mavjudligi tabiiy ravishda kuzatiladi.

Ko‘rmayin bosdim tikonni,
Tortadirman jabrini.

Ko‘rsam erdi, bosmas erdim
Tortmas erdim jabrini [1, 17].

She’rning so‘nggi bandida tikon obrazi gavdalangan bo‘lib, bu orgali noto‘g‘ri bosilgan qadam
nazarda tutilgan. Tikonning bunday ma’no vazifasini bajarishida uning biologik tuzilishi inobatga
olingan. Lolaqizg‘aldoq o‘zining nafis va bejirimligi, chiroyli tarovati, xalqona shukuhi, xalq tabobatida
o°zining alohida o‘rni mavjudligiga ko‘ra boshqa gullar orasida farqlanib turadi.

Qizg‘aldoq lola emas,
Kapasi qal’a emas [1, 24].

Ushbu gul obrazining she’rda qo‘llanish genezisiga diqqat qaratadigan bo‘lsak, uning loladan
farglanishi, unga nisbatan o‘ta nozikligi, qattiq tegib ketsangiz, navnihol barglari duv to‘kilishi hodisasi
aks etgan misralarga ko‘zimiz tushadi. Shunga asosan, lolaqizg‘aldoq noziklik, nafis tuyg‘ularni anglatib
keladi.

Natijalar va muhokama. Xalq qo‘shiqlarida qadimiy tasavvurlar, marosimlar, irimlar, kundalik
turmush tarzi, inson kechinmalari qayta idrok gilinib, umumlashtirib bayon etiladi. “Osmondagi
yulduzni” qo‘shig‘ida tanosub badiiy san’atini vujudga keltiruvchi bog‘, rayhon obrazlari qo‘llangan
bo‘lib, ularning o‘ziga xos ma’no qirralari mavjud. Bog‘ obrazi umulashma xarakterga ega bo‘lib,
xalgimiz orasida unga nisbatan iliq tasavvurlar bildiriladi. Qadimdan uylar, oilalar kabi bog‘larni ham
yomon ko‘zlardan himoya qilish maqsadida uning chetki gismlariga qalampir va supurgilar ekishgan.
Bog‘ darvozalariga ot taqasini ilib qo‘yishgan, ko‘z tegmasligi uchun isiriq tutatishgan. Bog‘ poetik
obrazining keng tarqalgan uch jihatini alohida ko‘rsatish magsadga muvofiq. Bular:

1. Bog’ — tabiatning uyg‘oqligi, hayotning davomiyligi ramzi.

2. Bog‘ — oila totuvligi, farovonlik ramzi.

3. Bog‘ — yor va uning balog‘ati ramzi. Bunda yorning oilaviy hayotga tayyorligi, unga visoliga

erishgan oshigning esa bog‘bon darajasiga ko tarilishi nazarda tutiladi.

Masalan:

La’lixonning bog‘i bor, bog‘boni yo‘q,
La’lixonning dardi bor, darmoni yo‘q,
La’lixon, bog‘ingga bog‘boning bo‘lay,
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La’lixon, dardingga darmoning bo‘lay.
Bunda “bog*” — La’lixon (qiz) va uning balog‘atga yetganligi, bog‘bon esa izning visoliga
erishishni orzulagan oshiq (yigit) ramzi bo‘lib kelgan.
...Uyim oldi katta bog®,
Rayhon ekoman, deyman.
Yorimga sovg‘a qilib,
Do‘ppi tikoman, deyman [24]

Ushbu qo‘shiqda kelgan bog‘ obrazi oilaviy xotirjamlik, farovonlik poetik ramzlarini ifodalab
kelganki, bundan bir o‘zbek oilasining birdamlik, mehr-ogibat tuyg‘ulari ustida bunyod bo‘lganligini
tuyish mumkin. Qo‘shiqda nomi e’zozlanib tilga olingan rayhon — xushbo‘y, muattar hidli o‘simlik
bo‘lib, qadimiy gul turi hisoblanadi. Bugungi kunda ham har bir o‘zbek xonadonida bu gul o‘sadi. U
milliyligimiz ramzi ham sanaladi. Shu bois xalgimiz uni “jannat o‘simligi”, deb ataydi. Rayhonni
onalarimiz chakkalariga taqib yurishgan va u o‘ziga xos go‘zallikni ifoda etgan. Ajdodlarimiz esa chakka,
sochlarga qistirilgan gullar orgali inson farovonligi va serfarzandligiga ishora qilishgan. Qo‘shiqgdan ham
shunga yaqin ma’noni ugish mumkin. Ya’ni rayhon ham bog* obraziga yondosh holda mehr-muhabbat,
to‘kinlik, muruvvat ramzlarini o‘zida aks ettirgan.

Qoshing garomi, garo?
Qorong‘i bo‘ldi havo.

Hamma dardga bor davo,
Oshiglikka yo‘q davo.

Do‘ppi tikdim to‘r gullik,
Gullari turlik-turlik.

Shu turganlar ichida,

Mening yorimdir ko‘hlik [1, 35]

Mazkur “Do‘ppi tikdim” qo‘shig‘ida milliy kiyimimiz sanalmish do‘ppi obrazi yuqoridagi lirik
parchada ham tilga olingan. Uning epiteti vazifasini bajarib keluvchi to‘r gullik sifatlashi gulning jonli
tarzda emas, balki shakl, nagsh ko‘rinishidagi varianti ham qo‘llanganini ko‘rsatadi.

“Qaylarga boray” qo‘shig‘ida o‘sma milliy hayotimizni ifodalovchi o‘simlik turlaridan biri. U,
asosan, ayollarning qosh bo‘yog‘i cudaruna nnuaruiray:

Qoshingni gora gilgan, jonima,
Tog‘dagi barra o‘sma.
Aglimdan judo gilgan, jonima,
Uydagi beli tasma [34-b.].

Qoshiga o‘sma qo‘yilgan giz juda chiroyli bo‘ladi va oshig‘ini o‘ziga osonlikcha rom etadi.

“Yorginam” qo‘shig‘ida kelgan qiz va o‘sma timsollari buni tasdiqlab kelgan:
Qoshing asli garodir,
O‘sma qo‘yganing yolg‘on.
Sening uchun men kuygan,
Menga kuyganing yolg‘on [1, 36]
Mazkur misralarning shakily jihatdan biroz o°zgarishga uchraganini “O‘yna, lola” da
kuzatishimiz mumkin. Bu xalq poeziyasining variantliligini ta’minlaydi:
O‘yna, o‘yna, hay lola, o‘yna!
O‘ynamasang, yor qayda, o‘yna!
Qoshing asli qarodir, o‘yna
O‘sma qo‘yganing yolg‘on, o‘yna.
Sening uchun men kuygan, dod-ey,
Sening kuyganing yolg‘on, o‘yna [1, 37]

Demak, barra o‘sma ayollarga go‘zallik baxsh etuvchi sifatida obrazlantirilgan. U yor qoshi
go‘zalligini ko‘rsatuvchi yana bir muhim vosita hisoblanadi.

“O‘zgancha” nomli xalq qo‘shig‘ida bog® poetik obrazi tarkibiga kiruvchi, uning xususiyatlarini
yorqin namoyon etuvchi qizil gul haqida so‘z boradi. Qizil gulning ochilishi galbda muhabbatning paydo
bo‘lishini ifodalab kelgan. Arg‘uvon — Hindistonda o‘sadigan qizil rangli gul. Uning yaproqlari qatma-gat
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joylashgan. Bu o‘rinda apryBon qizil gul bilan sinonim sifatida ishlatilgan. Ko‘p hollarda oshiq
ma’shuqasiga qizil gul sovg‘a giladi. Chunki u oshigning ishqi uchun chekkan dard-u iztiroblarini — yurak
gonini ifodalab keladi. Demak, gizil gul muhabbat ramzi sifatida ham talqin gilinadi:

Qizil gul ochilib, gildi nishona,

Sening ishging meni qildi devona.

Sening ishging menga gaydan yopishdi?

Tanamdan o°t chiqib, bag‘rim tutashdi.

Qizil gul gatma-qat gul arg‘uvoni,

Qizil gullar erur oshigning goni.

Qizil gul tagiga borsam — ko ‘rarman,

Seni jonu dilim bilan sevarman [32-b.]

Bundan tashgari, yuqoridagi satrlardan qizil gul poetik obrazining ikkinchi ma’no
ifodasini anglash qiyin emas. O‘simliklarni jonli deb tasavvur qilish natijasida qadimdan xalq folklorida
xotin-qizlarni gulga qiyoslash an’anasi mavjud bo‘lgan. Qolaversa, gullarni rangiga garab jinslarga
ajratilgan o‘rinlarni ham ko‘plab kuzatishimiz mumkin. Shunga muvofiq, qizil gul — giz bolaga, oq gul
esa o°gil bolaga tenglashtiriladi. Bu o‘rinda, qizil gulning — qizga, ya’ni ma’shuqaga mengzalishi
fikrimizni tasdiglaydi. Ma’lumki, mifologik tafakkurning badiiy-estetik tafakkurga o‘tish jarayonlari
o‘ziga xos ravishda kechgan. O‘sha davr mahsuli bo‘lmish “Tohir va Zuhro” xalq ertagida oshiq va
ma’shuqga qabridan oq hamda qizil gullarning o‘sib chiqishi yigit va qizga ishora beradi, inson ruhi
abadiyligiga ishontiradi [4].

“Gul o‘g‘lon” nomli qo‘shigda gul so‘zi obraz darajasida shakllanmagan. Balki ot so‘z turkumi
(o‘g‘lon)ning aniqlovchisi sifatida qo‘llanilgan:

Gul o‘g‘lona, gul o‘glon,

Gul qadrini bil, o‘g‘lon.

Gul gadrini bilmasang (ay),

Chamanda bulbul, o‘g‘lon.

Bu o‘rinda gul so‘zi epitet vazifasida kelgan bo‘lib, o‘zining asl ma’nosidan tashqari, ammo
uncha uzoq bo‘lmagan mohiyat kasb etgan. Ya’ni “gul o°g‘lon” — yigitning guli tushunchasi xalq tili bilan
aytganda, yigitlarning eng sarasi degan mazmunni beradi.

Xalq hayotining gqadimiy an’anaviy qarashlariga ko‘ra, hayot — abadiy. U davom etadi. Va har
safar bahor kelishi bilan yangilanib boraveradi. Tabiatning jonlanishi ushbu fasl bilan uyg‘un. Navro‘z,
ya’ni yangi kunning ilk elchisi — boychechaklardir. Maysalar, o‘t-o‘lanlar, gullar esa boychechakning
ramziy “singillari”, undan so‘ng butun borligni tiriltirib, jon baxsh etuvchilardir:

Boychechak chigibdi — bugun Navro‘z ekan!

Hamma bir-biriga jigarso‘z ekan.

Olam ham barobar kecha-kunduz ekan,

Boychechak chigibdi — bugun Navro‘z ekan! [1, 47]

Ilgarilari Navro‘zga qadar yetib kelganlari uchun ota-bobolarimiz shukronalar gilishgan. Chunki
gahraton gishning giyinchiliklarini yengib chigish, ocharchilik oylaridan eson-omon o°‘tib olish hammaga
ham nasib etavermagan. Bahor kelishi bilan butun olamning yangilanishi bu muammoga yechim bergan.
Ya’ni ular yangi unib chiqqan turli o‘simliklar va ularning ildizlari bilan oziqglanib, ochlikni bartaraf
etganlar.

Boychechagim boylandi,

Qozon to‘la ayrondi.

Ayroningdan bermasang,

Qozonlaring vayrondir.

Qattig yerdan gatalab chiggan boychechak,

Yumshoqg yerdan yumalab chiggan boychechak.

Bahoriy bayram Navro‘zda mazkur “Boychechak” qo‘shig‘i sevib kuylanadi. U an’ana tarzida
xalgimiz ong-ongiga singib ketgan. Ushbu xalq qo‘shig‘i matniga e’tibor beradigan bo‘lsak, uning
ma’no-mazmunini bir garashda anglay olmaymiz:

Boychechakni tutdilar,
[
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Tut yog‘ochga osdilar,

Qilich bilan chopdilar,

Baxmal bilan yopdilar.

Qattig yerdan gatalab chiggan boychechak,
Yumshoq yerdan yumalab chiggan boychechak [48].

Savol tug‘iladi: nega boychechakni tut yog‘ochga osdilar? Nega qilich bilan chopib, baxmal bilan
yopdilar? Uning negizida ganday mifologik yoki tarixiy asos yashirin? Bu kabi savollarga ilmiy nugtai
nazardan folkloristik-etnografik tadqiqotlar olib borgan olim A.Musaqulovga ko‘ra boychechakning
“kechmishi” quyidagichadir: “Qo‘shiglardan birida boychechak to‘ng‘ich go‘zal gizga o‘xshatiladi.
Bizningcha, yuqoridagi qo‘shiq juda qadim davrlarda ko‘klamgi marosimlarda qizlarni qurbonlik qilish
marosimining bizgacha yetib kelgan ko‘rinishidir. Tut yog‘ochga osish, baxmal bilan yopish
tasavvurimizda tantanali marosim manzarasini chizadi” [3, 208]. Demak, “Boychechak” qo‘shig‘ida tilga
olingan jarayonlar xalqimizning uzoq yillik qadimiy an’analarga ega bo‘lganligini isbotlaydi. Shu bilan
bir gatorda, ular gadimgilarning ilk tasavvurlari, turmush tarzi, yashash shamoyili xususida gimmatli
ma’lumot beradi.

Xulosa. Xalqning ko‘p asrlik turmush tarzi mifologik qarashlar zaminida shakllangan. Bu esa, 0‘z
navbatida, milliy poeziyaga ta’sirini o‘tkazgan. Bunda butun tabiat singari o‘simliklar, gullar, darxtlar
ham jonli va ongli, oliy ruhga ega deya tushunilgan. Ko‘p millatlar qatori turkiy xalqlar o‘zlarining ilk
ajdodlarini floristik turlarga xos inonchlar, e’tiqodiy qarashlar bilan bog‘laganligini kuzatishimiz
mumkin. Shunga ko‘ra, xalq qo‘shiglarida nabotot olami vakillarining joni va ruhi mavjudligi aks etgan
lavhalar diggatni jalb giladi. Ular o‘zida xalgning orzu-armonlari, his-kechinmalarini aks ettirganligi bilan
katta ahamiyatga molikdir.
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ZAMONAVIY SHE’RIYATDA BADITY ZAMON VA MAKON POETIKASI

Annotatsiya. Badiiy asar har bir ijodkorning ideallari, ko‘ra olgan haqgiqatlari, ijtimoiy
munosabatlar tartibi va shu olamning shakliy xususiyatlarini aks ettiruvchi ulkan, murakkab tizimdir. Bu
olamning mavjudlik shakllari esa zamon va makondir. San’at, jumladan, adabiyot ham olamning davomiy
o‘zgaruvchan, yaxlit manzarasini badiiy-individual tasvirlaydi. Badiiy asar muallif tomonidan real olamni
subyektiv, xayoliy-emotsional tasvirlash hisobiga xususiylik kasb etadi. Ammo bu tasvirlarni
adabiyotshunoslik mohiyatan umumlashtiradi. Natijada, olamning vaqtinchalik badiiy modeli yaratiladi.
Ushbu badiiy modelning yaratilishida zamon va makon unsurlari katta ahamiyatga ega. She’riyatdagi
zamon va makon masalasini o‘rganish ham mazkur turning boshga adabiy turlardan farglanish
xususiyatlari, tasvirlash imkoniyatlari yoki chegaralari hagida muayyan xulosalar chigarishga dax| etadi.

Kalit so‘zlar: adabiy tur, she’riyat, janr, badiiy zamon, badiiy makon, ritm, metaforik makon,
tarixiy makon, tarixiy vaqt, falsafiy vaqgt, siklik vaqt.

AHHOTamusl. XyJ0KECTBEHHOE IMPOM3BEACHHE IMPEICTABISIET COO0H OrpoOMHYIO, CJIOXHYIO
CHUCTCMY, KOTOpasd OTpPaAXACT HACAJIbI KAXAOIO aBTOpa, BOCHPHUHATBIC HWCTHUHBI, MOPAAOK COIHAJIbHBIX
OTHOLICHUH U (opMalbHBIE 0OCOOCHHOCTH OKpYy’Karomiero mupa. @opMaMu CylecTBOBaHHUS 3TOTO MUpPA
ABJIOTCA BpEMsS W TNPOCTPAHCTBO. I/ICKYCCTBO, B TOM 4YHCIIE W JUATEpaArypa, XYAOXKECTBEHHO U
WHIMBUAYaTbHO M300pakaeT HENPEPHIBHO MEHSIOUIYIOCS MEJIOCTHYIO KapTHHY MHpa. XYJOXKECTBEHHOE
MMPOU3BEACHUC an/Io6peTaeT 0COOEHHOCTE 3a CYET CYGLGKTPIBHOFO, B006pa)I(aCMO-3MOI_II/IOH3.J'ILHOF0
M300paKCHUST aBTOPOM peaibHOro Mupa. OIHAKO JUTEepaTypoOBEACHUE IO CYTH 0000IaeT 3Ti 00pa3ssl. B
PpeE3YIbTATE CO34ACTCA BPEMCHHAA XYJOXKECTBCHHAsA MOJCIIb MUpa. DIIeMEHTHI BPEMCHH U IIPOCTPAHCTBA
WIPAOT BAXXHYIO POJIb B CO3JaHUM ITOM XyHOKECTBEHHOM Mojenu. M3yueHue BOIpOCa BpEMEHU U
IpOCTpaHCTBA B TIIO33UMHM 3aTparuBac€T BbBIBOJALI O YC€pTax, OTIUYAIOHNIUX OTOT XKaHp OT JPYTUX
JIMTCPATYPHBIX BUIOB, O €0 BO3SMOKHOCTAX HUJIK OTPAHUYCHUAX I/I306pa)KCHI/I$I.

KarwueBble cjoBa: JuTepaTypHbId BHUJ, T033Us, JKaHpP, XYyJIOXKECTBEHHOE BpeMd,
XYAOXKCCTBCHHOC TMPOCTPAHCTBO, PUTM, MeTa(boquecxoe IpOCTPaHCTBO, UCTOPHUICCKOC MPOCTPAHCTBO,
HCTOpHYECKOe BpeMs, Priocockoe BpeMsl, IUKINIECKOe BpeMsl.

Abstract. A literary work is a vast and complex system that reflects each creator’s ideals,
perceived truths, the order of social relations, and the formal characteristics of this world. The forms of
existence of this world are time and space. Art, including literature, artistically and individually depicts
the continuous and holistic view of a changing world. A literary work acquires unigueness due to the
subjective, imaginative, and emotional depiction of the real world by the author. However, literary
criticism generalizes these depictions in essence. As a result, a temporary artistic model of the world is
created. The elements of time and space play an important role in the creation of this artistic model. The
study of time and space in poetry involves conclusions about the distinguishing features of this genre
from other literary types, its depiction possibilities, or its limitations.

Key words: literary type, poetry, genre, artistic time, artistic space, rhythm, metaphorical space,
historical space, historical time, philosophical time, cyclical time.

Kirish. Badiiy adabiyot boshga san’at turlaridan farqli o‘laroq, zamon va makon tushunchalari
bilan oson, erkin munosabatga kirishadi. Ya’ni badiiy adabiyotning quroli bo‘lmish so‘z bir joydan
ikkinchi joyga ko‘chishni, bir vagtda bir nechta joylarda sodir bo‘layotgan vogeani birgina roviyning
jumlasi bilan amalga oshira oladi. (Bu joyda ushbu vogea sodir bo‘layotgan vaqtda mana bu yerda
bunday voqea yuz berayotgan edi deb aytib qo‘ya goladi. Bu holatda na rangli bo‘yoq, na navbatdagi kadr
almashinuvi kerak bo‘lmaydi.) Shuni ta’kidlash joizki, badiiy adabiyot turlarida zamon va makonning
tasvirlanish usullari hamda vogelanishi biroz farq giladi. Badiiy adabiyot turlari — she’riyat, dramaturgiya

va nasrda zamon va makon shakllari hamda ifoda xususiyatlari jihatidan o‘ziga xosdir.
|
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Asosiy gism. Dastavval, she’riyatdagi zamon va makonning o‘ziga xosligi haqida. She’riy matn
o‘lchovlari to‘g‘risida Tomashevskiy quyidagicha yozadi: “agar nasr chizigli bo‘lsa, unda she’r ikki
o‘Ichovli nutqdir”. Baytda “nutq harakati ikki yo‘nalishda sodir bo‘ladi: so‘zdan so‘zga va misraning bir
ritmik-sintaktik gismidan keyingi misraning o‘xshash gismiga o‘tadi”. Ya’ni misralararo harakatni
vertikal, so‘zdan-so‘zga harakatni esa gorizontal deb belgilagan [3, 267]. Shuningdek, so‘zlarning tartibi
va satrlarning uzun-gisqaligi vaqtning tezligi yoki sekinligini ifodalashga xizmat giladi. Odatda, gisqa,
kam bo‘g‘inli satrlarda harakat tezlashadi, vaqt esa gisgaradi:

Unga ugtirdilar,
Oqgni gora, deb,
Chunki bir qorani,
Oglash lozim edi.
Unga ugtirdilar
Togni bu — juft, deb,
Chunki bitta juftni
Toglash lozim edi.
Unga uqtirdilar
Qing‘ir to‘g‘ri, deb,
Chunki bir ging‘irni
Yogqlash lozim edi [10, 99].

Ushbu she’riy parchada harakat ifodalovchi so‘zlarning ko‘pligi, gisqa to‘xtamlarning salmogi
o‘quvchini vaqtni his etishiga, uning joriy matndagi qisqaligini anglashiga ta’sir etadi. Aksincha, uzun
jumlalar, katta to‘xtam va uni ifodalovchi tinish belgilari go‘llangan she’rlarda vaqt oqimi sekin, davomiy
bo‘ladi:

Bu xato yo‘Ini sekin barmog‘iga o‘raydi,
Makrul o‘smani sigar piyolaga, to‘Imaydi,
Ishg-u gunoh gozonda, o‘t-olovsiz qaynaydi...
Ishg-u gunoh qozonda...

Ruh ganotin savaydi, savacho‘pin juft qilib,
Urchug‘iga o‘raydi tun-u kunni ip qgilib,
Qilichini qayraydi gasd lashkarin saf qilib,
Qilichini qayraydi... [17]

Mazkur satrlardagi takrorlar vaqt oqimining davomiyligini, siklini, she’rning o‘ziga x0s ritmini
ta’minlagan. Ikki harakat yoki tugal fikrning bir misrada voqelanishi joriy vagt kengligini aks ettirishga
xizmat qiladi. Aksincha, bir harakat-holatni bir nechta satrlarga bo‘lib, to‘xtamlar bilan ifodalash makon
tasvirida qo‘l keladi:

Oydin kecha —
Sutdek oppoq

Har yer,

Har bir joy.

Doirayi kamondan
Bogar kumush oy.
Oy nurini

Deraza

Tagib, suv ogar
Jimirlab

Oy aksi yotar.

Oy nurini

Ko‘zga solib,
Ko‘rdim yalangdan
Bodom gullab qgolibdi
Och pushti rangda... [8, 22]
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Natijalar va muhokama. Ushbu she’rda so‘zlar orasidagi bo*shlig makonning badiiy kartinasini
yaratishda, asosiy urg‘uni makonga berishda xizmat gilgan. Muayyan vaqt nuqtasida detallarning nozik
tasvirlanishi, asosan, makonning xususiyatlari, holatiga e’tiborimizni qaratadi. Umuman olganda,
semiotiklarning fikricha, matn uch o‘lchov koordinatasiga ega. Birinchisi, matnning boshidan oxirigacha
uzunligi bilan belgilanadi; ma’lum darajadagi konventsiya bilan bu koordinatani nutq deb atash mumkin.
Ikkinchi o‘lchov grammatik darajalar (morfemik, leksek, sintaktik va boshqalar) ierarxiyasi bilan tartibga
solinadi. Shuningdek, unga parallel ravishda sof fonetik ierarxiya ochiladi: differensial xususiyatlar —
fonemalar — bo‘g‘inlar — taktlar — jumlalar va boshgalar. Uchinchisi esa so‘zlarning ma’noviy jihati:
denotativ yoki konnotativ ma’nosi. She’riy matnlarga ham bunday o‘Ichovlar oid bo‘lib, odatda, buni
matnning lingvistik koordinatasi deyishadi [5, 47-48]. Shuni ta’kidlash joizki, she’riyatda zamon va
makonning aks etishi ritm bilan ham bog‘liqdir. Ritm, vaqt va makon alogadorligi muammosi, albatta,
alohida bir tadgiqot mavzusi. She’riy matndagi joriy vaqt va makonning xususiyatlarini tahlil etish esa
she’rni to‘la idrok etishni ta’minlovchi omillardan biridir.

She’riyatda makon aksariyat hollarda birlamchi bo‘lmaydi, balki tuyg‘u va vaqt qorishadi.
Masalan:

Bahor kunlarida kuzning havosi,

Tanimni junjitar ogshomgi shamol.

Nega buncha g‘amgin nayning navosi?
Nega galbim to‘la o°kinch va malol? [9, 72]

She’rdagi “bahor kunlari”’, “oqshom” — badily vaqtni ifodalovchi bu so‘zlar “g‘amgin”,
“o‘kinch”, “malol” kabi tuyg‘u ifodalovchi so‘zlar bilan mutanosib tarzda lirik gahramon holatini
tasvirlamoqda. Badiiy zamon xususiyatini ochib berish uchun shoir uni belgi jihatidan ikki garama-garshi
vaqt bilan go‘llamoqda: “Bahor kunlarida kuzning havosi”. Ba’zi she’riy matnlardagi badiiy zamon
vagtning aniq o‘Ichov birliklari: bir kun, ikki hafta, uch oy, bir yil tarzida ifodalanishi mumkin. Bu holda
lirik gahramonning muayyan, aniq zamondagi harakat-holati belgilanadi. Ruhiy chizgilardagi
ta’sirchanlik ortadi:

Olti oykim, she’r yozmayman, yuragim zada.
Olti oykim, o‘zgalarga tilayman omad.

Olti oykim, do‘stlarim ham pana-panada
Iste’dodim so‘nganidan gilar karomat [11, 114].

Misralardagi “olti oykim” birikmasining takrori she’rga o‘ziga xo0s ritm bag‘ishlagan.
Shuningdek, muayyan vaqtning aylanma harakatini, lirik gahramon ruhiy holatining davomiyligini
ifodalagan.

Odatda, she’riyatda lirik kayfiyatni, lirik gahramon hayotining biror bir davrini ifodalashda badiiy
vaqt tashbehlar orqali voqelanadi. Quyidagi parchada “bahorimning yillari”, “tunlarning sirlari” lirik
gahramonning yoshlik davrini, yoshlikdagi sevgi xotiralarini anglatmoqgda:

Men sizga achinmayman, vafosiz sevgilarda
Behuda ogib o‘tgan bahorimning vyillari!

Men sizga achinmayman u otashin naylarda
Ehtiros-la kuylangan, ey tunlarning sirlari [12, 57].

She’riyatda nasrdan farqli ravishda aksariyat hollarda obyektning gismlari orqali muayyan, yaxlit
makon hagida ham tasavvur anglashiladi:

Nafis chayqaladi bir tup na’matak
Yuksakda, shamolning belanchagida,
Quyoshga ko‘tarib bir savat oq gul,
Vigor-la o‘shshaygan qoya labida,

Nafis chayqgaladi bir tup na’matak... [15]

Mazkur she’rdagi qoya umumiy makonning bir qismini ifodalab, butun tog® tizmalarini, yovvoyi
tog® tabiatini ko‘z oldimizda jonlantiradi. Kichik makon orqgali katta, umumiy makon manzarasi
assotsiativ tafakkur vositasida anglashiladi. Shuningdek, she’riyatda makonning aynan qayer ekani
keltirilmay kichik detallar, predmetlar vositasida aniq makon hagida tushuncha paydo bo‘ladi:

Yolg‘iz o‘tiraman, jimjit, sokin tun,
[ e
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Chirsillab yonadi tugayozgan sha’m,
Qo‘yin daftarimga chizadi betin

Bir dilbar suratin gadrdon galam:

O‘tgan xotiralar asta jonlanar

Qonli pardalarda soya singari,

Barmog-la ishora gilmogqa shoshar
Menga ezgu bo‘lgan damlarning bari [16].

She’rning boshidan oxirigacha shoir o°zining gayerda ekanini so‘zlamaydi. Ammo chirsillab
yonayotgan sha’m, qo‘yin daftar, yor portreti, parda detallaridan shoirning fagat o‘zigagina tegishli,
xilvat, xavfsiz, yopiq bir makonda ekani anglashiladi. Ba’zi she’rlarda makonga xos tafsilot-u
tashbehlarni go‘llab, shu badiiy makonni ifodalash ham mumkin. Jumladan, quyidagi parchada “Vatan”
so‘zini go‘llamasdan ham poetik mazmun ona yurt hagida ekani ayon bo‘ladi:

Zamburugning zahira ganjidan shirin,
arazkash suluvning ranjidan shirin,
hur go‘dak “inga”’sin avjidan shirin
hilgat bor —

Bir aziz. Bii-ir aziz....” [18]

Shuningdek, detallar, predmetlar orgali nafagat muayyan makonga, balki millatga, milliylikka
ham ishora etiladi. Umuman olganda, makon va milliylik, milliy xarakter tushunchalari bir-biri bilan
uzviy alogador bo‘lib keladi. Masalan:

Qay go‘raga kirsang — eshigi ochidq,

Bir nima tatiysan, qo‘ymas, aslo och.
Qoragumg‘on gaynar, yozilur chochig,
Zog‘orami, so‘kmi, yovg‘on yo umoch
Borini ayamas, barini go‘yar.

Yupgami yo go‘ja, talgon, go‘g‘irmoch,
Qurutmi yo jiyda — o‘rtaga uyar [7, 207].

Misralardagi ochiq eshik (uy makonining bir gismi; mehmondo‘stlikka ishora), gora qumg‘on,
taom va ozig-ovgat nomlari o‘zbek diyorini, o‘zbekka xos xarakter va milliy turmush tarzini ifodalashga
xizmat gilmoqda.

She’riyat ruhiyatimizni idrok etishga qaratilgani uchun makon, ko‘pincha, mavhumlik sifatiga
egadir. Binobarin, murakkab ruhiy tabiatimizning tortishish kuchi noaniglik makoni bilan oson
uyg‘unlashadi:

Siz, azizim, laziz ismim endi hech gachon

Na kun, na tun, hech gayerda aytmaysiz, tamom.
Va kaliso tinchin buzib endi bir zamon
Boshimizda yangramagay ilohiy kalom [19].

Ushbu bandda hech gayerda birikmasi mavhum makonni ifodalamogda. Odatda, hech yer, hech
joy, hech qgayer, gayerdir kabi so‘zlar mavhumlik, noma’lum joy ma’nosini beradi. Bu so‘zlar bilan
bog‘lig vogea-hodisa, jarayon va harakatlar ham bo‘lishsizlikni xarakterlaydi.

Yo‘l makoni esa o‘z ma’nosidan tashqari metafora tarzida “hayot, umr, taqdir, mashaqqat, ilm,
adolat, ezgulik, qaror” va hokazo ma’nolarni ifodalab keladi. Bu ma’nolardan qaysi biri qo‘llanmasin
mazkur makon turli chizigli (vertikal yoki gorizantal) shaklda tasavvurimizda akslanadi: “Haq yo‘li,
albatta, bir o‘tilg‘usi Jandalar tanimga tekkan kunlarda!..” Yoki:

Yurgan yo‘lim to‘fon bu g¢amli fursat...
Qat’iyat ko‘z yoshday oggan mahali,
Yurak, rahming kelsin, to‘g‘ri yo‘l ko‘rsat,
Men ganday Boysundan ketay ajralib? [20]

Yuqoridagi satrlarda yo‘l — adolat, hagiqat; taqdir, to‘g‘ri garor qilish yo‘li mazmunini
tashimogda. Ammo bir jihat borki, yo‘Ining gorizantal va vertikallaigiga ko‘ra, ma’noviy anglami, tasvir
usuli farglanadi. Ya’ni: “oddiy odam gorizontal yo‘Ini bosib o‘tishi va uni maxsus harakatlar bilan
yakunlashi mumkin, ammo vertikal yo‘Ini fagat majoziy ma’noda — uning ruhi bilan yakunlash mumkin”

- |
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[4, 261]. Yo°l, odatda, har ganday mazmunda muayyan manzilga eltuvchi makon bo‘lib, davomiylik
ma’nosini beradi.

She’riyatda zamon juda nozik his etiladi. Ya’ni bu turdagi zamon ko‘prog lirik gahramonning
ruhiy holati bilan bog*lig bo‘lgani uchun o‘tmish, hozir va kelajak o‘zaro uyg‘unlashib, jipslashib ketadi:

Og‘ir yo‘lda,
Olis yo‘lda
Yigildim dema,
Oc‘zi gisga yo‘Ining yarmida
golding sen.
Hali, tamom, degan gap emas... [13, 213]

Yoki shu shoirning:

Ba’zan nafis hislar uyg‘onar,
To‘lginlar to‘lg‘onar qalbingda...
Mayli, gayg‘u qoshingda turar,

Lekin shodlik bordir oldinda [13, 157].

Birinchi parchadagi lirik gahramonning o‘tmish va hozirdagi holati “hali, tamom, degan gap
emas” tarzidagi qarori harakatning davomiyligini, uning kelasi zamonga daxldorligini e’tirof etmoqda.
Ikkinchi parchada “lekin shodlik bordir oldinda” izohi hali oldinda turgan imkoniyatlar va vaziyatlarni
go‘lga olish kerakligi hagida xabar bermogda. Natijada, gahramonni kelasi zamon bilan bog‘lamoqda.
“Og‘ir yo‘l, olis yo‘l” ifodalari esa metaforik ma’no tashigan. Badiiy makonni ham metaforik makon
deyishimiz mumkin.

She’riyatda zamonning tarixiyligini ta’minlash uchun ko‘proq ma’lum obyekt bilan giyoslash
yoki misollar orgali dalillash yo‘lidan boriladi. Bu orgali asarning emotsionalligi ta’minlanadi. Shoirning
tasavvur va tafakkur kengliklari necha ming asrlar oldinga, gadimiy makonlarga borib tutashadi:

Tarixingdir ming asrlar

Ichra pinhon, o‘zbegim,

Senga tengdosh Pomir-u
Ogsoch Tiyonshon, o‘zbegim.
So‘ylasin Afrosiyob-u,
So‘ylasin Urxun xati,

Ko‘hna tarix shodasida

Bitta marjon, o‘zbegim [14, 67].

Ko‘ringanidek, mazkur misralarda ming asrlik tarixga ega ulug® ona diyor tasvirlanmoqgda. Shoir
bu tarixning gadimiyligini dalillash uchun Pomir, Tiyonshon tog‘lari, Afrosiyob (qadimiy qal’aning
nomi; afsonaviy gahramon), Urxun yozuvi kabi ifodalarni faol qo‘llaydi.

She’riy asarlarda vaqt majoz vositasida ifodalanar ekan, uzoq vaqt oniy lahza sig‘imidek, tez,
“yugurik” bo‘ladi. Bunday vagtga mos harakat ham majoziy xarakterga ega bo‘ladi:

Men she’r yozsam,
Endi uni gog‘ozga emas,
Anov yal-yal yonayotgan o‘tga yozaman...[6, 66]

Mazkur misralarda she’r va o‘t-olov so‘zlari dard va yurak tushunchasini yetaklab keladi.
Olovning yal-yal yonishi go‘yoki, she’rda yurak urishini ifodalab, nutqga ham o°‘zgacha ohang
bag‘ishlaydi. Shoir yuragida — ichki makonda kechayotgan tuyg‘ular vaqgtning ham subyektivligini
ifodalaydi.

Vaqt kategoriyasining o‘zi ham she’rning asosiy mulohaza predmeti, falsafiy asosi bo‘lishi
mumkin:

Vaqt o‘tmoqda,

Nonushtasi yo‘q, tushligi yo‘qdir uning,
U davomli harakat uyqusida.

Vaqt o‘tmoqda [13, 317]

Ushbu satrlarda vaqtning ustunligi seziladi. Ya’ni, odatda, ba’zi she’rlarda badiiy vaqt markaziy
o‘rinda turadi. Bu she’rlar ko‘pincha vaqtning o‘tuvchanligi, inson umrining gisgaligi yoki abadiylik
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hagidagi falsafiy mulohazalarni aks ettiradi. Bunday asarlarda makon ikkinchi darajaga tushib, asosan
vagtga bog‘liq holda ma’no kasb etadi.

Xulosa. Yugoridagi tahlillardan ko‘ringanidek, lirik she’rlarda ko‘pincha vaqgt shaxsiy tajriba va
his-tuyg‘ular orqali yetakchilik giladi. Manzaraviy, tarixiy (ba’zan ijtimoy) mavzulardagi she’rlarda esa
makon markaziy o‘rinni egallashi mumkin. Ko‘pgina hollarda esa vaqt va makon bir-birini to‘ldirib,
she’riy asarning mazmunini chuqurlashtiradi. Ba’zan she’riyatda zamon va makon masalasi she’riy
janrlar hamda ularning shakliga ham bog‘liq bo‘ladi. Masalan, sonet janrining shakli vaqgtning gisqarishi,
aniq bir vaqt mobaynida kechadigan vogealarni tasvirlash uchun shakl va ritmning o‘zi vaqtning o‘tishini
ifodalaydi. Yozish uslubi, satrlarning uzunligi, she’rning ritmi va tuzilishi o‘quvchiga joriy vaqt ganday
o‘tayotganini his etishga yordam beradi. Demak, she’r shakllari orqali ham vaqtning o‘tishini yoki
davomiyligini anglash mumkin. Umuman olganda, she’riyatdagi ritm, zamon, makon masalalarini
yaxlitlikda o‘rganish mazkur tur va tushunchalarni nazariy hamda mazmunan teranroq anglashga xizmat
giladi.
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AZIM SUYUN SHE’RIYATIDA MAVZU VA OBRAZ MUNOSABATI

Annotatsiya. Badiiy asar mavzusi adabiyotshunoslikda ko‘p o‘rganilib kelinayotgan asoslardan
biri hisoblanadi. Magolada o‘zbek she’riyatida mavzu va uning obrazlar bilan munosabati Azim Suyun
jjodi misolida yoritilgan. Shoir she’riyatidagi murojaat etilgan mavzular guruhlashtirilgan va tahlilga
tortilgan.

Kalit so‘zlar: mavzu, badiiy obraz, hayotiy material, peyzaj, ramz, tabiat tasvirlari

AHHOTa].ll/ISI. Tema XYAOXKCCTBCHHOT'O MPOU3BCACHUA ABJIACTCA OI[HOﬁ H3 OCHOB, KOTOpas 4acCTo
M3y4aeTcs B JIUTEPATYpPOBENEHNH. B cTaTbe paccMarpuBaeTcsl TeMa M €€ CBS3h ¢ 00pa3aMu B y30EKCKOM
I1093HUH Ha OpuMEpe TBOPYECTBA I103Ta Aszuma CyIOHa TCMBI, 3aTPOHYTBHIC B IIO33UMU I103TA
CrpyniupoOBaHbl U IMMOABCPIrHYTHI XYJA0KCCTBECHHOMY aHAJIN3Y.

KaroueBsble ciioBa: croxeT, 00pa3, )KU3HEHHBIN MaTepHall, mei3ax, CHMBOJI, 00pa3bl IPUPO/IBL.

Abstract. The theme of a work of art is one of the foundations that is often studied in literary
criticism. In the article, the theme and its connection with images in Uzbek poetry are revealed using the
example of the work of Azim Suyun. The topics touched upon in the poet's poetry are grouped and
analyzed.

Key words: subject, image, life material, landscape, symbol, images of nature

Kirish. Ma’lumki, adabiyotshunoslikda mavzuga turli ta’riflar berilgan. Xususan,
“Adabiyotshunoslik lug‘ati”’da: “...badily mazmun komponenti, asarda qo‘yilgan ijtimoiy, falsafiy,
ma’naviy-axlogiy va h.k. muammolarni badiiy idrok etish uchun tanlab olingan va tasvirlangan hayot
materiali”, deyilgan [1,157]. Lekin ana shu “hayotiy material” asosida inson va uning obrazi yoki hayot
tasviri turishi, shoirning uslubini yuzaga chigaruvchi vositalar mavjudligi hagida fikr bildirilmagan.
To‘g‘ri, qaysidir ma’noda bu ta’rif o‘zini oglaydi. Lekin bir garashda tushunarlidek tuyulgan mavzu
(tema) degan terminga aniglik kiritish kerak bo‘ladi. Chunki so‘z va atama ma’nosiga chuqurroq kirib
borilsa, uni bir gancha variantda go‘llanishi ayon bo‘ladi. “Mavzu — 1. Qo‘yilgan, tartibga solingan,
qarorlashtirilgan; 2. Ega (mantiqda); 3. Uydirma; 4. “Tuzilgan tema” kabi ma’nolarda ishlatilishi
mumkinligi izohlangan [2, 44]. Rus tilidagi manbalarda esa yunonchadan olingani va “asosida bo‘lmoq”
ma’nosidan olingan bo‘lib [3, 61], “1) bayon qilish, tasvirlash, tadqiq etish, muhokama qilish predmeti;
2) muammolarning qo‘yilishi, hayotiy materiallarni oldindan tanlash va badiiy asar rivoyasini
xarakterlash...” kabi ma’nolarda qo‘llanishi yozilgan [4,502]. Diqqat gilinsa, asardagi aytilayotgan vogea,
muhokama qilinayotgan hodisa predmeti mavzu sanaladi. Muammolarning qo‘yilishi, asar uchun
tanlangan hayotiy materiallarning oldindan tanlangan gismi va ularni gay tarzda bayon gilish ham mavzu
hisoblanmoqda.

Asosiy gism. Mavzu asardagi asosiy gap nima hagida borayotgani va uni ganday tanlanganidan
tortib, gay tarzda ifodalashgacha bo‘lgan chegarani gamrab oladi. Shu yerda obraz ham mavzu bilan
o‘zaro munosabatga kirishishi oydinlashadi. Chunki shoir tasvirlayotgan kechinma, o‘y-fikr, vogea real
mavjudlikning tasviri ham hisoblanadi. Bu esa mavzu va obrazning zich munosabati borligini ko‘rsatadi.
Ya’ni tema lirik asar (umuman olganda, har qanday badiiy asar)dagi voqealarni anglatsa, demak u obrazni
ham, anigrog‘i, ma’lum davr, jamiyat, hodisa, vaziyat obrazini ham anglatishi mumkin. Masalan, shamol
tabiat hodisasi, uni she’riy asarda aks ettirgan shoir shamolni obraz darajasiga olib chiqishi mumkin. Shu
yerda u real vogealikdagi shamoldan obraz darajasiga o‘sib chigadi va insoniy xarakter yoki xususiyat
kasb etadi. Masalan, shunga oxshashlikni Azim Suyun she’ri misolida isbotlashga harakat gilamiz:

Qoramtir, gontalash, qgumlar tusida,
Quti o‘chgan, malla, gizilbulutlar,

Qandaydir vahmkor xil-xil bulutlar,
|

https://buxdu.uz/ 48

https://buxdu.uz


mailto:naima2020@bk.ru

AYNIY VORISLARI Ne 2(5) (2024)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Shoshgin to‘planmoqda cho‘qqi ustida [5,59].

Mazkur she’rning bosh mavzusi tabiatda uchraydigan hodisa, aniqrogi, lirik subyekt yaxshi
ko‘radigan cho‘qqi ustida gora bulutlarning to‘planishi, so‘ngra, chagmog va shamol natijasida ularning
targalib, cho‘qqi yana bor bo‘yicha ko‘rinishi hagida bo‘lib, shoir bulut, cho‘qqi, shamol,
momogqaldiroglarni obraz darajasiga olib chiqgan hamda she’r mavzusiga ijtimoiy-ma’naviy
muammolarni joylay bilgan. Xususan, bu yerda zulm, shaxs erki va oydinlarni gatag‘on qilishga garshi
isyon g‘oyalari bo‘lib, biror jamiyat, jila qursa, biror tashkilotda buzilayotgan ma’naviy-ijtimoiy ingiroz
tasvirlangan. Qoramtir bulutlar timsolida hayotda uchraydigan ichigora, hasadchi, xudbin, o‘zidan ustun
kishilarga garshi yomonlik sog‘inuvchi kishilarni anglash mumkin. Bunda cho‘qqi ozod va erkin shaxs
sifatida, kishilarni ziyoga undovchi, xalq oldida ma’lum vazifalarni beg‘araz, chin ko‘ngildan bajaruvchi
kishi sifatida tilga olinadi. Bulutlar o‘zlari cho‘qgi bo‘lmagach, cho‘qqi va uning xalgga kelayotgan
yaxshiliklarini to‘sib go‘yishmogqchi bo‘lishadi. Ular cho‘qqgini yo‘q gilishga chog‘langan. Buni anglagan
lirik subyekt shamol va momogqaldirogni yordamga chaqirgan. Demak, she’r tabiat hodisasi haqida
bo‘lsa-da, shoir obrazlar yordamida real hayotda uchraydigan ma’naviy zulm, hasad, ma’naviy qashshoq
kishilar tasvirini ham bergan. Bu esa shoir she’rlarida obraz mavzu va uning zamiridagi badiiy g‘oyadan
kelib chigib, ramzga aylanishi mumkinligini ko‘rsatadi.

Ma’lumki, mavzu nisbatan anchayin keng tushuncha bo‘lib, u bir gancha poetik masalalarga ham
bevosita ta’sir etadi. V.M. Jirmunskiy: “Ashyoviy ahamiyatga ega bo‘lgan har bir so‘z til hagidagi fanda,
fagat umumiy tushunchalarni ifodalaganda, san’atkor uchun poetik mavzu, badiiy ta’sirning o‘ziga X0S
usullari hisoblanadi. Shuning uchun lirikada ko‘pincha butun boshli poetik yo‘nalishlar mavzular
yordamida aniglanadi. Masalan, sentimental-shoirlar uchun “g‘amgin”, “horg‘in”, “majolsiz”, “g‘ira-shira
payt”, “ko‘zyosh”, “qayg‘u”, “jasad qutisi” kabi so‘zlarni qo‘llash odatga aylangan” [6,30], — deb gayd
etgan. Ko‘rinadiki, mavzu she’riy asardagi yo‘nalishni belgilaydi. O‘z navbatida esa olim sanagan
so‘zlarni ma’lum obrazning holati, kechinmalariga nisbatan qo‘llangan esa aniq obrazni nazarda tutgan
bo‘ladi. Shu ma’noda, mavzu to‘g‘ridan-to‘g‘ri obraz bilan munosabatga kirishadi, deyish to‘g‘ri bo‘ladi.
Chunki har ganday mavzu ma’lum kechinma, o‘y-fikr, mulohaza ko‘rinishida ifodalanar ekan, u gaysidir
lirik subyektga mansub bo‘ladi. Yana ham anigroq aytganda, lirik gahramonga (ba’zan u shoirning o°zi
ham bo‘lishi mumkin — N.K.) tegishli bo‘ladi. Shuning uchun mavzu va obraz yoki obraz va mavzu
muammosi dolzarblik kasb etadi.

Aslida, Azim Suyun she’riyati mavzu ko‘lamining kengligini, rang-barangligi bilan ajralib turadi.
She’rning zaminida Vatanga bo‘lgan cheksiz mehr-muhabbat, borliq — ona tabiat go‘zalligini ulug‘lash,
insonni anglashga intilish, oddiy kishilarning olamni anglashi kabi mavzularning asosida Hazrati insonni
tushunish, insonni kuylash, hayotsevarlik, ishg-muhabbat motivlari yotadi. Shoirning tabiat mavzusida
bitilgan she’rlarida borliq ham vatanning bir bo‘lagi sifatida kuylanib, butun go‘zalligi jonli va nafis
manzaralarda tasvirlanadi. Shoir yaratgan poetik obrazlar zamon, davrning global muammolari bilan,
tinchlik, ozodlik, vatanparvarlik motivlari bilan sug‘orilgan.

Shoir ijodining mavzu ko‘lami, yo‘nalishlari, vogelikni  ko‘ra olishi, ifodadagi an’anaviylik,
tasvirdagi o‘ziga xoslik kabilar ijodiy olamni bezovchi vositalar sanaladi. Binobarin, shoir she’riyatining
mavzu Ko‘lami ham ayricha e’tibor qaratishni taqozo etadi. Shuning uchun shoir she’rlarini jiddiy
o‘rganib, mavzu jihatidan quyidagi guruhlarga bo‘lishni lozim topdik:

1. Vatan va vatanparvarlik mavzularida yozilgan she’rlar.

2. Tabiat tasvirlari, ona zamin tabiati kuylangan mavzular.

3. Inson va insoniyatga xos bo‘lgan falsafiy ruhda yozilgan she’rlar.

Ma’lumki, Vatan madhi adabiyotning boqiy mavzularidan biridir. Ko‘p shoirlar o°z ijodining bir
yo‘nalishini vatan bilan, ona zamin bilan bog‘laydi. Ular ijodida vatan o‘ziga xos poetik obrazga aylanib,
turli timsoliy va ramziy ma’nolarni ifodalab keladi.

Azim Suyun she’riyatida ham ko‘p va xo‘p kuylangan mavzulardan biri vatan va vatanparvarlikdir.
Shoir she’rlarida vatan tushunchasi keng gamrovli mazmunga ega bo‘lib, kindik goni to‘kilgan ona
zaminni ham, insoniy burch va sadogatni ham, eng gadrdon insonlarni ham, milliy gadriyatlarni ham
o°‘zida mujassam etadi. Adabiyotshunos Ulug‘bek Hamdam bu hagida o°rinli fikrlarni aytib o‘tgan edi:
“Ijtimoiy adolat, vatanparvarlik, inson manfaatlari 70-yillar avlodining kredosiga aylandi. Shunday qilib,
bir necha o‘n yillardan beri asosiy e’tibori hukmron mafkuraga qaratilgan o‘zbek she’riyati 60 va 70-
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yillar avlodi siymosida yana abadiy o‘zanlarga gayta boshladi, insonni, uning manfaatlarini, Vatanni,
uning dardlarini tarannum etmoqqa tutindi” [7,117]

Azim Suyunning “Vatan” nomli she’ri bilan “Nakurt qishlog‘i” she’rida o‘ziga xos hamohanglik
bor. Garchi “Vatan” she’rida ikkita kichik sahna tasviri orqali “har kimga o°z tug‘ilgan go‘shasi aziz”,
degan hikmat mujassam bo‘lsa-da, uning mohiyatida vatanga, tug‘ilgan ona zaminga mehr-muhabbat
yotadi. Dialog asosiga qurilgan ushbu she’rda bir umr tog‘li hududlarni o°zlariga maskan tutib
yashaydigan birodar-ovuldoshlari shoirga sahro-yu cho‘lni o‘zlariga makon tutgan odamlar u yerlarda
ganday chidab yashab kelar ekan, deya savol berishadi. Keyingi safar esa sahroliklar uni savolga
tutishadi:

— Ular ganday yashaydi, oshnam,
Qon gagshagan tog* orasida? [5,41]

Ko‘rinib turibdiki, shoir she’rda kontrast tasvir orqali vatan tushunchasini ikkita hayotiy
manzarada tog‘liklar nigohi orgali cho‘lda yashovchilarga bo‘lgan hayratni, cho‘ldagilarning esa tog°
sharoitiga ko‘nikib yashayotganlar hagida tug‘ilayotgan savollari tasviri orgali mohiyatda har birining
tug‘ilib o‘sgan zaminga bo‘lgan mehr-muhabbatni ifodalamoqda.

Shoirning “Nakurt qishlog‘i” she’rida esa shu mazmun bor ko‘lami bilan o‘zining yorgin
ifodasini topgan. Aslida Nakurt shoir tug‘ilib o‘sgan gishlogning nomi bo‘lib, Nurota tog* tizmasi
orasida joylashgan. Qishloq atrofi daralar bilan o‘ralgan, har bir darada esa ko‘plab buloglardan suvlar
shaldirab ogib, bu go‘sha o‘zgacha tus beradi. Aynan ana shu go‘zallik, lirik subyekt botiniy olamidagi
ushbu go‘shaga bo‘lgan muhabbat, tiriklikka hissiy munosabatni kuchaytirib, o‘quvchiga badiiy-estetik
ta’sir etadi. Shu tariqa, shoir bisotidagi bor go‘zal tuyg‘ularini kindik qoni to‘kilgan ona zaminga
bag‘ishlaydi.

Shoir go‘zal tasvirlarni birin-ketin ifodalar ekan, ana shu tasvirlar ortida lirik obrazning
tanlangan mavzu misolida ko‘ringan hayotsevarlik g‘oyasi anglanadi. Lirik gahramon tafakkurida esa
lojuvard ufglarga yoyilgandek kamalak o‘ylar g‘ujg‘on o‘ynayotganligini va mana shu kamalakdek
tovlanayotgan o‘ylar fonida tug‘ilib o‘sgan ona maskani — uyi borligi haqidagi e’tirofi bilan boshlanadi.
Aynan shu yerda mavzu va obraz yaxlitlashib she’rning kompozitsiyasini ham yuzaga chiqaradi. Demak,
obraz va mavzu yaxlit tizimga aylanib lirik syujet va she’riy kompozitsiyani ham namoyon etgan.

Shoir keyingi misralarda Nakurt gishlog‘ining ta’rif-tavsifiga o‘tadi va tasvir ortida lirik
kechinma tabiatidagi jo‘shqginlikni namoyon etadi. Lirik kechinmaning bunday ifodasi esa hayotga
muhabbat bilan garash, o‘zi yashaydigan yurtga mehr qo‘yish, shu yerda mugim yashash, kurashish,
mehnat gilish, inson va unga tegishli bo‘lgan an’analarni hurmat qilish, an’nalarni davom ettirish kabi
umuminsoniy gadriyatlarni yuzaga chigaradi:

Uning osmonida burgut ganotin
Shiddati havoni galgitar tinmay.
Cheksiz kengliklarga bo‘z muhabbatin
Cho‘pon tili bilan izhor etar nay.
Olmos goyalarda olmos nur o‘ynar,
Cho‘qqilar uzra, huv, jayron bolasi.
Buloglar boshida kakliklar kuylar,
Sozlarin bastalar tog* shalolasi [5,41].

Biroq shoir she’rda bu ona maskanning faqat tabiat bilan uyg‘un bo‘lgan go‘zalliklarinigina
tasvirlash bilan cheklanib golmaydi, balki uning shonli o‘tmishini, ne-ne yovlarga bo‘yin egmay
kurashgan botir xalgini ham tasvirlab, mana shular zamirida vatan degan mugaddas tushuncha namoyon
bo‘lishini sharaflaydi. Shu tariga tog‘lar orasidagi mo‘jaz bir gishloqg tasviri orgali vatanning
umumlashma obrazini yaratadi.

Natijalar va muhokama. Azim Suyun ijodining dastlabki davrlarida vatan obrazini yaratishda
ko‘proq tug‘ilgan yurt bilan uzviy bog‘liglikda ifodalashga intilish kuchli ekanligini ko‘ramiz. Uning
“Ufq osti” she’rida ham yuqoridagi kabi mazmun ustuvordir. Bunda ham vatan manzarasi tabiat bilan
uyg‘unlikda tasvirlanadi. She’rda tanish manzaralar, ufq ostida tik tushgan cho‘ng goyalar, ko‘kka bo‘y
cho‘zgan archazorlar, o‘ng‘irlardagi chopgir irmoglar, daraxtlarga chirmashib o‘sayotgan kechpishar
toklar, keng soyxonlikka garab ishva bilan kuylab borayotgan buloglar, boshi uzra feruza osmon,
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shovullayotgan yong‘ogzor, xullas, tabiatning mangulikka muhrlangan ajib bir lahzasi. Va mana shu
lahzada namoyon bo‘layotgan hayotiy bir lavha:

Yonbag‘irda pastgam kulba bor,

Oldi supa, supada sho‘x-shodon —

Cho‘ponlarning gurungi, sasi,

Tosh o‘choqda choydish nafasi... [5, 45]
Mana shu jonli hayotiy lavha, shoirga vatanga, tug‘ilgan go‘shaga bo‘lgan mehr-muhabbatini

quyidagicha ifoda etish asosini yaratadi.

Ey do‘st! Kezsam yiroglar tomon,

Men bularni go‘msayman doim.

Koz o‘ngimdan o‘tar har gachon,

Bilsang, u joy — tug‘ilgan joyim! [5, 46.]

Ko‘rinib turibdiki, shoirning vatan haqidagi she’rlarining markazida o‘z tug‘ilib o‘sgan yurti, ona
gishlog‘i tasviri yetakchi o‘ringa ega. Shoir kichikdan kattaga, konkretlikdan umumlashma tomon borib,
ona vatanning ulug‘vorligini shu tariqa ochishga erishadi. Bunda vatan ta’rifini anglagan lirik subyekt
tasviri katta hayotiy tajribaga ega, nisbatan qat’iyatli shaxs sifatida namoyon bo‘ladi. Natijada, mavzu va
obraz munosabatida uyg‘unlik yuzaga keladi. Bundan mutanosiblik esa shoir yaratgan badiiy asar
konsepsiyasining to‘kisligiga xizmat gilgan.

Shu o‘rinda badiiy asar konsepsiyasi tushunchasiga ham gisgacha izoh berishga zarurat bor.
Zero, konsepsiya umumlashma atama bo‘lib, badiiy asar g‘oyasini ham, ijodkorning badiiy niyati, davr
bilan hamnafas nuqtalarini, keng ma’noda esa asarning barcha komponentlarini o‘zida birlashtiruvchi
mohiyatni o‘zida namoyon giluvchi g‘oyaviy-estetik asos hisoblanadi. Bunday asosning yuza chigishida
badiiy obraz yetakchi o‘rinda turadi. Zero, badiiy obraz hayotning shaklini aks ettiradi va dunyoning
umumiy manzarasini yaratadi, yo‘sinidagi ilmiy fikrlar mavjud. Ayni paytda, poetik obraz ko‘p girrali
tushuncha bo‘lib, fagat predmetni ifodalabgina golmasdan o‘zida lirik “men”ning munosabatini ham aks
ettiradi. Bejiz Yan Paradovskiy “obraz she’riyatning qoni”, deya asosli metaforik fikrni bildirmagan.
Poetik obrazda ijodkorning konsepsiyasi, dunyogarashi, badiiy-estetik didi, his-tuyg‘ulari, ruhiyati, poetik
nigohi — barcha-barchasi umumlashib badiiylikni ta’minlovchi “qon”ga vosita bo‘ladi. Haqiqiy ijodkor
tomonidan yaratilgan obraz ochiq va “tesha tegmagan” so‘zlar vositasida tasvirlanishi, u shu onga gadar
o‘zga ko‘zlar ilg‘amagan narsani ifodalashi, o‘zida yorgin bo‘yoglarni aks ettirishi, to‘kis va boy bo‘lishi
bilan bir gatorda, so‘zni siqig, gisqa va nafis shaklda ifodalashi zarur. Bu esa shoirga poetik obraz orgali
teran mazmun ifodalashga xizmat giladi.

Aslida, vatan ozodligi mavzusi shoir she’riyatida yetakchilik qilishini yuqorida ta’kidlaganmiz.
Fikr isboti uchun boshqa bir she’rini tahlil etamiz. Jumladan, “Tutqun” she’ri ham hayotiy, jonli epizodlar
orgali vatanparvarlik g‘oyasini yuksak pardalarda aks ettiradi. Tutqunlikka tushib qolgan yigitni
g‘animlar ma’nan mag‘lub etmoqchi bo‘lib, bir safar unga onangdan ayrilding, deb xabar berishadi va
uning ko‘zlarida gatra yosh ko‘rmoqchi bo‘ladilar. Lekin g‘animlar lirik obrazning har ganday vaziyatda
ham bosh egmasligini bilishmas edi: “mag‘rur goldi, mag‘rur bosh”. Chunki ularga yurt ozodligi har
narsadan ustun degan agida begona edi. Shuning uchun onasidan keyin yorini o‘ldiga chiqgarishadi.
Ammo bu safar ham tutqunning mag‘rur boshi g‘animlarga egilmaydi. Chunki lirik gahramonning
gaddini tik tutib turuvchi vatanga muhabbat tuyg‘usi, yurt ozodligi g‘oyasi bor edi. Shuning uchun vatan
go‘ldan ketganini eshitgan gahramon joni ko‘z yosh bo‘lib chigib ketadi:

Qasoskor xabarlar bilmas had,

Vatandan ayrilding, dedilar

Va uning ko‘zida so‘nggi dard —

Qatra yosh ko‘rmoqchi edilar,

Qatra yosh...

Bir galqdi... Jon edi o‘sha yosh![5.18.]

Xulosa. Ta’kidlash joizki, bu o‘rinda shoir vatan tushunchasini g‘oyat ta’sirli va hayotiy epizod

orgali ifodalab bermogda. Tutqun gismati fojiaviy xarakterga ega, lekin uning shijoatli galbi g‘animlarga
egilishdan ko‘ra, mag‘rur turib jon berishni afzal ko‘radi. Bu o‘rinda shoirning poetik nigohi yigitning or-

nomusi bo‘lgan eng xarakterli, eng mo‘tabar obrazlarni tanlab olishi bilan ham belgilanadi. Zero, ona
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ham, sevikli yor ham yigit uchun vatandek mugaddas. Bu uch tushuncha badiiyatda xuddi hayotning o‘zi
kabi bir-biriga mustahkam rishtalar orgali bog‘lanib ketgan bo‘lib, biri ikkinchisini tagozo giladi.
Shoirning mahorati shundaki, ona va sevikli yor obrazlarini undan keyin kelayotgan vatan timsoli bilan
biriktirib yuboradi. Ona va yor haqidagi xabarlarda “mag‘rur golgan mag‘rur bosh” ularning timsoli
uyg‘unlashgan vatan hagidagi xabardan so‘ng jonga aylanadi. Zero, ona ham, suyukli yor ham fagat vatan
degan tushuncha bilan birga ifodanadi. Mazkur she’r sho‘ro saltanati hukmronlik gilgan yetmishinchi
yillarda yozilgan bo‘lishiga garamasdan, vatan mavzusida jasorat bilan yozilgan go‘zal va umrbogiy
she’rlardan biri hisoblanadi. Demak, vatan ozodligi g‘oyasini tutqun gahramon hagidagi vogea va tutqun
yigit obrazi bilan yetuk darajada tasvirlagan. Ko‘rinadiki, lirik obraz mavzu, g‘oya, kechinma birligida
yanada yuksak badiiy-estetik ko‘rinishga chigadi.
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JAHON ADABIYOTSHUNOSLIGIDA MUNAQQID USLUBIGA DOIR NAZARIY
QARASHLAR

Annotatsiya. Mazkur magolada jahon adabiyotshunosligida tangidchi uslubiga doir qarashlar
muhokama qilinadi. Rus, fransuz va ingliz adabiyotshunoslari va munaqgidlari asarlarida mazkur
muammoga munosabat masalasi o‘rganiladi. Xususan, Byuffon, B.V.Tomashevskiy, V.G.Belinskiy, A.N.
Sokolov, L.1.Timofeyev, Rolan Bart, Jenefer Robinson, Nelson Gudman, Harold Blum, Nortrop Fray kabi
jahon adabiyotshunosligida o‘z o‘rniga ega adabiyotshunos va munaqqidlar asarlari o‘rganilib, ularning
mulohazalariga munosabat bildiriladi. Shuningdek, magolada munaqqgid uslubiga doir qarashlar
umumlashtirilib, tadgigotchining xulosalari bayon etilgan.

Kalit so‘zlar: tangid, munaqgqid, matn, tahlil, talgin, uslub, o‘ziga xoslik, ilmiy tafakkur, badiiy
tafakkur, ilmiy-badiiy tafakkur.

AHHoTanma. B nanHON craThe paccMmarpuBaeTcs mpoOiemMa CTWISI KPUTHKH B MHPOBOM
muteparype. B Tpynax pycckux, (hpaHIy3CKUX W aHTIIMHCKUX MHUCATENel M YUYEHBIX N3ydaeTcs BOIPOC O
peakiuu Ha JaHHyr TnpoOsiemy. K uuciy HamOosee BBIIAIOUIMXCS MHCATEICH M YYEHBIX OTHOCSATCS
MHEHUSI TTUcaTesed U yUeHBIX, UMEIOIINX CBOE MECTO B MHUPOBOM JMTepaType, Takux kak broddon, b.B.
Tomamesckuii, B.I'. Benunckuii, A.H. Cokonog, J.U. Tumodees, Ponan bapt, [xxenedep Pobuncon,
Henbcon I'yaman, Tapompn bmrom, Hoprtponm ®paii. Takke B crarbe 0000IIAarOTCS B3TISIBI HA
KpI/ITI/I‘IeCKI/Iﬁ METOA U OIIMCaHbl BBIBOABI HCCIIEA0BATECIIA.

KuroueBble cioBa: KpUTHKA, KPUTHK, TEKCT, aHAJIW3, MHTEpHpPETalus, CTUIb, YHHKAIbHOCTb,
Hay4YHOC MBIIIJICHUEC, XYA0XKCCTBECHHOC MBIIJICHUC, HAYYHOC U XYTOKCCTBCHHOC MBIIIJICHUC.

Abstract. This article discusses the style of critics in world literature. In the writings of Russian,
French, and English writers and scholars, the issue of reaction to the problem is studied. The opinions of
writers and scholars who have their place in world literature, such as Byuffon, B.V.Tomashevsky,
V.G.Belinsky, A.N. Sokolov, L.I.Timofeyev, Rolan Bart, Jenefer Robinson, Nelson Goodman, Harold
Blum, Nortrop Fray, are among the most distinguished writers and scholars. Also, the article summarizes
the views on the critical style and explains the researcher's conclusions.

Key words: criticism, critic, text, analysis, interpretation, style, uniqueness, scientific thinking,
artistic thinking, scientific and artistic thinking.

Kirish. Bugungi kunda jahon ilm-fanining ko‘plab sohalarida ahayamiyat garatilayotgan nazariy
muammolardan biri uslub masalasidir. Uslub fanning barcha sohalariga taallugli bo‘lganligi sababli turli
nuqtayi nazardan tadqiq etilmoqda. Falsafa, san’at, sotsiologiya, tabiiy fanlar, filologiyaga doir
tadgiqotlarda ilmiy bilish uslubi, ilmiy tafakkur uslubi kabi tushunchalarni uchratamiz. Demak, ilmiy
bilish, ilmiy tafakkur, ilmiy bayon fanning gaysi sohasida bo‘lmasin muallifdan o‘ziga xoslik va
yangilikni talab etadi. Va shu inlividuallik asosida uslub yuzaga keladi.

Adabiyotshunoslikda uslub nazariyasiga doir garashlar nihoyatda ko‘p. Ular, asosan, yozuvchi
uslubiga qaratilgan bo‘lib, ijodkor va badiiy asar uslubi turli mualliflar asarlari misolida tadqiq etilgan.
Biroq adabiyotshunos, munaqgid uslubiga doir maxsus nazariy tadgigotlar nisbatan kamroq ekanligi
aytish o‘rinli. Ammo tanqid ham san’at ham ilm sohasi bo‘lganligi, munaqqid ham ma’lum ma’noda
ijodkor ekanligi bois mazkur tadgiqotlar tangidchi uslubining nazariy girralani o‘rganish uchun nihoyatda
ahamiyatli.

Asosiy qism. Bugungi kunda olimlar uslubni “golografik” tushuncha sifatida izohlaydilar [1].
Zamonaviy ilm-fanda keng targalgan gologrammaning metaforasini shunday izohlash mumkin: Uch
o‘lchovli bo‘lgan gologrammada narsaning har bir nugtasidan gaytgan nurlar butun narsa hagida ma’lum

bir tushunchani beradi. Lazer nurlari bir gismga garatilsa ham fagat o‘sha gism hagida emas, balki xira
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ko‘rinishda bo‘lsa-da, obyektning to‘liq tasvirini ko‘ramiz. Parcha ganchalik katta bo‘lsa, tasvir
tiniglashib, kichik bo‘lsa, xiralashib boradi. Gologrammaning bu xususiyati uslub nazariyasida
go‘llanilganda matnning kichik bir bo‘lagi ham muallifning uslubiga doir bir girrani o‘z ichiga olishi
nazarda tutiladi. Shunga ko‘ra, uslub matnning minimal maydonlarida namoyon bo‘lishni boshlaydi.
Bundan ko‘rinadiki, tangidchi yoki adabiyotshunos olim uslubini belgilashda uning barcha asarlarini
gamrab olish shart emas, balki bitta maqola yoki esse, yoki tagriz tahlili orgali ham uning uslubi borasida
ma’lum xulosalarni chiqarish mumkin.

Jahon adabiyotshunosligida munaqqgid uslubi va individualligi masalasi B. Bursov, V.l. Baranov,
A.G. Bocharov, Y.l. Surovsev, R. Bart, B.F. Yegorov, V.Eydinova, P.A. Yegorev kabi olimlarning
tadgiqgotlarida o‘rganilgan.

Uslub — san’atkorning boshqalardan ajratib turuvchi bir qgator jihatlarining yig‘indisi sifatida
yuzaga chigib, uning shaxsiyatini aks ettiruvchi g‘oyaviy-estetik xususiyatlar umumlashmasidir.

Tanigli fransuz olimi J.L. Leklerk de Byuffon iborasiga ko‘ra “Uslub — bu shaxs”[8]. Byuffon
ushbu iborasi orgali uslubda insonning so‘zi, xulg-atvori, kiyimi, o‘zini tutishi aks etishini nazarda tutadi.
Adabiyotshunoslikda esa uslubga nisbatan ushbu ta’rif paradoksal ravishda juda tor va juda kengdir. Tor
ma’noda munaqqid uslubida nafaqat muallif, balki millat va davr ruhi ham namoyon bo‘ladi. Shu bilan
birga u juda keng, chunki uslubda muallifning o‘zligiga, o‘z olamiga nisbatan ancha kam narsa namoyon
bo‘lishi mumkin. Masalan, lirika tadgigi bilan shug‘ullanuvchi munaqqid ba’zan epik asarlar haqida,
publitsistikada ham yozishi mumkin. Va unda tangidchining lirika tadgiqgotchisi sifatidagi xususiyatlari
namoyon bo‘lmasligi mumkin. Xoh tor bo‘lsin, xoh keng, uslubda doimo muallifga doir nimadir
namoyon bo‘ladi. Shu sabab uslubni umumiy ko‘rinishda har ganday mazmunning namoyon bo‘lish usuli
sifatida belgilash mumkin.

Uslub tahlilida asosan, ikki xil mezon ko‘zda tutiladi. Birinchisi, lingvistik, ikkinchisi esa umumiy
estetikaga muvofig. Birinchi holatda uslub — yozish manerasi[1], usullar sistemasining ko‘p yoki kam
anglanishidir. Aslida, “uslub” so‘zining bugungi kundagi ma’nosi tarixan metonimiya asosida yuzaga
kelgan. Gretsiyada (grekcha —stilos, lotinchada “stilus”), keyinchalik Rimda yozish uchun mo‘ljallangan
cho‘p — galamni uslub deb ataganlar. Cho‘pning oxirgi gismida xato yozilganlarni o‘chirish uchun rezina
gismi bo‘lgan. Shundan xatolar ustida ishlash, yomon yozilganlarni o‘chirish magsadida go‘llaniluvchi
“uslubni aylantirish” degan ibora kelib chiggan. Shu sabab, bugungi kunda “o‘z galamiga ega munaqqid”,
“galami o‘tkir” kabi ifodalarni “o‘z uslubiga ega bo‘lish” ma’nosida ishlatish mumkin. Shu tariga uslub
tushunchasi, yozishning o‘ziga xos xarakterli xususiyati, usullar tizimi sifatida shakllangan. Bu deskriptiv
(ya’ni tavsiflovchi) yondashuv bo‘lib, uslub tahlilida bir gator afzalliklarga ega bo‘lsa-da, uslubni
belgilashda fagatgina shunga tayanish yetarli emas.

Ko‘pchilik nazariyotchi olimlar uslubga “shaklning mazmundorligi” deb qaraydilar[5]. Demak,
uslub hagida so‘z borganda, biz nafagat shakliy o‘ziga xoslikni, balki o‘sha o°‘ziga xoslik ortida
yashiringan mazmun-mundarijasi ham nazarda tutiladi.

Natijalar va muhokama. Uslubga umumiy estetikaga muvofig yondashilganda, uslub ijtimoiy
ongning san’at sohasi bilan aloqadorligi, uni yaratish go‘zallik gonunlariga muvofiq ijodkorlik ekanligini
ta’kidlash joiz. Uslubni tushunish, avvalambor, matnda namoyon bo‘lgan go‘zallikni, badiiyat
gonuniyatlarini yoki boshgacha qilib aytganda, uning badiiy malohatini his etishni anglatadi. “Uslubning
gonuniyligi badiiyatning qonuniyligi, shu bilan birga estetikaning gonuniyligidir’[9,38] - deb yozadi
uslubshunos N.Sokolov.

Rus adabiyotshunosi B.V.Tomashevskiy fikriga ko‘ra, uslub deganda gandaydir o‘ziga xoslik
tushuniladi. “Bu o°ziga xoslik badiiy til bo‘ladimi, til vositalarining o°‘ziga xosligi bo‘ladimi yoki
ko‘chma ma’noda “insoniy xulg-atvor” xosligi bo‘ladimi, baribir o‘ziga xoslik — bu “uslub” so‘zi
ma’nosining birinchi belgisi”[10,12]. Albatta, bu kabi o‘ziga xoslikka ega bo‘lish ijodkordan bilim,
iste’dod va mahoratni talab etadi. Buni teran anglagan V.G.Belinskiy “uslub — bu talantning, fikrning
0°zi... uslubda butunicha odam: uslub — bu fikrning oydinligi, sezilarliligi. Uslub mudom shaxsiyat,
xarakter kabi original. Shu sababli har ganday ulkan yozuvchi o‘z uslubiga ega[11,79], — deya uslubni
belgilovchi ko‘plab xususiyatlar yig‘indisi bo‘lgan shaxsiyatga ahamiyat qaratadi. A.N. Sokolov uslub
haqida fikr yuritar ekan, uning bir butun tizim ekanligini, unga ta’sir etuvchi barcha elementlar bir-biri
bilan yaxlit bog‘langanligini ta’kidlaydi [9,28].
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limiy-adabiy, estetik tafakkurga asoslangan adabiy tangid o‘ziga xos ijod turi bo‘lib, fan va san’at
kabi ikki sohaning birlashuvidan vujudga keladi. Tafakkurning bu shaklida ijodkor har bir aytayotgan
fikrining qaysidir asosga tayanishi, ilmiy dalillanishi, ilmiy xulosalar chigarilishi jihatidan ilm-fanga
tegishli bo‘lsa, gabul gilingan matnning ijodkor ko‘ngil mulkiga aylanib, dunyogarashida aks etib, uning
tafakkur imkoniyatlari doirasida gayta yaratilishi yangi san’at asarining dunyoga kelishidir. Haqiqiy
san’at asarlarining hech biri bir-birini takrorlamaydi, har biri o‘ziga xos va o‘zgachadir. Shu sababdan
ham bir matn ustida bir nechta adabiyotshunos tadgiqot olib borishi, uning yangi-yangi ma’no qirralarini
kashf etishi va kitobxonga tagdim etishi mumkin. Biroq ular bir-biridan gaysidir jihatlari bilan farq giladi.
Bu farg, eng avvalo, ularning uslubida namoyon bo‘ladi. Adabiyotshunoslikda uslub masalasi murakkab
nazariy muammolardan bo‘lgani uchun aksariyat hollarda ijodiy metod masalasi bilan yonma-yon tadgiq
etiladi. Zero, bu ikki tushuncha bir-biri bilan bog‘lig bo‘lsa-da, aynan bir hodisa emas. Rus
adabiyotshunosi L.I.Timofeyev bu ikki masalani quyidagicha izohlaydi: “Metodda yozuvchini o‘ziga
yagin boshga yozuvchilar bilan bog‘laydigan umumiy jihatlar ko‘zga tashlanadi, uslubda esa ularni bir-
biridan ajratib turadigan tomonlar: uning shaxsiy tajribasi, iste’dodi, nutq ohangi va h.k. namoyon
bo‘ladi” [12, 411]. Adabiyotshunoslikda ham xuddi shunday holat ko‘zga tashlanadi. Ammo tadgigot
obyekti va tahlil metodi bir bo‘lgan holatda ham adabiyotshunoslar uslubi bir - biridan farg giladi. Bu
farglarning ko‘plab sabablari bo‘lib, quyidagilar uning eng muhimlari hisoblanadi.

Eng avvalo, har bir ijodkor ilmiy tafakkuri, saviyasining bir xil emasligi. Zero, har bir olim oz
ilmiy darajasi, badiiy matnni tushunish, ugish va anglash doirasida tahlil etadi. Ikkinchidan, tafovut tahlil
magsadi bilan bog‘lig bo‘lib, qaysidir olimni badiiyat masalalari ko‘proq gizigtirsa, qaysinidir g‘oyaviy
masalalar ko‘proq jalb etadi, yana kimdir ijodkor laboratoriyasiga diggatini garatadi. Nazariyotchi olim
M.B.Xrapchenko “Uslub hayotni obrazli o‘zlashtirishning ifoda usuli, kitobxonni ishontirish va
zavqlantirish usulidir” [13, 98] — deb ta’kidlaydi. Olimning yozuvchi uslubi haqidagi ushbu ta’rifidan
adabiyotshunoslikda tangidchi uslubini belgilovchi bir gancha xususiyatlarni oydinlashtirish mumkin. Bu
adabiyotshunoslar ijodida badiiy asarni anglash va talgin etishning ifoda uslubi, o‘quvchini ishontirish, til
vositalarining go‘llanilishi bilan bog‘liq hodisa hisoblanadi.

Rolan Bart tanqid va munaqqid haqida mulohaza yuritganda uning uslubiga ta’sir etuvchi bir qator
xususiyatlarni tahlil etadi. Xususan, tangidchining ishontira olish gobiliyati, uning har bir masala va
muallifga xolislik bilan baho berishi, estetik didining yuqoriligi, nutgining anig va to‘g‘riligi, ramzlar
mohiyatini teran anglay olishi, ijodkorligi, bayon tilining ko‘pma’noligi va jozibasi, ma’lum asar haqida
yangi asar yarata olishi [4, 319] kabilar shular jumlasidandir.

Ingliz nazariyotchi olimasi Jenefer Robinson o‘z tadgiqotlarida uslubga doir bir gator nazariy
fikrlarni ilgari suradi. Jumladan, “Adabiy asarda shaxsiyat va uslub” (Style and Personality in the Literary
Work) tadgiqotida badiiy asarda uslubning namoyon bo‘lishi, uning shaxsiyat bilan alogasiga to‘xtaladi,
uslub tahlili shaxsiyat tahlili ekanligi va ijodkorning doimiy sifatlari hamda fazilatlari birlashib, uning
uslubini shakllantirishi, ma’lum gahramonlar vositasida yuzaga chiqishini ta’kidlaydi. Jenefer Robinson
fikricha, uslub — ong fazilatlari to‘plamining ifodasi. ljodkor uslubi dastlab hayotni gay tarzda gabul
gilishi, asariga mavzu va g‘oya, gahramon tanlashida ko‘rinadi. Bularni yuzaga chigaruvchi nutq esa
uslub elementlaridan birini tashkil etadi[14,240]. Bu fikrlar, albatta, yozuvchi uslubiga tegishlidir.

Shu garashlardan kelib chigib, munaqgqid uslubini belgilovchi xususiyatlarni quyidagicha belgilash
mumkin: munaqgqid uslubi hayot aks etgan asarni gqay tarzda gabul qilishi, tahlilga olingan asar mavzusi
va muallif niyati hamda uni amalga oshirish uchun gaysidir metodni tanlashida namoyon bo‘ladi.
Yozuvchi uslubi elementlaridan biri sifatida garalayotgan nutq munaqqgid uslubini ham yuzaga
chigarishda muhim rol o‘ynaydi.

Yana bir ingliz olimi Nelson Gudman uslubga oid tadgiqotlarida uslubni — imzo sifatida garaydi va
ijodkor uslubini belgilashda tashgi omillarni birlamchi deb hisoblaydi [17]. Bunda u asosan, so‘z va
iboralarning go‘llanilishiga ahamiyat garatadiki, tangidchi uslubini belgilashda ham so‘z va iboralarning
go‘lanilishi muhim hisoblanadi. Chunki olimning tangidiy asari ommaga garatilgan bo‘ladi.

Amerikalik adabiyotshunos va munaqqgid Harold Blum ham ijodkor va munaqqid uslubiga doir
ayrim mulohazalarini bayon etgan. Uning ta’kidlashicha, uslub bu barcha ijodkorlar intiladigan g‘alatilik
va o‘ziga xoslik [15, 672]. ljodkorlar mana shu o‘ziga xoslik uchun kurashadilar va unga ega
bo‘lganlargina tarix sahnasidan joy egallaydilar. Va bu o‘ziga xoslik adabiy ta'sir jarayonidan tashqgarida
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emas, shu sabab ijodkorlar, munaqgidlar bir-bilaridan o‘rganadilar va bir-birlaridan o‘zib ketishga harakat
giladilar. Buning natijasida uslubi bir-biriga yaqgin ijodkorlar yuzaga keladi. Blum uslubni ijodkor va
munagqidning adabiyot tarixida yashab gqolishining asosiy omili sifatida talgin etadi. Uning fikricha
tanqidchi ma’lum asarni ijodiy “no‘to‘g‘ri” o‘quvchi kishi. U mana shu noto‘g‘ri o‘qish davomida
asarning shoir ko‘zda tutmagan yangi ma’nolarini kashf eta oladi. Uningcha munaqqidning eng
gadrlanishi lozim bo‘lgan jihati mana shu o‘ziga xoslik, ya’ni uning uslubi. Blum tangidchidigining
o‘ziga xosligi uning muallifga asoslanganligida ko‘rinadi. Blum asarlarni muallifga garatilgan nugtai
nazardan baholashga intiladi. Unda muallifning ijodiy jarayoni va asarning ichki tuzilishiga e'tibor
garatilgan. Blumning genetik tangid deb atagan yondashuvi muallifning asarni yaratish jarayonini
tekshirishga garatilgan. Bu asar genezisini, muallifning oldingi asarlari bilan alogalarini va ijodkorning
ijodiy jarayonini tushunishga garatilgan. Blum tangidda psixoanaliz imkoniyatlariga alohida ahamiyat
garatadi.

Kanadalik tanigli adabiyotshunos va nazariyotchi Nortrop Fray adabiyotshunoslik tarixida muhim
hisoblangan “Tanqid anatomiyasi” kitobida uslub masalasiga ham to‘xtaladi. Fray uslubga quyidagicha
ta’rif beradi “Biz shaxs yoki nutqiy ovoz sifati deb atashimiz mumkin bo‘lgan sifatni bilamiz. Qachon bu
sifat muallifning o°zining ovozi ekanligi sezilsa, biz uni uslub deb ataymiz. “Uslub — odam” —
umume'tirof etilgan aksioma. Uslub tushunchasi har bir yozuvchining o‘z ritmiga ega ekanligiga
asoslanadi” [16]. Uslub muallifning dastxati, o‘ziga xos tasviri, gaysi unli va undosh tovushlarni afzal
ko‘rishdan tortib, gaysi mavzu va arxiterlardan foydalanishigacha barcha narsani gamrab olishini aytadi.
Shuningdek, Fray uslub ijodkor yashagan davr va joyga nisbatan ham turlicha bo‘lishiga ahamiyat
garatadi. Olim uslub muammosini janrlar kesimida ham tahlil etgan. Fray tangidning ikki tomonlama
harakat gilishini aytadi. Bular matn ichkarisida va matn tashgarisidagi harakat. Matn ichidagi harakat
asosan tangidchining matn tuzilishi, undagi elementlarning joylashuvi va badiiyat qonunlariga
muvofigligini tekshirishni nazarda tutadi. Matn tashgarisidagi harakat esa tangidchining matn va jamiyat
orasidagi munosabati, tashqi olamga ta’siri va uning muammolarini yorita olish, unga ijodkorning
munosabati va ishtirokini talgin va tahlil etishini ifodalaydi. Munagqid uslubi bevosita tangidning gaysi
tomonida harakat gilishiga ham bog‘lig. Frayning tanqgidiy uslubida matn tashgarisida harakat gilish —
asarni jamiyat hayotiga bog*‘lab, uning muammolarini hal etishga yo‘naltirishga intilish ko‘zga tashlanadi.

Fray uslubda so‘z go‘llash individualligi muhim ekanligini ta’kidlaydi. Ijodda iloji boricha ona
tilidan olingan qgisga so‘zlar insonning so‘z boyligini aniq ko‘rsatishini, ammo fagatgina oddiy
so‘zlashuvdagi so‘zlarga asoslangan uslub jozibasiz ekanligini aytadi.

Xulosa. Xulosa qilib aytganda, adabiyotshunoslikda ilmiy-adabiy tafakkur mahsuli bo‘lgan
tangidning o‘ziga xos jihatlarini inobatga olgan holda munaqqid uslubi o‘rganilishi zarur bo‘lgan muhim
nazariy muammolardan biridir. Shu sabab jahon adabiyotshunosligida bu borada ko‘plab tadgigotlar olib
borilgan. Munaqqid uslubi asosan yozuvchi uslubi bilan parallel holda tadqiq etilgan. Uslubga berilgan
ta’rif va qarashlar turli xil bo‘lsa-da, barchasi bir mulohaza ostida birlashadi. Ya’ni uslub — munaqgidning
boshqalardan ajratib turuvchi individuallik va o‘ziga xosligini ifodalaydi. Bu o‘ziga xoslik xox shaklda
bo‘lsin, xox mazmunda, xox tangidchining dunyogarashida va shaxsiyatida munaqqgid asarlarining
yashovchanligi va jamiyat estetik tafakkurini o‘stirishga garatilgan faoliyatidagi individuallik — uslubdir.
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MUHAMMAD YUSUFNING LIRIK MAKTUBLARIGA SERGEY YESENIN
AN’ANALARI TA’SIRI

Annotatsiya. Zamonaviy o‘zbek she’riyatida lirik maktublar muhim o‘rin tutadi. Bular adresatiga
ko‘ra onaga, singilga, yorga, do‘stga va hokazo yaginlarga yo‘llanadi. Magolada Muhammad Yusufning
shunday mazmundagi qator she’rlari tahlilga tortilgan va onaga, yorga, singilga yozilganlari mazmuni va
badiiyati jihatidan ulug® rus shoiri Sergey Yeseninning xuddi shunday she’rlariga qiyoslangan. Bir-
biridan uzoq davrda va masofada yashagan ikki shoirning ruhiy yaqinligi lirik obrazlar, badiiy manzaralar
mutanosibligi nugtayi nazaridan ilmiy asoslangan.

Kalit so‘zlar: lirik maktub, ruhiyat manzaralari, lirik gahramon, kechinma, falsafiylik, javob
xatlari, ijtimoiy muhit tasviri

AnHoTanus. B coBpeMeHHOW Y30€KCKOW TOA33WM JIMPHUYECKHE TOCIaHUS 00pa3yloT BaXKHBIH
IJ1aCT JIUPUKHU. OOBEKTOM IOCIIaHUI SBIISIETCS MaTthb, CeCTpa, BOSJIIO6J'I€HH8_$I, Apyr U T.A4. B cratbe CACJIaH
CPaBHHTENBHBIA aHAU3 COJEPXKAHUS M TMOITHKU CTHXOTBopeHMd Myxammana FOcyda u Benmkoro
pycckoro noata Ceprest Ecennna, agpecoBaHHBIX MaTepH, BO3I00IeHHOH, cecTpe. JlyXxoBHas GJIM30CTh
JBYX TIO3TOB, HBIIHMX B JAIEKYIO IIOXY U Ha PAacCTOSHUM APYT OT Ipyra, Hay4YHO 00OCHOBaHA C TOYKU
3pE€HUA COOTHOIICHUA JJUPHUICCKUX 06pa30B, XYOOKECTBEHHBIX CPEIACTB.

KuarodeBble cioBa: JHMpuYeckoe TIOCIaHWE, MAYLIEBHOE COCTOSHUE, JIMPUYECKUH Tepoi,
(I)I/IJ'IOCO(i)I/IH , IMCbMAa-OTBCTHhI, OIIMCAHHUC COLII/IEU'ILHOfI CpCAbl.

Abstract. In modern Uzbek poetry, lyrical messages form an important layer of lyrics. The object
of the messages is mother, sister, lover, friend, etc. The article makes a comparative analysis of the
content and artistry of the poems of Muhammad Yusuf and the great Russian poet Sergei Yesenin,
addressed to their mother, lover, and sister. The spiritual closeness of two poets who lived in a distant era
and at a distance from each other is scientifically substantiated from the point of view of the relationship
between lyrical images and artistic means.

Key words: lyrical message, state of mind, lyrical hero, philosophy, response letters, description
of social status.

Kirish. JIupuk makTy0 janruning asosiy qoidalari mavjud: 1. Xat kimdan va kimga yo‘llangan
holda manzil ko‘rsatilishi. 2. O‘zi to‘g‘risida xabar berish. 3. Xat yozish sabablarini tushuntirish. Bu
maktub spetsifikasini belgizosun xuxarmapmaup. Shu belgilar asosida adabiyotda lirik maktublar yozish
an’anasi vujudga keldi. U orqali lirik qahramonning xuc-kednmHManapuHu, U3TUPOO Ba KyBOHWIAPHHU
ndonanamra spunnmiagy. AgaduérmyHoc AprémoBaHuHr Qukpuya: “Xat insonning ichki dunyosini,
uning fikrlari, sezimlarini, atrofiga munosabatini ifoda etish vositasi sifatida biografik, etik va didaktik
xususiyatdagi asarlarda o‘rin tutadi”[1, 50].

Zamonamizning yoniq galb shoiri Muhammad Yusuf ijodida maktub-she’rlar o‘ziga xos badiiy
tizimni tashkil etadi. Bular, asosan, sevikliga, onaga va singilga yo‘llangan maktublardan iborat. Ushbu
she’rlar mazmunan va ruhan ulug® rus shoiri S.Yeseninning shunday she’rlariga juda yaqin. Binobarin,
S.Yeseninning “Ayolga maktub” she’ridagi ruhiyat manzaralari M.Yusufning “Maktub” she’rida yorqin
ko‘zga tashlanadi.

Asosiy gism. S.Yeseninda:

Oc<sha kun albatta

Yodingizdadir.

Burchakka qisilib

Ojiz turganim.

G‘azabnok edingiz

Va g‘oyat og‘ir
|
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So‘z bilan urdingiz
Betimga manim [4, 77].
M.Y usufda:
Sevgilim,
Sevgilim,
Og‘riydi dilim.
Jonim og‘riyverar sizni o‘ylasam.
Gulday yuzingizni silar endi kim,
Meni eslarmisiz yo‘gmi o‘sha dam [3, 26-27].

E’tibor berilsa, har ikkala parchada ham muhabbatda ozorlangan, ayni paytda ozor yetkazgan
oshiq holati aks etgan. Qolaversa, bu ozorda ishgning achchiq iztiroblari aks etgan.

Men sizni sevardim
Siz esa aslo

Parvo gilmasdingiz
Men edim behol
Shaddod bir suvoriy
Xaloyig aro

Siz bilmas edingiz
Bo‘ronda, axir.
Meni o‘z bag‘riga
Tortganin girdob.
Qayon eltmoqdadir
Bizlarni taqdir.
Bilolmay chekardim
Achchiq iztirob. [4, 77]

Ushbu misralarda Yesenin yashagan muhit tasviri o‘z ifodasini topgan. Yaxshi bilamizki, shoir
nihoyatda taloto‘p zamonda yashab ijod etdi. She’rdagi “bo‘ron”, “girdob” kabi ramziy obrazlar buni
tasdiglab turadi. Lirik gahramon — oshigning ruhiy holatiga ta’sir etgan qarama-garshilik va ziddiyatlarga
to‘la ijtimoiy muhit manzarasi shu obrazlarga singdirilgan. M.Yusuf she’rida ham shunga yaqin tasvir
mavjud:

Bulutlar ko‘k kezar kunda piyoda
Ufqgga oftob botar gizil gulxanday.
Armonim ekansiz yorug‘ dunyoda
Sizni o‘ylamasdan yasharman ganday [3, 27].

Bu misralarda ham Yeseninga hamohanglik bor. Ikkala shoirni muhabbat hislari birlashtirib tursa-
da, biroq oradagi vaqt va zamon masofasi ularni ajratib turadi. Ya’ni har ikki shoir ishqida ham iztirob
alangalangan, armon tuyg‘ulari sezilib turadi. Tafovuti shundaki, Yesenin zamon nosozligi tufayli
ozorlansa, M.Yusuf tinchlik davrida muhabbat dardlarini, armonli kechinmalarni ifoda etadi.

She’rlar mazmunan deyarli bir xil yakunlanadi. Ya’ni har ikkala oshiq shoir ham sevgiliga faqat
omonlik istaydi va uni yodidan chigarmasligini ta’kidlaydi:

Mayli, yashang yangi
Yorning oldida,

Baxtli bo‘ling, shudir
Tilagim mening.

Sizga salom bilan

Sizni yodida

Doim saglaguvchi
Sergey Yesenin. [4, 77]

M.Y usufda:

Dunyo omon bo‘lsin,
Siz bo‘ling omon,

Omadli bo‘ling siz
|
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Baxtli bo‘ling siz.

Lekin,

Bilib go‘ying,

Bilib go‘ying, hamon

Sizni unutolmas Muhammadingiz [3, 28].

Muhabbat iztiroblari, sog‘inchlari aks etgan har ikkala she’riy maktub samimiy ruhi,
kechinmalarga boyligi, galb torlarini chertishi bilan mushtaraklik kasb etadi.

S.Yesenin va M.Yusuf ijodida singilga yozilgan maktublar ham alohida o‘rin egallaydi. Bu
maktublarda singil bilan dildan suhbatlashish, dardlashish ruhi ustuvorlik giladi. Yeseninning “Singlimga
xat” she’ridan o‘qiymiz:

Salom senga, singlim

Salom, assalom.

Qadrdon dalalar salomat bormi?

Ayt, galay parvarish gilmogda bobom
Ryazandagi bizning oluchazorni? [4, 77]

M.Yusufning “Singlimga xat” she’rida:

Qachon xat yozgandim senga, bilmayman.
Qofiya bilan band bugun tosh ko‘nglim.
Yolg‘iz akang bo‘lib,

Yoningda yurmayman...

Kechir meni. Singlim,

Kechir, meni singlim.

U yoqda shotutlar

To‘kilar suvga.

Qovunlar yorilar

Sen yo‘lga garaysan.

Tuprog ko‘chalarda,

Mushtoq kechalarda

Yoz meni sog‘inib sarg‘aygan maysa [2, 12].

Ushbu satrlarni avvalo vatanga muhabbat tuyg‘usi bog‘lab turadi. S.Yesenin ham singlisidan
dastavval o°zi tug‘ilib o‘sgan ona yurt — Ryazanni so‘raydi. So‘ng esa bolaligi kechgan gadrdon dalalarni,
bobosi parvarish gilayotgan oluchazor hagida bilgisi keladi. Bunda yurtga begiyos muhabbat ruhi sezilib
turadi. Shu ruh M.Yusuf maktubiga ham ko‘chgan. U ham dastavval gishlog‘inining shotutlari-yu,
govunlarini, bolaligi o‘tgan tuproq ko‘chalarni so‘raydi. Yoz ta’rifida go‘zal badiiy topilma yaratadi: “yoz
meni sog‘inib sarg‘aygan maysa”. Ma’lumki, ko‘klamda maysa yam-yashil bo‘ladi. Biroq yoz quyoshi
bu yashillikni biroz za’faron tusga soladi. Shu ma’noda bu topilmada Vatan sog‘inchi o‘z ifodasini
topgan. Yana bir jihatni ta’kidlash kerak: har ikkala maktubda ham milliy ruh ufurib turadi. Chunki
S.Yesenin she’rida rus xalqiga xos xususiyatlarni, M.Yusuf maktubida esa o‘zbek millati fazilatlarini his
gilish mumkin.

S.Yeseninda:

Mastroq edim men

Oh, u oq qayinlar,

Oppoq gayinlar...

Qizlardek sarvinoz, suluv, xushqomat.
Sevmasligi mumkin ularni fagat

Quvnog navniholda ko‘rmagan samar. [4, 77]

M.Yusufda:

U yoqda shotutlar to‘kilar tag‘in
Behilar hidiga to‘ladi xonam

Ayvonda, xirmonda, Andijon tomonda,
Kuz meni sog‘inib sarg‘aygan onam

Yig‘laydi, bu yil ham kelmadi bolam. [2, 12].
|
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Natijalar va muhokama. Har bir maktubda shoirlar mansub xalg mentalitetiga xos jihatlar o‘z
ifodasini topgan. Jumladan, og gayin rus tabiatini ifoda etib, u go‘zallik, hayot, muhabbat timsoli bo‘lib
keladi. Shotut, behi esa o‘zbek diyorida o‘sadigan daraxtlar. Har ikkala parchada shu ruh ko‘zga
tashlanadi.

Shoirlarning hayotga nisbatan garashlarida mushtaraklik bor. Ularni falsafiylik, samimiyat,
yashash ishtiyoqi, mahzunlik kayfiyati bog‘lab turadi. Zero, hayotda chin do*‘st topish nihoyatda mushkul.
S.Yesenin singlisiga bu hagda yozadi:

Singlim!
Nagadar kam hayotda chin do‘st,
Ko‘plardek mening ham
Yuragimda dog".
Agar nozik galbing
Toliggan bo‘lsa,
Buning soz davosi
Tinmog, unutmoq [4, 77].

Sergey Yesenin singlisi bilan xat orgali chin galbdan dardlashadi va yorug® dunyoda haqigiy do‘st
topolmaganidan ozorlanadi. Bu insoniy dard uning uchun yurakdagi dog‘dir. Bu fikrlarga M.Yusuf
garashlari ham hamohang:

Goh to‘lib ketaman

Qanday gap axir.

Qo‘ygil meni deyman ey, shirin azob.

Quyoshga termulay,

Yerga bosay bag'ir,

Qocshiglar kuylashga boshga odam top... [2, 13].

M.Yusufning ham shoir qalbi atrofdagilardan ozor chekkan. Shu bois she’r yozishni shirin
azobga mengzaydi.

Sergey Yesenin va Muhammad Y usuf ijodida dunyodagi eng ulug* zot onaga yozilgan maktublar
alohida o‘rin tutadi. Dastlab onaning shoir o‘g‘ilga yozgan maktublarini muqoyasa qilamiz.
S.Yeseninning “Onamdan maktub” she’ri quyidagicha boshlanadi:

Ko‘zimiz to‘rt bo‘ldi,
Bolam, kelagol.
Yaxshiydi, bayramga
Kelsang, har galay.
Otangga ishtonlik
Menga jun ro‘mol

Ola kel bizlarda
Kamchilik talay [4, 77]

M.Yusufning “Onamdan xat” she’rida:

O‘g‘lim, jigargo‘sham, aytgin-chi, nahot,
Achinmaydi joning, onang holiga.

Meni to‘shaklarga mixlab qo‘ydi bod,

Kelsang, bir ko‘rsam-u, o‘lsam mayliga.[3, 338]

E’tibor berilsa, har ikkala she’rda ham o‘g‘ilni sog‘ingan ona iztiroblari aks etgan. Yesenin bu
sog‘inchni xalqona: “ko‘zimiz to‘rt bo‘ldi” iborasi orqali badily ifoda etsa, M.Yusuf “Kelsang, bir
ko‘rsam u, o‘lsam, mayliga”, deydi.

Menga sira yogmas
Shoirliging ham.
Janjalkashlik bilan
Topgan shuhrating.
Undan ko‘ra omoch
Haydasang, bolam.

Obro* keltiradi
1
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Halol mehnating.

M.Yusufda:
Sog‘misan ishqilib, go‘rgaman, qo‘zim,
Podsholar haqida she’rlar yozasan.
O‘ynashib bo‘larmi, shohlar bilan ayt,
Qishlogi joningga she’rdan ne huzur?
Zeriksang bepoyon yaylovingga gayt,
Sigilsang dashtlarga ot choptirib yur [3, 339].

Onalarning dardlari bir-biriga o‘xshaydi. Yeseninning onasi ham o‘g‘lining she’r yozishidan
go‘rqib yashagan. Chunki u o‘g‘lining boshiga nogahoniy kaltaklar sinishini sezgan. Qolaversa,
o‘g‘lining yoniga qaytishini, dehgonchilik bilan shug‘ulanishini istaydi. M.Yusufning onasi ham
o‘g‘lining “podsholar haqgida she’r yozishi”dan xursand emas. U ham shoir o‘g‘lining o‘z gishlog‘iga,
bepoyon kengliklarga gaytishini xohlaydi.

S.Yeseninning javob maktubi va M.Yusufning javob xatlari ham bir biriga uyg‘un. “Javob” she’ri
quyidagicha boshlanadi:

Aziz onaginam,
Bo‘lgin salomat.
Mehru shafgatingni
Sezib turibman.
Sen zarra tasavvur
Qilmassan fagat,
Nima deb dunyoda
Yashab yuribman.
M.Yusufning “Onamga xat” she’ridagi dastlabki misralarni ko‘zdan kechiramiz:
Men sizni o‘ylayman shom-u saharda
Ona, sog‘insam ham bora olmayman.
Tunlari charog‘on shunday shaharda,
Hech kimga ko‘nglimni yora olmayman [3, 71].

E’tibor berilsa, shoir o‘g‘illarning onalariga farzandlik mehri beqgiyos. Aziz insonlarning mehr-u
shafqatini ular har lahzada his etishadi. Yesenin “nima deb dunyoda yashab yuribman”, deya o°zining
galb izhorini, farzandlik ehtiromini ifoda etsa, M.Yusuf esa tunlari charog‘on oydin shaharda onaday
do‘st topolmaganidan ozorlanadi. U fagat ko‘ngil dardlarini onasiga aytishi mumkin. Zero, “Onamdayin
do‘st topmadim” deb yozgan zamonaviy o‘zbek shoirining fikrlarida ana shunday buyuk hayot hagigati
yashiringan.

Xulosa. Demak, maktub uslubida yozilgan she’rlar qiyosi shuni ko‘rsatadiki, S.Yesenin va
Muhammad Yusuf ruhiyatidagi yaqinlik mana shunday bir-biriga uyg‘un she’rlar yaratilishiga asos
bo‘lgan. Aytish mumkinki, bu uygunlik ikki xalq adabiyoti orasidagi ijodiy ko‘prikni mustahkamlashga
xizmat qiladi. Ta’kidlash kerakki, S.Yesenin she’riyati hali ko‘p yillar she’riyat ahli uchun ilhom
chashmasi vazifasini bajaradi.
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HOZIRGI ZAMON O¢‘ZBEK SHE’RIYATI TARAQQIYOTINING ASOSIY TAMOYILLARI

Annotatsiya. Adabiyot har doim o‘zini ich-ichdan yangilab boradi. Bu o‘zgarish davr, ijtimoiy
hayot, odamlar ruhiyatidagi evrilishlar bilan bog‘lig. Suv o‘z-o°zini tozalab, oldinga intilgani singari
she’riyat ham ma’lum bir davrlarda ham shakl, ham mazmun jihatidan o°zini yangilaydi. XX asrda
barmoq, sarbast, erkin she’r shakllari kirib kelgan bo‘lsa, o‘tgan asr oxirlarida modern she’riyat yuz
ko‘rsata boshladi. Ushbu magolada hozirgi o‘zbek sheriyatining asosiy tamoyillari hagida so‘z boradi.

Kalit so‘zlar: o‘zbek sheriyati, jahon adabiyoti, xalgaro alogalar, ruhoniy yuksaklik, lirik men,
globallashuv, mustamlaka davri, xalglar turmasi.

AHHOTaIII/Iﬂ. JIHTepaTypa IIOCTOSIHHO OOHOBIIAETCS HU3HYTPH. ODTO WU3MEHEHHE CBSI3aHO C
HUCTOPHYECKOM 3IM0X0H, 0OILICCTBEHHOM KH3HbIO, H3MCHCHUSAMHU B MeHTanuTere joaei. [1ogo0Ho ToMy,
KaK BOJla OYHMIIACTCA U ABUIKCTCA BIICPEH, TaK U MMO33USA B ONIPCACICHHBIC IEPUOAbI OOHOBIISIETCS KaK I10
¢dopme, Tak u 1o coaepxannto. B XX Beke nosBuiKch “0apmok”, “capbact” u cBoOoaHAs (OPMEBI CTHXa,
a B KOHIC IMPOHOUJIOIrO BCKa XaApPaKTCPU3YCTCA ITOSABJIICHUCM COBpeMeHHOﬁ nol’3uu. B HaHHOﬁ CTaThe
BeAETCS peub 00 OCHOBHBIX PUHIIMTIAX COBPEMEHHON y30€KCKOM MO33UH.

KaroueBble ciioBa: y30eKckas IO33UsI, MHPOBas IUTepaTypa, MEXAyHapOJHBIE OTHOIICHHS,
JlyXOBHOE BEJIMYME, JIUpHUeckoe “S”, rimobdanu3aius, KOJIOHUAIbHBIN IIEPUO/I, TPYIIAa HAPOJIOB.

Abstract. Literature always renews itself from the inside. This change is related to the era, social
life, and changes in people's mentality. Just as water cleans itself and moves forward, poetry renews itself
in certain periods, both in terms of form and content. In the 20th century, finger, sarbast, and free verse
forms appeared, and at the end of the last century, modern poetry began to appear. This article talks about
the main principles of modern Uzbek poetry.

Key words: Uzbek poetry, world literature, international relations, spiritual highness, lyrical self,
globalization, colonial period, group of peoples.

Kirish. Mustaqgillikdan so‘ng o‘zbek she’riyati o°z yo‘nalishini o‘zgartirdi va albatta, buning
0°‘ziga xos sabablari mavjud. Butun dunyoda kuchaya boshlagan iste’molchilik kayfiyati, moddiyatga
kuch berish tamoyili tufayli adabiyotga, ayniqgsa, she’riyatga bo‘lgan munosabat o‘zgardi. Umumjahon
adabiyotida bo‘lgani singari bizda ham ma’lum bir toifaga, ma’lum bir tayyorgarlikka ega kitobxonlar
gatlamiga xoslangan yo‘nalishlar paydo bo‘la boshladi. She’riyatda estetik idael o‘zgara boshladi. Xorij
adabiyoti bilan yaqindan tanishish, dunyo she’riyatidan gilinayotgan tarjimalar soni va sifatining ortishi,
jahon adabiyotiga bo‘lgan e’tiborning kuchayishi, “Jahon adabiyoti” jurnalining tashkil qilinishi natijasi
o‘laroq modern she’riyatiga qizigish ortdi. Ijtimoiy-siyosiy tuzumning o‘zgarishi kishilarning ijtimoiy-
siyosiy, ma’naviy-axlogiy, diniy-falsafiy qarashlarida muayyan burilishlar yasadi.

Asosiy gism: Xalgaro alogalar va munosabatlarning yangi bosqgichga ko‘tarilishi Shargq va Garb
she’riyatining sintezlashuviga olib keldi.  She’riyatda sobiq totalitar mafkuraga moslashtirilgan
kurashchan, bekam-u ko‘st lirik gahramon oz o‘rnini ko‘ngilga yuz burgan lirik “men”ga bo‘shatib berdi.
So‘z va e’tiqod erkinligiga ruxsat berilishi diniy-irfoniy yo‘nalishning juda tezlik bilan rivojlanishiga
olib keldi. Natijada hozirgi zamon o°zbek she’riyatida quyidagi yo‘nalishlar [1.89] namoyon bo‘ldi:

1. An’anaviy.

2. Mumtoz.

3. ljtimoiy.

4. Modern yo‘nalishi.
5. llohiy-irfoniy.
6.Meditativ.
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Albatta, bu tasnif shartli. Ayrim shoirlar ijodida sanab o‘tilganlarning bir nechtasini yoki barchasini
ko‘rish ham mumkin.

XX asrning oxirgi o‘n yilligiga kelib badiiy adabiyot, ayniqsa, she’riyatga bo‘lgan munosabatning
o‘zgarishi, she’riyat ixlosmandlari sonining kamayishi o‘tish davridagi ijtimoiy-igtisodiy muammolar
bilan bog‘lig bo‘lsa, hozirgi kunga kelib bu holat axborot ogimining kuchayganligi, globallashuv
jarayonining tezlashganligi, gazeta, jurnal, kitob o‘rnini internet egallayotganligi bilan izohlanadi.
Navoiyxonlik, mashrabxonlik, bedilxonlik, gissaxonlik singari udumlar sir emaski, endi yagin tarixning
bir sahifasiga aylanib ulgurdi. Lekin bu hol kitobxonlikning pasayishini anglatmaydi, kitob o°gish uchun
yanada qulayroq imkoniyatlar paydo bo‘lgan ekan, o‘quvchilarning o‘zlariga oson va yengilrog yo‘Ini
tanlashlari tabiiy.

Sobig sho‘ro davrida axborot ogimining cheklanganligi, adabiyotning mafkura quroliga
aylantirilganligi, hukmron mafkurani kishilar ong-u ruhiyatiga singdirish, ishontirishda adabiyotdan
maksmial darajada foydalanganligi, tan olish kerakki, badiiy adabiyotning jamiyatdagi mavgeini yugoriga
ko‘tarishga xizmat gilgan edi. Ikkinchidan, sho‘ro davrida asl she’riyat uyg‘oq fikrli ziyolilarning
ma’naviy-ruhiy ehtiyojini qondiradigan asosiy manba edi va bugun uning o‘rnini diniy e’tiqodga erkinlik
berilishi ogibatida paydo bo‘lgan diniy-ma’rifiy adabiyotlar egallamoqda.

“Ijtimoiy hayotda kechayotgan evrilishlar, — deb yozadi munaqqid Hakimjon Karimov, —
birinchi navbatda lirikada aks-sado beradi. Bu narsa uning tamoyillarini ham belgilaydi. Bugungi
she’riyatda to‘rt tamoyil yetakchilik qiladi”’[2.6]. Adabiyotshunos hozirgi zamon o‘zbek she’riyati
taraqqiyotining asosiy tamoyillari to‘g‘risida fikr yuritib, birinchi navbatda, O‘zbekistonning mustaqil
davlat magomiga ega bo‘lishi bilan milliy uyg‘onish g‘oyalari balgib turgan she’rlarga alohida e’tibor
berish lozimligini ta’kidlaydi va bu hol barcha shoirlar ijodida kuzatilayotgan bo‘lsa-da, masalaning
mohiyatini anglatishda ustoz shoirlar yetakchilik qilayotganligiga e’tibor qaratadi. O‘z fikrlarini Erkin
Vohidov, Abdulla Oripov, Rauf Parfi, Xurshid Davron, Usmon Azim, Qutlibeka, Sirojiddin Sayyid
she’rlari bilan asoslab bergan munaqqid istiglol davri adabiyotining o‘ziga xo0s xususiyatlaridan biri
sifatida ijodkor masala mohiyatini, magsadini, ilgari surmogchi bo‘lgan fikrini zohiran emas, botinan
yoritishini ta’kidlaydi.

Adabiyotshunos olim va yozuvchi Ulug‘bek Hamdam “Istiqlol davri o‘zbek she’riyatining asosiy
tamoyillari” maqolasida ijodkor bir vaqtning o‘zida jamiyatdagi turli toifa, turli ijtimoiy gatlamga
mansub kishilarning kayfiyat va ruhiyatiga mushtarak tuyg‘ularni ifodalay olmasligini yozadi. Shoir
“men”i va xalq irodasi tenglashmagan, o‘zaro uyg‘unlashmagan, yaxlitlik kasb etmagan joyda asl
adabiyot yaratilmaydi. Munagqid ana shunday xulosaga keladi va o‘z qarashlarini asoslab, quyidagi
sabablarni ko‘rsatib beradi: milliy istiglol tufayli dunyo bilan bevosita alogalarning yo‘lga qo‘yilishi,
zamonaviy axborot texnologiyalarining rivojlanishi, siyosiy tuzum o‘zgarishi, ya’ni o‘tish davrida turli
ijtimoiy, diniy garashlarning paydo bo‘lishi, so‘z va diniy e’tiqodga erkinlik berilishi, ilohiyotga bo‘lgan
gizigishning kuchayishi, axborot ogimining tezlashishi, tibbiy, ekologik, siyosiy, ijtimoiy, igtisodiy
muammolarning bir vagtda yuzaga kelishi kabi omillar.

Adabiyotshunos Suvon Meliyev to‘g‘ri ta’kidlaganidek, “Adabiyot falsafasi va global ilmiy-
badiiy talgin mohiyatan esh hodisalar. Ruhoniy yuksaklik va intellektual teranlik ular uchun birday
maxsusdir”’[3.16]. Bu fikr bevosita Asgar Mahkam ijodiga ham taallugli.

Natijalar va muhokama. Badiiy so‘zga bo‘lgan munosabatning tubdan o‘zgarishi yangicha
ifoda, yangicha tasvir, yangicha shakl va ularning shakllanishiga turtki bergan yangicha mazmunning
tug‘ilishiga olib keldi. Bu davr she’riyati “o‘z dominant xususiyatiga ko‘ra ko‘ngil lirikasi”[1.83] deb
baholandi. Shuning barobarida, istqololning dastlabki yillaridanoq “bugungi davr voqealari mohiyatiga
tasavvuf nigohi bilan garash shoir uchun ifoda tarzining yangi imkoyatlarini vujudga keltir’[5.31] ganligi
lirik “men”ning adabiy-estetik qarashlarini yanada boyishiga olib keldi. Nimani kuylashidan qat’i nazar,
alalogibat, so‘z inson galbiga — lirik gahramon “men”ining o‘ziga borib taqaladigan she’rlar soni va sifati
ortdi. M.Yusuf, A.Mahkam, A.Qutbiddin, F.Kamolova, E.Shukur, Z.Mirzayeva, H.Ahmedova,
B.Ro‘zimuhammad, Faxriyor, R.Rahmat, X.Rustamova, Go‘zal Begim kabilar insonni, o‘z-o‘zini taftish
qilish, olamni sinkretik idrok etishga qaratilgan she’rlari bilan yangi ruh, yangi ovoz olib kirdilar.
Ularning ijodi shakl va uslub jihatidan bir-biriga o‘xshamaydi, ifoda yo‘sini tubdan farq giladi, so‘z

go‘llash, so‘zga munosabat, adabiy-estetik tasavvurlari o‘ziga xos.
|
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Hozirgi kunda “shoir “men”i xalq irodasi o‘zaro bir joyda teng kelgan, bir-biriga payvandlanib,
uyg‘unlashgan, natijada bitta kuchga aylangan she’riy hodisa kuzatilayotgan emas”ligi[1.86] tafakkurning
yangilanayotganligi bilan izohlanadi. Lekin bu to‘signi yengib o‘tishga intilayotgan, dunyo adabiyotini
o‘gib-o‘rganish orqali she’riyatga yangi iglim olib kirayotgan avlodning ijodi o‘z ijobiy samarasini
bermoqda. Xalq og‘zaki ijodi, mumtoz adabiyot va ilohiy ta’limotning she’riyatga ta’siri kuchayishi
natijasida badiiy tafakkur eski qoliplarni sindirib, ifoda va tasvirda shaklini o°‘zgartira boshladi. Yangi
asrda globallashuv jarayonining juda katta tezlik bilan rivojlanishi, axborot ogimining kuchayishi, internet
tarmoglaridan foydalanishning ommaviy tus olishi ijodkor va kitobxon o‘rtasiga ko‘rinmas devor paydo
gildi. Mustamlaka davrida o‘ziga dardkash, sirdosh, tasalli izlab adabiyotga murojaat gilgan o‘quvchi
istigloldan keyin o‘z ma’naviy ehtiyojlarini qondiradigan yangi imkoniyatlarga ega bo‘ldi. Diniy e’tiqod
erkinligi, zamonaviy texnologiyalardagi tezkorlik kitobxonni adabiyotdan uzoglashtirdi. ljodkor ham o‘z
dardi, anduhi, gussasi, iztirobi bilan yolg‘iz qoldi, u endi hech kim, hech nima uchun emas, galbi
buyurgani uchun yoza boshladi. Mohiyatan ko‘p asrlik boy va nodir san’atning bir uzvi bo‘lgan she’riyat
bugun insonni butunlikka, komillikka, o°zini tanish va o‘ziga qaytishga da’vat qilish yo‘lidan bormoqda.

Asqar Mahkam she’rlari istiglol davri she’riyati tamoyillari doirasida kuzatilganda, poetik
mahorat, individual uslub, vogelikka munosabat jihatdan xos hodisa ekani ayonlashadi. Boshqa
shoirlardan tamomila fargli bir tasvir usuli, vogelikka kutilmagan nugtai nazardan yondashuv, oddiy
vogea-hodisalardan muhim ijtimoiy xulosalar uchun asos topa olish mahorati Asgar Mahkam ijodini
boshga shoirlardan keskin ajratib turadi.

Shoir “Yana tuman tushdi yo‘llarga” deb boshlanuvchi she’rida mavjud ijtimoiy tuzumning o0°zi
guvoh bo‘lgan, zulm va erksizlikka asosolangan, “xalglar turmasi” deb nomlangan tuzum kirdikorlarini
fosh etib yozadi:

“Yana tuman tushdi yo‘llarga
termulaman gagshab vujudim

Hech zot kimsan demas ularga

va dod-faryod aylamas hech kim...
Yer xalqasi arshda sharaglar

kim o‘ynatar bu xalgalarni?!

“Ulug‘ xalqlar”, mustabid xalqlar
yeb tashladi mayda xalqlarni...”[7.92]

Birinchi misradagi “tuman” — mustabid tuzum zulmi ostida yashagan xalglarning yo‘lsizligiga
ishora, lirik gahramon vujudining qagshashi — chorasizlik, alam, nadomat. “Hech =zotning
kimsan”demasligi — zolimlar, bosqginchilarning kibri, o‘zini Xudo sanashiga ishora. Hech kimning dod-
faryod aylamasligi” — zulmning kuchliligi, ilojsizlik. Erksizlik, zulm shu darajada kuchayganki Arsh
larzaga keladi, “xalqalar” — ong va qo‘ldagi ko‘rinmas zanjirlar. “Ulug* xalqlar, mustabid xalqlar” deb
shoir oshkora shovinist millatlarni nazarda tutmoqda.

ljodkor shaxsning yozganlarida ham davr, ham shu ijodkorning oz dunyosi uyg‘un holda aks
etadi. Biror-bir ijodkor o‘zi yashagan davrni to‘la chetlab o‘tolmaydi. Davrning ruhi uning yozganlarida
turfa shakllarda bo‘y ko‘rsatadi. Navoiy, Cho‘lponni boshga asr farzandi sifatida tasavvur qilib
bo‘lmagani kabi, Asgar Mahkamni ham boshqa bir tarixiy davr kishisi sifatida ko‘z oldimizga keltirish
qiyin. Buni quyidagicha izohlash mumkin: san’atkor shaxs o‘z davrining muammolarini, o‘zgalar dardini
o‘z dardidek qabul qiladi, shu tariga lirik “men”ning miqyosi nihoyatda kengayadi, shoir xalgning
timsoliga aylanadi. Fitrat yoki Cho‘lpon o‘zi tanlagan xavfli, mugarrar o‘limga boshlab boradigan
yo‘ldan qaytishlari mumkin edi va ularning har ikkalasi ham bu kurash yo‘lining oxiri o‘lim ekanligini
yaxshi bilganlar. Ammo ular uchun hayotning, tiriklikning mazmun-mohiyati istiglolga aylanib
ulgurgandi, ular erksizlik, yolg‘on, soxta giyofa ichida yashay olmaganliklari uchun o‘limdan
go‘rgishmagan. Asgar Mahkam ham xalgning dardlarini o‘ziniki gila olgan shoir sifatida millat sha’ni
uchun kurashgan ijodkor va uning har bir satrida vatan, xalg, erk, ozodlik, millat, yaxshilik nafasi ufurib
turadi.

Buni O‘zbekiston xalq shoiri A.Oripov shunday izohlaydi: “Qaysidir shoir ijodiga baho
berayotganda fagat uning, ya’ni aynan bir shoirning ruhiy giyofasidan turib garash kerak. Mahorati
mukammal, fikri tiniq ijodkorning gaysi mavzuda bo‘lsin yozgan asari kitobxon galbiga, albatta, yetib
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boradi. Shu ma’noda, yuksak pafosning ham, quloq ilg‘amas lirik entikishlarning ham oz betakror gadru
gimmati, sehru jodusi mavjud” [8, 226].

Aziz qadamijolar, go‘rlar buzilgan,

jasadlar uloggan, toptalgan lahim.

Salla, kafanligi to‘zgan, to‘zg‘igan

Yaktagi xunolud, tobut Vatanim!..[13.289]

“Mirza Boburning vatanga marsiyasi”da keltirilgan mazkur fikrlar Nagshbandiylarning
chorig‘in kiyib, yohu chekayotgan vayron Vatan bilan go‘shilib davr galbi shoir she’rida aks etishini
yana bir karra isbotlaydi.

She’riyatda iztirob, dard, g‘ussa, o‘z-o‘ziga malomat, pushaymonlik, ertani achchiq sog‘inish,
baxt va baxtsizlik, olamning norasoligidan norozilik, har bir ijodkor o‘zining ichki “men”idan kelib
chiqib, vogelikka munosabat bildiradi. Dunyo she’riyatiga nazar tashlansa, baxt-saodatni tarannum
etishdan ko‘ra fojiaviylik ruhidagi she’rlar ko‘proq yaratilgani va aynan mana shunday asarlar sevib
o‘gilganligini ko‘rish mumkin.

Asqar Mahkam she’rlarida fojiaviylik, yo‘gotish, o‘lim, o‘z-o‘zidan norozilik, iztirob ruhi kuchli
va bu tushunchalar lirik “men”ning mohiyatini ochib tashlashga xizmat qiladi. Shoir uchun hamma
olgishlab turgan, mezonlarga solingan, rasmiy tashkilotlar e’tirof etgan e’tiqodsiz kishilar to‘dasidan
ko‘ra mehnatkash oddiy inson afzal. Shunday odamlar jamiyatni ichdan tutib turadilar, o‘z halol
mehnatlari bilan yurtga xizmat qiladilar. El dasturxonining to°kisligiga sabab ham ularning
zahmatkashligi. Qatrada quyosh aks etganidek, sodda, ba’zan to‘pori, ba’zan halim va yumshoqtabiat
kishilar giyofasida millat ruhi namoyon bo‘ladi. Ularning orzulari, intilishlari, bunyodkorliklari, tantana
va quvonchlari boshgalar galbida hayotdan umidvorlik, hayotga muhabbat hislarini yuzaga keltiradi.

Har bir adabiy avlod o‘zidan oldingi avlodning eng yaxshi jihatlarini o‘zlashtiradi va uni o‘z
jjodiy “men”iga moslashtiradi. Har qanday yo‘nalish yoki shakliy yangilanish zamirida eskilik yashab
goladi. Tabiat qonuniga ko‘ra, har ganday yangilik eskilikning davomi sifatida paydo bo‘ladi. She’riyatda
ham ifoda va tasvir yo‘sini ganchalik o‘zgarishga uchramasin, unda o‘zidan oldingi adabiyotning eng
yaxshi girralari saglanib goladi.

Mustaqillik davri o‘zbek adabiyotshunosligida badiiy ijodning yetakchi estetik tamoyillari,
ijtimoiy taloto‘plar, ziddiyatlar ogibatida tug‘ilgan muammolarga munosabat, ularning kelib chigish sabab
va ogibatlari, hamda najot yo‘li hagida millat vijdoni sanalgan shoirlar chugur mushohada, mulohaza
yuritib obrazli fikrlaydi. Ular ijtimoiy turmushdan shikoyat gilish bilan cheklanmaydi, jamiyat va millatni
farovonlikka erishtirish uchun muammolarning sabab va ogibatini mugoyasa gilib umumfalsafiy
xulosalar chigaradi.

Yangi davr adabiyotida badiiylik, haqqoniylik va ta’sirchanlik asosiy tamoyil sifatida qabul
qilindi, natijada ijodkor yaratgan badiiy olamni tadqiq qilish, lirik “men”ning ijtimoiylashuvi, olam va
insoniyat hagidagi fikrlar ko‘lamining kengayishi, ilohiy-irfoniy mavzularning badiiy sintezi kuchaydi.

Ijodkor uslubida uning ichki “men”i, fitratida mavjud bo‘lgan asllik, fagat o‘ziniki bo‘lgan
tafakkur tarzi, ruhiyatiga xos injalik, o‘jarlik, vogelikni kuzatish, ko‘rish, his etish, munosabat bildirish,
hayotiy tajribasi, iste’dod darajasi kabi subyektiv xususiyatlar bilan birga jamiyatimizning, ya’ni ijodkor
yashab, gqalam tebratayotgan zamonning unga ta’siri ham seziladi. Ayni paytda, u adabiy an’analarni
o‘rganadi va o‘zlashtiradi, rang-barang uslublarga xos estetik ideallarni ozlashtiradi, hayotiy material
to‘playdi, mavzu va gahramonlar tanlaydi. Zero, o‘ziga xos uslub tasvirlanajak badiiy olamni yaratish,
unga kirib borish va uning betakror manzaralarini o‘ziga xos tarzda tasvirlash mahoratidir.

ljodkor oz gahramonlarini hayot mantig‘iga muvofiq tasvirlash bilan birga yuksak tipiklikka
erishishi san’atning eng asosiy qonuniyatlaridan biridir. Bu boradagi nuqtai nazarlar bir xil emas.
Chunonchi, “Tjodkor o‘z asarlarini yolg‘izlikda yaratsa-da, u galban va ruhan doimo ko‘pchilik — odamlar
bilan bog‘lanib turadi. Shoir aytmoqchi, uning ishi odamlarning o‘zidan olib, odamlarning o‘ziga
bermokdir”.[12.85] “Yo‘q, odamlarning o‘zidan olib, o°‘ziga gaytarib berishning o‘zigina ijodkorlik emas.
Olganlari boyitilib, mazmunan yanada yangilanib, sirli, sehrli, jozibali, g‘oyatda ta’sirchan, hagqoniy
badiiy olam darajasiga ko‘tarilgan holda taqdim etilsa, ijodkorlik mahsuli bo‘ladi. Bunday mahsulotni
badiiy kashfiyotga aylangan mahsulotni shunchaki galamkash, fagat bilimdon insongina yarata olmaydi.
Yaratish uchun esa Olloh ato qilgan noyob iste’dod sohibi bo‘lish talab qilinadi”[10, 5]. Yozuvchi
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Xurshid Do‘stmuhammad esa bu fikrlarga qo‘shilganday: “Ijodkor jo‘n odam emas, uning badiiy olami,
badiiy nuqtai nazari butun jamiyat, golaversa, insoniyat mentalitetini tarbiya gilishga, ularning sifat
darajasini ko‘tarishga xizmat qiladi”[11, 25] deb hisoblaydi.

Xulosa. XX asrning 60-yillarida adabiyotda iliglik davri boshlandi va yangi bir to‘lgin Kirib
keldi. Erkin Vohidov, Abdulla Oripov, Rauf Parfi, Omon Matjon, Halima Xudoyberdiyeva singari shoirlar
goh oshkor, goh pinhon gizil vatanparvar kishini emas, bir inson sifatida hayoti topish va yo‘qotishlarga
to‘la lirik gahramonning kechinma, tuyg‘u, holatlarini kuylay boshladilar. Ularning davomchisi o‘laroq
adabiyotga kirib kelgan Usmon Azim, Shavkat Rahmon, Xurshid Davron, Abduvali Qutbiddin,
Muhammad Yusuf, Asqar Mahkam kabi ijodkorlar milliy she’riyatimizni yana bir pog‘ona yugoriga
ko‘tardilar. ljroviy lirika bilan yonma-yon ko‘ngilga yuz tutgan she’riyat bo‘y ko‘rsata boshladi. Va
nihoyat mustaqillik arafasida yana bir yangi avlod paydo bo‘ldiki, ular o‘z nigohlarini olamga emas,
odamning botiniga qaratdilar. Bahrom Ro‘zimuhammad, Faxriyor, Aziz Said, Sirojiddin Sayyid,
Ulug‘bek Hamdam, Halima Ahmedova, Zebo Mirzayeva, Xosiyat Rustamova va yana ko‘plab ijodkorlar
turli adabiy shakllar, turli yo‘nalishlardagi ijodlari bilan milliy she’riyatimiz yangi davrga gadam qo‘ydi.
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ZAMONAVIY O0‘ZBEK SHOIRALARI 1JODIDA BAG‘ISHLOV VA MAKTUB- SHE’RLAR

Annontatsiya. Ushbu magolada jahon adabiyotida bag‘ishlov, xotira, maktublar va ularning ilk
avval yozilish sabab-magsadlari, keyinchalik dunyo adabiyotida ularning mazmun-mohiyati
o‘zgarganligi, hozirgi o‘zbek she’riyatidagi o‘rni va ahamiyati, ijodkor badiiy magsadi, ruhiyat olami,
tuyg‘u va kechinmalarini ifodalashdagi roli hagida H.Xudoyberdiyeva, Q.Rahimboyeva va N.Afoq
she’riyati misolida ko‘rib chigiladi.

Kalit so‘zlar: bag‘ishlov, maktublar, medsenat, she’riy va nasriy bag‘ishlovlar, ijodkor
tuyg‘ulari, ota-onaga, yaqin garindoshlarga, do‘stlarga bag‘ishlov, maktublar.

AHHOTanMs. B maHHON CTaThe pacCcKa3bIBACTCS O IMOCBAINICHUH, MMAMATH, MUChMax B MHPOBOM
JIMTEpaTypeC U O NPpHUIMHAX W HCIAX UX MECPBOHAYAIBHOI'O HAITMCAHUA, 00 M3MEHEHHUH UX COJACPIKAHUA B
0ojiee MO3aHEH MUPOBOH jMTEpaType, O POJH W 3HAYCHHUM B COBPEMEHHOHM y30C€KCKOH I033HMH, O
TBOPYECKOH XyA0KECTBEHHOU LI€TIM, MUPE TMICUXUKH, POJIM B BEIPAKEHUU YYBCTB U NEPEKUBAHUN, BCE 3TO
paccMmarpuBaercs Ha npumepe nos3un H. Xynoiioepauesa, I'.Paxumbaera u H. Adaxk.

KaroueBbie ciioBa: IIOCBAIICHHUE, TIMCbMaA, MCIAOCBHIACTCIBCTBOBAHUEC, ITIOOTHYCCKHUC U
MMPpO3anvYCCKUEC TMOCBALICHUA, YYBCTBa TBOpPIA, IMOCBAIICHUEC POAUTECIIAM, 6J'II/I3KI/IM POACTBECHHHKAM,
JIpYy3bsIM, IINCHbMA.

Abstract. This article is about dedication, memory, letters in world literature and their first first
reason-goals for writing, their later meaning and significance in World Literature, their place and
significance in current Uzbek poetry, creative artistic proverb, the world of psyche, their role in
expressing feelings and experiences. H. Khudoyberdiyeva, Q. Rahimboeva and It is considered on the
example of N. Afoq poetry.

Key words: dedication, letters, medsenat, poetic and prose devotions, creative feelings,
dedication to parents, close relatives, friends, letters

Kirish. Dunyo adabiyotida bag‘ishlov, xotira va maktub tarzida bitilgan asarlar alohida
ahamiyatga ega. Xususan, bag‘ishlovlar ilk avval Rimda urfga kirgan va keyinchalik butun Yevropa
bo‘ylab an’anaga aylangan. “Bag‘ishlov she’riy yoki nasriy yo‘lda bitilib, asarning boshlanish gismidan
joy olgan. Bag‘ishlovda homiylik gilgan metsenat madh etilgan, minnatdorlik izhori bilan birga uni
ko‘proq iydirish, o‘z ijod mahsuli uchun rag‘bat olish magsadi ko‘zda tutilgan. Shunga ko‘ra, bunday
bag‘ishlovlarning uslubi ham tantanavor, balandparvoz bo‘lgan. “Qutadg‘u bilig” dagi Bug‘raxon madhi,
Xorazmiy “Muhabbatnoma” sidagi Muhammad Xojabek madhi mohiyat e’tibori bilan bag‘ishlovga yagin
turadi” [ 1, 68], deb yozadi adabiyotshunos olim Dilmurod Qur’onov.

Asosiy qism. Ammo bugungi kunga kelib bu turdagi she’rlarning mazmun-mohiyati va magsadi
o‘zgarganini ko‘rishimiz mumkin. XX asrga kelib o‘zbek adabiyoti, aynigsa, she’riyatida bag‘ishlov
she’rlar yozish tobora taraqqiy qildi. Bu davrdan boshlab bag‘ishlovlar muallifning biror shaxsga nisbatan
hurmati, e’tibori, mehr-muhabbati tarigasida, shuningdek, muayyan bir joy yoki muassasa, vogea-
hodisaga nisbatan o‘z tuyg‘u va kechinmalarining izhori tarzida yozila boshlandi. Bag‘ishlovlar, ba’zi
o‘rinlarda sarlavha tarzida berilsa (mas, onamga, otamga, yurtimga kabi...), ba’zi o‘rinlarda sarlavhadan
keyin alohida yoziladi. Har ikki usulni ham quyida ko‘rib o‘tamiz. Shuningdek, she’riyatda bag‘ishlov
bilan bir gatorda, xotira, maktub (xat) kabilar yozish ham urfga kira boshlagani e’tiborlidir.

Bugungi adabiyotda ayol shoiralarning ijod qgilishida erkaklar gatori jonbozlik ko‘rsatayotgani
barchaga ma’lum. Shunday ekan, ayollar she’riyatida ham bu kabi she’rlarni ko‘plab uchratish mumkin.
Jumladan, H. Xudoyberdiyeva, Q.Rahimboyeva ijodi misolida bu turdagi she’rlardan ko‘plab namuna
keltirish mumkin. Xususan, H.Xudoyberdiyeva ijodida “Onamga”, “Otam xotirasiga”, “Dugonamga”,
“Bir do‘stimga”, “Hamid Olimjonga” kabi...; Q.Rahimboyevaning “Onamga”, “Nabiralarimga”,
“Singlimga”, “O‘g‘limga”, “Yosh shoirlarga”, “Halima opaga” kabi...; N.Afoq she’riyatida esa
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“Cho‘lponga”, “Shoir do‘stlarimga”, “Asadbekka”, “Xalq noiblariga”, “Baxtinisoga” kabi bir qator
she’rlarni misol keltirish mumkin. Bu shoiralar ijodidagi bag‘ishlov she’rlarning asosiy qismi ularning
ota-onalari, aka-ukalari, opa-singillari, farzandlari va nabiralariga bag‘ishlanganini ko‘rish mumkin.
Shuningdek, do‘stlarga, dugonalarga, adabiyot vakillariga va boshga o‘tkinchi shaxslarga hamda
muayyan bir joyga bag‘ishlangani ham uchrab turadi. Bu borada har uchala shoirada ham mushtaraklikni
kuzatish mumkin.

Natijalar va muhokama. Yuqorida obyekt sifatida tanlangan uch shoiralarning ijodida ham
Onaga bag‘ishlab yozilgan she’rlarga bir necha marta duch kelishimiz mumkin.

Nechun shu yoshgacha men etmadim his,
Onamning shu gadar xushro‘ylgini?
Nafasin misoli bahorgi yalpiz —

Yoki atirgulday xushro‘yligini? [2, 40-41]

Halima Xudoyberdiyevaning 1968-yilda chop etilgan birinchi “Ilk muhabbat” to‘plamiga
kiritilgan ushbu “Onamga” she’ri bag‘ishlov tarzida yozilgan. Shoiraning yigirma yoshlar atrofida
yozilgan bu she’rida 0z onasiga nisbatan gizlarga xos samimiy mehr-muhabbat aks etib turadi. Shoira
hali yigirma yoshdayoq “Ona aslida kim?”” -degan savolga javob topadi. Nechun shu yoshgacha onasining
shu gadar xushro‘y ekanligini, nafasi yalpiz yoki atirgul misoli ekanligini, ma’sum ko‘zlarida mudom bir
olam tashvish yotganligini, nojo‘ya ish gilganda tanbehlarini jon qulog‘i bilan tinglamaganligini shuncha
kech anglayotgani uchun o‘zidan xafa bo‘ladi. Aslida, endigina 20 yoshni garshilayotgan shoira uchun
kech emasdi. Yosh shoira bandma-band onasiga nisbatan gilgan har bir nojo‘ya xatti-harakati uchun
afsuslanadi, chin ma’noda pushaymonlikni his etadi. Lekin bolalikka xos bo‘lgan bu quvliklar ona uchun
hech ayb sanalmaydi.

Onajon, azizim, meni kechiring,
Bergan sutingizni oglayman halol [ 2, 40-41]

Shoiraning 1974-yilda chop etilgan “Chaman” kitobidagi “Bag‘ishlov” sarlavhali she’ri ham
onasiga bag‘ishlangan. She’r shoiraning 26 yoshligida, 1973-yil 2-martda yozilgan. She’r quyidagi
jumlalar bilan boshlanadi:

Onajon!

Tezroq bo‘l, tillarang libosingni kiy,

Oppoq ro‘molingni o°ragil boshga.

Quilog sol chalinar mastona bir kuy,

Nigoh sol, ufqda gizg‘ish quyoshga [2, 40-41].

Shoira bu kun onasini bayram bilan qutlamoqda va she’mi ayni shu bahor ayyomi bilan onasiga
bag‘ishlab yozadi. Onasini tezroq tillarang liboslarini Kiyishga, oppog ro‘mollarini o‘rashga undaydi.
Ammo hamon ro‘zg‘or ishlari bilan ovora onasiga garab, shunday kunda ham tashvish-la yurganiga
achinadi:

Shu tongda ham sen tashvish bilan band,
Un elayapsanmi, sen turaqol, kiyin [2, 160-161].

Shoira onasiga ilk bahorni tasvirlar ekan, uni ham oz tuyg‘ulariga hamroh, sherik gilgisi, galbiga
guvonch va go‘zallik olib kirmoqchi bo‘ladi.

Huzurbaxsh, bu hayot uzzukun chalib nay
Bor bisot quvonchin baxsh etsin senga [2, 160-161].

Keyingi yillarda ham shoira o‘nga yagin onasiga bag‘ishlovlar yozdi. Har birida onasidan uzr
tiladi, o‘tmishini eslab afsus tortdi. Amma shoiraning eng go‘zal bag‘ishlovlari onasiga atalgandi. Chunki
bu she’rlarda eng nafis tuyg‘ular, kechinmalar, samimiy izhorlar gog‘ozga to‘kilgan. Bu bag‘ishlovlarda
shoira ijodkor shaxs sifatida emas beg‘ubor, samimiy bir qiz, ba’zan sho‘x, ba’zan quvliklaridan o‘ksigan
farzand hamda nozik galbli, inja tuyg‘uli ayol giyofasida gavdalanar, ko‘ngil olami va ruhiyat
dunyosining go‘zal manzaralari yaqgol aks etib turardi.

Quitlibeka Rahimboyeva ijodida onaga bag‘ishlovlar uchramasa-da, ammo maktub shaklida
yozilgan birinchi va ikkinchi sahifadan iborat she’rlar mavjud.

Uying yo‘q, deb gayg‘urmang sira,

Yaxshilar ko‘p — yashash giyinmas.
|

https://buxdu.uz/ 69

https://buxdu.uz



AYNIY VORISLARI Ne 2(5) (2024)
XALQARO ELEKTRON JURNAL

Uy ham bo‘lar, bo‘lar zar zirak,
Ruhim gashshoq yurmasam shu, bas [3, 87].

Mazkur “Onamga xatlar” sarlavhali she’r 1984-yilda chop etilagan “Uzun kunduzlar” kitobiga
kiritilgan. Shoiraning 30 yoshlar ustida yozgan she’ridir. Bandda ifodalangan mazmundan anglashimiz
mumkinki, shoiraning hamon uysiz yurganidan onasi doim qgayg‘uradi. Albatta, shoiraning onasi ham
farzandini bosh sugadigan bir go‘shasi bo‘lishini istaydi. Ammo shoira uchun bu muhim emas,
“Yaxshilar ko‘p — yashash qiyinmas” deya onasining ko‘ngliga taskin beradi. Ayni ahvolidan balki
onasining ortigcha gayg‘urmasligi uchunmi, boriga shukrona aytadi. Uy, zar ziraklari bo‘lmasa-da,
“ruhim qashshoq yurmasam, bo‘ldi” deya yozadi. Bu jumlalar shoira iztiroblarini, hasb-u holini
mujassam etgan. Bu satrlar shoira galbidan og‘riglar, alam va iztiroblar bilan sizib chigar ekan, shu onda
ko‘zlari yoshlangan bo‘lsa, ajab emas. Shuning uchun ham shoira “rostin yozmoq biroz og‘irdir” deya
o‘ksinadi.

Oz yozasan, deb tortmang tashvish,
Quvonchim ham yupanchim she’rdir.
Satr bitmoq juda oson ish,

Rostin yozmoq biroz og‘irdir [3, 87] .

Aslida ham bunday satrlar bitish, achchiq hagigat bilan yuzma-yuz kelmoglikdir. Shoira onasiga
maktub yozar ekan, bu maktubning onasiga yetib borishini u gadar istamaydi. Chunki iztirob va alamlar
bilan yozilgan satrlar bilan onasini ham o‘zi kabi huzursiz, halovatsiz gilmogni istamaydi. Ammo
g‘ussaga to‘lgan shoira garchi onasiga yubormasa-da, xayolan maktub orgali onayizori bilan sirlashadi,
dardlashadi:

“Mish-mish” larga ishonmang, qo‘ying,
Ermak emas menga muhabbat.

Bir odamni jon gadar suydim,

Oc‘shani deb o‘tarman faqat [3, 87].

Navbatdagi bandda shoira muhabbatidan so‘z ochib, onasiga “mish-mish” larga ishonmasligini,
ermak uchun sevmaganini va o‘sha insonni jon gadar suyushini, fagat o‘shani deb yashashini, butun
umrini muhabbatiga bag‘ishlashini yozadi. Ammo bu satrlarni yozmoq shoira uchun, albatta, oson
emasdi. Hech bir farzand onasiga yolg‘on so‘ylay olmaganidek, shoira ham yolg‘on so‘ylamaydi, uning
uchun ganchalik og‘ir bo‘lsa-da, hagigatlar bilan yuzma-yuz bo‘ladi.

Nodira Afoq ijodida ham onaga bag‘ishlovlar uchramasa-da, maktub uchraydi. Shoiraning 1997-
yilda nashr etilgan ilk she’riy to‘plamidan joy olgan “Onamga xat” she’ri ham mazmunan Qutlibekaning
maktubiga o‘xshash. N.Afoq ham Qutlibeka singari maktub orgali onasi bilan dardlashadi, unga
sog‘inchlar yo‘llaydi:

Ona, senga xat yozgim keldi,

G‘oyibona gilay deb gurung.

Ona, senga dard yozgim keldi,

Garchand ko‘pdir oz tashvishlaring [4, 42].

O‘zbek she’riyatida ayol shoiralarning onaga maktub yo‘llashi, g‘oyibona suhbat qurishi tabiiy
holdir. Shoira onasiga maktub yozar ekan, magsadini ilk avval anglatadi. Birinchi misrada “xat yozgim
keldi” desa, ikkinchi misrada “dard yozgim keldi” deya oshkor yozadi. Ammo qiz onasining tashvishi
ustiga tashvish bo‘layotganidan hijolat tortadi.

Senga aytsam ranjima biroq,
Men ham sening zarrangman axir.
Kiftlarimda sharaf va gunoh,
Uni sensiz ko‘tarmoq og‘ir [4, 42].

Shoira onasiga dardlarini to‘kib solar ekan, undan ranjimasligini aytib, boshga farzandlaring kabi
“men ham sening zarrangman axir” deya onasining zurriyodi ekanligini yana bir bor eslatib qo‘yadi.
Shoir onasidan boshqga dardini aytadigan, g‘amlariga sherik bo‘ladigan boshga bir kimsa yo‘qligini
ugtirmoqchi bo‘ladi. Kiftlaridagi sharaf va gunohni ko‘tarib yurish bir o‘ziga og‘irlik gilishini yozadi.

Xulosa. Demak, yuqoridagi kabi bag‘ishlov va maktub she’rlarda intim satrlar, ichki va shaxsiy

sirlar, kechinmalar, ijodkor ichki dunyosi bor bo‘y-basti, haqiqatlari bilan aks etib turadi. Bu she’rlar
I —
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orgali o‘quvchi ijodkorni shaxs sifatida taniydi, inson sifatida butun dard va og‘riglari bilan anglaydi.
Bunday she’rlar shoirga oz ruhiyati dunyosi, galbida yaginlariga bo‘lgan samimiy munosabatlarini,
izhorlarini, sog‘inch, mehr-u muhabbatlarini ochigq oshkor etmoq imkonini beradi.
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NAVRUZ HOLIDAY VIEWS IN BUKHARA REGION

Annotatsiya. Navro‘z ming yillar davomida ko‘plab Sharg xalglari tomonidan milliy bayram
sifatida keng nishonlanib kelinmoqgda. U hagida turli xalq ertaklari, qo‘shiglari, rivoyatlari bor. Navro‘z
tarixining an’analari asrlarga borib taqaladi, hozir ham e’zozlanib, ulug‘lanib kelinmoqgda. Tabiatning erta
uyg‘onishini tarannum etish, baraka tilash an’analarini o‘zida mujassam etgan Navro‘z ayyomining
nishonlanishi ham fasllarning jazirama ogibatlarini anglatardi. Qadimgi ajdodlarimiz bahorgi tengkunlik
kunida bir gancha marosimlarni o‘tkazgan. Ular orasida Navro‘z o‘zining g‘ayrati, kuch-gayrati bilan
yosh-u gari uchun alohida o‘rin tutgan. Buning uchun xalq uni avloddan-avlodga sevib, ¢’zozlab kelgan.
Zero, bolalarning Navro‘z bayramida qatnashishi yaxshi belgi hisoblangan. Boshgalar, Navro‘zda
tugilgan bolalar omadli va xarakterli, alohida hurmatga loyiq deb hisoblanadilar. Shuning uchun ham
gadimgi xalglar Navro‘z bayramini ba’zi mifologik kultlar bilan bog‘lab, ezgulikning yovuz kuchlar
ustidan g‘alaba qozonish kuni sifatida yaratilgan Yangi yil bayramlarini asosan ziyoratgohlarda
nishonlaganlar.

Kalit so‘zlar: Navro‘z, Buxoro, Sharq xalglari, tarixiy binolar, Navro‘zga xos taomlar, Navro‘z
sayli.

AHHOTa].ll/lﬂ. Hapr3 IIUPOKO OTMEYACTCSA KaK HaLII/IOHaJILHLIfI npa3saHuK MHOT'MMH HapoAdaMH
Bocroka na IMPOTSKECHUN TeICAueneThii. O HEM CIIOKEHBI Pa3IMYHbIC HAPOJAHBIC CKAa3KH, NIECHU, JICTCHABL
u pacckasbl. Tpaauiuu uctopun HaBpysa yXxonsT B TyOb BEKOB, IO CHX IIOP YTATCS W IPOCIABIISIOTCS.
[IpasmHoBanne mnpazguuka HaBpys3, BoIwomaromero B cede Tpaguldd MPOCIABICHUS pPaHHEro
MPOOYXIEHUS TIPUPOMABI U TIOKETaHus OJiar, O3Ha4yalio M ITOCIENCTBUS JKapKoro BpeMeHH roxaa. Hamm
JpEBHUE TIPEAKU MPOBOAMIM Psii LIEPEMOHHUI B JeHb BeceHHero paBHojeHcTBUA. Cpenn Hux Haspys
3aHsJ1 0c000€ MECTO CBOWIM DHTY3Ma3MOM M JHEPTHeH ISl MOJIOABIX W CTApBIX. 3a 3TO HAPOJ JIOOWI U
IIOYHTaJI €0 U3 MOKOJICHUA B IIOKOJICHHUC. BG,Z[I: ydacTtue ):[eTeﬁ B Hapr3e CYUTAJIOCh XOPOIIIHMM 3HAKOM.
Hpyrue, nern, poxxaenHele B HaBpy3, CUHMTAIOTCS yAAaWIMBBIMH, OONAIAONINMH XapakTepoM U
34CJIy>KMBAarOIMMH ocoboro YBaXKXCHU. Nmenno MMO3TOMY IAPCBHUC HAPOJbI CBA3BIBAJIA IPA3JHOBAHUC
Hapr3a C HEKOTOPBIMU MI/I(l)OJIOFI/I‘-IeCKI/IMI/I KyJIbTaMU U OTMCYAJIM HOBOI'OJHUE TOPIKECTBA, KOTOPHBIC
co3JaBaJIMCh KaK ACHb H06G,Z[BI ;[06pa HaJ 3JIbIMU CUJIaMU, TPEUMYIICCTBECHHO B CBATUJIUIIAX WUJIA BOIM3H
HHUX.

Karwuesbie cioBa: Haspys, byxapa, Hapoas! BocToka, nctopuyeckue nmocTpoiiku, GupMeHHbIe
omona HaBpysa Haspys Caitnu.

Abstract. Navruz has been widely celebrated as a national holiday by many Eastern nations for
thousands of years. There are various folk tales, songs, legends, and stories about him. The traditions of
Navruz history goes back centuries, are still honored and glorified. The celebration of Navruz holiday,
which embodies the traditions of glorifying the early awakening of nature and wishing blessings, also
meant the consequences of hot seasons. Our ancient ancestors held a number of ceremonies on the spring
equinox. Among them, Navruz has taken a special place with its enthusiasm and energy for young and
old. For this, the people loved and honored him from generation to generation. For, children’s
participation in Navruz was considered a good sign. Others, children born in Navruz are considered lucky
and have character and are considered worthy of special respect. That’s why the ancient peoples
connected Navroz celebrations with some mythological cults and celebrated New Year’s celebrations,
which were created as the day of victory of goodness over evil forces, mainly in or near shrines.

Key words: Navruz, Bukhara, Eastern nations, historical buildings, Navruz special dishes Navruz
Sayli

Introduction. Navruz has been widely celebrated as a national holiday by many Eastern nations

for thousands of years. There are various folk tales, songs, legends, and stories about him. The traditions
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of Navruz, whose history goes back centuries, are still honored and glorified. With the independence
years in the historical calls of our president, it gained even more value. Navruz is a very ancient holiday.
It was celebrated even before Islam, and it is not a religious holiday. Navruz was misinterpreted, and its
celebration was unfairly restricted during the celebrations. The first President of our country, LA.
Karimov: Navruz is the most ancient, original national holiday for us, free from different ideologies and
policies, it meets our traditions and values to renounce all malice, grudges and conflicts, and to appreciate
the value of a peaceful life. The glorification of harmony and solidarity, mutual respect, and solidarity
among peoples is a priceless wealth, and the Navruz holiday with its invitations is in perfect harmony
with the views of our people. Because it has such a deep meaning and meaning, he explained its meaning
clearly and concisely, saying that we will spend our Eastern New Year as a national holiday.

Main part. The celebration of Navruz, which embodies the traditions of glorifying the early
awakening of nature and wishing blessings, also marks the defeat of the winter forces to which
Ajidahaka-Bivarasp belongs, as well as the part attributed to Ahura — the consequences of the hot seasons.
Meant That’s why the ancient people connected Navruz celebrations with some mythological cults and
celebrated New Year’s celebrations, which were created as the day of victory of goodness over evil
forces, mainly in or near shrines. In Bukhara, this ceremony was organized mainly in the shrine of
Bahauddin Balogardon.

Navruz, which means a new, happy day, is celebrated on the spring equinox, that is, around
March 21-22. Again, through the Sassanids, it was turned into a state holiday and celebrated in the
summer, the longest day, on June 21-22. Our ancestors hold a number of ceremonies on the spring
equinox. Among them, Navruz was celebrated with enthusiasm and energy, whether big or small. Hence,
the people loved and honored over. The participation of children in Navruz was considered a good sign.
Children who were born in Navruz are considered lucky and have character and are considered worthy of
special respect. Boys born on this day are named Navruz, and girls are named Navruzoy, Bahoroy,
Gulbahor, and Lola. It is considered that the new development will have a successful outcome with their
participation. As the ambassador of Navruz, when children saw a tree that sprouted in early spring, they
made bouquets from it, wore garlands on their heads, fell in love with the prospect of the elderly, walked
from yard to yard and received their blessings. They announced the arrival of spring by singing the song
“Boychechak” and sharing flowers. When the song was finished, the children were applauded while the
elders were praying. They rubbed the rosary on their eyes and wished for peace and stability and
blessings for the country. After that, the housewives distributed gifts and sweets to the children. The
children shared those with each other.

Boychechagim boylandi, Qozon tola ayrondi....

Children know this song very well. “Boy” means the god, and “chechak” means flower. The first
flower that opens in the spring is considered as the flower of God among the people, and it is honored as
an auspicious flower, a divine flower.

Results and Discussions. Before Navruz, seven rows of seeds of seven types of grain crops were
planted. These consisted of wheat, barley, flax, millet, peas, oats, and rice. Depending on their growth, the
level of productivity of the year is estimated. Water was sprinkled on the ground. With this, it is desirable
to have water and livestock throughout the year. On this day, people exchanged gifts, grudges were
forgotten, and wars were stopped. There are seven different dishes on the Navruz table, and these dishes
begin with the sound “sin” in the Arabic script. These consisted of hazorispand (sipand), apple (seb),
sesame seeds (sedona), sinjid (olive oil), vinegar, garlic, sabzi (wheat grass). In the center of the table are
seven branches of trees such as willow, olive, quince, pomegranate, and mulberry. The pink color is
placed in one container and pure water in another container. Fruit tree leaves are thrown on clean water.
Bread, yoghurt, milk, cheese, dyed eggs, chicken meat, dried fruits, nuts, almonds, pistachios, fish, and
glass (mirror) are placed on the table. The candles lit for the Navruz table are supposed to burn until the
end. Also, special dishes such as “Goja soup, Sumalak, and Halim “were prepared for the table. In
addition, Navruz festivities lasted for forty days, mostly until the middle of May, and included various
ceremonies. Rituals such as sumalak, boychechak, and lola sayli (the red flower of the fair) are considered
to be part of Navruz and are canceled during this period. In some places, people used to tell fortunes by
looking at children’s playing in the spring. It is said that if children play peacefully, friendly, and
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cheerfully, the year will be good, but if they quarrel and play loudly, the year will be turbulent and
difficult. On Navruz days, in Bukhara, Muchal ceremonies are usually canceled for children who have
turned 12 and turned 13. The Muchal ceremony is held when the child is born in the year of the animal
named after the year of that name. Let’s say that this year, boys and girls who were born twelve years ago
in the year of the rock and are now turning 13 years old are celebrating. Both the girl and the boy who are
celebrating the Muchal ceremony are dressed in white clothes from head to toe on Navruz morning. It is
intended that the future of these children will be bright and happy. A compact banquet table is spread on
them, and this auspicious day is celebrated together with relatives, teachers, and friends of the child. On
the morning of Navruz, both the girl and the boy who are celebrating the Muchal ceremony are dressed in
white clothes from head to toe. With this, the future of these children will be bright and happy. A compact
banquet table is spread on them, and this auspicious day is celebrated with relatives, teachers, and friends.
According to the well-known folklorist Ohunjon Safarov from Bukhara, in the 1960s, in the middle of the
house, where the table was spread with a large number of dishes, special zagoma-scales were hung from
galvir-like dishes with leather bottoms, on which they put a child who was being tortured, and baldness
stolen by this child. After that, they threw the child on the table, divided the baldness of his weight
equally among the people around the table, and shared the meal. This is called a share. The custom of
distribution of shares on behalf of those celebrating Muchal is still present in Bukhara.

Spring season in ancient Bukhara, social “Guli surh sayli” during Navruz period. It was formed
on the basis of our people’s ancient totemistic views on flowers and has a long history. The red flower is
unique in early spring when the tulips and tulips open. On this day, the residents of the city spread out
from Nomozgoh square to Shirbudunu Bahauddin shrine. For this purpose, the names of the places of the
village in the folk terms that are considered a separate language. Including:

Ark oldida gul sayli,
Gul sayliga kel mayli.
Bahouddin chorlaydi,
Erta sahar nahori

He said, among the famous historical monuments that have become a symbol of Bukhara, the
name of Ark, Bahauddin Nagshband shrine, is mentioned. During the festival, the popular dishes of
Bukhara, especially” Halimpazlik, Halasapzlik” cooking, and kabob cooking, were on the rise. For this
reason, the national term for these dishes is presented in terms of the sayl:

Halisa- is a food of fair
Kochi- symbolized as a food of athletes
Halim- symbolized as a food of wise-man

During the flower procession, young men and women dressed in golden clothes, robes, and lovers
tried to reveal their inner feelings to each other so there is a special reference in the terms of “Sayil”
flower red: on the day of Sayil everyone is asked to forget old grudges and worries, to be in harmony with
each other and celebrate with a good mood. In particular, the heads of orphans were patted on the day of
the feast. Elderly, sick, lonely people were reported. Their consciousness is raised. The memory of the
shooters is remembered. During the feasts of Sayil trumpets, trumpets and drums fill the surroundings. In
the fields of Sayil, wrestlers fight, “Ko‘pkari” on one side, cock or ram fighting on the other side,
gatekeeper on the other side, curiosity and clowning, puppet shows are in full swing. And on the day of
the fair, the stalls of artisans are fuller and more crowded than ever:

Rastalar buncha dolob,
Guldan tayyorlang sharob.

It is strongly condemned to drink alcohol, start a fight, spoil the mood of people. Sayil was led
and controlled by the elders. Because of the popularity of “the Guli Surkh” holiday in Bukhara in the
form of such a big celebration, mass parade, guests from other places also visited. Bukharans considered
it a merit to participate in the Sayil flower parade. On this day, everyone tried to plant a sapling and
contribute a little to this public event:

Har bahorda shu odat,
Xalq ogzida rivoyat,

Bittadan nihol ekish,
[
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Guli surxga sadoqgat.
Gul sayliga bormoq ham,
Bilib qoying bir savob.

So, the land of Bukhara has such unique ancient and traditional traditions. It is important for the
younger generation to know about them. Navruz Udums, which embody the oldest spiritual traditions of
our people, organize the public and call for new creative works, can have a spiritual and aesthetic effect
on the education of a mature generation, and first of all, they can fulfill the role of an important tool in
educating young people with loyalty.

Conclusions. There are also darveeshs related to Navruz, which are celebrated differently in
different regions. In particular, if you want to live in Bukhara, it is recommended. First of all, the issue of
food is agreed upon. For “Darveshona food”, a cake is made of a kilogram of meat, charvi oil, and
products of 7 types of grain crops: barley, corn, beans, peas, mash, wheat groats, and millet. Uzbek
vegetables: carrots, turnips, and kadi (pumpkin) are used. Potatoes are not included. The table will be
fixed with the power of the people. Someone bakes bread. Someone adds sugar. Halvoytar is prepared
from it. It will be won. Somsa, ghoulki, and tuxum barak are cooked. Women, men, and children sit in a
circle separately. Prayers are read. Can be taken away from food. Those who have consecutive
condolence in their families are specially invited, but most of them try not to come. In Surkhandarya, it is
organized and shot in places where martyrs are considered. For example, if a number of people were
injured and died in the same place. For example, is it a river where people drown every year, is it a place
where a lot of car accidents happen, etc.
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COLOR SYMBOLS IN MODERN UZBEK POETRY

Abstract. Following article talks deals with the views on the symbol in modern Uzbek poetry, the
use of various colors as a symbol, their place in poetry, their meaning and use. In this case, the color
symbols are classified and the figurative meaning expressed on the basis of the selected object is
determined. It has also been studied that objects, words or concepts cause certain associations.

Key words: symbol, symbolic analysis, types of color symbols, poetic image, archetype.

AHHOTamMs. B maHHON cTaThe TOBOPHUTCS O B3TJIAAaX HA CUMBOJIBI B COBPEMEHHON y30EKCKOM
II093HUH, UCIIOJIB30BaHUU pa3m/1qH0131 KOHOpaTHBHOﬁ JICKCHUKH B Ka4€CTBC CUMBOJIOB, UX POJIM U MCCTC B
COBPEMEHHOM Y30€KCKOH MMOA3HH, X 3HAYCHUH W MCTOJIL30BaHUHA. B IpoBEenEHHOM aHAM3e CHMBOJIOB
HOI[06paHI>I Ppa3HbIC LIBE€TA U OMPCACIICHO UX MEPEHOCHOC 3HAYCHUC, BLIPAXKCHHOC HA OCHOBE BLI6paHHOFO
00BEKTa, a TAKKE PACCMOTPEH BOIPOC aCCOIHAIIHM, BRI3BAHHBIX OMPEACIEHHBIME MIPEAMETaMH, CIIOBAMHU
WU IIOHATUAMU.

KiroueBbie cjioBa: CHUMBOJI, CHUMBOJIMUECKUH aHaJIn3, THUIIbI IIBETOBBIX CHMBOJIOB, HOXTUYECKUI
o0pa3, apxeTHurl.

Annotatsiya. Ushbu magolada zamonaviy o°zbek she’riyatidagi ramzga bo‘lgan garashlar, turli xil
ranglarning ramz bo‘lib kelishi, ularning she’riyatdagi o‘rni, ma’no-mazmuni va go‘llanilishi hagida so‘z
yuritilgan. Bunda ranglar ramzlari tasnif gilingan va tanlangan obekt asosida ifodalangan ko‘chma —
timsoliy ma’no aniqlangan. Shuningdek, obektlar, so‘zlar yoki tushunchalar muayyan assotsiatsiyalarni
keltirib chigarishi o‘rganilgan.

Kalit so‘zlar: ramz, ramziy tahlil, rang ramzlari turlari, poetik obraz, arxitep.

Introduction. In the work of representatives of modern Uzbek poetry such as A. Oripov, E.
Vohidov, H. Khudoyberdiyeva, O. Hojiyeva, Kh. Davron, U. Azim, colors have expressed various
symbolic meanings. In fact, the symbolic images related to color in Uzbek poetry serve to express the
various situations and changes occurring in human mental climates in a relatively complete and effective
manner.

Main part and discussions. They can be grouped as follows:

1. White color.

Ogarganda sochlar eslaymiz,
Sarxush bahor, kuz o‘tganini.
Kimlarnidir rad etganmiz biz,
Kimlar bizni rad etganini [11,22].

In the above poem by Halima Khudoyberdiyeva, «grey (white) hair» is the passing of age, and
spring and autumn have expanded this meaning and expressed the transience of life. We know that hair is
originally black, and its graying means that a person's life has taken a step towards old age. The same
meaning of white color can be found in the work of Aydin Hajiyeva:

Onam qora sochlari

Bo‘Idi bora-bora oqg.

Ko‘p askarlar singari

Akam gaytmasdi biroq [9,48].

In this poem, written as a case study, the poet says that her mother's black hair turned white
because her brother did not return from the war. That is, white hair has been a symbol of sadness. Such a
content can be seen in the poems of Erkin Vahidov:

Bugungidek yana sahar turasan,
Ajratasan keraklarning keragin.

Sochlaringda bir tola oq ko‘rasan,
|
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Birinchi bor sanchganida yuraging [9,20].

It shows how the poet Uzbek woman gets up on time every morning, works tirelessly for her
children, and only when she loses her health and has a heart attack for the first time, she looks in the
mirror and sees that her black hair is white. That is, gray (white) hair has been a symbol of passing life.

In another poem by Aydin Hajiyeva, one can observe that the color white is symbolized in its own way:
Oq ro‘molin bir uchini yelkaga tashlab sipo,
Darvozada turar onam, go‘li ishga bormayin:
Tashvish bilan, mehnat bilan toligtirganday dunyo,
Ko‘zlari ham xira tortib bormoqdadir kun sayin [10,22].

In this poem about the mother's hard work all her life and as a result, she was tired and her eyes
dimmed, the white color came to the mother's headscarf as an adjective. Taking into account that the
poetess was born in Kyziltepa district of Navoi region, the inhabitants of this place wear a white scarf
only when they are members. So, in the poem, the white scarf is a symbol of mourning. Consequently, his
brother went to war and never came back.

Jabr bo‘ldi yurakka yolg‘iz

Mangu bitmas undagi chandiqg.

llon chiqdi, tanlab ikkimiz

Baxt bor deya ochgan oq sandiqg [10,26].

The story of the shake coming out of the white chest is in the Uzbek folk tale «Zumrad va
Kimmat». A snake comes out of a white chest, which the hero of the tale, Kimmat, opens, saying that
there are various ornaments and jewels. The poet also refers to this reality and uses the white chest as a
symbol of misfortune.

Na nozik kashfiyot bilan yaralmish,
Kulguga chayilgan oppoq yuzlaring.

Va yana ko‘zingdan yog‘du taralmish,
Va yana labingda sirli so‘zlaring.
Ruhimda sevgining pinhon sururi,
Bebaxtlik — oydindir, saodat — garo.
O‘lib ketish mumkin yoningda turib,
Qarshimda borliging tilsimi aro [13,126].

This poem by Usman Azim dedicated to the beloved, the combination of “white face” and “black
happiness” have created an artistic art of oxymoron. Happiness means joy, but we usually express
happiness in white and unhappiness in black. The poet did the oxymoron of happiness as black and
unhappiness as moon. In addition, there is a metaphor in “the face washes with laughter”.

O‘raladi bo‘ynimga

Oyning oppoq bilagi.

Ushaldi bor tilagim...
Baxtning qo‘lidan o‘pib,
Kelayapti yig‘lagim [13,147].

In this poetic passage, there is a metaphor in the word moon, a beautiful place is meant by moon.
Because it is not true that the moon in the sky wraps its wrist around the neck. Describing the wrist as
white shows the art of qualification.

2. Black color. It is observed that black color has expressed several symbolic meanings in modern
poetry. In particular, this color is mentioned in the works of Abdulla Oripov as a quality of short hair and
represents a symbol of sophistication:

Seni ko‘ray dedim — tonglarim otdi,

Orazing yorishib, tunni berkitdi.

Lekin gora soching yuzingga tushgach,

Yana tun boshlandi, quyosh ham botdi [12, 61].

In the above lines, the white and moony faces of the yor are compared to the dawn and the light
radiating from it, and when the black hair spreads, it is compared to the night covering the day (sun). The
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poet managed to create a beautiful expression by using black color in one sentence as a description of
both hair and night.

Khurshid Davron uses black and blue harmoniously to describe the autumn landscape:

Qora tunda so‘ldi yaproq —
So‘nggi yaprog.

Vujudlarda so‘ndi titroq,
Tindi tuproq.

Qushlar uchdi tong oldidan —
ko‘k surmarang.

Ufglarga urildi-da,

sindi jarang [14,28].

The previous paragraph describes the state of falling leaves in autumn. The fading of the last leaf
in the dark night is a sign of this. The use of black night qualification has been around for a long time.
Indeed, the night is dark and black. But here, the sad state of withering leaves exaggerates the blackness
of the night and imposes the spirit of cruelty on it. Also, the trembling of an autumn leaf on a tree is
compared to the trembling of the human heart from fear or surprise. In the next paragraph, another
situation in autumn is about the flight of birds to warmer countries as soon as it gets cold. Blue and
antimony were used here for morning. If we take into account that morning is said to be the time when the
sun has not yet risen, it is bright and gloomy, it is correct that the poet describes the morning as blue and
dark, like blacker. And when the birds hit the horizon, something breaks, and the sun rises and the day
brightens.

3. Blue and green colors. Usman Azim uses blue and green to describe autumn gardens:

Bog‘larga kuz keldi bunchalar erta!

Ammo yam-yashildir hanuz bu daraxt —
Xazonrez turadi goshida karaxt:

Demak, u Ollohning oldida erka,

Demak, uni sevar yoz atalmish baxt [15,16].

Despite the fact that autumn has come to the gardens and the leaves of the trees begin to turn
yellow, the tree whose leaves are still green attracts the poet's attention. If falling of leaves did not affect
him, then this is the power and blessing of Allah. Green color in the autumn landscape gives hope to a
person. Such an image is found in another poem:

Garchi barglar ko‘m-ko‘k,
Ildizlar hushyor.

Otash kunlaring yo‘q

O, parvardigor [15,19].

It is said that even at the beginning of September, although the leaves are still blue, if green, you
cannot find the fiery days of summer. In this case, the blue color was used instead of green and
represented the meaning of shining. In another poem by Usman Azim, we can see a contrast to the above
situations:

Yam-yashil bog* ichra
Yaproq sarg‘aydi.
Ko‘nglimda bir nozik
Titroq sarg‘aydi [15,21].

If above we saw a green tree in the autumn yellow gardens, now it is depicted that a leaf has
turned yellow in the green garden. In this, of course, it is not about yellow and green gardens, but it has
been a symbol of human life. Such a situation can happen in the life of every person: in our very
depressed and sad state, some spark of happiness can comfort us or give us hope for better days. And on
the contrary, when all our dreams come true and we build a castle of happiness, the sadness in some
corner of our heart hurts a person.

In Usman Azim's poetry, references to the color green are often found:

Yashillikni bog°

Junjikib yechdi.
1
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Yozni sevardim
U mendan kechdi [15,23].

The poet expressed the sentence “Autumn has come” in an artistic way using the art of
revitalization: the garden took off its green dress, which had become pale from the cool air, | loved
summer, it passed away from me, that is, summer left and autumn came.

The symbolic meaning of green color is very wide. Green is a spring color. Green color is a
symbol of renewal, revival. At the same time, it represents the color of life, balance and harmony.

Yashillandi keyin birma-bir

Dala, chorbog‘, omonat ko“prik.
Dovuchchadek mo‘ltirab boqdi,
Qo‘shni bogga tushgan bolalik [14,28].

Khurshid Davron describes each stage of life in different colors. In his childhood, the world, the
streets, and even the dark night seem white. As a person matures, his tree of life turns green and shines.
Then, in middle age, when he understood the world, the true nature of people, and passed through various
trials, human life became calm and blue. During this period, a person begins to try to understand himself.
When you understand the meaning and value of life, the white, green and blue colors are mixed and the
light becomes dim. At this time, the above colors cannot be found, they can only be seen in dreams. At
such a time, white drops from sad eyes remain on white hairs. The poet expressed the birth, growth and
death of a person with the combination of white, green and blue colors with very beautiful findings.

4. Yellow color. In poetry, yellow comes with synonyms such as zafar, zar, tillarang. However,
these synonyms have subtle semantic differences. This can be observed in Aydin Hajiyeva's poems:

Men bahorning ko‘nglini topdim,
Uchirdi gul arg‘imchoglarda.

Kuzning za’far libosin o‘pdim,

Zar yaproglar terdim bog*larda [10,36].

The poetess uses expressions such as her triumphal dress and golden leaves to describe the natural
landscape of autumn. The words za'far and zar mean yellow. In another poem, yellowing leaves are
described as golden:

Daraxtlarning tepa shoxida
Ko‘zni olar tillarang yaprog.
Butun mehrin gul dudog‘ida
Tutgazadi insonga tuproq [10,40].

Autumn nature is so special that it has a strange mystery. This can be seen in its dazzling leaves,
which are sometimes yellow, sometimes reddish, sometimes golden, sometimes fiery. The poet also sees
this landscape with golden leaves. In autumn, the soil gives all its love to man in the lip of the flower, for
example in the bud.

5. Red color. In the poetry of the independence period, in the period when the events of the past
are undergoing artistic scrutiny, in symbolizing the period of the tyranny of the invaders in our history,
not the traditional black color, but the red color served to express the idea and artistic intention of the
creators:

Qip-qizil turnani kutdim o‘ttiz yil,
Yechay deb bo‘ynidan billur halgani,
Otamga shifolar so‘rdim o‘ttiz vyil,
Rahm gani?

Shafqat gani? [8, 20]

In the above verses taken from Abduvali Qutbiddin's poem, what the lyrical hero is waiting for is a
“red crane” — a symbol of paradise promised by the regime of that time. The red symbol made it possible
to effectively and uniquely express the problem of a person who could not reach heaven and got lost
following a mirage. Analyzing the symbolic images related to color in the poet's poems, including the
poems related to the color red, N. Jumatova said that these images were selected from social life, and the
symbolic images in them are directly related to the realities that occur in our lives. showed the organic

connection based on examples [11].
|

https://buxdu.uz/ 79

https://buxdu.uz



AYNIY VORISLARI Ne 2(5) (2024)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Red color also has a special place in Halima Khudoyberdiyeva's work:
Onaginam,
Dorilamon kunlar keldi, shafaglari ol,
Qayon bogsang shaylanishlar va sozlashlar tor.
Olcha gulin ko‘zlaringga surtasan behol:
“Bu kunlarga yetganlar bor, yetmaganlar bor” [13, 25].

In this poem, which expresses gratitude for reaching the days of independence and freedom, there is an
appeal to the color red. It can be said that what is the connection between red color and independence. In the
passage, it is said that the dawns have come, that is, the red days have come. The question arises: has the dawn never
reddened to this day? There is a symbolic meaning in this: there is a popular belief that when the sun sets on the
horizon, the next day will be even hotter. In the cold and harsh days of winter, the people’s living conditions became
worse and they faced great difficulties, so they dreamed that they would be able to reach spring and warm days. The
poet compares the oppressed people under the dictatorial regime to the people who have suffered the wrath of
winter, and when she says that now the days with red dawns have come, the winds of independence and freedom
have come into our lives. As our mothers who have reached valleys say, «there are those who have reached these
days of freedom, and there are those who have not». We can also see a positive view of red color in the following
poem by the poetess:

Goh qgip-qizil gullarga ko‘mib,

Bir olam baxt yo‘llaydir olam.
Sipgorarmiz ko‘zimiz yumib,

Zardob to‘la gadahlarni ham [13, 35].

This poem is about life's ups and downs, good and bad days, happy and sad days. Human life is sometimes
covered with crimson flowers and filled with happiness, and sometimes it is necessary to drink whey among the
sweet wines of happiness. In this sense, red color has been a symbol of complete happiness.

Conclusion. In general, it is observed that the colors white, black, blue, green, and red have different
symbolic meanings in modern Uzbek poetry. In this respect, white color is a symbol of life (Halima
Khudoyberdiyeva), old age (E. Vahidov), sadness, mourning (O. Hojiyeva); black color (A. Oripov), night (Kh.
Davron); blue and green colors are life, renewal, living (Kh. Davron, U. Azim); yellow autumn (Oydin Hajiyeva);
red color has been a symbol of the former regime (A. Qutbiddin), independence (Aydin Hajiyeva). As we can see
colors have lots of symbolic meanings in Uzbek poetry. They help the poems represent the features, characteristics
and give a symbolic meaning of focused things.
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ADABIY PARALLEL JANRI METODOLOGIYASI XUSUSIDA

Annotatsiya. O‘zbek adabiyotshunosligi va tangidchiligida janrlar paydo bo‘lishi nugtayi
nazaridan tarixan vujudga kelgan butunlik bo‘lib, turli adabiy va tanqgidiy asarlardagi xususiyatlarni
o‘zida mujassamlashtiradi. Mazkur tizimning yuzaga kelishi adabiy-estetik va tanqidiy tafakkur
taragqgiyotining zarur qonuniyatlaridan biri sanaladi. Jahon va o‘zbek  adabiyotshunosligi va
tangidchiligida adabiy parallelning adabiy jarayondagi o‘ziga xos o‘rni, adabiyotning yuksalishidagi
ahamiyati, adabiyotshunos va munaqgidlar faoliyatida keng qo‘llanilishi uni ilmiy jihatdan tadgiq etish
zarurligini ko‘rsatadi. Magolada adabiy parallel janrini o‘rganish uchun muhim bo‘lgan giyoslash
metodologiyasi, xususan, giyosiy-tarixiy va giyosiy - tipologik metodlar, ularning janrning yuzaga
kelishidagi ahamiyati hagida fikr yuritilgan.

Kalit so‘zlar: adabiy parallel, metodologiya, tipologiya, giyosiy- tarixiy metod, qiyosiy-
tipologik metod.

AHHOTaHI/Iﬂ. C ToukH 3p€HUSA BO3HUKHOBCHHA XaHPOB B y366KCKOM JIUTEPATYPOBEACHUU U
KpUTHKE C(HOPMUPOBATIOCH UCTOPUYECKH CIIOXKHBIIEECS LIEI0e, COUeTarIIee B ce0e YepThl Pa3IMUHBIX
JINTEPATyPHO-KPUTHUECKUX MPOU3BENCHUN. BO3HUKHOBEHHE JTOM CHCTEMBI CUMTAETCS OJHUM U3
H606X0,[[I/IMI>IX 3aKOHOB JId Pa3BUTUSA HHTepaTypHOﬁ OCTCTHUKU U KPUTUICCKOT'O MBIIJICHUS. YHukanbpHas
POJIb INTEpaTYPHOH NapajlieNy B TUTEPATyPHOM IPOIIECCE B MUPOBOM M Y30EKCKOM JTUTEPATyPOBEICHIH
U KPUTHUKC, €€ 3HAYCHHUC B CTAHOBJICHUHU JIUTCPATYPblI U HIMPOKOEC HCIIOJIL30BAHUC B JACATCIILHOCTHU
JIUTEPATYPOBEIOB U KPUTHUKOB YKAa3bIBAIOT HA HEOOXOIMMOCTH €€ HAyYHOT'O WCCIeIOBaHMA. B cratbe
BCAYTCA pa3MbIIUICHUA O METOAOJIOTMH CPAaBHCHHUA, KOTOpas H606X0)_'LI/IM8. U U3YUCHUA JIMTCPATYPHOTO
napaJuI€JIbHOTO XaHpa, B YaCTHOCTH, O CPAaBHUTCIIbHO-UCTOPHUICCKOM U CPAaBHUTCIIBHO-TUITOJIOTHYCCKOM
MCTOJaX, U UX 3HAYCHUU B BOBHUKHOBCHHUHU JAHHOTO JKaHpa.

KuaroueBble ciaoBa: suTepaTypHas Mapajjielib, METOAOJOTHS, THIIONOTHSA, CpPaBHUTENBHO-
HCTOpI/I‘IeCKI/Iﬁ MECTOA, CpaBHI/ITeJ'ILHO-TI/IHOJ'IOFI/ILIGCKI/Iﬁ METOA.

Abstract. In Uzbek literary studies and criticism, the whole has historically arisen from the point
of view of the emergence of genres, combining features in various literary and critical works. The
emergence of this system is considered one of the necessary laws for the development of literary
aesthetics and critical thinking. The unique role of the literary parallel in the literary process in the world
and Uzbek literary studies and criticism, its importance in the rise of literature, and its widespread use in
the activities of literary scholars and critics indicate the need to research it scientifically. The article
reflects on the methodology of comparison, which is essential for the study of the literary parallel genre,
in particular, comparative-historical and comparative-typological methods, and their importance in the
occurrence of the genre.

Keywords: literary parallel, methodology, typology, comparative-historical method,
comparative-typological method.

Kirish. O‘zbek adabiy tangidchiligi janrlar tizimida mustaqil janr hisoblangan adabiy parallelning
o‘ziga xos xususiyatlarini ochish, janr tabiatini ilmiy-nazariy jihatdan tadgiq etish, uning genezisini
aniglash, badiiyati va kompozitsion xususiyatlarini ilmiy asosda yoritib berish bugungi kunda tangidchilik
oldida turgan dolzarb vazifalardan hisoblanadi. Bundan tashgari, adabiy parallelning adabiyotimizning
rivojida, tangidchilar faoliyatida, shuningdek, jamiyat estetik va badiiy tafakkuri taraqqiyotida tutgan
o‘rnini aniqlash, adabiy tanqidning boshqa janrlari bilan munosabatini ilmiy jihatdan chuqur o‘rganish
kabi masalalar ham o‘z yechimini kutmoqda. Metodologiya ilmiy tadqiqot metodlari va tamoyillari
to‘grisidagi ta’limotdir. Fanning barcha sohalarida ilmiy tadqiqot metodlari orqali tadqiqot usullari
shakllantiriladi. Fan, jumladan, adabiyotshunoslik ham o‘z tadgigot usullarini yuzaga keltiradi. Har
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ganday asarni tahlil gilish tadgigotchidan izchillik va yuksak ilmiylikni talab giladi. Bunda tadgigotchiga
ilmiy metodlar yordam beradi. Adabiy parallel janri ham o‘zining tadgiqot metodlari va tamoyillariga
ega. Bu metodlardan adabiy parallelning tabiati va janriy xususiyatlarini ochib berishda muhim rol
o‘ynaydi.

Asosiy gism. Adabiyotshunos olim Y. Borev har qanday san’at asarini tekshirish, tahlil qilishning
to‘rt bosqichdan iborat metodini tavsiya qiladi. Shuni nazarda tutish kerakki, har bir bosqich tafakkurda
kechadi, o‘zaro uzviy bog‘lanadi: tugal jarayonning aniq ko‘rinishlari shaklida ro‘y beradi. Ongda
kechadigan, o‘zaro bog‘liq bosqichlar deganda quyidagilar nazarda tutiladi:

1) predmet madaniy-tarixiy jarayondagi yangi hodisa sifatida kuzatiladi, muhimi, u dunyogarash
nugtai nazaridan ilk bahosini oladi;

2) asar yaqindan o‘rganiladi: turli metodlar (prinsiplar) nuqtayi nazaridan yondashiladi, tahlil
yo‘llari belgilanadi;

3) bevosita aloqa bosqichi: asar tahlil gilinadi, strukturasi, mohiyati o‘rganiladi,
uning aniq bahosi oydinlashadi, badiiy qimmati haqida fikr tug‘iladi;

4) umumlashtiruvchi bosqich: yuqoridagi uch bosgich natijalari yakunlanadi, sintezlashtirish
jarayoni ro‘y beradi, dastlabki xulosalar paydo bo‘ladi [14; 15]. Y.Borev metod tushunchasiga fikrlash
usuli (sposob mishlenie), metodologiya tushunchasiga metod nazariyasi (teoriya metoda), metodika
tushunchasiga metodning xususiy usullari tizimi tarzida garaydi. Y. Borev tavsiya etgan metod
san’atshunoslar, adabiyotshunoslar, adabiy tanqidchilar uchun birday ham taalluqlidir. Adabiyotshunoslar
adabiy parallel janriga mansub asarlar tahlil gilayotganlarida ham yuqoridagi bosgichlardan
foydalanadilar. Narsa va hodisalarning asosiy mazmun-mohiyati qiyoslash orgali yuzaga chigadi.
Umuman, borligda bir-biriga o‘xshash yoki zid, takrorlanib turuvchi predmetlar giyoslash obyekti bo‘lib
xizmat qiladi. “Tilshunoslikda turli tillar giyoslangani kabi, bir milliy adabiyotni boshqasi bilan yaxlit
holda giyoslash mumkin. U yoki bu yozuvchilar ijodini yoki ularning konkret asarlarini, badiiy
asarlarning syujeti, kompozitsion qurilishi, uslubi, g‘oyaviy mazmunini qiyosan o‘rganish imkoniyati
mavjud. San’at turlaridan biri bo‘lgan adabiyotni boshqa san‘at turlari, masalan, musiqa, tasviriy san’at,
opera va balet kabilar bilan giyoslash mumkin [8; 4]”.

Adabiy parallel janrining eng muhim janriy xususiyatlaridan biri tahlil etilayotgan obyektlarni
o‘zaro giyoslashdir. Shu sababdan ham adabiy parallel janrida giyoslash metodologiyasi, xususan,
giyosiy-tarixiy va giyosiy-tipologik kabi asosiy metodlardan foydalaniladi. Ushbu metodlar mohiyatiga
ko‘ra bir-biriga o‘xshab ketadi, ammo ayrim xususiyatlari bilan ajralib turadi.

Qiyosiy-tipologik metod nafagat adabiyot metadologiyasi sohasi, balki adabiyotshunoslik,
adabiyot tarixi, adabiyot nazariyasi, bibliografiya, matnshunoslik, manbaashunoslik, tarjimashunoslik
sohalari qatorida adabiy tanqid uchun ham muhim ahamiyatga ega va ular bilan chambarchas bog‘lig.
Akademik B.Nazarovning fikricha: “Tipologiya — vaqt va manzil, davr va zamondan qat’i nazar, turlicha
yaqin va uzoqlikdagi turli adiblar ijodi va milliy adabiyotlararo... har bir alohida san’atkor ijodida dunyo
va insonni ko‘rish hamda ularni badiiy aks ettirish masalalarida namoyon bo‘luvchi yaqinlik, o‘xshashlik,
mugobillik, hamonandlik, ayniyatdoshlikdir” [7;6]. Adabiy parallel janrida ham qiyosiy — tipologik
metoddan o‘rinli foydalanish muhim ahamiyat kasb etadi. Ammo bunda faqat hodisalarning o‘xshashligi
yoki farqlanishi aniglanib qolmasdan, ularni tahlil va talqin qilish, ilmiy, adabiy, estetik ahamiyatini ham
isbotlash zarur.

Natijalar va muhokama. Adabiy tanqid janrlari ular bahs yurituvchi munaqqidning o‘ziga x0s
mahorati, bayon etilayotgan fikrning originalligi, ijodkor va kitobxonga ta’siri va kun tartibiga
go‘yilayotgan masalalar, tahlillar, badiiy asarning o‘ziga xosligini ochib berish va hokazolar nugtayi
nazaridan muhim ahamiyatga egadir. Adabiy parallel adabiyotshunoslik va adabiy tangidchilik oldida
turgan magsad va vazifalarni targ‘ib gilishda, amalga oshirishda eng qulay, samarali janr hisoblanadi.
Adabiy parallel tub mohiyati bilan yozuvchining tarjimayi holiga ham, asarning g‘oyaviy-badiiy
xususiyatlari, adabiy-badiiy muammolarga ham daxl gila oladigan janrdir. Chunonchi, uning janriy
tabiatini belgilashda quyidagi mundarijaga ega bo‘lishi muhimdir:

adabiy parallelda giyoslanayotgan adiblarning shakllanish jarayoni va bunda davr va muhitning
ta“sirini ochish;
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davrning asosiy yo‘nalishlari va uning san’atkorlar ijodida tutgan o‘rnini oydinlashtirish, ijodkor
sifatida shakllanishida zamon va muhit ta’sirini ko‘rsatish;

uni namoyon etishda yozuvchi, ijodkor individual uslubining oziga xos girralarini ko‘rsatish;

yozuvchi shaxsi va ijodining muhim bosgichlari, bosgichga bo‘linish sabablarini ochib har bir
bosgichga xos bo‘lgan xususiyatlarni umumlashtirish asosiy o‘rinda turadi.

Sorbonna universitetining taniqli professori Abel Fransua Vilmenning fikricha, asarlarni qiyosiy-
tipologik metod orqali tahlil gilayotganda tadqiqotchi oradagi o‘ziga xoslikni ko‘rsatish uchun keraksiz
ikir-chikirlarga berilib ketadi, shu bilan birga, o‘xshashliklarni qayd etish istagida xususiyatlarni noto‘g"ri
talgin qiladi. Bunday noto‘g‘ri xulosa A.F.Vilmen tomonidan badiiy jarayonni qiyoslab o‘rganish usuli
faqat bir tomonlama talqin qilinishi natijasida kelib chiqqan bo‘lishi mumkin. Chunki qiyoslash usuliga
mayda bayonchilik, hatto syujet, obraz, peyzaj tasvirini to‘g‘ridan to‘g‘ri ko‘chirib olish, o‘ta o‘xshab
qolish ham xavf solishi mumkin. Shu kabi adabiy parallel janrida ham yuqoridagi fikrlarni inobatga olgan
holda giyosdan foydalanish zarur. Chunonchi, adabiy parallel ham o‘xshash adabiy hodisalarning janr,
uslub, gahramon tanlovi masalalariga ko‘proq e‘tibor qaratadi. Mana shu nuqtayi nazardan, negizida
tipologik tadqiqotlar turuvchi adabiy parallellar nafagat o‘xshash adabiy hodisalarni aniglashga, balki
giyoslanuvchi obyektlari o‘rtasidagi o‘ziga xos, original badiiy yechimlar ustida bahs yuritishi uning
asosiy janriy belgilaridan hisoblanadi. D. Dyurishinning quyidagi fikrlari ham adabiy parallel janrining
obyektlariga tegishli: “... o‘xshashlik va farqli jihatlarni faqatgina adabiy yo‘nalishlar, janr va janr
ko‘rinishlari doirasidagina emas, balki g‘oyaviy psixologik yo‘nalish, personajlar tavsifi, kompozisiya va
syujet qurilishi, motivlar, obraz tizimi hamda badiiy asar asosini tashkil etuvchi komponentlarni nazarda
tutgan holda ham tahlil etish kerak” [12; 183].

Bundan tashgari, adabiy parallellarni yaratishda qiyosiy- tarixiy metoddan ham keng
foydalaniladi. Qiyosiy-tarixiy metod XIX asr boshlarida tilshunoslikda va etnografiyada shakllangan;
keyinchalik jamiyatshunoslik (sotsiologiya), adabiyotshunoslik, hugugshunoslik, madaniyatshunoslik va
boshgalar sohalarda keng go‘llana boshlagan. Qiyosiy-tarixiy metodning nazariy asoslari A.Abbot [1],
D.Dion [2], A.Hiks [3], J.Mahoney [6], A. N. Veselovskiy [10], V.M.Jirmunskiy [13], N. I. Konrad
[18], A. Dima [11], A. Dyurishin [12] kabi olimlarning tadgiqotlarida atroflicha o‘rganilgan.
Adabiyotshunos G. Xalliyeva o‘zining tadgigotlarida giyosiy tahlil natijalarining xolisligini ta’minlash
shartlari sifatida quyidagilarni keltiradi:

“Birinchidan, qiyosiy tahlilni yakuniga yetkazmoqchi bo‘lgan tadgigotchi giyosiy
adabiyotshunoslikning nazariy, metodologik va metodik asoslarini bilishi kerak. Bu borada ular
bilishning nazariy va empirik vositalari imkoniyatlaridan unumli foydalana olishi lozim.

Ikkinchidan, giyosiy tahlil obyektlari mavjud bo‘lgan, mavjud yoki mavjud bo‘lishi mumkin
bo‘lgan muhitning xususiyatlari hisobga olinishi lozim. Boshgacha aytganda, ilmiy izlanuvchi, giyosiy
tahlil jarayoniga ta’sir etishi mumkin bo‘lgan barcha holatlarni tahlilga tortishi kerak.

Uchinchidan, giyoslash fagat statistik ma’lumot yig‘ish va ko‘rsatishdan iborat bo‘lib qolmasligi
kerak. Qiyoslash obyektlari to‘xtovsiz o‘zgaradi, tadgigotchilar ana shuni hisobga olishi kerak.
O‘rganilayotgan obyektlarning statistik manzarasi ularning dinamik xususiyatlari bilan to‘Idirilishi,
tadrijiy takomili ko‘rsatilishi kerak. Aks holda giyosiy hagiqgat to‘lagonli, xolis bo‘la olmaydi. Demak,
olib borilgan statistika, dinamika bilan birga tahlil va talgin gilinishi lozim.

To‘rtinchidan, tahlilda subyektivizmga yo‘l qo‘ymaslik. Soxta giyoslash, muayyan manfaatlarga
xizmat qilishi mumkin, lekin fan rivojiga xizmat qilmaydi. Ba’zi tadqiqotchilarning bir-biriga umuman
to‘g‘ri kelmaydigan filologik jihatlarni giyoslashi, ana shunday soxta giyoslashga olib keladi. Natijada,
giyosiy tahlil mazmuni va natijalari buzib ko‘rsatiladi, odamlarning ijtimoiy ongida noto‘g‘ri tushuncha
paydo bo‘ladi. Masalan, Abdulla Qodiriyning “O°‘tkan kunlar” asaridagi Otabekning ishqiy
sarguzashtlarini, Jorj Bayronning Don-Juan obrazi ishqiy sarguzashtlari bilan giyoslash kutilgan natijani
bermaydi”. Demak, giyosiy tahlilning asosiy qoidalari, talablari bajarilmasa, adabiy hodisalarni giyoslash
jarayoni kutilgan natijani bermaydi [4; 189]”. Chunonchi, “Pushkin va Oybek” [16] maqgolasida mana
shunday hodisani ko‘rish mumkin. Adabiy parallel janrida ham qiyoslanuvchi obyektlar yugorida
keltirilgan shartlar asosida giyoslansagina giyosiy tahlilda haggoniy, xolis natijaga erishish mumkin.
Bundan tashqari, adabiy parallelda quyidagi omillarni ham hisobga olish lozim:

I ———
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1. Qiyoslanayotgan obyektlarni to‘g‘ri tanlay olish. Bunda tanlab olingan obyektlarning mohiyati,
tipik belgilari bir-biriga mos keluvchi, ya’ni bir xil tizimga mansub bo‘lgan asarlar tanlab olinishi kerak.
Adabiyotshunoslikning zamonaviy tadgiq metodlari orgali adabiy hodisani yaxlit milliy adabiyot, adabiy
maktab, yo‘nalish va yozuvchi ijodidan tortib syujet qurilishi, she’r tuzilishi, janr ko‘rinishlari singari
kichik struktur birliklarga ajratish mumkin.

2. Tahlilning izchilligi. O‘rtasida muayyan aloqa bor deb taxmin qilingan har qanday ikkita badiiy
asarni tahlil qilishda eng oddiy elementlardan murakkablariga qarab borib, elementlar tizimidan iborat
bo‘lgan asarning o‘zi bilan tugatish, tahlil so‘ngida esa yakuniy xulosa chigarish lozim.

Adabiyotshunos B.Karimov giyosiy-tarixiy metoddan foydalanib, quyidagi yo‘nalishlarda ilmiy
tadqiqot olib borish mumkinligini ta’kidlaydi:

— dunyo adabiyoti durdonalari yoki milliy adabiyotning go‘zal namunalari o‘zaro giyoslanadi;

— adabiy asarlar yaratilgan davriga ko‘ra tagqoslab o‘rganiladi;

— bir milliy adabiyot vakillarining giyos uchun asosli asarlari o‘rganiladi;

— milliy adabiyot namunalari dunyo adabiyoti kontekstida tekshiriladi;

— adabiy jarayon yoki adabiyot tarixida mavjud adabiy hodisalarning fargli va o‘xshash girralari
tadqiq gilinadi;

— mavzu yoki ilmiy muammo nugtayi nazaridan o‘zaro yagin bo‘lgan adiblarning asarlari
tekshiriladi;

— adabiy-estetik evolyutsiyani kuzatishda ma’lum bir adib tomonidan yozilgan asarlar obyekt
gilib olinadi [5, 74].

Shu kabi adabiy parallel janrida yaratilayotgan tadgiqotlar ham yuqoridagi yo‘nalishlarda
yaratilishi mumkin. Masalan, tangidchi Abdug‘afur Rasulovning “Obi hayot” magqolasida jahon
adabiyotidagi “darbadarlik” mavzusi va Isajon Sultonning “Boqiy darbadar” romani o‘zaro giyoslanadi.
Bu milliy adabiyot namunalarining dunyo adabiyoti kontekstida tekshirilishi yo‘nalishiga misol bo‘ladi.
Yoki Shaxnoza To‘ychiyevaning “Cho‘lpon va Kamyu” deb nomlangan maqolasida deyarli bir davrda
yaratilgan “Kecha va Kunduz” hamda “Begona” romanlari qiyoslangan. Bu adabiy asarlarni yaratilgan
davriga ko‘ra tagqoslab o‘rganish yo‘nalishiga misol bo‘la oladi. A.Sabirdinovning “Oybek va Erxard”
maqolasida ikki shoir ijodiga xos mushtarak va fargli jihatlar tipologiyasi tadgiq gilinadi. Bu esa mavzu
yoki ilmiy muammo nuqtayi nazaridan o‘zaro yaqin bo‘lgan adiblarning asarlarining giyoslanishiga misol
bo‘la oladi. Demak, adabiy parallelda giyosiy-tarixiy metodning barcha yo‘nalishlari bo‘yicha tadgigotlar
olib borish mumkin. Bu esa qiyosiy-tarixiy metodning ham mazkur janr metodologiyasida muhim o‘rin
egallashini ko‘rsatadi.

Xulosa. Demak, adabiy parallel janrining eng muhim xususiyatlari giyoslashda, taggqoslashda
namoyon bo‘ladi. Janrning asosiy metodlari sifatida giyosiy-tipologik va giyosiy tarixiy metodlarni
ko‘rsatish mumkin. To‘g‘ri, adabiy parallellarni o‘rganishda adabiyotshunoslikning boshga metodlari
(germenevtik, struktural, psixologik, formal va bosh.)dan ham foydalaniladi, biroq mazkur janrning eng
muhim xususiyatlaridan bo‘lgan tagqoslash va analogiyani tahlil gilishda biz giyosiy metoddan ko‘proq
foydalanamiz. Atoqli adabiyotshunos N. Komilov ta’kidlaganidek: “Sharq-u G‘arb “adabiy-madaniy”
alogalaridagi tipologik ayniyatlarni butun yaxlitligi bilan ochib berish kabi muhimdan-muhim vazifalar
ham hali oldinda turibdi” [17, 16]. Mazkur vazifalarni bajaruvchi adabiy parallellarda milliy adabiyot
jahon adabiyotining tarkibiy qismi sifatida qaraladi wva tahlil qilinadi. Bu esa milliy
adabiyotshunosligimizni dunyo adabiyotshunosligi tarixida tutgan o‘rnini belgilash uchun zarur. Shu
sababli ham bugungi kunda yaratilayotgan adabiy parallellarni chugur ilmiy tahlil gilishimiz uchun janr
metodologiyasini o‘rganish muhim ahamiyat kasb etadi.
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O‘ZBEK MA’RIFATPARVARLIGI ADABIYOTINING SHAKLLANISH OMILLARI VA
O‘ZIGA XOS XUSUSIYATLARI

Annotatsiya. Magola o‘zbek adabiyotida “ma’rifatparvarlik” garashlarining gnezisi, shakllanish
omillarini tahlil giladi. Mumtoz adabiyot an’analari ma’rifatparvarlik adabiyotida yangicha estetik
garashlar bilan boyitilganligi hamda uning jadid adabiyotiga ta’siri masalasi xususida fikr yuritiladi.

Kalit so‘zlar: pand-nasihat, didaktik adabiyot, Qur’on, Hadis, “Avesto”, mumtoz adabiyot,
ma’rifatparvarlik, ma’rifatchilik adabiyoti, milliy o‘zlik, milliy gadriyat.

AnHoTtamusi. B cratee  aHamm3upyloTcs  TeHe3sUC M (akTophl  (QOpMHpOBaHUS
TIPOCBETUTENIbCKUX» B3TII0B B y30eKCKoW smTepaType. B dacTtHOCTH, 0OCy)XKmaeTrcs BOIIPOC
06OFaH.[eHI/ISI KJIACCUYCCKUX JIUTCPATYPHBIX TpaI[I/ILII/Iﬁ HOBBIMU 3CTCTUYCCKUMU B3IJIAAaMU B JIUTEpATYypE
IIpocBelienus U UX BIUSHUE HA COBPEMEHHYIO JIUTEPATYPY.

KiaoueBbie ciioBa: HACTaBJICHUC, AUAAKTHUYCCKasA JIUTCpATypa, KopaH, XaaucChl, «ABGCTa»,
KJIaCCHYCCKas JIUTEparypa, IIPOCBETUTCIILCTBO, IIPOCBETUTCIIbCKAaA JaTeparypa, HaMOHAaJIbHAas
HUJACHTUYHOCTH, HAIITMOHAJIbHA IIEHHOCTb.

Abstract. The article analyzes the genesis and formation factors of “enlightenment” views in
Uzbek literature. In particular, the issue of the enrichment of classical literary traditions with new
aesthetic views in the literature of the Enlightenment and its influence on modern literature is discussed.

Key words: instruction, didactic literature, Koran, hadith, “Avesta”, classical literature,
education, educational literature, national identity, national value.

Kirish. Jahon madaniyati, jumladan, adabiyoti tarixi kuzatilsa, ularda bir-biriga uyg‘un bo‘lgan
hodisalar mavjudligi ko‘rinadi. Bu uyg‘unlik dastlab adabiyotning insonshunoslik xususiyati bilan bog‘liq
bo‘lsa, ikkinchidan, uning ijtimoiy-siyosiy hayotdagi roli, uchinchidan, adabiy-ta’sir va adabiy aloqa
jarayoni bilan bog‘lig. Bu uyg‘unlikni janr va motiv, mavzu va g‘oya, obraz va ramz, qolaversa, adabiy
jarayondagi ma’lum bir ogim yoki harakatlar o°rtasida ham kuzatish mumkin.

Dunyo adabiyotida bir xil nom bilan atalgan ma’rifatchilik yoki ma’rifatparvarlik harakati va
adabiyotining shakllanishida ham mana shunday uyg‘unlik mavjudligini ingliz va o‘zbek ma’rifatchiligi
adabiyoti misolida ham dalillash mumkin.

Asosiy gism. Lug‘atlarda “ma’rifat” so ‘zi arabcha bo ‘lib, “bilim”, “ilm olish”, “bilimdonlik”
degan ma’nolarni bildiradi. “Maorif”, “irfon” kabi so‘zlar ham shu o‘zakdan yasalgan [9.567].

G‘arb adabiyotida ma’rifatchilik davri XVIII asrda shakllanganligi manbalarda ta’kidlanadi.
O‘zbek ma’rifatparvarlik adabiyotining shakllanish davri XIX asrning ikkinchi yarmi XX asr boshlariga
to‘g‘ri keladi. Biroq ma’rifatparvarlik adabiyotining shakllanish davrini XIX-XX asr boshlariga bog‘lash
nisbiydir. Boisi, Sharg, jumladan, turkiy adabiyot — pand-nasihat adabiyotidir. Uning asosiy mavzusi
insonni komil ko‘rishdir. Komillikning asosiy belgisi esa ilm-ma’rifatda ko‘rinadi. Shuning uchun
“ma’rifat” atamasi va uning ma’nolariga doir fikrlarni islom dinining asosiy manbasi hisoblangan Qur’oni
karim suralarida yoki payg‘ambarimiz Muhammad (s.a.v) hadislarida ham uchratish mumkin. Diniy
manbalarda bilim, ilm-fan, tafakkur va ma’rifat masalalariga alohida urg‘u berilgan. Qu’oni karimda
“ma’rifat” so‘zi yigirma to‘qqiz o‘rinda qo‘llanilgan va uning sinonimi sifatidagi “ilm” so‘zi” 782 marta
gayd qgilinishi ham bu so‘zning atama sifatidagi gnezisni aniqlashtirishga yordam beradi. Qur’oni karimda
insonlar ilm-ma’rifatli bo‘lishga targ‘ib qilinishi bilan birga, bunday sifat ularning yuksak magomga
erishishlarida bir vosita ekanligini dalillovchi ko‘plab oyatlar keltirilgan. Jumladan, “Zumar” surasining
9-oyatida “Biladiganlar bilan bilmaydiganlar teng bo ‘lurmi?” yoki “Mujodala” surasining 11-0yati
karimasida “... Alloh sizlardan imon keltirgan va ilm ato etilgan zotlarni (baland) daraja (martaba)larga
ko ‘tarur” deb marhamat gilinadi. Ko‘rinib turibdiki, ilm-ma’rifat tushunchasi inson kamolotning asosi,
inson ruhning ozig‘i sifatida targ‘ib gilishnishi diniy manbalada qat’iy ta’kidlab o‘tilgan.
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Hadislarda ilm olish shaxs kamolotining asosiy omili sifatida gayta-gayta takrorlanadi. Jumladan,
“Garchi Xitoyda bo‘lsa ham ilmga intilinglar. Chunki ilm olishga harakat gilish har bir mo ‘minga
farzdir” [5, 32]. “Sadaganing afzali mo ‘min kishining ilm o ‘rganib, so ‘ng boshga mo ‘min birodarlariga
ham o ‘rgatishidir” , “Ilm o ‘rganish har bir mo ‘min uchun farzdir. IIm tolibi uchun hamma narsa, hatto
dengizdagi baliglar ham gunohini so ‘rab istig for aytadi” [5, 36]. Ko‘rinib turibdiki, diniy manbalarda
ilmga keng e’tibor berilishi va uni o‘zlashtirish bilan bog‘lig talablarning go‘yilishi islom mintagasida
ta’lim-tarbiyaning o‘ziga xos tarzda rivojlanishiga imkoniyat yaratdi.

O‘rta Osiyo xalglarining mushtarak yozma yodgorligi bo‘lgan “Avesto”da ham ma’rifat
tushunchasi o‘ziga xos talgin gilingan. Jumladan, “Hagiqat nurlari ostida, Ezgu Niyatdan yaralgan
ma rifatingdan bizlarga hadya qil, toki tirikligimizning har lahza, har soat, har bir kunida
shodmonlikdan bahramand bo ‘laylik” [2, 20]. Demak, muazzam manbada ma’rifat kalimasi ezgulikning
namoyon bo‘lishi, ezgu fikr hamda ezgu so‘zning amalga oshishi tarzida talgin gilingan. Bundan tashgari,
“Aveston”ning “Din yasht”da Chista ilohasi tilga olingan. Chista so‘z “bilim, ogohlik, farzonalik”
ma’nosidagi so‘z. Chista — ilmu donish Ilohasi. “Din yasht”da Iloha Chista sha’niga maqtovlar, olqgishlar
o‘qiladi” [2, 20]. Demak, “Din yasht”ida ilm-fan, bilim va donishmandlik ilohasi Chistaning madh
etilishi zardushtiylikda ilm-fan va dinning uyg‘unligi bir butunlik sifatida talgin gilinganligidan darak
beradi.

O‘rta osiyolik qomusiy olim, ilm va fanning turli sohalarida asarlar yozib qoldirgan Abu Rayhon
Beruniyning falsafiy qarashlari negizida ham “ma’rifat” tushunchasiga o‘ziga xos ta’rif berilgan. U
“Hindiston” asarida shunday yozadi: ’llm olish dastlab axloqiy poklikni talab giladi. Shuningdek, ta’lim
va tarbiya bir butunlikni ko ‘rsatadi, faqat shu borligga amal gilgan shogirdlar kamolot sari bora oladi”
[1, 36].

Sharq xalqlarining ta’lim va tarbiya tarixida yoshlarga, farzandlarga nasihat yo‘li bilan ta’sir
ko‘rsatish eng oson va qulay hisoblangan. Ayrim olimlar, davlat arboblari pandnoma yoki nasihatnoma
nomi ostida maxsus asarlar yaratganlar. Shu ruhdagi asarlardan biri “Qobusnoma” dir. Mazkur asarda
ham shaxs kamoloti, bola tarbiyasi hagida gimmatli fikrlar bayon gilingan. Asar muallifi Kaykovus
o‘g‘liga qilgan nasihatlarida, avvalo, uni ilm olishga da’vat etadi. “O ‘z tanangni ilm va yaxshilik nuri
bilan goplab ol. Bilmagan narsangni o rgan” deydi.

Kaykovus bolalarga bilim berish, ularni o‘qgitish, tarbiyalash ota-onaning eng muhim va
mugaddas burchi ekanligini uqtiradi va shunday yozadi: “Hatto farzand aqliy jihatdan zaif bo I1sa ham
unga ta’lim-tarbiya berish kerak. Agar sen o ‘g lingni tarbiyalamasang, uni zamon, sharoit tarbiyalaydi”.
Kaykovusning ta’kidicha, har bir ota-ona o‘z farzandiga bilim va tarbiya berishi, hunarni meros qilib
goldirishi kerak, chunki tarbiya va hunardan ko‘ra yaxshirog meros yo‘q.

Ilk ma’rifiy doston bo‘lgan Yusuf Xos Hojibning “Qutadg‘u bilig” asaridan boshlangan
ma’rifatni targ‘ib qilish g‘oyasi ijtimoiy-siyosiy davr voqgeligi asosda o°ziga xos talgin gilina borgan.
“Qutadg‘u bilig” asarida ma’rifat yetakchi mavzulardan biri. Asarda shaxsning bilim va fazilatga ega
bo‘lishi muhimligi ta’kidlanadi. Inson o‘zini va Yaratganni anglashi, gunohlaridan poklanishi, ilm olishi,
ezgu xulg-atvorga ega bo‘lishi va shu orgali ma’naviy kamolotga, baxtga yetishi mumkinligini muallif
ramziy obrazlar misolida uqtirib o‘tadi. Asarda ma’rifat so‘zining sinonimi sifatida “bilim” (bilik) so‘zi
ko‘p o‘rinlarda go‘llangan. Jumladan,

Ishni bilsa, bilimli, zakovatli biladi,
Ish qgilsa, bilimli, zakovatli giladi [8, 108].

Demak, muallif hayotiy muammolarning yechimi faqat bilim orqali ekanligini ta’kidlaydi va
bunday sifatga ega kishilarni “ishni biluv”, “ish giluvchi” shaxslar sifatida ta’riflaydi.

Quyidagi to‘rtlikda esa bilim barcha mushkulotlarning kaliti sifatida talgin gilinadi. Shuning uchun ilm
olish va unga rag‘bat ko‘rsatishga e’tibor qaratiladi.
Hamma gattig tugun bilim tufayli yechiladi,
Bilim bil, zakovat o°‘rgan. Ogilona yashagin.
Bilimni ishga solgin, tag‘in har kun o‘rgan,
Tag‘in o‘rgana ber, bugun gofil bo‘Ima [8, 111].
Islom dini bag‘rida shakllangan tasavvuf ta’limoti va tasavvuf adabiyotida  “ma’rifat”

tushunchasi irfoniy ma’noda qo‘llangani kuzatiladi. Ma’rifat — Allohni anglash va tanish. Ma’rifat —
___________________________________________________________________________________________________________________|
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tasavvuf ta’limotida alohida bir bosqich. U shariat va tarigatdan keyingi uchinchi bosqichidir. Bu shunday
bosqgichki, unga yetishish oson emas. Shuning uchun bo‘lsa kerak, Ahmad Yassaviy bir o‘rinda shunday
yozadi:

Ma’rifatning minbariga minmaguncha,

Shariatning ishlarini bilsa bo‘Imas.

Ma’rifat minbar (bosqichi)i hammaga ham nasib qilavermaydi. Buni  Bahouddin Naqshband
hazratlarining “Tavhid sirriga yetsa bo‘lur. Ammo ma’rifat sirriga yetish dushvordir”, — degan fikrlaridan
ham anglash mumkin. Bunday misollarni tasavvuf allomalarining asarlaridan ko‘plab keltirish mumkin.
Demak, tasavvuf ta’limoti va adabiyotida “ma’rifat” so‘zining ma’no doirasi kengayganligi kuzatiladi:
“Inson ma rifatli bolish, ozini anglash, o rganish uchun awvalo o z-o ‘zini boshqgara olishi, barcha
guwvatlarini ilohiy yo ‘lga sarflashi, butun vujudini idora etib, uni ruhiy kamolot uchun safarbar etishi
kerak” [6, 74].

Natijalar va muhokama. Mumtoz adabiyotimiz vakillarining xoh badiiy, xoh ilmiy asarlari
bo‘lsin, ularda ham ilm-ma’rifatni egallash g‘oyasi targ‘ib gilingan. Aynigsa, ulug® shoir Alisher
Navoiyning “Mahbub ul-qulub” asarida ta’lim va tarbiya, muallim va mudarris hagidagi ilg‘or fikrlar
asrlar o‘tsa-da o‘z gimmatini yo‘qotmay kelmoqda.

Alisher Navoiy mazkur asarida mudarrislarga alohida bob ajratadi. Muallif asarda mudarrislar va
ta’lim masalalariga oid bir gator muhim garashlarni o‘rtaga tashlaydi. U yaxshi muallimlar va
tarbiyachilarning shaxs kamolotidagi o‘rnini, ularning bilim va axlogli bo‘lishini hamda har xil amal va
martabalarga intilmaydigan shaxs bo‘lishini alohida ta’kidlab shunday yozadi: “Mudarrisning kerakki,
g‘arazi mansab bo lmasa va bilmas ilmni ayturg‘a murtakib bo ‘Imasa” va xudnamolig‘ uchun dars
havzasin tuzmasa va xudsitonlig‘ uchun takallum va g‘avg‘o ko ‘rguzmasa. Jahldin dastori uluv va
alogasi uzun bo ‘lmasa va mubohot uchun madrasa ayvoni boshi anga o ‘run bo ‘imasa” [3, 19].

Alisher Navoiy ta’limni jamiyat rivojlantirishida muhim vosita sifatida ko‘radi. U ta’limning har
bir shaxs uchun kerakligini, adolatli jamiyat va komil insonni tarbiyalash uchun zarurligini lirik
asarlardan tortib, yirik hajmli “Xamsa” asarida ham badiiy talgin etadi. Ulug® shoir o‘zining ideal
orzularini Farhodida aks ettirar ekan, uni birinchi navbatda ilm-ma’rifatga intiluvchi shaxs sifatida
tasvirlaydi. “Saddi Iskandariy” dostoni gahramoni Iskandarning olim-u fuzalolar muhiti va tarbiyasida
kamolga yetganini tasvirlash bilan, birinchi navbatda, shaxs kamolotida ilm-ma’rifatning, ikkinchidan
esa, ma’rifatli shaxslar — olimu ulamolar, mudarrislarning roli nihoyatda katta ekanligini ugtirib o‘tadi.
Mazkur dostonda “bilikdin har biri bir jahon” bo‘lgan Balinos, Arastu, Filotun, Sugrot, Bugrot, Hormus,
Arashmidus singari olimlar tarbiyasi vositasida Iskandar ma’rifatli shaxs bo‘lib kamolga yetishi
tasvirlangan. Uning bilim olishga doir harakatlarini shoir quyidagi misralarda berib o‘tadi:

Bilik kasbini gildi, to joni bor,
Hunar bildi ongaki, imkoni bor [4.99].

Umuman olganda, Alisher Navoiy ilm va ma’rifatni inson kamolotidagi muhim fazilat sifatida
baholaydi. U o°z asarlarida ilmni va ma’rifatni jamiyatdagi ijtimoiy o‘zgarishlar bilan bog*laydi.

Demak, ma rifat kalimasi tor ma 'noda ilmli, bilimli insonga nisbatan, keng ma ’noda kishilarning
bilimi, madaniyatini oshirishga qaratilgan maorif va ta’lim-tarbiyaga ham ma’rifat deyilgan [11].
Ko‘rinib turibdiki, O‘rta Osiyoda yuzaga kelgan ma’rifatchilik adabiyoti bo‘sh joyda paydo bo‘lgan
emas. O‘zbek ma’rifatparvarlik adabiyotining shaklanishida dastlab islomiy manbalar, ikkinchidan,
Sharq xalglari, jumladan, o‘zbek mumtoz adabiyot namoyandalari va ular goldirgan boy ma’naviy meros
zaminida shakllandi va ulardan oziglandi.

Ma’rifatparvarlik davri adabiyoti mumtoz adabiyotdan oziglangan bo‘lsa-da, ular o‘ziga xos
xususiyatlari bilan bir-biridan farglanadi. Jumladan, mumtoz adabiyot asrlar davomida shakllangan,
o‘zining klassik an’analari bilan tanilgan adabiyotdir. Ma’rifatparvarlik adabiyoti esa XIX-XX asrlar
vujudga kelgan va yangi g‘oyalar targ‘ibi uchun maydonga kelgan adabiyot;

— mumtoz adabiyotda yetakchilik gilgan ishgiy Ilohiy, ishqiy majoziy, muhabbat, barkamol inson,
axlog, go‘zallik kabi qator mavzular ma’rifatparvarlik adabiyotida yangi mazmun bilan boyitildi. Shu
bilan birga, ma’rifatparvarlik adabiyotida bilim, aql-idrok, ijtimoiy adolat va inson huquglari kabi
zamonaviy mavzularga e’tibor qaratildi, aynigsa, adabiyotda sof maishiy mavzularga murojaat qilindi;
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— mumtoz adabiyotda axlogiy va estetik gadriyatlar, ma’naviy tarbiyaga alohida urg‘u berilgan
bo‘lsa, ma’rifatparvarlik adabiyotida esa ta’limning ahamiyatini, jamiyatni rivojlantirishda bilimning
roliga urg‘u berildi;

— mumtoz adabiyot — ramzlarga boy adabiyot. Mumtoz adabiyotdagi ramz-u timsollarga
ma’rifatparvarlik adabiyotida yangicha ma’nolar yuklanishi natijasida ularning qo‘llanish doirasi
kengaydi;

— mumtoz adabiyotda insoniy his-tuyg‘ular, qalb kechinmalari ifodasiga alohida e’tibor qaratilgan
bo‘lsa, ma’rifatparvarlik adabiyotida hajv, satiraga murojaat gilinishi adabiyotning real hayot bilan
yanada bog‘ligligini mustahkamladi;

— mumtoz adabiyot an’analari ma’rifatparvarlik adabiyotida yangicha estetik qarashlarni
shakllantirishga yordam berdi. Sharg, jumladan, o‘zbek mumtoz adabiyotida romantizm yetakchilik
gilgan bo‘lsa, ma’rifatparvarlik adabiyotida realizmning paydo bo‘lishi bevosita ijtimoiy-siyosiy
hayotdagi o‘zgarishlar bilan bog‘liglikda kechdi.

Yugoridagi tahlillardan ko‘rinib turibdiki, ma’rifatparvarlik g‘oyalari ayrim ijodkorlarning
asarlarida ma’lum bir mavzular tarkibida yoki asarlarining ma’lum bir fasllaridagina to‘xtalingan. Bunday
misollarni ko‘plab keltirish mumkin. Birog mumtoz adabiyot tarkibida ma’rifatparvarlik yetakchi ogim
darajasiga ko‘tarilmagan. Ma’rifatparvarlik ruhi XIX asrning ikinchi yarmi va XX asr boshlari
adabiyotini to‘la gamrab oldi. Albatta, buning o‘ziga xos ijtimoiy-siyosiy omillari bor.

Birinchidan, ijtimoiy-siyosiy hayotdagi o‘zgarishlar jamiyat a’zolarining dunyogarashiga ta’sir
gildi. Natijada mustaqillikka intilgan jamiyatdagi siyosiy o‘zgarishlar adabiyotda yangi mavzularni,
janrlarni va uslublarni paydo gilinishiga olib keldi. Bu davrda milliy o‘zlik, milliy gadriyatlarni tiklash
va jamiyatdagi ijtimoiy adolat g‘oyalari keng targ‘ib gilinishiga e’tibor qaratildi.

Ikkinchidan, O‘rta Osiyodagi ijtimoiy-igtisodiy va madaniy-ma’rifiy islohotlar. Bu islohotlar
yangi ijtimoiy sinflarning shakllanishiga, ma’rifiy g‘oyalarning rivojlanishiga va yangi adabiy mavzular
va janrlarning paydo bo‘lishiga turtki bo“Idi.

Uchinchidan, “ma’rifatchilik adabiyoti iqtisodiy qoloqlik, ijtimoiy tanazzul, siyosiy
boshboshdoglik, huqugiy tengsizlikdan qutulishning birdan bir yo‘li sifatida ommaga ma’rifat tarqatish”
deb bildi [7, 9]. Buning uchun ma’rifatparvarlar ta’limda yangi usuldagi maktablar, pedagogik g‘oyalar
va metodlarni joriy gilishga harakat gildilar.

To‘rtinchidan, G‘arb mamlakatlarida yuz bergan ma’rifatchilik harakatlari va ularning ta’siri. Bu

ta’sir orqali yangi g‘oyalar, janrlar va adabiy uslublar o‘zbek adabiyotiga kirib keldi.
Ta’kidlash kerakki, ma’rifatparvarlarning amaliy harakati ham tahsinga loyiq. Birgina Xiva xoni
Muhammad Rahimxon Feruz faoliyatiga e’tibor qaratsak, u ma’rifatni targ‘ibotchisigagina aylanib
golmadi, balki amaliy harakatlarni ham birinchilardan bo‘lib boshlab berdi. U Turkistonda ilk
bosmaxonani tashkil gildi. Bundan tashgari, Xivada birinchi giz bolalar maktabining asoschilaridan biri
bo‘ldi. Umuman olganda, “Agar mumtoz adabiyotning qahramoni qilib komil inson olingan bo ‘lsa,
ma rifatchilik adabiyotining qahramoni ma rifatli shaxs edi” [7, 9].

Ma’rifatparvarlik g‘oyalari va uning adabiyotdagi targ‘ibini ikki davrga bo‘lib o‘rganish mumkin:

1. Ma’rifatparvarlik davri (XIX asrning ikkinchi yarmi XX asr boshlari).

2. Jadid ma’rifatparvarligi davri (XX asr birinchi choragi).

O‘zbek adabiyotida ma’rifatchilik yo‘nalishini dastlab Komil, Mugimiy, Furgat, Zavqiy, Avaz
Oc‘tar, Dilshodi Barno, Anbar Otin kabi galam ahillari boshlab berdi. Mazkur ijokorlarning asarlarini
ko‘zdan kechirsak, ularda mumtoz adabiyot an’analariga, badiiy tasvir vositalari, ifoda yo‘sinlari, mavzu
va obrazlariga “sodiqlilik” yaqqol sezilib turadi. Chunki, ma’rifatparvarlik adabiyoti “yangi o ‘Zbek
adabiyotining birinchi bosqichi edi. U ko p asrlik milliy an’analar asosida rivojlanib kelgan mumtoz
adabiyot bilan tashqi ta’sirlarga berilgan, to‘lig‘icha ijtimoiy yo‘nalish kasb etgan jadid adabiyoti
o ‘rtasida estetik ko ‘prik bo ‘1di” [7, 9].

Ta’kidlash kerakki, har ikkala bosqichda ham “ma’rifat” mavzusi yetakchilik gilgan bo‘lsa-da,
birog ularning faoliyatlari va magsadlarida o‘ziga xoslik kuzatiladi. Har ikkala davr adabiyoti va uning
vakillari ijodidagi mushtaraklik xalgning ma’rifatini oshirishga, ijtimoiy adolatni ta’minlash, ijtimoiy
muammolarni hal gilishga garatilganligi bilan belgilanadi. Biroq ma’rifatparvarlar an’anaviy ta’lim va
ma’rifatga e’tibor bergan bo‘lsa, jadidlar yangi, ilg‘or va zamonaviy usullarni joriy qgilishga harakat
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gilganlar. Jadidlar ko‘proq islomiy va milliy gadriyatlardan kelib chiggan holda, zamonaviylikni gabul
gilgan, o‘zbek ma’rifatparvarlari esa ko‘proq an’anaviy gadriyatlarga asoslangan. Bundan tashqari,
jadidlar yangi usulda maktablar va jamoatchilik harakatlari orgali faoliyat yuritishni ma’qul ko‘rganlar.
O‘zbek ma’rifatchilik ogimi va adabiyotning “hayotdagi harakat™ “evolyusion”, ya’ni “uzluksiz tadrijiy
rivojlanish” Ko‘rinishda namoyon bo‘lgan bo‘lsa, jadid ma’rifatparvarlarining faolligi “revolyusion”,
ya’ni “tub, jiddiy o ‘zgarishlarga olib keluvchi” harakat ko‘rinishini oldi. Chunki ma’rifatparvarlarning
magsadi siyosiy tuzumni o‘zgartirish bo‘lmay, balki jamiyatda ma’rifatli shaxslarni tarbiyalash orqali
muammolarga yechim topish edi.

Jadid ma’rifatparvarligi davrining yana bir muhim xususiyati vaqtli matbuotning kirib kelishidir.
Jadidlarning sa’yi-harakati bilan “Traqqiy”, “Samarqand”, “Sadoi Farg‘ona”, “Sho‘ro”, “Shuhrat”, “Sadoi
Turkiston”, “Kengash”, “Turon” va “Oyna” kabi gazeta va jurnallar nashri yo‘lga go‘yildi. Vaqtli
matbuot jadid ma’rifatparvarlarining asosiy quroli va minbariga aylandi. ljtimoiy-siyosiy, ma’naviy-
ma’rifiy sohadagi islohotlarning mohiyatini oddiy xalq orasida targ‘ib gilishning yagona vositasi vaqtli
matbuot edi. Vaqtli matbuotning shakllanishi, o‘z navbatida, adabiyotda yangi janrlarning kirib kelishi va
rivojiga ijobiy ta’sir qildi. “llg‘or Yevropa, jumladan, rus, ozarbayjon, tatar, turk adabiyoti va
madaniyatining ta 'sirida ma rifatparvarlik adabiyotida yo ‘1 taassurotlari, ocherk, feleton, hikoya, gissa,
roman kabi nasrning ilk namunalari paydo bo ‘1di, o ‘Zbek dramaturgiyasiga asos solindi[10].

Xulosa. Jadid ma’rifatchiligi harakatining eng yirik namoyandalari sifatida Ismoil Gasprinskiy,
Behbudiy, Munavvar qori Abdurashidxonov, Abdurauf Fitratlarni sanash mumkin. Jadidlarning
faoliyatini faqat ma’rifatparvarlik bilan bog‘lab qo‘yish adolatdan emas. Agar biz jadid
ma’rifatparvarlarining faoliyatiga e’tibor qaratsak, ularning harakati ikki yo‘nalishda namoyon
bo‘lganligini sezish giyin emas. Birinchi yo‘nalish ma’rifatparvarlik harakati shaklida bo‘lsa, ikkinchi
yo‘nalish siyosiy harakatlar ko‘rinishida. Jadid ma’rifatparvarlari ijtimoiy-siyosiy hayotni isloh gilish,
siyosiy mustaqillikka erishish, millat mustaqilligi, erkinligi, farovonligi kabi gator muammolarni ham olib
chigdilar.

Umuman olganda, “ma’rifat” mavzusi o‘zbek adabiyotining asrlar davomida keng targ‘ib
gilingan mavzusi bo‘lsa-da, uning ijtimoiy-siyosiy, ma’naviy-ma’rifiy ahamiyatiga ma’rifatparvarlik va
jadid adabiyoti davrida yanada kengroq e’tibor berildi. Har ikkala davr adabiyotining taragqgiyoti uchun
o0°‘zbek mumtoz adabiyot tamal toshi bo‘lib xizmat gildi.
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AN’ANA VA VORISIYLIKNING OYDIN HOJIYEVA SHE’RIYATIDAGI IFODASI

Annotatsiya. Ushbu maqola Oydin Hojiyeva she’riyatida an’ana va vorisiylik masalalariga
bag‘ishlangan. Xususan, unda shoiraning aksariyat she’rlari mumtoz adabiyot namunalaridan oziglangan
holda adabiy an’analar asosida yozilganligi, vorisiylik gonunini aks ettirganligi misollar asosida ko‘rsatib
berilgan.

Kalit so‘zlar: adabiy an’ana, vorisiylik, she’r, qasida, g‘azal, mustazod, barmog, milliy giyofa,
xalq go‘shiglari, alla.

AHHOTaIII/IH. HaHHa}I CTaThbs IMOCBALICHA BOIIPpOCAM TpaaullMU W HACJICACTBCHHOCTHU B IMO33UUN
Atinera ["apkueBoid. B wacTHOCTH, Ha MpUMepax MOKa3aHo, YTO OOJBITMHCTBO CTUXOTBOPEHHUH TTO3TECCHI
OBLIM HAIIMCAHBI Ha OCHOBE JIMTCPATYPHBIX Tpa,[[I/I]_[I/Iﬁ 1 OTpaXXajii 3aKOH MPEEMCTBCHHOCTH.

KuaioueBble cioBa: JUATEparypHasd Tpaauuusd, MOTPEeEeMCTBCHHOCTb, II05Ma, oOJa, TIas3€lib,
«MYCTa3oa», JXaHp «6apMOK>>, HaI_II/IOHaJ'ILHHﬁ 06p33, HapOAHBIC IICCHH, aJlJIa.

Abstract. This article is devoted to the issues of tradition and succession in the poetry of Aydin
Hajiyeva. In particular, it is shown on the basis of examples that most of the poems of the poetess were
written on the basis of literary traditions and reflected the law of inheritance.

Key words: literary tradition, succession, poem, ode, gazal, mustazad, barmoq genre, national
image, folk songs, lullaby songs.

Kirish. O‘zbek adabiyoti oz taragqiyot yo‘lida turli davrlarni boshdan kechirdi. Albatta, bunda
XX asr adabiyotimiz tarixida keskin burilish va rivojlanish bosqichi bo‘ldi. Nasr va nazm “ikki uloqchi
ot” misol bir-biri bilan ragobatlashdi, ayni paytda, bir-birini boyitib bordi. Tabiiyki, rivojlanishning jadal
sur’atlarda kechishiga jahon hamda milliy adabiy an’analar muhim poydevor bo‘ldi. Ko‘hna tariximiz,
boy adabiy-ilmiy merosimizdan oziglangan, shuning barobarida, unga yangicha badiiy joziba va ifoda
go‘shgan bu davr she’riyatida shoira Oydin Hojiyeva ijodining o‘rni ham salmogqlidir. Shoira XX asr
poeziyasining katta avlodi sifatida talaygina she’r va dostonlar bitdi. Bu ijod namunalarining aksariyat
gismi an’anaviy uslubda yozildiki, bu shoiraning adabiy an’analarga chuqur hurmat ko‘rsatganligi va
vorisiylik gonunining o°z asarlarida ifoda eta olganidan dalolatdir.

Asosiy gism. Bugungi adabiyot o‘tmish adabiy merosi zaminida rivojlanadi, undan oziglanadi.
“Adabiy meros deganda o‘tmishda yaratilgan, umummilliy va umumbashariy gimmatga ega bo‘lganidan
vaqgt hukmini yengib kelayotgan adabiy-badiiy gadriyatlarning jami tushuniladi. Bugungi adabiyot —
o‘tmish adabiyotidan qolgan merosning vorisi. Adabiy meros asosida adabiy an’analar shakllanadi.
Adabiyot taragqgiyotining uzluksiz jarayonida har bir davr o‘zidan oldingi davrlardan eng yaxshi jihatlarni
o‘ziga singdiradi, ularni sayqallaydi, maromiga yetkazadi” [1]. Adabiyotshunos D. Quronov
ta’kidlaganidek: “Adabiyotdagi vorisiylik, an’analarga sodiglik har bir milliy adabiyotdagi o°ziga xoslik,
milliy giyofaning yo‘qotilmasligini kafolatlaydi”. Boy an’anaga tayangan adabiyotning rivojlanish
imkoniyatlari boshgalarnikidan yuqori bo‘lishini inobatga olsak, chuqur ma’no va falsafaga ega
adabiyotimizning ilg‘or an’analari bugungi o°‘ziga xos milliy va zamonaviy o‘zbek adabiyoti
shakllanishida nagadar muhim rol o‘ynaganini sezish giyin emas. Bugun ushbu fikrni dalillovchi tahlillar,
tadgiqotlar ham talaygina. Jumladan, Ulug‘bek Hamdamning “XX asr o‘zbek she’riyati” monografiyasi
hamda N.Soatovaning “An’anaviylik va vorisiylik” ishlari yirik tadqiqotlardan sanaladi. Shuningdek,
N.Dilmurodovaning “Vorisiylik va ijodiy an’analar ildizi”, 1.Boltayevaning “Adabiy vorislikning xorij
adabiyotida o‘rganilishi”, F.Nizomovning “Otchopar yoxud o‘n uchinchi uy” qissasida an’ana va
vorisiylik”, D.Toshboyevaning “XX asr boshida o‘zbek she’riyatida an’ana va novatorlik”,
S.Umarovaning “Shahzoda shoirlar jjodida an’anaviylik” kabi maqolalarida an’ana va vorisiylikning
ma’lum bir asarlardagi ifodasi, ayrim girralari ochib berilgan.
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Xalgimizning boy adabiy-madaniy an’analari XX asr boshlarida adabiyotning rivojlanish jarayoni
tez kechishiga turtki bo‘ldi. Nafagat XX asr, balki bugungi zamonaviy o°zbek adabiyoti ham jahon adabiy
durdonalari bilan bir gatorda o“zbek milliy folklori va mumtoz adabiyot xazinalaridan suv ichgani, hamon
ichib kelayotganini har nafasda sezish mumkin. XX asrning 2-yarmi — XXI asrning 1-choragida ijod
gilgan Oydin Hojiyeva ham ustozlariga ergashib, an’anaviy va xalqona uslubda she’rlar yozdi. Uning
she’rlari sodda va tushunarli yo‘lda bitilgan. Shunday bo‘lsa-da, uni xalgga sevdirgan narsa har bir satr
gatida kuchli mehr-muhabbatning mujassam bo‘lganidir. Biz quyida ana shu o‘tli mehr bilan qgorishib
dunyoga kelgan misralarda vorisiylik va adabiy an’analar qay yo‘sinda ifoda etilganini misollar asosida
kuzatamiz.

Natijalar va muhokama. Oydin Hojiyevaning xalq og‘zaki ijodiga mansub go‘shiq va laparlarni
sevgani, chuqur bilgani uning aksariyat she’rlarida aks etgan. Masalan, bir she’rida xalq qo‘shiglaridan
bo‘lmish “chalma chalgoning bo‘lay, challab olgoning bo‘lay” satrlarini qaytariq tarzida ishlatadi:

Bo‘z bola oshiq bo‘lsa,

Qirq tuyalik boy bo‘lur.

Qiz bola ma’shuq bo‘lsa,

O‘n to‘rt kunlik oy bo‘lur.

Chalma chalgoning bo‘lay,

Challab olgoning bo‘lay [9,180].
Yana bir she’rini xalq qo‘shiglari ohangida 4+3=7 turogli gilib yozadi:

Ho layli-yu, ho layli,

Bog‘da rayhoning bo‘lay,

Bir yaxshiga bir yomon,

Mayli yomoning bo‘lay! [9,118]

Azaldan onalar yangi tug‘ilgan chagaloglarga alla aytishgan. Xalning bu odati adabiyotga ham
ko‘chgan. Xalq og‘zaki ijodiga mansub alla go‘shig‘i, tabiiyki, bir necha farzandlarning onasi bo‘lgan
shoira ijodiga ham oz ta’sirini ko‘rsatgan. U ham xalq ohanglari yo‘lida “Alla” yozadi:

Ikki ko‘zim aymog‘i-yo, alla,
Yuragimning gaymog‘i-yo, alla,

Qo*sh farishta beshigingni qo‘rg‘asin,
Xudo bergan chirog‘im-o, alla,
Kaklikchaday sayrog‘im-o, alla [9,177].

Shoiraning “Ibrat” she’rini o‘qir ekanmiz, xalq ertaklari yodga tushadi. Xalq ertaklari “bir bor
ekan, bir yo‘q ekan...” deb boshlansa, she’r shu ma’nodagi “emish” so‘zi bilan boshlanadi. Ertakda bir
vogea hikoya gilinadi-da, so‘ng undan tarbiyaviy xulosa chiqariladi. Bu she’rda ham shunday: bir shoh
shahzodaning ko‘zlarini o‘yib, o‘zini quduqga tashlaydi. Shahzodaning vafodor kuchugi va mushugi
ko‘zlarini asrab go‘yadi. Mushuk o‘z yunglaridan argon yigiradi, bu arqgondan kuchuk narvon yasaydi va
shahzodani qutqarishadi. Shoira she’r yakunida odamzotning it-mushuk bo‘lib, bir-birining ko‘zini
o‘yishi, oramizda uchraydigan og‘a-inilarning noahilligi hagida so‘z yuritib, shunday deydi:

Inisin ko‘zini og‘asi o‘yib,

Og‘aning rizgidan inisi giyib,

Do‘zaxdan qochganlar, dordan gochganlar,
Tovuqday oz sirin ochganlar,

Sizning ertagingiz, ayting, ganaga,

Itga, mushuklarga bo‘lmang kalaka... [9,116]

Yana bir she’rida “Boychechak” xalq qo‘shig‘idan ta’sirlangani, ijodiy foydalanganini kuzatish
mumkin:

“Boychechagim boylandi” deb
Aytib o‘tsa bolalar.
Ko‘zlariga sursin seni
Hamalga o‘ch dalalar [9,75].
Boychechak ezgulik va uyg‘onish fasli ko‘klam — bahorning elchisi sanaladi. Boychechaklar qor

va muz (yovuzlik)ni yorib, unib o‘sgani, bahor xabarini olib kelgani uchun azaldan momolar uni
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ko‘zlariga surtib, “omonlik, somonlik, yanagi yil shu kunlarga eson-omon yetaylik” deb niyat gilishgan.
Shoira ham farzandi kabi ardoqlab, dil qatidan chiqargan she’rlarini mana shu boychechak misoli aziz va
gadrli, barcha uchun sevimli bo‘lishiga umid giladi.

Shoira mumtoz adabiyotda eng ko‘p yozilgan g‘azal janriga murojaat giladi. O‘zi tug‘ilgan yurt
Buxoroga atab g‘azal yozadi:

Qayon borsam jahon ichra borur ul yon Buxoro ham,

So‘rab baxtim somon bo‘lsam, bo‘lur somon Buxoro ham.
Niholim, munisim dardkash, tanamda gatrayi jonsan,
G‘animga o‘q otar bo‘lsam, bo‘lur kamon Buxoro ham [9,146].

Ustozlarga ergashgan shoira ushbu g‘azali 5 baytdan iborat qilib, hazaji musammani solim
vaznida yozilgan. Afoiyli: mafoiylun/ mafoiylun/ mafoiylun/ mafoiylun, tagtesi: V — — —. Sodda, ravon,
tushunarli tilda, mafoiylun ruknida 5 baytdan iborat g‘azal yozish an’anasi ko‘proq Z.M.Bobur ijodiga
xo0s. Shoiraning ushbu g‘azali Boburga vorisiylik tuyg‘usining ifodasi sifatida ko‘zga tashlanadi.
Shuningdek, “Agarchi she’r yozar shoir...”, “Bul kun bahor adashmay...” deb boshlanuvchi g‘azallari
ham mafoiylun vaznida yozilgan.

G‘azaldan tashqari shoira mumtoz adabiyotda mavjud masnaviy, musallas, muxammas, musaddas
she’riy shakllarida ham ijod gilgan. Bu XX asrda ham mumtoz adabiyot an’analarining davom etganligini
ko‘rsatadi. Jumladan, “O‘ylar” she’ri masnaviy shaklida a-a, b-a, d-a... tarzida gofiyalangan:

Bu dunyodan azizlar ketdi,
Fikratida yulduzlar ketdi.
O‘tdi necha avliyo zotlar,
Duosida gagnuslar ketdi [9, 312].
Musallas (uchlik) shakliga “Umr bu” hamda “Savol” she’rlarini keltirish mumkin:
Umr bu — Allohdan bizga omonat,
Allohning farzi bor aziz jonlarda
Omonatga gilma hargiz xiyonat [9, 270].

Salaflarning g‘azallariga muxammas bog‘lash adabiy an’ana hisoblanadi. Shoira ham ushbu
an’anani davom ettirib, Saida Zunnunova hamda Nasimiy g‘azallariga muxammaslar yozadi. Shuningdek,
shoiraning Saida Zunnunova Xotirasiga bag‘ishlab yozgan “Soz” hamda ‘“Navro‘znoma” she’rlari ham
muxammas shaklida yozilgan. “Soz” she’ri b-b-b-b-a, d-d-d-d-a, ... tarzida, “Navro‘znoma” she’ri b-b-b-
a-a, d-d-d-a-a, ...tarzida qofiyalangan. Muxammasning bu ikki xildagi qofiyalanishi mumtoz adabiyot
vakillari ijjodida ham uchraydi. Ammo shoira bu she’rlarini barmoq vaznida bitgan:

Ma’shuqalar sayr etganda, bir guluzor ko‘rinsa,
Sadogatdan saboq aytib, bulbuli zor ko‘rinsa,
Ko‘ngli nozik, mehri issig gulshanda yor ko‘rinsa,
Ham g‘amzali, ham iboli, ham ustuvor ko‘rinsa,

Shu — hayotning Saidasi, alvon so‘zli sozi shu! [9,76]

Ustozlar ijodi va ijodiy an’analarga bo‘lgan sadoqat shoirani Navoiyning:

Kim emas bir-birdan ayru nuru zulmat, ey rafiq,

Shu’layi ishrat qani bedudi mehnat, ey rafiq,
g‘azaliga musaddas (oltilik) bog‘lashga undagan. Musaddas b-b-b-b-b-a, d-d-d-d-d-a shaklida
gofiyalangan:

Menga kim ham habib o‘Ig‘ay, habibim, siz gadar do‘stim,

Menga kim ham zarur bo‘lg‘ay, rafiqim, ko‘z gadar do*stim,

Kim ul subhi sabolarday keturgay mujdalar do‘stim,

Bu sirli e’timodim ham degaylar shunchalar do‘stim,

Bu yanglig‘* shamga parvona yonib ixlos go‘yar do‘stim,

Kelur ko‘klam ko‘zin tutsa taqir sahro agar, do‘stim! [8,90]

Adabiyotimizda gasida yozish ham o‘ziga xos an’ana tusiga kirgan. Turkiy tildagi dastlabki
gasidalarni Mahmud Qoshg‘ariyning “Devonu lug‘otit-turk™ asarida uchratish mumkin. Sakkokiy, Lutfiy,
Gadoiy, Amiriylar ijodida ham gasidalarning sara namunalari mavjud. Alisher Navoiyning “Hiloliya”,

“Tuhfat-ul afkor” qasidalari mashhur. XX asrda G*.G‘ulom, H.Olimjon, E.Vohidov, A.Oripovlar ham
I
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gasida janrida bir necha asarlar yaratishdi. Dastlabki gasidalarda ko‘proq biror-bir hukmdor(shoh) madh
etilgan bo‘lsa, keyinchalik uning mavzu doirasi kengayib, falsafiy, axlogiy, ijtimoiy gasidalar ham
yratildi. Jumladan, Erkin Vohidov o‘zbek xalgi va yurtiga ehtirom ko‘rsatib “O‘zbegim” qasidasini
yozgan bo‘lsa, Oydin Hojiyeva Buxoro shahrining 2500 vyilligiga bag‘ishlab “Buxoro taronasi” qasidasini
yozadi:

lymon bilan yodlagaymiz Buxoroni:

“Qubbat-ul islom” kabi ko‘ngil oroni.

Bu tarix gatlarinda o‘chmagan ruhim,

Ul ikki ming yarim yoshlik baxt-anduhim.

Yetmish ming avliyoning xoki poki ul,

Bahouddin balogardon panohi ul [9,392]

Mumtoz adabiyot namoyandalarining gasidalari g‘azal kabi qofiyalangan bo‘lsa, O.Hojiyeva o‘z
gasidasini masnaviy shaklida yozadi.

Navoiy ijodini sevib o‘gigan, chuqur bilgan shoira unga bag‘ishlab yozgan “Najot” dostonini yetti
fasonadan iborat qilib yozadi. U bunda “Lison ut-tayr’da mavjud yetti vodiydan ta’sirlangani seziladi.
Shuningdek, shoira mumtoz adabiyotimizda mavjud mustazod janriga o‘xshatma tarzida ham she’rlar
yozadi. “Mustazod — mumtoz adabiyotdagi lirik janr, har bir misradan keyin uning ikkita rukniga teng
yarim misra orttiriluvchi she’r. Mustazodning asosiy misralari g‘azal tipidagi mustaqil gofiyalanishni
hosil gilsa, yarim misralari ham mustaqil holda shunday qofiyalanishga ega bo‘ladi. Masalan,

Rahm ayla manga emdi, ayo ruhi ravonim,
Jon chiqgqali yetti,

Turdi bu zamon ishq o‘tida kuygani jonim,
Bogsang manga netti?  (Mashrab)” [1]

D.Quronovning yozishicha, ayrim hollarda mustazodning asosiy misrasidan so‘ng bitta emas,
ikkita yarim misra orttirilishi mumkin. Oydin Hojiyevaning quyidagi she’ri ayni shu qoidaga muvofiq
yozilgandek:

Nogoh qulog‘ingga chalinsa go‘shiqg,
Chalinsa go‘shiq —
Tug‘yonli dilbar,
Yo‘llaringga xazon barglarni to*shab,
Barglarni to‘shab —
O‘ynasa yellar... [8, 11]

Faqgatgina shoira birinchi yarim misrani asosiy misraga qofiyadosh gilmay, balki takror go‘llaydi.
She’r shakl jihatdan ham, ohang jihatdan ham mustazodga juda yaqin, ammo u barmoq vaznida yozilgan.
Albatta, yangi bir ijod mahsuli yaratilar ekan, adabiy an’analarni davom ettirish jarayonida ijodkor
tomonidan gandaydir o‘zgarish va yangilik kiritilishi tabiiy.

Ba’zan inson nafsning qurboni bo‘lib, insoniy fazilatlarini unutib qo‘yadi. Tabiatning ayrim
hodisalari esa unga ko‘zgu tutib, xatolarini ko‘rsatadi. Buni eng avval teran va nozik nigoh egalari
bo‘lmish shoirlar ilg‘aydi. O‘zbekiston xalq shoiri Erkin Vohidov 1964-yilda daraxt obrazini ba’zi
insonlarga namuna qilib, shunday yozgan edi:

Keksa gayrag‘ochning

I1dizin ochib,

Tortdilar go‘sh argon solib belidan.
Lekin u tuprogga panjasin sanchib,
Sira go‘zg‘almasdi

Ungan yeridan...

Nihoyat, gurs etib yerga quladi,
Butab, so‘ng ko‘tarib ketdilar, biroq -
U o°z panjasida olib jo‘nadi
Yashagan yeridan

Bir sigim tuproq [10, 240]
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https://buxdu.uz/ 94

https://buxdu.uz



AYNIY VORISLARI Ne 2(5) (2024)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

O.Hojiyeva ham 1979-yilda daraxt obraziga murojaat qilib, “Daraxt qalbi” deb nomlangan she’r

yozdi:
Gul tashladi. Hosil tugmadi daraxt,
Bolalar orzigib kutishgan edi.
Odamday boshi xam, ko‘ngli xijolat:
“O‘tgan yil... chodirlar tutishgan edi!”
Sog‘lom ildizida jo*shardi mehr,
Hosil tugar omon o‘tsa gorlardan.
Undan rizq kutmogda odamzod, axir,
Muruvvat kutmaslar fe’li torlardan! [8,164]

E. Vohidov daraxt misolida unib-o‘sgan yeriga muhabbat va sadogat tuyg‘ularini tarannum etsa,
O. Hojiyeva daraxtning insoniyatga bo‘lgan mehri, muruvvatining begiyos ekanligini ko‘rsatib beradi.
Har ikkala she’rda daraxt obrazi vositasida inson galbiga, ongu-shuuriga ta’sir ko‘rsatuvchi ibratli tasvir
beriladi. Ba’zan insonning insonga ko‘rsatmagan hurmat-u ehtiromini daraxtlar ko‘rsatganligi Kishini
o‘ylashga, mushohada yuritishga undaydi. Bu tasvirlardan chigariladigan saboq esa insonning o‘ziga havola
etiladi. Ikkala she’r ham XX asrda yozilib, shoira O. Hojiyevaning E. Vohidovni o‘ziga ustoz deb bilgani, unga
ergashib insoniy tuyg‘ular tasviriga daraxt obrazini tanlagani adabiy an’ana sifatida namoyon bo‘lganini ko ‘rishimiz
mumkin. Bu an’ana “O‘n sakkiz yoshda” she’rida ham davom etadi. E.Vohidov o‘n sakkiz yosh hagida shunday
misralarni bitgan edi:

O‘n sakkizga kirmagan kim bor,
Bog‘ngdan gul termagan kim bor?

Sen hagingda yozib to‘rt satr,

Sirdoshiga asta ko‘rsatib,

Qo‘shni gizga bermagan kim bor? [10, 9]

0O.Hojiyeva ham o‘n sakkiz yoshida insonning boshidan xuddi shunday holatlar o‘tishi hagida quyidagi
satrlarni yozadi:

Shoir bo‘lging kelar o‘n sakkiz yoshda,

Unda hamma narsa gofiyadoshdir.

Tilingga kelmaydi sevgidan boshga

Qalbingda quyoshdir, ko‘kda quyoshdir [8, 233]

Har ikkala she’rda insonning umr bahorida sevgi kurtaklari gul ochishi, shunday damlarda inson beixtiyor
go‘liga qalam olib she’rlar yozishi, ko‘ziga butun olam go‘zal ko‘rinishi hagidagi tasvirlar o‘rin olgan.

Xulosa. Yuqoridagi kuzatishlarimiz asosida shuni xulosa gilib aytish mumkinki, shoira adabiyotimizning
go‘zal va boy tarixini chuqur biladi, adabiy merosimizga muhabbati baland. Vatanga muhabbat, milliy
qadriyatlarga sadoqat ruhida kamol topgan shoira, tabiiyki, adabiy an’analarni chetlab o‘tib bir narsa yozolmaydi.
Darhaqiqat, u yozgan she’rlarning har misrasida o‘zbekona kamtarlik, soddalik, mehr va fidoyilik mujassam.
Shundan bo‘lsa kerak. shoira Oydin Hojiyeva insoniyat, xususan, o‘z millati taqdiri, kelajagiga daxldorlikni chuqur
his etdi — o‘z she’rlarida o‘tmish ajdodlardan o‘tib kelayotgan milliy, adabiy an’analarni aks ettirib, ularni kelajak
avlodga yetkazishga oz hissasini qo‘shdi. Bir so‘z bilan aytganda, tarix va kelajakni bog‘lovchi ko‘prik bo‘Idi.
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Abstract. The article analyses Islamic Perspectives on Joseph Conrad’s “Heart of Darkness” and
Rudyard Kipling‘s “The White Man’s Burden. An Islamic perspective on “Heart of Darkness” and “The
White Man’s Burden” reveals critical insights into the ethical implications of colonialism, the importance
of cultural respect, and the complexity of human nature. These critiques align with broader themes in
Islamic thought that advocate for justice, compassion, and a deeper understanding of diverse cultures.
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Islamic perspective, English texts, a Muslim background, colonialism, the Islamic worldview.

AHHOTamus. B crarbe aHaIM3UPYIOTCS MCIAMCKUE B3IUIAABI Ha mnpou3BeacHue Jxoseda
Konpana “Cepaue Tembl” u “bpems Oemoro yenoBeka” Penpsipma Kummunra. Mcnmamckuii B3risig B
npousBeneHnsx “‘Cepaune TeMbl” u “bpemsi Oemoro yemoBeka” pacKphIBa€T KPUTHUECKHE B3TJABI HA
9TUYCCKUC NOCICACTBUSA KOJIOHUATINU3MA, BAXXHOCTD KYJBTYPHOTO YBAXXCHHA U CIIOKHOCTDH YEeI0BEUECKON
HaTypHbL. Syt KPUTHUYCCKHUC 3aMCUaHUsl COOTBETCTBYIOT 6OH66 IIUPOKUM TEMaM HCIaMCKOM MBICJIH,
KOTOPBIE BBICTYIIAIOT 3a CHPABECAJIMBOCTb, COCTpaJaHUC U Ooitee FJ'Iy6OKOC TIOHUMAaHHE Pa3JINIHBIX
KyJBTYp.

KaroueBbie caoBa: “Cepame TbeMBI”, “bpemst Oemoro dyenoBeKka”, W3BECTHBIC AaHTIIMICKHE
POMaHBkI, HucCjlaMCKasd TOYKa 3pCHUA, aHTJINICKHUE TCKCTHI, MYCYJIbMAaHCKO€ MMPOUCXOKIACHUC,
KOJIOHHAJIN3M, UCJIAMCKOE MUPOBO33PEHHE.

Annotatsiya. Maqgolada Jozef Konradning “Heart of Darkness” va Rudyard Kiplingning “The
White Man’s Burden” asarlarida islom nugtai nazarlari tahlilga tortilgan, “Heart of Darkness” va “The
White Man’s Burden” hagidagi islomiy nugtai nazar mustamlakachilikning axlogiy ogibatlari, madaniy
hurmatning ahamiyati va inson tabiatining murakkabligi hagida tangidiy fikrlarni ochib beradi. Bu
tangidlar islom tafakkuridagi adolat, rahm-shafgat va turli madaniyatlarni chugurrog tushunishga da'vat
etuvchi kengrog mavzularga mos keladi.

Kalit so‘zlar: “Heart of Darkness”, “The White Man’s Burden”, taniqli ingliz romanlari, islom
nuqtai nazari, inglizcha matnlar, musulmon kelib chigishi, mustamlakachilik, islom dunyogarashi.

Introduction. Islamic perspectives on Joseph Conrad’s “Heart of Darkness” and Rudyard
Kipling‘s “The White Man’s Burden” can provide insightful critiques of colonialism, imperialism, and
the moral implications of these works.

Conrad's “Heart of Darkness” critiques European colonialism and its dehumanizing effects. From
an Islamic perspective, the exploitation of colonized nations can be seen as contrary to the principles of
justice and compassion emphasized in Islam. The portrayal of Africa as a «dark» continent reflects a
Eurocentric view that undermines the rich cultures and civilizations present there.

Kipling‘s “The White Man’s Burden” promotes the idea of Western superiority and the obligation
to civilize non-Western peoples. An Islamic critique might highlight the arrogance in this perspective,
emphasizing that every culture has intrinsic value and that true leadership comes from understanding and
respect rather than domination.

An Islamic perspective on “Heart of Darkness” and “The White Man’s Burden” reveals critical
insights into the ethical implications of colonialism, the importance of cultural respect, and the
complexity of human nature. These critiques align with broader themes in Islamic thought that advocate
for justice, compassion, and a deeper understanding of diverse cultures.

Methodology. JOSEPH Conrad’s Heart of Darkness (1899) and Rudyard Kipling‘s “The White

Man’s Burden” (1899) are heavily dominated by the theme of colonialism. Joseph Conrad’s Heart of
___________________________________________________________________________________________________________________|
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Darkness (1902) is one of the most prominent English novels of the early modernist period. The novel
“functions as a lead into the twentieth century” as it is tied to the period’s sensibility of “cultural
relativism, an awareness of the irrational and of the unconscious mind” [1, 1999]. Based on the novelist’s
colonial career experiences in Congo during Belgian colonisation of the country, it provides a vivid
description of the racist treatment of the natives by European colonisers. Conversely, it describes African
landscapes like the River Congo as ‘dark’ and ‘tenebrous’. More remarkably, the negative stereotypical
depiction of African people as savages and cannibals in the novel resonates with the colonialist tropes of
ethnocentrism, biological racism, and Africa’s primitiveness. Such discourse is intended to facilitate
colonial exploitation of local resources.

Colonialism is an outgrowth of the concept of genetic or biological superiority of a particular
group of people over others. It is a result of “an obsessive political belief that Europeans were superior in
their intellect, ethnicity, race, colour and human configuration than the other people of the globe” [3,
2012]. As Islam rejects any racist notion of superiority and inferiority among human beings on the basis
of birth, descent or national and linguistic affiliations, it is absolutely opposed to the exploitative colonial
measures.

Equally, Rudyard Kipling‘s “The White Man’s Burden” (1899) strikes an early twentieth-century
note in provoking the debate of imperialism and anti-imperialism, as it invited both positive and negative
reflections and responses upon its first publication. The poet uses the euphemism of the “white man’s
burden” to characterise imperialism. The poet promotes colonial adventure by way of stereotyping
Filipinos (and, for that matter, supposedly all non-Western peoples) as ‘half-devil, half-child’. He
constructs an artificial need for, and celebrates, “the martial camaraderie and heroism of” [2, 65]
imperialism and thus favours war and militarism — a stance he later regretted owing to the death of his
only son Lt. John Kipling in 1915 in his first combat battle during WWI. Thus, the poem is saturated with
the sentiments of imperialism and war, two of the most common issues in twentieth-century English
literature.

The most important issue in Heart of Darkness and “The White Man’s Burden” is colonial
oppression by a dominant force of a subaltern community. The most pertinent question here is: what
motivates a colonial power to go to distant lands and subjugate peoples whose skin colour or ethnic
heritage is different? Or, what worldview drove them to undertake colonial adventure? They are propelled
by a philosophy that is premised upon the desire to accumulate as much material power and wealth as
possible without any moral considerations. They believe in a philosophy that promotes ‘might is right’
and the ‘survival of the fittest’ dictums. Islam does not put any cap on the maximum amount of material
resources. However, it provides ethical foundations that determine the ways human beings fulfil their
needs. It does not allow human beings to lower themselves to the level of animals. When people are
steeped in greed, materialism, and corruption, they gradually lose standards of behaviour and character
based on the God-given conscience and spread fasad (mischief) on land by constructing artificial racial
divisions among people, bestowing benefits on some and oppressing others. As the Qur’an states:

Indeed, Firaun (Pharaoh) exalted himself in the land and divided its people into castes. He
deemed one group of them as utterly low; he would slaughter their sons and spare their women. In fact, he
was one of those who spread corruption. [Qur’an, 28:4]

Result. The colonial corruption perpetrated by the Europeans somewhat finds its manifestation in
the character of Firaun (Pharaoh) that the Qur’an describes extensively. He swerved away from ethical
foundations and conscientious dispositions, which eventually led him to damnation. Equally, Kurtz in
Heart of Darkness puts himself in the position of godhead in terms of his relationship with the people of
Congo and persecutes them without any restrictions or moral qualms. He is driven by a worldview that
gives free licence to establish unjust domination over others and embraces self-righteousness, greed, and
ruthless colonisation that does not acknowledge the other as equal human being and does not have any
serious commitment to egalitarianism. It is characterised by a deep sense of injustice against peoples of
non-Western countries and by a criminal tendency to obliterate their political and economic freedom and
destroy their cultural identities and distinctiveness. As a result, it creates a profound sense of
powerlessness among the colonised and collaborates with the local comprador class or with bureaucratic

elements of the dominated classes to exploit their complicitous role to subjugate the majority. Conversely,
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Islam promotes a worldview that is based on tawhid, or the Oneness of God, which has wider
implications. This Oneness also suggests that all human beings share one origin; hence, there cannot be
artificial differences between them.

Thus, the Islamic worldview is diametrically opposed to the colonialist worldview of binaries. It
is derived from the revelation that God gave to the last Prophet Muhammad as He did to all other
prophets before him. The primordial message of revelation is justice in all its forms and manifestations.
Islam demands that all human activities — private or public — be conducted according to the requirements
of justice. Accordingly, as understood through anecdotes involving Pharaoh in the Qur’an, Islam does not
approve of colonialist exploitation of dehumanising and subjugating peoples of other lands and countries.
English literary texts that advance colonialist reasoning and champion colonialist propagandas are
predicated upon the philosophy of material aggrandizement and ruthless accumulation of wealth without
any considerations of justice or ethical validity. They disregard the divine standard that was supposed to
formulate the worldview of human beings and guide human life. Such authors have literary mastery or
creative flair to represent their obnoxious ideas artistically and use a sugar-coating of the real motive with
aesthetic décor, but in the sight of God, they are ignorant and devoid of any sense of accountability to
God. As the Qur’an states: “... most people do not know. They know the outward of this world’s life, but
of the hereafter they are absolutely heedless” [Qur’an, 30: 6-7]. Being heedful of the hereafter means
having a sense of accountability to God. A writer with a sense of accountability to God would seek His
pleasure in all creative vocations and use their literary talents to serve humanity with humility and justice.
Writers of colonialist mentality may have literary flair and eloquence which they employ to spread wrong
ideas, but according to the Qur’an, they are losers. It says: “Say: Shall We inform you of the greatest
losers in (their) deeds? (These are) they whose labour is misdirected and lost in worldly life, even though
they think that they are doing well in work” [Qur’an, 18: 103-04].

Analysis. The religion declares time and again that all human beings have been originated from a
single entity. In one place, the Qur’an says: O humankind! Be conscious of your Sustainer, Who has
created you out of one living entity, and out of it created its mate, and out of the two spread abroad a
multitude of men and women. And remain conscious of God, in Whose name you demand [your rights]
from one another, and of these ties of kinship. Verily, God is ever watchful over you! [Qur’an, 4:1]

However, the only difference that Islam recognizes between human beings is dependent on the
content of their character and their action. In other words, those who are God-conscioushess and possess
commendable character are superior to those who are not. The Qur’an states: O people! Indeed, We have
created you all out of a male and a female, and have made you into nations and tribes, so that you might
come to know one another. Verily, the noblest of you in the sight of God is the one who is most deeply
conscious of Him. Certainly, God is all-knowing, all-aware. [Qur’an, 49: 13]

And among his wonders is the creation of the heavens and the earth, and the diversity of your
tongues and colours: for in this, indeed, there are messages indeed for all who are in possession of
knowledge! [Qur’an, 30: 22]

While the Qur’an recognizes the variations of different tribes and nations and various tribal or
national identities, it considers them as markers or means of identification and understanding the diversity
among human beings and not as implements of or excuses for discrimination and exploitations.

Discussion. Both works grapple with the theme of moral responsibility. In Islam, there is a strong
emphasis on ethical conduct and the treatment of others with dignity. The brutal realities depicted in
«Heart of Darkness» challenge the notion of a noble mission in colonial endeavors, aligning with Islamic
teachings that advocate for justice and the protection of human rights.

— Kipling‘s call to bear the “burden” of empire can be interpreted as a misrepresentation of moral
duty. An Islamic viewpoint might argue that genuine responsibility lies in uplifting communities through
mutual respect and cooperation rather than imposing foreign values.

— Conrad’s depiction of African societies can be seen as reductive and stereotypical, which
contrasts with the Islamic principle of recognizing and valuing diverse cultures. An Islamic perspective
would advocate for a more nuanced understanding of different societies, rejecting the simplistic
portrayals often found in colonial literature.
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— Kipling‘s work similarly perpetuates stereotypes about colonized peoples. An Islamic critique
would emphasize the importance of authentic representation and the dangers of cultural imperialism.

— “Heart of Darkness” explores themes of human depravity and moral ambiguity. An Islamic
perspective might argue that while human beings are capable of darkness, they are also endowed with the
potential for goodness and righteousness, reflecting the duality present in Islamic teachings.

— The struggle between light and darkness can be interpreted through an Islamic lens as a
metaphor for the moral choices individuals face, highlighting the importance of ethical decision-making.

— The colonial narratives in both texts can lead to identity crises among colonized peoples. An
Islamic viewpoint emphasizes the importance of cultural identity and self-determination, advocating for a
reclaiming of narratives that honor indigenous histories and experiences.

Conclusion. While handling English literary texts that promote racist and colonialist ideas,
Muslim lecturers are morally and religiously obligated to introduce students to the alternative worldview
of Islam that is based on justice, egalitarianism, altruism, equity, love, compassion, and mercy. In order to
remove any notion of racial superiority or inferiority on the basis of descent or skin colour, lecturers at
universities — especially those in Muslim settings — can logically inform students about the true state of
the primordial equality of all human beings by referring to the various Qur’anic verses and Prophetic
traditions. Islam summarily rejects any assumed differentiation among human beings on the basis of race
or skin colour, as such racial hierarchies are constructed to breed and perpetuate social, political, and
cultural inequalities among them. The Qur’an does not recognise any biological or genetic definition,
difference or attributes of racial groups. So, any race theory that is used as a political or cultural tool to
justify exclusion, discrimination and atrocities against fellow human beings has no place in Islam.
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O‘ZBEK-TURK TILLARI NUMEROLOGIK KOMPONENTLI BIRLIKLARIDA MADANIY
KODNING VOQELANISHI

Annotatsiya. Maqolada o‘zbek-turk tillari numerologik komponentli birliklarida madaniy
kodning vogelanishi tahlil etilgan. O‘zbek-turk tillaridagi sonlar ishtirokida shakllangan qator iboralar,
turg‘un birikmalar, maqol, matal va aforizmlarda, shuningdek, xalq og‘zaki ijodi namunalarida raqamlar
madaniy kod sifatida turli ko‘chma ma’nolarni ifodalash uchun xizmat qilishi asoslangan.

Tayanch so‘zlar: ibora va idiomalar, maqol, sonli madaniy kodlar, majoziy ma’no, til va
madaniyat, til va tafakkur o‘rtasidagi munosabatlar.

AHHOTa].ll/lﬂ. B cratne AHAJIM3UPYETCSI BOSHUKHOBCHUEC KYJIBTYPHOI'O KOJa B HyMEPOJOTUIECKHU
COBMCCTUMBIX CAWHUIIAX y36eKCKO-TypeIIKI/IX s36IK0B. OHO OCHOBaHO Ha TOM, 4YTO 4YHCJIa CIIyXaT
KyJbTYPHBIM KOAOM B pPiAaAC CHOBOCO‘IeTaHI/II‘/JI, YCTOﬁqHBLIX CO‘IeTaHI/If/'I, IOCJIIOBUI H a(l)OpI/ISMOB,
00pa3oBaHHBIX C y4YacTHEM 4YHCel B Y30€KCKO-TYypelKHX S3bIKax, a Takke B o0pas3lax HapoJHOTO
TBOPYECTBA.

KiaroueBbie cioBa: BBIPpAKCHUA U HIUOMBI, IIOCJIOBHIIBI, YHCJIOBBIC KYJIbTYPHBIC KO/BI,
TNIEPEHOCHOEC 3HAYCHUEC, CBA3D A3bIKa U KYJIbTYPBI, SA3bIK U MBICJIb.

Abstract. The article analyzes the emergence of a cultural code in numerologically compatible
units of the Uzbek-Turkish languages. It is based on the fact that numbers serve as a cultural code in a
number of phrases, set combinations, proverbs and aphorisms formed with the participation of numbers in
the Uzbek-Turkish languages, as well as in examples of folk art.

Key words: expressions and idioms, proverbs, numerical cultural codes, figurative meaning,
connection between language and culture, language and thought.

Kirish. So‘nggi yillarda tilshunoslik bilan qator fanlar integratsiyasi mahsuli sifatida bir necha
yangi tarmoqlar shakllandi. Tilshunoslik hamda madaniyatshunoslik fanlarining o‘zaro birikuvi
lingvokulturologiyaning  taraqqiy = etishi ~uchun asos bo‘ldi  desak, yanglishmaymiz.
Lingvomadaniyatshunoslikda madaniyat kodlari olam lisoniy manzarasining muhim tarkibiy qismlaridan
biri sifatida e’tirof qilinadi [1, 78-97]. V.N.Teliyaning fikricha, madaniyat kodlari muayyan madaniy
mazmunni kodlashtirish magsadida qo‘llanuvchi turli moddiy va formal vositalardan iborat ikkilamchi
belgilar tizimidir[2,12]. “Madaniyat kodlari turli moddiy qobiqda — turmush realiyalari, flora hamda
fauna vakillari va boshqalar ko‘rinishida bo‘lishi mumkin. Inson ongida ular umuman bilimlar,
tasavvurlar, assotsiatsiyalar ko‘rinishida aks etadi” [3,174].

Madaniy kodlar haqidagi umumlashma, obrazli ta’rif V.V. Krasnixga tegishli. Olim madaniy
kodlarni borliqqa tashlangan to‘r sifatida tasavvur etadi. “Tafakkurimizga xos bu “to‘r” bizni o‘rab turgan
olamni qismlarga ajratadi, tartiblashtiradi, shaklga soladi hamda baholaydi” [4,6]. D.Xudoyberganova
madaniyat kodini insoniyatning arxetipik tasavvurlariga muvofiq keluvchi, o‘zida olam haqidagi
tasavvurlarni namoyon etuvchi tushunchalar va ularning lisoniy shakllari sifatida ta’riflaydi [5,15].

Demak, yuqoridagi madaniy kod haqidagi xulosalarni umumlashtirib shuni aytish mumkinki,
madaniy kod o‘zida milliy-madaniy, ma’rifiy, qadriyat va me’yorlar, urf-odatlar hamda milliy-mental
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xususiyatlarni o‘zida shartli ravishda aks ettiruvchi, ramziy va shartli ifodalar tarzida ifodalovchi moddiy
belgilar tizimidir.

Asosiy qgism. Ilmiy adabiyotlarda madaniyat kodlarining turlari sifatida somatik kod, makoniy
kod, temporal kod, predmetli kod, biomorf kod, ma’naviy kod, antromorf kod, fazoviy kod, urushga doir
kod, tibbiy kod, me’moriy kod, sport kodi, geometrik kod, gastronomik kod, kiyim-kechak kodi,
mifologik kod, teomorf kod, rang-tus kodi kabilar qayd etilgan [6,334-339]. Lingvomadaniyatshunoslik
obyekti sanalgan madaniy kodlar ma’naviy, madaniy, milliy-mental til xususiyatlarini ham aks ettiradi.

Lingvomadaniyatshunoslikning eng keng tarqalgan kod turlaridan biri bu: somatik koddir.
Somatik kod — bevosita inson tanasi a’zolari bilan bog‘liq bo‘lib, tananing, umuman, uning qismlari
ularga xos bo‘lgan sifatlar, miqdoriy belgilar, jismoniy belgilar, aqliy-hissiy belgilar, imo-ishoralar —
barchasi qamrab olinadi, bunda inson tanasi a’zolari ko‘chma ma’noda qo‘llaniladi: go ‘li uzun, go‘li
shirin, tog ‘ning boshi, yo ‘Ining boshi, oyoq osti bo ‘Imoq, yuzi chidamadi, yuziga oyoq qo ‘ymoq, tilga
olmogq, tili kalimaga kelmadi kabi birikmalarda inson tana a’zolari turli semalarda qo‘llanmoqda. Somatik
kodlar bevosita inson ta’na a’zolari yordamida milliy xususiyatlarni o‘zida jamlagan holda denotativ
ma’noda qo‘llanuvchi frazeologik birliklarni o‘z ichiga oladi.

Tadqiqotchi I. Bo‘riyev madaniy kodlarni tahlil etar ekan, ularning yana bir qancha turlariga
misollar bilan izoh berib o‘tadi. Jumladan, predmetli kod atrofdagi predmetlar (narsa-buyumlar) bilan
bog‘liq kodlar bo‘lib, ular birinchi navbatda millat turmushida keng o‘rinlashgan, hayotning ajralmas
gismiga aylangan predmetlar bilan ifodalanadi. Bunda predmetlarning hajmi (katta-kichikligi), miqdori
(kam yoki ko‘pligi), nima maqsadda ishlatilishi kabi ma’nolar ramziy ma’noda qo‘llanilib kodlashtiriladi.
Masalan: to ‘nini teskari kiymoq, tarvuzi qo ‘ltig‘idan tushmogq, xamirdan qil sug ‘urganday, tomdan
tarasha tushganday, ketmoni uchmoq, ignadek sanchilmoq, boshi xumday, no xatdek kichkina kabi
birliklar o‘zbek lingvomadaniyatiga mansub kishilarning ijtimoiy munosabatlarni ifodalashda vosita
vazifasini bajaradi. Madaniyat kodlaridan biri bo‘lgan ma’naviy kod yaxshi-yomon, chiroyli xunuk,
baland-past kabi madaniy oppozitsiyalarni, xalqning axloqiy yoki diniy qadriyatlarini aks ettiruvchi kod
hisoblanadi. Ko‘pincha predmetli kodlar ma’naviy kodlar bilan uyg‘unlashadi. Masalan: Uying tor bo ‘Isa
ham, ko ‘ngling keng bo ‘Isin; Qalovini topsang, qor yog‘ar, O ‘ylamay qilingan ish, Boshga keltirar
tashvish..

Hayvonlar yoki o‘simliklar bilan bog‘liq kodlar ham mavjud bo‘lib ular biomorf kod deb
nomlanadi. D. Tosheva o‘z izlanishlarida o‘zbek tilidagi frazemalarda eng faol qo‘llanulgan zoonimlar
sirasiga it, ilon, ot, eshak, qush, quyon, tuya kabilarni kiritish mumkinligini aytib o‘tgan [7] hamda
ularning turli harakatlari, xususiyatlari bilan inson tabiatiga xos bo‘lgan jihatlar o‘rtasida o‘xshashlik
kuzatilishi, biomorf kod orqali insoniy fazilatlar, nuqsonlarni aks ettirish mumkinlgi aytilib misollarda
izohlangan. Masalan: baquvvatlilik — arslondek yigit, ayigday kuchli; ayyorlik — tulkiday ayyor, ilondek
ichiga kirib olmoq, o rgimchakdek to ‘riga ilintirmoq; mehnatkashlik — eshakdek ishlamoq, chumoliday
mehnatkash, itday ishlamog va shu kabilar.

Ragamlar kundalik hayotda tez-tez ishlatiladigan va turli fanlarni o‘rganishda ham
go‘llaniladigan so‘zlar maydonidir. Matematika, falsafa, jamiyatshunoslik, astronomiya, tilshunoslik kabi
fanlar ko‘p yillar davomida ragamlar bilan ish ko‘radi, unga oid tegishli tadqiqotlar olib boradi. Ragamlar
odamlarning mavjudligi kabi qadimgi hodisa bo‘lib, sonlar ko‘plab sohalar obyekti ekanligi orqali
o‘zining ko‘p qirraliligini isbotladi. Shunga ko‘ra, raqamlar tilshunoslik hamda madaniyatshunoslik
umumlashmasi bo‘lgan lingvokulturologiyaning ham o‘rganish obyekti hisoblanadi. Chunki o‘zbek tilida
raqamlar orqali shakllangan iboralar, maqol, matal, hikmatli so‘zlardagi sonlar lingvomadaniy kodlar
sifatida xalqning uzoq yillik milliy-etnik jihatlarini o‘zida ifodalab keladi.

O‘rganishlarimiz natijasi o‘laroq, yuqorida sanalgan madaniy kodlarning bir turi sifatida ragamli
kodlarni ham qayd etish mumkin, ya’ni lingvomadaniyatshunoslikka ragamli kod tushunchasini kiritsak
foydadan xoli bo‘Imaydi va madaniy kodlar sirasi boyiydi. O‘zbek tilidagi sonlar ishtirokida shakllangan
qator iboralar, turg‘un birikmalar, maqol, matal va aforizmlarda, shuningdek, xalq og‘zaki ijodi
namunalari, ertaklarda ragamlar madaniy kod sifatida turli ko‘chma ma’noni ifodalash uchun xizmat
qilgan. Jumladan, o‘zbek xalq ertaklarida sonlar orqali turli urf-odatlar, an’analar, xalqimizning yashash
tarzi, milliy-mental xususiyatlariga ishora qilinadi. Ragamlarning ko‘chma ma’noda turli semalarni
ifodalab kelishi lingvokulturologiyaning obyekti sifatida madaniy kod tarzida voqgelanadi.
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Natijalar va muhokama. O‘zbek xalq ertaklarida uch soni bilan bo‘gliq ertak davomida
jarayonning ‘“‘uch” marotaba takrorlanishi uning mazmunini kengaytirish, o‘quvchiga tushunilishi
yanada aniqroq bo‘lishida ko‘maklashadi. “Uch” bilan bo‘gliq quyidagi holatlar uchraydi:

1. Ertaklarda qahramon oldidan uch yo‘l chiqishi. Masalan, kampir bolaga yo‘lni tushuntirishni
boshladi. “Sening yo ‘lingdan uch yo‘l chiqadi. Ikki yo‘l xatarli, faqat bir yo‘ldan sen mashaqqatsiz
manzilingga yetishing mumkin”, — dedi.

2. Ertaklarda, asosan, uch o°‘g‘il yoki uch qiz farzandning bo‘lishi. Masalan, “Bor ekan-u yo‘q
ekan, bir zamonda bir kishi boy ham emas, kambag ‘al ham emas ekan. Uning uchta o‘g‘li bor ekan,
Uchovi ham o ‘qigan, oq qorani tanigan, yuzlari oyday, o ‘zlari toyday yomon joyda yurmagan, yomon
bilan yurmagan ekanlar” (“Uch og‘a-ini” ertagidan).

3. Ertaklarda uch og‘a-ini safarga chiqishlari. Masalan, “Shu odam 3 og ‘liga nasihat qilib safar
anjomlari shaylab, ularni safarga jo ‘natibdi” (“Uch og‘a-ini” ertagidan).

4. Ertaklarda uchraydigan uch boshli ajdaholar. Masalan, savol-javob so‘ngida uch boshli ajdaho
kenja shahzodaga shart qo‘yadi: ,,...Falon mamlakatda bir podshohning qizi bor. Shu qizni qirg kun
ichida menga keltirib berasan, shu vaqt ichida keltirmasang, o zingni yeyman” (“Qirq kuyov” ertagidan).

5. Ertaklarda ota o‘g‘illariga uch narsani uqtiradi: Masalan, “1.70 ‘g7 bo ‘ling — bexavotir
bo ‘lasiz. 2. Maqtanchoq bo ‘Imang — xijolat tortmaysiz. 3. Dangasalik qilmang — baxtsiz bo ‘Imaysiz (“Uch
og‘a-ini botirlar” ertagidan).

Bundan tashqari, o‘zbek xalq ertaklarida quyidagi ragamlar ham o°ziga xos madaniy kod sifatida
gavdalanadi:

Ertaklardagi to‘rt raqami dunyo tomonlarining ramzi bo‘lib tasvirlanadi. Masalan, “erta bilan
qarasalar, saroyning to‘rt tomonini to ‘rt ajdarho to‘sib yotibdi”, “kaniz qizlar bog ‘ni tomosha gilgani
to ‘rt tomonga tarqab ketgan edi”, “Podsho ertasiga Ermana merganni qidirib, to ‘rt tomonga odam
yuboribdi”.

O‘zbek xalq ertaklarida tasvirlangan epik makon to‘rt burchakli yoki to‘rt tomonli strukturaga
ega. Bu avvalo malikalar taxti, otxonalar va uylar tasvirida yaqqol ko‘rinadi. “Bulbuligo‘yo” ertagida
kenja teshikdan boshini chiqarib qarasa, otxonaning to‘rt burchagida to‘rtta oltin qoziqqa bog‘loqliq ot
turibdi. Parilar mamlakatining tuzilishi ham to‘rtga asoslangan: “Shahzoda qarasa, bir ajoyib bo ‘ston,
bulbullar sayragan, anjir, shaftolilar pishib, yerga to ‘kilgan. Bo ‘stonning to‘rt burchagida to‘rt oltin
daraxt, zar ko ‘rpachalar solig ‘lig, to ‘rt tarafda qator hujralar’[8,18].

Ertaklarimizda ko‘p qo‘llaniladigan “sehrli” raqamlardan biri qirqdir. Ertak qahramonlari girq
kecha-yu qirq kunduz yo‘l yurib, girq boshli ajdarhoni o‘ldirib, uning girq hujrali makonini qo‘lga
kiritadilar; Shoh ustaga girqg xonali muhtasham saroyni qurib bitkazishi uchun girg kun muhlat beradi;
Jang ham qirq kecha-yu girq kunduz davom etadi; Bahodirning qilichi girq gaz cho‘zilsa, parining tilla
kokili girqg quloch bo‘ladi va hokazolar. Dostonlarda qirq kecha-kunduz to‘y qilish, qirq kecha-kunduz
yo‘l yurish, qirq kun muhlat kabi motivlar ham mavjud.

O‘zbek xalq ertaklarida bo‘lgani singari turk xalq ertaklari va rivoyatlarida ham ragamlar
muayyan madaniy kodga ishora qilishini ko‘rish mumkin. Og‘zaki rivoyat an’analari va xalq
adabiyotining bir turi bo‘lgan ertaklarda rivoyatchi ertakning turli qismlarining soni va rangini bildiruvchi
vaqt va joy bilan bog‘liq shakllarni qo‘shish orqali ifodani kuchaytirishga harakat giladi. Saim Sakaoglu
“Glimiishane ve Bayburt masallar1’” motiv sharhlari kitobida formulali ragamlarga e’tibor qaratdi va qirq
raqami ishtirok etgan joylarni, ular nima bilan bog‘ligligini aniqladi. Vaqt bilan bog‘liq bo‘lganlar: 40
kun, 40 kecha, 40 yil (40 giin, 40 gece, 40 y1l); odamlar bilan bog‘liq bo‘lganlar: 40 haromi, 40 vazir, 40
shahzoda, 40 qiz, 40 kanizak (40 harami, 40 vezir, 40 sehzade, 40 kiz, 40 cariye); pul bilan boglig: 40
oltin, 40 lira, 40 beshlik (40 altin, 40 lira, 40 beslik); joyga tegishli bo‘lganlar: 40 xona, 40 ko‘z, 40
qadamlar (40 oda, 40 goze, 40 basamak); tovarlar bilan bog‘liq bo‘lganlar: 40 kofe, 40 kalit (40 cezve, 40
anahtar) [9,263].

O‘zbek va turk tili qardosh til hisoblanadi. Geneologik jihatdan bir bobo tilga borib tagalishi bilan
bir qatorda aksariyat an’analar, urf-odatlar jihatdan ham umumiylikka ega. O‘zbek xalq ertaklarida
ragamlar bilan ifodalangan madaniy kodlar turk xalq ertaklarida ham mavjud. Ikki gardosh xalq
ertaklarida uchraydigan madaniy kodlar odamlarning kundalik turmushida qiladigan ko‘plab amaliyotlari
orqali hayotga kiradi. Ikki xalq madaniyat, urf-odat, an’analar jihatdan ko‘plab umumiylikka ega bo‘lgani
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sababli xalq og‘zaki ijodi namunalarida uchraydigan motivlar, qolaversa, madaniy kodlar ham bir-biriga
juda yaqin. Jumladan, o‘zbek tilida turli birliklarda uchraydigan 3, 7, 9, 20, 40, 41, 99 sonlari sehrli
raqamlar deya e’tirof etiladi. Buning asosiy sababi esa bu ragamlarda xalgqning milliy, diniy, afsonaviy
qarashlari o‘z ifodasini topadi. Xuddi shunday turk xalglari tomonidan ham bu ragamlar sehrli, mistik
kuchga ega sonlar deya, talqin gilinadi: “Xalq e’tiqodidagi ragamlarning yana bir muhim o‘rni ularning
turli shakllarda qo‘llanilishidir. Sehrgarlikda ragamlar katta rol o‘ynaydi. Sehrli amaliyotda ma’lum
miqdordagi raqamlarga e’tibor bermaslik muvaffaqiyatsizlikka sabab bo‘ladi. Turli xil giymatdagi
raqamlarning deyarli har biri turli irim va sehrli amaliyotga xosdir. Masalan, “uch marta tupurish”,
“chorrahaga ko‘mish”, “yetti uydan ip yig‘ish”, “qirq kun yuvinish” (“ii¢ kere tikiirmek”, “dort yol agzina
gommek”, “yedi evden iplik toplamak”, “kirk giin yikamak”)... Umuman olganda, 3, 7, 9, 40, 41, 99
sehrli va mistik kuchga egaligiga ishonishadi”[10,147-148] (1- rasmga qarang):

“3-rasm.”

O‘zbek va turk tillarida “sehrli ragamlar”ning ifodalanishi

Madaniyat avlodlar orasidagi ijtimoiy giymatni yetkazadigan xotiraga o‘xshaydi. Bir xil ildizdan
bo‘lgan jamiyatlar turli sabablarga ko‘ra turli joylarda yashaganidek, o‘z madaniyatidagi umumiy izlarni
saqlaydi. Madaniyatdagi turli xil elementlar asrlar davomida ozgina o‘zgarishlarga duch kelgan bo‘lsa
ham, ular jamiyat xotirasida yashashda davom etmoqdalar. Maqollar bu nuqtayi nazardan o‘zbek va turk
dunyosi uchun muhimdir.

Raqamlar va magqollar insoniyat tarixi singari qadimgi tushunchalardandir. Ragamlar va maqollar
tasodifiy emas, balki ma’lum bir maqgsadga, nutqqa xizmat qilish uchun yaratilgan. Maqollardagi
raqamlar ham tasodifiy emas va ular asosida aniq maqgsadga ega. Maqollar tildagi amaliy foydadan
tashqari, madaniyatni saqlash va uzatish kabi muhim vazifalarni ham bajaradi. Hikmatlar, maqol,
matallarda bir nechta madaniyat elementlari uyg‘unlashadi. Ushbu elementlardan biri raqamlardir.

O‘zbek va turk maqollaridagi ragamlar oddiy matematik elementlar emas. Har bir ragam
semantik maydonga ega va bu madaniyatda bo‘lgan odamlar tomonidan ma’lum bo‘lgan qiymat.
Magqollardagi ragamlarning ma’nolari asrlar davomida to‘planganligini ko‘rsatadigan muhim dalildir.

Turk tilida maqollar yaratishda qaysi raqamlar birgalikda ishlatilishi qator olimlar tomonidan
tadqiqot mavzusi sifatida o‘rganilgan. Ma’lumotlarga ko‘ra, maqollarda mavjud bo‘lgan ko‘p sonli
raqamlar (bir, ikki, uch, qirq, yetmish, yuz, ming) boshqa ragamlar bilan sinxronlikni tashkil qiladi.
Magollarda raqamlar birikmasi quyidagi xususiyatlarni o‘zida mujassamlashtiradi:

uyg‘unlikni yaratish, jozibadorlikni ta’minlash;

samarali ifoda yaratish (analogiya, metafora, mubolag‘a va b.);

ragamlar ketma-ketligidan foydalanish;

madaniy kodlarga murojaat qilish;

falsafiy/so‘fiy maqsadlarga moslashtirish va hokazo.

Turk madaniyati tarixida raqamlarning kuchi va ta’siri maqollarda ham oz ifodasini topgan*.
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O‘zbek va turk tilidagi maqollarda ragamli madaniy kodlar bir-biriga juda yaqin ekanligining
guvohi bo‘lishimiz mumkin:

Ikki go ‘chqor kallasi bir qozonda qaynamas — Bir ocakta iki kazan kaynamaz; Bitta tirraqi buzoq
bir to ‘p podani buzadi — Bir korkak bir orduyu bozar.

O‘zbek va turk tilida “bir” umumiy ma’noni ifodalovchi sonlar ishtirokida hosil gilingan
magqollarning turli variantlarini uchratish mumkin. Masalan, “Bir gul bilan bahor bo ‘Imas”, “Bir qarg‘a
bilan qish kelmas”, “Bir qaldirg ‘och bilan yoz bo ‘Imas, bir bulut bilan kuz bo ‘Imas” maqollari turkiy
xalqlar orasida ham qo‘llanishi ikki xalgning bir umumiy etnogenezga borib taqalishidan dalolatdir:

Bir cecekmen caz bolmas.
Bir karga birle kis gelmes.
Bir giilden bahar olmaz [11,88].
O‘zbek tilidagi “Bir qo ‘ydan ikki teri shilinmas” maqoli turklarda quyidagi shakllarda qo‘llanadi:
Bir koydan eki teri ¢ikmas.
Bir tilkii terisin ikile soymas.
Bir koyundan iki deri soyulmaz.
Bir koy eki soyulmaz.
Bir koyundan iki deri ¢ikmaz.

Shuningdek, xalqimiz orasida “mehmonning izzati uch kun” iborasi ko‘p qo‘llanadi. Bu iboraga
mos ravishda dono ajdodlarimizdan bizgacha “Yaxshi mehmon — uch kunlik”, “Qo ‘nogning kuni — uch,
uchdan keyin ko'ch”[12,214] maqollari yetib kelgan. Xuddi shu mazmundagi maqollar qardosh turk
xalqida ham mavjud bo‘lib, ularda ham uch ragami madaniy kod sifatida parema tarkibida xalqning uzoq
yillik madaniyati, an’analarini o‘zida mujassamlashtirish uchun xizmat qilgan:

Kunak 6¢ kon kunak, andan art muynak.
Mehman ii¢ kiingice hesel, ii¢ kiindin otse sesir[13,223-241].

Ajdodlarimiz tomonidan “Beshikdagi bola besh turlanar” yoki “Bola yettiga kirguncha yetmish
turlanadi” magqollari turklarda quyidagi shakllarda uchraydi:

Cocuk begikte bes kez degisir.
Bala besikte bes tiileydi.
Besikteki bala bes tiirlenir.
Bala besikte bes tiileydi.
Besiktegi bes tiirlener.

Jamiyatning son tendensiyalari va ularning afzalliklari, ayniqsa, son haqida yaratilgan tadqiqotlar
mavijudligida, qolaversa, maqollar, iboralar, hikmatli so‘zlarda yaqqol namoyon bo‘ladi. Har bir jamiyat
ko‘pincha kundalik hayotda o‘zi uchun muhim bo‘lgan ragamlarga joy beradi. Ragamlardan foydalanish
chastotasi madaniyatlarga qarab farq qilishi mumkin, chunki ragamlar yuqorida aytganimizdek, faqat
matematika sohasida qo‘llanilmaydi. Turk tilshunosligida ragamlar orqali shakllangan madaniy kodlar
tadqiqiga bag‘ishlangan ishlar talaygina. Turkologlar tomonidan turk tilida har bir ragam bilan bog‘liq
magqollar, shuningdek, maqollar tarkibida qo‘llangan sonlarning sinxronligi ham alohida o‘rganilgan.

Hadra Kubra Erkinoy Tamtamis tomonidan turk xalq maqollaridagi ragamlar sinxroniyasi “Turk
magqollarida raqamlarning joylashishi’[14,842-858] nomli maqolada batafsil yoritilgan. Maqolada muallif
turk tilida maqollarda ishtirok etgan ragamlar uyg‘unligini har bir son misolida alohida maqollar bilan
tasniflab beradi. Bu bilan olima turk xalq magqollarining shaklanishida numerologik gqiymatning
ahamiyati, shu bilan bir qatorda, raqgamlar ham madaniy kod sifatida namoyon bo‘la olishini turk
paremalari misolida isbotlagan desak, yanglishmaymiz. O‘zbek va turk tillari bir umumiy til oilasiga
mansubligi, ikki xalgning diniy, milliy dunyoqarashlari juda yaqinligi xalq maqollarida ham o‘z ifodasini
topgan.

Xulosa. Umuman olganda, ragamli madaniy kodlar nafagat magqollarda, balki kishilarning
kundalik turmush tarzida qo‘llanadigan iboralardan tortib xalqimizning uzoq yillik hayot tajribasi
mahsuli bo‘lmish xalq og‘zaki ijodi namunalarida ham aks etganligi sonlarni lingvokulturologiya obyekti
sifatida alohida tadqiq etish zarurligini yana bir karra isbotlaydi.
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GRADUONIMIYA HODISASI VA UNING TADQIQI
XUSUSIDA

Annotatsiya. O‘zbek an’anaviy tilshunosligida ko‘p yillar so‘zlararo va nutqda ular bilan teng
barobarda ishlatiladigan frazemalarda ma’noviy munosabatlar ma’nodoshlik, shakldoshlik va zid
ma’nolilikni o‘rganish bilan cheklanib goldi. Substansial tilshunoslik bu xil munosabatlar doirasini
giponimik, partonimik, groduonimik munosabatlarni ajratish bilan kengaytirildi va graduonimik kabi
ma’no munosabat turlari ham lisoniy-lug‘aviy tizimda mavjudligi aniglandi. Ushbu maqgolada
graduonimiya hodisasi va uning tadqiqi xususida aytib o‘tilgan.

Kalit so‘zlar: graduonimiya, frazemalarda ma’noviy munosabatlar, frazeologik graduonimiya

AHHOTal[l/lﬂ. Ha IMPOTSXKECHUMW MHOTUX JICT B TPAAUIUOHHOM y36eKCKOM SA3BIKO3BHAHUUN U3YYCHUC
CEMAHTHUYECKHX OTHOIIEHUH MCXKAY CJIOBAMU U CJIOBOCOYUCTAHUAMU, y1'[0Tpe6J'I$IeMBIMI/I HapaBHC C HUMH B
peuu, OrpaHMYMBANOCh HM3YYEHHEM 3HAa4YCHHUS, (QOPMBI M  MPOTHBOMOJOKHOTO  3HAYCHUSL.
Cy6CTaHI_II/IaJ'IBHa$I JIMHTBUCTHKA paclivupuiia cq)epy TaKHux OTHOMCHHﬁ, BBICIINB THIIOHUMHUYCCKHC,
MapTOHUMHUYCCKHUE, T'PalyOHUMUYCCKUEC OTHOIICHUA, U GI)IJ'IO YCTAaHOBJICHO, YTO B JIMHT'BOJIEKCUYECKOM
CHUCTCMC CYHICCTBYIOT U TAKUC BHUJbI CMBICJIOBBIX 0THOH.ICHI/II>1, KaK IrpalyOHUMHUYCCKUC. B Z[aHHOﬁ CTaThbeC
BCI[éTCH O ABJICHUU I'palyOHUMHU U €TO UCCIICAOBAHUM.

KuroueBsble cjioBa: TpalyOHUMUS, CMBICIIOBBIE OTHOIIEHHS BO ()pazeosiornd, (hpa3zeoornaeckas
rpagyOHUMUS

Abstract. For many years, in traditional Uzbek linguistics, the study of semantic relationships
between words and phrases used along with them in speech was limited to the study of meaning, form and
opposite meaning. Substantial linguistics has expanded the scope of such relations, highlighting
hyponymic, partonymic, graduonymic relations, and it has been established that in the linguistic lexical
system there are also such types of semantic relations as gradeunymic ones. This article talks about the
phenomenon of graduonimia and its research.

Key words: graduonimia, spiritual relations in phraseology, phraseological graduonimia

Kirish. Tilning asosiy birliklaridan biri bo‘lmish leksemalar orasida ularning shakl va ma’no
munosabatiga ko‘ra turli xil munosabatlar amal qiladi. Ba’zi munosabatlar ma’no asosida bo‘lsa,
boshqgalari orasida shakliy munosabatlar mavjud. Shu boisdan mutaxassislar leksemalararo
munosabatlarni ikkiga ajratishadi:

1. Leksik-semantik munosabatlar;

2. Leksik-shakliy munosabatlar.

Leksik-semantik munosabat deganda leksemalarlarning o‘zaro ma’no asosidagi o°‘xshashlik va
farglari tushunilsa, leksik-shakliy munosabat sifatida leksemalarning o‘zaro shakl asosidagi o‘xshashlik
va farglari e’tiborga olinadi.

Asosiy gism. Leksik birliklar lisonda turli semantik munosabat asosida har xil paradigmatik
gatorlarga mansub bo‘ladi. Sinonimik, antonimik, graduonimik, partonimik, giponimik, agnonimik
munosabatlar ana shunday lisoniy munosabat turlari hisoblanadi. Substansial tilshunoslik leksik-shakliy
munosabatlar sirasiga omonimiya (shakldoshlik) va paronimiya (talaffuzdoshlik) hodisalarini kiritmaydi,
sababki, substansialchilar ularni bevosita til strukturasiga daxldor emas, ular fagat nutgiy bosgich
hodisalaridir, deb hisoblashadi.
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Graduonimiya (gr. gradatio — “ko‘tarilish”, “o‘sish”, onymo — “nom”). Lug‘aviy birliklar o‘zaro
ma’noviy munosabatiga ko‘ra ma’lum bir darajalanish qatorini hosil etishi fanga gadimdan ma’lum va
uning eng yorgin namunasi — o ‘rta so‘zini o‘z ichiga olgan so‘zlar gatori hisoblanadi. Masalan,

katta — o ‘rta — kichik
yosh — o ‘rta — gari
uzoq — o ‘rta — yaqin
baland - o ‘rta — past
uzun — o ‘rta — qgisga.

Ma’lumki, o ‘rta so‘zi bilan ifodalangan belgi-xususiyat tom ma’noda o‘rtalik, oraliq, ya’ni ikki
bir-biriga zid belgi oralig‘idagi holatni ko‘rsatadi. O ‘rta leksemasi antonimlar oralig‘idan o‘rin olsa, katta
— orta — kichik darajalanishi kam seziladi. Lekin o‘rta leksemali birliklarni zid belgi asosida emas,
ma’lum bir belgining kamayishi yoki o‘sishi asosida idrok etilsa, ma’noviy darajalanish yaqqol
anglashiladi.

Darajalanish qatori a’zolari kamida uchta bo‘ladi. Darajalanish munosabatlari bilan bog‘langan
so‘zlar gatorini:

a) nolisoniy asos;
b) sof lisoniy asosga tayanib ajratish mumkin.

Nolisoniy omilning mohiyati shundaki, borliqdagi narsa, belgi-xususiyatda sifat fargi bilan birga
miqdor fargi ham mavjud. Masalan, inson go ‘daklik, yoshlik, navgironlik, yetuklik, garilik holatini,
o‘simlik navnihollik, ko ‘chatlik, yetilganlik, so ‘liganlik, quriganlik davrini boshidan kechiradi — o‘sadi.
Tabiatdagi rang va boshga belgilar shunchalik xilma-xilki, bo‘yoqchilar birgina qora rangning hatto
o‘ndan ortig turini ajratadilar. Insonning faol ongi ana shu miqgdoriy va sifatiy fargni aks ettiradi. Til
ongning ifodasi bo‘lganligi bois u ongdagi aks ettirilgan mana shunday miqdoriy farglarni ham ifodalashi
lozim. Bunday miqdoriy farq turli usul bilan, jumladan, alohida-alohida leksema bilan ham ifodalanadi.
Chunonchi, ayyor — mug ‘ombir — hiylagar — quv — ustamon— makkor — dog ‘ush — mo ‘ltoni — hilviri;
joyak — arig — kanal — soy —daryo — dengiz —ummon; jilmaymoq — kulimsiramoq — iljaymoq —
irjaymoq — tirjaymoq — ishshaymoq — irshaymoq — kulmog — xoxolamogq — qah-qah urmoq; zarar —
ziyon — talofat kabi.

Graduonimik lug‘aviy gatorni ajratishning lisoniy omili quyidagilar:

ma’noviy omil;
so‘zlararo paradigmatik munosabat.

Natijalar va muhokama. Graduonimik qatorni ajratishdagi ma’noviy omilning mohiyati
shundaki, bir gator leksemalar sememasida ma’lum bir belgining oz-kopligiga, turli xil darajalariga
ishora mavjud. Masalan, darcha — eshik — darvoza leksemasining “O°zbek tili izohli lug*ati”dagi izohini
kuzataylik:

1. Darcha — ilgari vagtlarda deraza vazifasini o‘tagan bir yoki qo‘sh tavaqali, eshik yoki devorga
o‘rnatilgan kichkina eshikcha [4] .

2. Eshik — uy, xona, bino yoki hovlining kiraverishida o‘rnatilgan ochib-yopib turiladigan
moslama [5].

3. Darvoza — hovli, go‘rg‘on, qal’a, zavod va shu kabilarga kiriladigan, ochib-yopiladigan

katta eshik, gopga.

Ajratilgan so‘zlar miqdoriy ko‘rsatkichlarni ifodalovchi leksemalardir. Bu darcha leksemasi
izohidagi kichkina va eshikcha so‘zlari, darvoza leksemasi izohidagi katta so‘zi.
Boshqa bir leksema gatorini olamiz: gulobi — pushti —qizg ‘ish—gizil — ol — girmizi.
Bu leksemalar gayd etilgan lug‘atda quyidagicha izohlangan:
Gulobi — gulob rangli, gulobi.
Pushti — shaftoli guli rangidagi, och gizil.
Qizg‘ish — gizilga moyil, gizilga yaqgin rangdagi, gizg‘imtir
Qizil — gon rangidagi, girmizi, olvali.
Ol — qizil, girmizi.
Qirmizi — qizil rangli, gizil, ol.

ourwhdE
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Bu tavsif, albatta, mukammal emas. Chunki ular o‘zining graduonimik sistemasidan uzib
tavsiflangan. Agar ular bir sistema a’zolari sifatida tahlil etilsa, quyidagi tavsiflarga ega bo‘lishar edi:
Gulobi — gulob rangli, ogdan qizillikka, pushtiga moyil bo‘yoqli rang.
Pushti — shaftoli guli rangidagi, och gizil, gulobidan to‘groqg.
Qizg‘ish —pushtidan to‘grog, gizildan ochroq, gizg‘imtir rang.
Qizil — gon rang.
Ol - gizildan to‘groq rang.
Qirmizi — to‘q qizil rang.
Bu leksemalar denotativ ma’nolaridagi rangning miqdoriy semasi asosida quyidagicha
darajalanadi:
qizillik
-3 -2 -1 0 1 2
gulobi pushti gizg ‘ish qiril ol qirmizi
Demak, lug‘aviy graduonimik qatorni ajratish uchun ma’noviy omil o‘zaro yagin tushunchani
ifodalovchilar sirasidagi har bir leksemada ma’lum bir belgining turlicha darajalanishiga ishora
mavjudligida namoyon bo‘ladi. Shu asosda ma’noviy omilning o°zi ikki turga bo‘linadi:
bir-biriga yaqgin va o‘xshash tushunchani ifodalashi;
ayni bir belgining turli xil migdoriga ishora gilishi.
Graduonimik gator lug‘aviy paradigmaga qo‘yiladigan quyidagi talabning barchasiga javob

berdi:
lug‘aviy paradigmaning bitta yetakchi leksema (dominanta) atrofida birlashishi;
lug‘aviy paradigmaning ochigligi;
lug‘aviy paradigmaning boshqa kattaroq paradigma tarkibiga yetakchi leksema bilangina kirishi;
lug‘aviy paradigmadagi qurshov leksemaning dominant leksema bilan osonlikcha almashtirila
olishi.

Demak, leksemalararo lisoniy munosabat sanaluvchi graduonimiya hodisasi bir necha
leksemaning ma’lum bir belgining oz-ko‘pligiga garab, lug‘aviy ma’noviy qatorda, sistemada namoyon
bo‘lishi bo‘lib, bunda dominanta va qurshov leksema farglanadi [1].

Lug‘aviy graduonimik gatorda dialektikaning eng umumiy gonunlari mavjud:

1) graduonimik qatorda belgining darajalanib, oshib yoki kengayib borishida miqgdor
o‘zgarishining sifat o‘zgarishiga o‘tishi gonuni tajallilanadi;

2) graduonimik zanjirning ikki chekka uchi ma’lum bir belgining tasdig‘i bilan birga, bir-birini
inkor etishida inkorni inkor gonuni namoyon bo‘ladi;

3) bir-birini inkor etuvchi (antonimik munosabatda turgan) leksemalarning bir yetakchi leksema
(dominanta) atrofida birlashib, bir lug‘aviy ma’noviy qatorni — paradigmani, butunlikni tashkil etishda
garama-garshilik birligi va kurashi gonuni vogelanadi.

Borligdagi barcha vogeliklar bir-biri bilan uzviy bog‘ligligi bizga fizikaning ‘“Butun olam
tortishish gonuniyati”’dan ham ayon. Xususan, til fani birliklari ham o‘zaro chambarchas bog‘lig, ularning
o‘xshash va fargli tomonlari mavjud. Ularning ayrim xususiyatlari o‘rganilgan bo‘lsa, ba’zilari hamon o°z
tadgigini kutmoqda. Bu fikrni graduonimiya va sinonomiya hodisalari hagida ham go‘rgmasdan
aytishimiz mumkin. Agar sinonim va uning Xxususiy tomonlari anchagina tadqiq etilgan bo‘lsa,
graduonimiya hodisasi talab darajasida tadgiq etilmagan.

Sinonomik munosabatlar tilshunoslik tarixida fanimiz kabi uzoq tarixga ega bo‘lsa ham, lug‘aviy
ma’nodoshlik muammolariga ming minglab sahifalar, asarlar bag‘ishlangan bo‘lsa ham hatto, bir emas
bir nechta sinonimlar lug‘ati tuzilgan bo‘lishiga garamay, sinonimlar muammosi hali qilinishi zarur
bo‘lgan, yechimini kutayotgan jumboglar talayginadir. Shunday masalalar qatorida, jumladan,
quyidagilarni sanab o‘tish mumkin:

—ma’nodoshlik va variantlilik muammosi (boadab/baodob/odobli)
—ma’nodoshlik va lug‘aviy darajalanish (masalan, so ramoq —iltimos qilmoq — yalinmoq — yolvormoq —
o ‘tinmogq) kabi.
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Lug‘aviy graduonimiya (ma’noviy darajalanish)ni so‘zlararo ma’noviy munosabatlarning alohida
bir turi sifatida o‘rganish o°zbek tilshunosligida 80-yillarning oxirlaridan boshlandi.

Tilshunoslikda graduonimiya so‘zlararo ma’noviy munosabatlarning alohida bir ko‘rinishi sifatida
ajratilguniga qadar, belgini darajalab ifodalovchi so‘zlar sirasi sinonimlar doirasida o‘rganilar edi.

O‘zbek tilining sinonimlar lug‘atida ma’nosi darajalanuvchi so‘zlar ko‘p hollarda sinonimlar
sirasida berilar edi. Albatta, graduonimiya hodisasi maxsus ajratilmagach, ma’nosi darajalab ko‘rsatuvchi
so‘zlar ko‘p holatda turli sinonimik uyalar ichiga tarqatilib yuborilgan. Buning haqqoniy sabablari ham
mavjud edi. Chunki sinonimlar ma’nosi bir-biriga yaqin bo‘lgan so‘zlarni o‘z ichiga oladi.

Takidlash lozimki, til sistema ekan lug‘at tizimi ham sistem tabiatga ega va tilda biror leksema
(so‘z) yo‘gki, ma’lum bir lug‘aviy paradigmadan o‘rin olmasa. Ma’noviy darajalanish hodisasi maxsus
ajratilmay, ma’noni darajalab beruvchi so‘zlar ko‘p holatlardasinonimlar tarkibiga singdirib
yuborilganligi sababli, (kuchsiz — kamquvvat — zaif — nimjon — ojiz — notavon kabi) birliklar sinonimlar
lug‘atidan o‘rin ololmas edi.

Sinonimlarni ajratishning, so‘zlarni sinonomik paradigmalarga birlashtirishning asosiy omili
sinonim so‘zlar anglatgan, ular nomlaydigan, ataydigan narsa, voqea, hodisa, belgi, xususiyat...ning
aynanligidir. Mana shu keskin farg graduonimiyani sinonomiyadan ajratib turadi. Sinonomik gatorlarni
birlashtirishda yetakchi omil sinonomik paradigma so‘zlarining bitta umumiy denotat(atalmish)ga ega
bo‘lib, 0z paradigmasi ichida asosan uslubiy bo‘yoqlar, qo‘llanilish doirasi bilan farqlansa, graduonimik
paradigmadagi so‘zlar turli denotatlarni atab keladi, lekin bu denotatlar orasidagi farq denotatlarning
sifatlarida emas, balki miqdoriy ko‘rsatkichlaridadir [2].

Shuning uchun sinonomiya bilan graduonimiya orasidagi asosiy farqni quyidagicha ko‘rsatish
mumkin: sinonimik munosabatlar bilan bog‘langan so‘zlar paradigmasining a’zolari ayni bir denotant
ayni bir voelikni turlicha atab, ifodalab, nomlab keladi. Graduonimik munosabatlar bilan bog‘langan
so‘zlar paradigmasi a’zolari turli denotatlarda ayni bir belgining turli miqdorda o‘sib borish yoki
kamayish munosabatlari bilan bog‘langan bo‘ladi. Bir qarashda sinonimiya va graduonimiya orasidagi
chegara aniqqa o‘xshaydi — denotatlar bir xil bo‘lsa — sinonomiya, denotatlar har xil bo‘lsa-yu, bu
denotatlar o‘zaro sifat belgilarining so‘zlarning ma’nosi bilan bir qatorda shu so‘zlarning miqgdori har xil
bo‘lsa — graduonimiya.

Darajalanish leksemalararo, frazemalararo, va leksema hamda frazemalarning oralig‘ida
(bog‘lanishlarida) vogea bo‘lishi mumkin. Shularga asoslanib, leksik, frazeologik graduonimiyalar haqida
gapirish o‘rinlidir. Lug‘aviy darajalanish maxsus graduonimik gatorlarda aks etadi. Shuning uchun
darajalanish gatori buning birliklari hamda ushbu birliklar orasidagi munosabatlar orasidagi munosabatlar
haqida fikr yuritish lozim bo‘ladi. Darajalanish gatorining eng muhim qurilish belgisi unda bir umumiy
belgi migdorining ortib yo kamayib borishidir. Demak, bu gatordagi leksema va frazemalar bir umumiy
belgining ozlik — ko‘plik darajalanish bo‘yicha o‘zaro semantik bog‘lanishlar(tutashishlar) hosil giladilar.
Bir turdagi sema belgisining oshgan yo kamaygan holda turli leksema va frazemalarning turg‘un tarkibiy
gismlariga , komponentlarga aylanib qolgaliklari gradunomik qator tuzilishining bosh omilidir. Lug‘aviy
darajalanish gatori ikki va undan ortig birliklardan iborat bo‘lishi mumkin. Graduonimiya aslida uch
a’zoli qatorda yaqqol ko‘rinadi. Shunga qaramay qator (hodisa)ning lisoniy ko‘rinish jihatdan ikki a’zoli
ham bo‘la olishini hisobga olishimiz lozim. Misol uchun go zichog — go ‘zi — go‘y munosabatini olib
ko‘raylik. Bu yerda ontologik darajalanishlarga duch kelamiz.

Demak, graduonimik gatorga nisbatan sinonimiyada voqea bo‘ladigan dominanat a’zo haqida
gapirish mumkin emas. Zero sinonomik gator aynanlik graduonimik gator esa farglilik asosidatashkil
topadi. Sinonimik dominantada qo‘shimcha ma’nolarning kamligi (boshqa sinonimlar bilan asosiy
ma’noda aynanlikning saqlanganligi) asosiy belgi bo‘lsa, graduonimlarning asosiy ma’no zamirida
semantik gradatsiya orqali keskin farqlanib turganing o‘zi ma’lum darajalanish qatoriga xos bo‘lgan
turg‘un dominant graduonimlar doirasida uchrovchi ma’nolarning keng- torligi va biri o‘rnida
ikkinchisinig qo‘llanib qolishi sinonimik dominantalar va ularning qo‘llanish xususiyatlaridan sifat
jihatidan farq qiladi [3].

Ko‘p darajalanish qatorlarida belgining me’yordan ozlik yoki ko‘plik darajasi graduonimlarning
bevosita munosabatlaridan (yondosh bog‘lanishlaridan) yaqqol ko‘rinib turadi. Masalan, pichirlamog-
shivirlamog- gapirmoq kabi. Ayrim hollarda esa belgi darajalaishi graaduonimlarning umumiy tizimidagi
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tartibi zaminida bilvosita anglashiladi: janub- g ‘arb, shimol- sharg, dushanba-seshanba- chorshanba-
payshanba- juma- shanba kabi. Graduonimik qatorda ko‘pincha muayyan bir belgining emas, balki u
bilan bog‘liq bo‘lgan belgilarning ham izchil oshib yoxud kamayib borishi anglashilishi mumkin.
Graduonomiya va sinonomiya hodisalari o‘zlarining asos belgilariga ko‘ra keskin farqlanadilar. Zero,
sinonomiya ikki yoki udan ortig leksema va frazemalarning aynanlashuviga asoslansa, graduonimiya
sememalar asosiy semalaridagi gradasiyali farglanuviga tayanadi. Bundan sinonimlardagi asosiy
ma’nolarning tengligi, graduonimiyada esa teng emasligi ma’lum bo‘ladi. Shuning uchun ham sinonimlar
biri o‘rnida ikkinchisini qo‘llash, umuman, mumkin bo‘lsa, asosiy denotativ graduonimik gatorlarda
bunday bo‘lishi mumkin emas. To‘g‘ri, ko‘p hollarda graduonimlar orasida darajalanuv farqlari kichik
yoki kuchsiz bo‘lsa, sememalardagi o‘xshashlik ortadi va bu holat ulardagi ma’noviy yaqinlikni
(omonimlardagi kabi ma’noviy birlikni, aynanlikni emas) keltirib chiqaradiki, natijada ular ayrim
kontekstual omillar hisobiga biri o‘mida ikkinchisini qo‘llash imkoniyatiga ega bo‘lib qoladi. Demak,
sinonomiya va graduonimiya doiralaridagi o‘zaro almashinuvchanlik hodisalarining farqlarini to‘g‘ri
anglash, ikkinchi tomondan, shunday hollarda graduonimva sinonim juftliklar orasida o‘xshashlikning
kuchayishi hatto bu ikki hodisaning tutashib ketish hodisalarini hisobga olish kerak.

Sinonomiya, asosan, so‘zning ma’no tarkibidagi ifoda va vazifa semalari orasidagi farglarga
tayansa, graduonimik lug‘aviy paradigmalarni ajratish, so‘zlarning atash, nomlash semalari tarkibidagi
miqdoriy ko‘rsatkichlar bilan aloqador bo‘lgan sifat farqlari semalariga tayanib ajratadi. Shuning uchun
graduonimik qatordagi yondosh so‘zlar sinonimik munosabatlarga kirisha oladi.

Graduonimik qatordagi yondosh so‘zlar o‘zaro sinonimik munosabatlarda tursa, graduonimiya
qatorlarining chekka nuqtalarida turgan so‘zlar o‘zaro antonimik munosabatlarda turadi. Masalan,

milligramm — gramm — kilogramm — sentner — tonna;

oila — mahalla— ovul — gishlog — shahar —tuman — viloyat — respublika.

Sinonomiya va antonomiya chegarasi graduonimik qatorning yetakchi so‘zi bilan belgilanadi; bu
chegaraning bir tomonida turgan so‘zlar o‘zaro uzoq-yagin sinonimik munosabatlar bilan, chegaraning ikki
tomonida turgan so‘zlar o‘zaro antonimik munosabatlar bilan bog‘langan bo‘ladi. Yana graduonimiya va
antonomiya hodisasi hagida shuni aytish joizki, bular aslida bir asosga tayanuvchi semantik hodisalar bo‘lib
chiqadi. Ma’lumki graduonimiya va antonomiya tushunchasida farqlarning kuchli yoki yorqin ko ‘rinishlari bo‘lgan
ziddiyatlar garama-qarshiliklar bilan ish ko‘rilgan, xolos. Boshqacha qilib aytganda antonomiyaning an’anaviy va
hozir keng targalgan belgilanishida bir graduonimik gatorning ikki qutbi olinib, ushbu gatorning oraliq yoki
yondosh farglanuv munosabatlari baholashdan chetda qolgan. Aslida graduonimiya semantik darajalanishlarga
asoslangan bir umumiy yo‘nalishli qator (zanjir) bo‘lsa, antonomiya shu zanjirning (qatorning) turli qismlari
(a’zolari) orasidagi semantik farqlanuvchanlik-zidlanuvchanlik munosabatlar hisoblanadi.

Xulosa. O"zbek tilida darajalanish hodisasining tadqiqi graduonimik munosabatlarning so‘zlar doirasi bilan
cheklanmasligi, balki ular butun lisoniy tizimni, shu jumladan, frazeologizmlarni ham gamrab olishi, bu esa nutgiy
ravonlik hamda ta’sirchanlikni ta’minlashga, uning rang-barangligi va jozibadorligini oshirishga xizmat giluvchi
tavsiyalardan amaliy foydalanishda ahamiyatli sanaladi. Demak, graduonimik qatorlarning bir lug‘aviy ma’no
guruhi ichida frazemalarning bitta yetakchi birlik atrofida birlashishini belgilash; ma’lum bir belgining turli
darajalanishi asosida zidlanuvchi so‘zlar sirasida ularning mavjudligini ko‘rsatish ham tilshunosligimiz uchun
muhim.
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NUTQIY ETIKETNING LINGVISTIK TABIATI

Annotatsiya. Mulogotning asosiy vositasi hisoblangan til isonlarni birlashtiradi, ularning
shaxslararo munosabatlarini va ijtimoiy alogalarini tartibga TtaB a, dunyogarashlar tizimi va dunyoni
milliy obrazlarda anglashni shakllantirishda ishtirok etadi, xalgning tarixiy, individning esa shaxsiy
tajribasiga oid ma’lumotlarini yig‘ishni va wularni saqlashni ta’minlaydi. Nutqiy etiket — til
rivojlanishining muayyan tarixiy bosgichida bargaror bo‘lgan nutq formulalarida mustahkamlangan
jamiyatdagi nutq xatti-harakatlarining milliy o‘ziga xos, majburiy qoidalaridir. Nutqgiy etiketning
Xususiyatlari va o‘ziga xos ijtimoiy-lingvistik vazifalarini o‘rganish bugungi tilshunoslik oldida turgan
masalalardan biridir. Ushbu magolada nutqiy etiket va uning lingvokulturologik xususiyatlari hagida so‘z
boradi.

Kalit so‘zar: til, nutq, mulogot, nutgiy etiket, diskurs, etiket birliklari, iltifot, minnatdorlik.

Annoranmus. Kak ocHOBHOE cpeicTBO OOIIEHHS SI3BIK OOBEAMHSCT JIIOJICH, PETYIHPYeT HX
MCKJIIMYHOCTHBIE OTHOIICHHUSA H 06H.[60TBCHHBI€ OTHOLIICHUS, Yy4YaCTBYCT B q)OpMI/IpOBaHI/II/I J'I}O,Z[CI\/'I u
JIMYHOT'O OIIbITa 4Y€JIOBCKA, CUCTCMbI MI/IpOBO33pCHI/II71 U NMOHMMAaHWA MHpa B HAlMOHAJIBbHBIX 06pa3ax,
obecnieunBaeT cOOp M coxpaHeHWEe WH(OPMAIMK, B TOM YHCIE UCTOpUYECKOW. PedeBoit 3TWKeT — 3TO
HallMOHAJIbHBIC CHGIII/Iq)I/I‘IGCKI/IC, 00s3aTeIbHbIE IpaBujia pCUYCBOro IMOBEACHUA B OGHIGCTBG,
3aKpCIUIAOIINECS B PCUCBBIX q)opMynax, yCTOfI‘{PIBLIX Ha OMPEACIICHHOM UCTOPHUYCCKOM 3TAIlC PA3BUTUA
s3bIka. B maHHO# cTaThe BENETCS pevb 0 pEYCBOM ITUKETE U €r0 JIMHI'BOKYJIbTYPHBIX OCOOCHHOCTSIX.

KuaioueBble cioBa: 536K, pedb, OOIEHHE, PEUEBOW ITHKET, AUCKYPC, ATHKETHBIE CIMHUIIBI,
KOMIUIUMEHT, 0JIaroJjapHOCTb.

Abstract. As the main means of communication, language unites people, regulates their
interpersonal relations and social relations, participates in the formation of the system of worldviews and
the understanding of the world in national images, ensures the collection and preservation of information,
including the historical information of the people and the personal experience of the individual. Speech
etiquette is the national specific, mandatory rules of speech behavior in society, which are fixed in speech
formulas that are stable at a certain historical stage of language development. This article talks about
speech etiquette and its linguistic and cultural features.

Key words: language, speech, communication, speech etiquette, discourse, etiquette units,
compliment, gratitude.

Kirish. Mulogotni kishilar o‘rtasida birgalikdagi faoliyat ehtiyojlaridan kelib chigib, inson
rivojlanishining ko‘pgirrali jarayoni sifatida baholash mumkin. Uning asosiy vazifasi axborot
ayriboshlash ekan, bunda munosabatning kommunikativ jihati hisobga olinadi. Insonlar nutgiy mulogotga
kirishishda dastavval tildan foydalanadilar. Mulogotning yana bir jihati munosabatga kirishuvchilarning
o‘zaro birgalikdagi harakati — nutq jarayonida fagat so‘zlar bilan emas, balki harakatlar bilan ham axborot
ayirboshlashdan iborat. Masalan, nutgiy munosabatga kirishar ekanmiz, u nutqiy mulogot jarayoni bizni
goniqtirsa, imo-ishora bilan ham cheklanamiz. Nutqiy munosabatning keyingi jihati mulogotga
kirishuvchilarning bir-birlarini idrok eta olishlari bilan bog‘lig. Masalan, biz bir kishi bilan mulogotga
kirishishdan avval unga nisbatan ijobiy (hurmat qilib) yoki salbiy (mensimasdan) munosabatda
bo‘lishimiz mumkin. Demak, mulogot — insonlarning hamkorlikdagi faoliyatiga bo‘lgan ehtiyoji,
munosabatlar, o‘zaro ta’sirlar, ma’lumot hamda axborot almashishga doir ularning birgalikdagi
faoliyatidir. Zero, nutqiy muloqot — birgalikdagi harakat ehtiyojlaridan kelib chigadigan, aloga almashish,
bir-biriga ta’sir etish, boshqalarni tushunish, odamlar o‘rtasida kontakt o‘rnatish va rivojlantirish jarayoni.
Ammo mulogot insonlar orasida eng takomillashgan darajaga ega bo‘ladi va, albatta, bu jarayon nutq

vositasida anglanadi.
|
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Asosiy gism. Nutq — inson psixik kamolotining, shaxs sifatida shakllanishining qudratli omilidir.
Nutqgiy odob-axlog — murakkab hodisa. U tarbiyaning o‘ziga xos xususiyatlari bilan farglanadi. Insonning
tug‘ilgan va tarbiya olgan joyi, muhiti bilan bog‘liq ijtimoiy hodisa nutq odobidir. E.Sepir
ta’kidlaganidek, odamlar o‘zlarining ehtiyojlarini atrof-muhit bilan bevosita moslashtiradi: “Ular nima
gilishmoqchi bo‘lsa, shuni gilishadi, chunki ular o‘zlariga estetik nugtayi nazardan ahamiyatli darajada
hammasidan osonroq narsani kashf etishgan, ya’ni ular jamiyatlarida u yoki bu tarzda mustahkam
o‘rnashgan axloqiy qoida va me’yorlarga qarab o‘zlarini moslashtirishadi, bular uchun hech kim aniq
javob bermaydi, ularning kelib chiqish tabiati ham deyarli hech kimga ma’lum emas. Ba’zida, o‘zgargan
shart-sharoitlarga yaxshirog moslashish uchun ham ijtimoiy axloq shakllarining zarurligini anglab yetish
kerak” [4, 28]. Biz salomlashish, xayrlashish va hokazo taomillarda nutgiy etiket qoidalarida
bajariladigan o‘ziga xos nutqiy aktlardan foydalanamiz. Nutqiy etiket — aloga o‘rnatiladigan normalar va
qoidalar to‘plami bo‘lib, ushbu qoidalarni amalga oshirish uchun tegishli vositalar, ya’ni ma’lum bir
tilning ona tilida so‘zlashuvchilari uchun til rivojlanishining ushbu bosqgichida tushunarli bo‘lgan bargaror
taomillashtirilgan birliklar to‘plami, me’yorlarga muvofiq kommunikatorlar o‘rtasidagi alogani
ta’minlash, etiket me’yorlari asosida belgilangan goidalardir.

Mavzuni o‘rganar ekanmiz, nutqiy etiket belgilarining lingvistik tabiati masalasi bir gadar ochiq
golayotganini kuzatamiz. Biz nutgiy etiket formulalari mezonlari sifatida nisbiy barqgarorlik va
takrorlanuvchanlikni ilgari surdik. Rivojlanayotgan nutqiy etiket tizimiga ma’lum bir vositani kiritishning
asosiy mezoni uning tartibga solinadigan nutgiy xatti-harakati, standartlashtirilgan nutgiy vaziyat bilan
bog‘ligligi bo‘ladi. Nutgiy etiket formulasi kommunikativ nutgiy aktni amalga oshirishda nutqda amalga
oshiriladi, uning ishtirokchilari so‘zlovchi va tinglovchi bo‘lib, so‘zlovchi o‘z nutgida foydalanadigan
nutqiy etiket formulasini diskursdagi sherigiga garatadi. Shuning uchun nutgiy etiket vositalarini
ajratishda tinglovchiga yo‘nalganlik mezoni ham hisobga olinadi.

Nutqiy etiket birliklarining asosiy vazifasi sifatida kommunikativ funksiyani ta’kidlab o‘tish,
shuningdek, tartibga solish va emotsional-modal vazifalar ham nutqgiy etiket uchun xosligini aytish lozim.
Shubhasiz, ma’lum nutqiy etiket formulalari aloga funksiyasining muayyan jihatlariga mos kelishi hagida
gapirish mumkin. Ular orasida aloga o‘rnatish roli salomlashish formulalariga tegishli. Aloga o‘rnatish
kommunikativ aktni muvaffagiyatli bajarish uchun zarur. Xayrlashuv formulalari, birinchi navbatda,
nutqiy etiket formulalari orasidagi aloga funksiyasini to‘xtatuvchi yoki yakunlovchi jihati bilan
ahamiyatlidir. Nutgiy etiket vositalari orasida kontaktni qo‘llab-quvvatlovchi funksiyalarni bajaradigan
akt sifatida minnatdorchilik formulalarii ham ajratib ko‘rsatish mumkin. Bu yerda kommunikantlarning
nutgiy munosabatlari (tanishlik darajasi, bo‘ysunish/tenglik munosabatlari, yosh va jins farglari),
vaziyatning tabiati (rasmiy/norasmiy), shuningdek, talaffuz ohangi yoki so‘zlovchining yuz ifodasi kabi
omillar hal giluvchi rolni o‘ynaydi.

Kognitiv funksiya nutqiy etiket formulasida cheklangan tarzda ifodalanadi. Ammo ularning bu
funksiyani to‘liq inkor etishi nutqiy etiket formulasi ma’nosini bir tomonlama tushunishga, ularning
nominativ birliklar rolini inkor etishga olib keladi. Ular beradigan mazmun etiket vaziyatida
so‘zlovchining adresatga nisbatan ma’lum bir niyatini ifodalaydi: masalan, agar biz salomlashish haqida
so‘z yuritadigan bo‘lsak, u holda bu shaxsiy tayyorlikning ifodasi va adresatning ma’lum bir vaziyatda
va ma’lum bir ohangda aloga o‘rnatishga tayyorligi haqidagi so‘rovdir. Fikrimizcha, ularning
performativligi (ijrochanligini), ijtimoiy harakatlar va xatti-harakatlarga ekvivalentligini nutgiy etiket
belgilari semantikasining o‘ziga xos xususiyati deb hisoblash o‘rinli.

Bitta etiket vaziyatiga Xizmat giladigan va bitta mavzu bilan birlashtirilgan nutqiy etiket
formulasi to‘plamini tematik guruhlar deb ataymiz va bunda salomlashish, xayrlashish va minnatdorchilik
tematik guruhlarini ajratish mumkin. Tematik guruhlarga ajratishning shartliligini ta’kidlash joiz.
Ularning orasidagi chegaralar o‘zgarishsiz gqolmaydi va tematik guruhlari tarkibining harakatchan tabiati
sinxronlikda kuzatiladi. Buning sababini o‘zgarishi mumkin bo‘lgan tilaklar misolida ko‘rish mumkin, bu
borada tilaklar salomlashish, xayrlashish, minnatdorchilikka yagindir. Imo-ishoralar etiket mulogotida
muhim rol o‘ynaydi: o‘rnidan turish, o‘tirishni taklif gilish, tiz cho‘kish, ta’zim qilish, quchoglash va
o‘pib go‘yish kabi noverbal vositalarni gayd etishimiz mumkin, bu esa, ham alohida, ham turli
kombinatsiyalarda paydo bo‘lishi mumkin.
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Nutgiy etiketga bag‘ishlangan tadgiqotlarda turli xil tematik guruhlar ajratiladi. Masalan,
salomlashish, xayrlashish, minnatdorchilik, kechirish, iltimos, tilak, hamdardlik bildirish, taklif va
boshgalar. Salomlashish vaziyati kommunikativ aktni ochadi va kommunikantlar o‘rtasida aloga
o‘rnatishga xizmat giladi, u kommunikantlar uchrashganda va bir-biriga murojaat gilganda paydo bo‘ladi.
Salomlashish vaziyati kommunikativ aktning dastlabki momenti bilan bog‘lig. Salomlashish vaziyatida
replika-salomlashish va replika-javob salomlashish kabi birliklarga ajratishimiz mumkin. Ushbu butun
guruhni birlashtirgan aloga strategiyasi, goidaga ko‘ra, suhbatdoshga do‘stona munosabatning ifodasidir.
Vaziyat va ishtirokchilarning munosabatlari salomlashishga salbiy ma’no qo‘yadigan holatlar bundan
mustasno. Salomlashishning ijobiy yoki salbiy ohangidan qat’i nazar, asosiy taktika — butun guruh uchun
bir xil bo‘lgan kontaktni o‘rnatish taktikasi. Nutgimizda salomlashish, salomlashish uchun
minnatdorchilik, salomlashishga javoban yaxshi tilak, suhbatdoshni iltifot orgali magtash, uyga kirishga
taklif qilish va boshga kommunikativ harakatlar uchraydi. Ko‘psonli misollar suhbatdoshga iltifot
kommunikativ harakatini ko‘rsatadi. Deyarli istalgan etiket qoidalarida so‘zlovchi suhbatdoshni u bilan
aloga o‘rnatishi va uni mustahkamlashi uchun unda yaxshi taassurot goldirishdan manfaatdor. Ushbu
magsadga erishish usullaridan biri iltifot nutqgiy aktidir.

Har bir millat vakillarining nutgida o‘z mentaliteti aks etishi ayni hagigatdir. A.Qodiriyning
“O‘tkan kunlar” romanida ham nutqiy odobning eng go‘zal namunalariga duch kelamiz. Asar tengsiz
axlog, o‘zbekona odob va madaniyatni o‘zida mujassamlashtiradi. Dastlab Yusufbek hoji va Otabek
obrazini tahlil etsak. Yusufbek hojidagi salobat va tafakkur qudrati, Otabekdagi vijdon va vyigitlik
hagidagi mustahkam tasavvur Qodiriy gahramonlarining aglu zakosi, mulohazakorligini ko‘rsatadi.
O‘zbek oyim oz xohishi bilan Otabekka Zaynabni unashtirib gaytadi. Otabek bundan bexabar bo‘lsa-da,
bir dilxiralikni sezib turgandek go‘yo. Romanning bu hagdagi vogeasi bayonida shunday deyiladi:
“...Anchagina so‘zsiz o‘lturgandan so‘ng hoji muloyimona so‘z ochdi:

— O‘g‘lim, hali san eshitdingmi, yo‘gmi, haytovur, biz saning ustingdan bir ish gilib go‘ydiq.
Otabek, ma’lumki, ularning “qilib qo‘yg‘an yoki gilmogchi bo‘lg*an ishlarini”, albatta, bilar edi. Shundoq
ham bo‘lsa bilmaganga solindi:

— Aqllik kishilarning o“g‘ullari ustidan gilg‘an ishlari, albatta, noma’qul bo‘Imas, — dedi” [3, 71].
Farzand javobidagi mantigiy qudrat va ota-onaga nisbatan tavoze shu gadar kuchli ediki, ota bundan
qattiq ta’sirlanadi. Hoji O‘zbek oyimdagi biroz kaltabinlik nugsini bilsa-da, aybni boricha unga to‘nkab
go‘ymaydi, “biz” deb ko‘rsatadi. Endi bu og‘ir masalani uzil-kesil hal giladigan qat’iy tamoyil bor. Bu
ham bo‘lsa, ushbu oila a’zolariga xos bo‘lgan lafzga sadogat tuyg‘usidir. Ayni shu parchaning o‘zida
noyob o‘zbekona gadriyatlar — farzandning ota-ona ixtiyoriga keskin garshi chigmasligi, otaning hurmati,
farzandning e’zozi, oilaboshining ayoli izzatini oshkora to‘kmasligi, aynigsa, lafzga vafodorlik fazilati
mahorat bilan ochib beriladi. Otabekka otameros bo‘lgan bosiglik, suhbat odobi, 0z va ma’nili so‘zlash,
fagat muhim gap uchun og‘iz ochish xislatlari ham o‘g‘il-gizlar tarbiyasi uchun har gachon ibrat olishga
arziydi. O‘zbek oyim Toshkentga kelgan marg‘ilonlik keliniga “senlab” murojaat qiladi, ozginligini esa
injiglik yoki fe’li torlikka emas fikrchanlikka yo‘yadi. Bu o‘zbek onasining o‘z farzandiga gilgan
samimiy muomalasi kabidir. Yuqoridagi misollar romanda hagigiy o‘zbek xonadoni, hayoti va
turmushidagi o‘ziga xos an’analar, oilaviy munosabatlar va garashlarning aslicha namoyon gilinganini
ko‘rsatadi.

lltifot samimiy yoki nosamimiy bo‘lishi mumkin. Nosamimiy iltifotda xushomad bo‘ladi, o‘zbek
xalq ertak va masallarining ko‘pchiligida hiyla aralashgan iltifotlarga “lagqa tushgan” obrazlarni
ko‘rishimiz mumkin.

Shaxslararo munosabatlarning asosiy bosgichi hisoblangan salomlashish ham o‘ziga xos nutqiy
odob formulalariga ega. Muvaffaqiyatli salomlashish suhbat natijalarining ijobiyligini ta’minlashda
muhim ahamiyat kasb etadi. Jumladan, sharq mamlakatlarida shunday maqol bor: “Avval salom, ba’d az
kalom”, ya’ni avval salom, keyin suhbat. Assalomu alaykum (arabcha — sizga tinchlik, salomatlik
tilayman) — musulmonlar o‘zaro uchrashganda ishlatadigan salomlashuv iborasidir. Salom gabul giluvchi
,»Vaalaykum assalom” (“Sizga ham tinchlik, salomatlik tilayman‘), deb javob qaytaradi. “Assalomu
alaykum” tanigan va tanimagan musulmonlarga beriladi. Boshqa tillarda bo‘lgani kabi o‘zbek til
madaniyatida ham suhbat salomlashish bilan boshlanadi. Nutgiy mulogotni boshlash to‘g‘ridan-to‘g‘ri

o°z lisoniy birligi — assalomu alaykum bilan boshlanishi mumkin. Yoki biror boshga kirish so‘z ushbu
-
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birlikdan oldin kelishi ham kuzatiladi. Masalan, “Voy, men kimni ko‘ryapman, assalomu alaykum”,
“Hormang, charchamayapsizmi, assalomu alaykum” kabi. Salomlashish vaziyatidagi kommunikativ
strategiya tartibga soluvchi bo‘lib, suhbatdoshlarni yaginlashtirishga garatilgan bo‘ladi va fagat istisno
hollarda ularni bir-biridan ajratishga xizmat giladi.

Salomlashishning ijobiy yoki salbiy ma’nosidan qat’i nazar, asosiy taktika — butun guruh uchun
yagona bo‘lgan aloga o‘rnatish taktikasi. Salomlashish vaziyatida qo‘llaniladigan kommunikativ
harakatlar xilma-xildir: suhbatdoshning yoki uning yaginlarining hayoti haqida ma’lumot, uyga kirishni,
o‘tirishni taklif gilish va hokazo, tashrif sababi hagida savol, salomlashish uchun minnatdorchilik,
salomlashishga javoban yaxshi tilak bildirish, suhbatdoshga iltifot (mulozamat) ko‘rsatish, o‘zining
sadogatiga ishonch bildirish, mehmonni yuborgan kishiga yaxshi munosabat bildirish va boshqgalar.

Suhbatdoshga kommunikativ akt paytida ma’lum bir harakat uchun minnatdorchilik bildirish
vaziyati paydo bo‘ladi. Minnatdorchilik — muloqotchilar o‘rtasidagi ijobiy munosabatlarni saglashda
muhim rol o‘ynaydigan nutg akti. Minnatdorchilik bildirishning verbal vositalari jamiyatda hukmronlik
giladigan madaniy gadriyatlarni o‘zida aks ettiradi. “Rahmat” so‘zlari og‘zimizdan tushgach, koinot
galbiga yo‘l ochadi, uning cheksiz xayrixohligini uyg‘otadi”, degan edi sevimli yozuvchimiz Antuan de
Sent-Ekzyuperi. Minnatdorchilik tematik guruhi “salomlashish” tematik guruhidan keyin ikkinchi o‘rinda
turadi. Uni quyidagi kichik guruhlarni ajratish mumkin: go‘shimcha konnotativ ma’nolarni o‘z ichiga
olmaydigan minnatdorchilikni ifodalovchi formulalar; tilak va magsadga yo‘naltirilgan semalarini o‘z
ichiga olgan formulalar. Minnatdorchilik nutgiy va nutgiy bo‘lmagan harakatlarga javob reaksiyasi
bo‘lishi mumkin. Shunday qilib, ikki suhbatdoshning nutgiy xatti-harakati, odatda, quyidagicha amalga
oshiriladi: 1) dastlabki replika (yoki xizmat, marhamat shaklidagi harakat), 2) javob replikasi
(minnatdorchilik ifodasi), 3) yakuniy replika (minnatdorchilikka reaksiya bildirish).

“Minnatdorchilik” tematik guruhini birlashtirgan kommunikativ strategiya kommunikantlar
o‘rtasidagi do‘stona munosabatlarni saqlashdir. Asosiy kommunikativ taktika — kontaktni qo‘llab-
guvvatlash. Asosiy kommunikativ harakat kommunikantga minnatdorchilik sababini ko‘rsatishdan iborat.
Mulogotchilar o‘rtasidagi munosabatlar (yugoridan pastga, pastdan yuqoriga, teng shartlarda), xuddi
salomlashish vaziyatidagi singari minnatdorchilik vaziyatida ham nutqiy etiket doirasidagi murojaat
shaklidan foydalanish/foydalanmaslikda belgilanadi. Minnatdorchilik odob formulalari orasida tarkibiy-
semantik modellar quyidagilardir:

“Rahmat” markaziy so‘zli minnatdorchilik odob formuasi;

“Umringizdan baraka toping” markaziy so‘zli minnatdorchilik formulasi (“Olloh bu
yaxshiligingizning ajrini bersin”, “bu yaxshiligingizni abatta qaytaraman” ma’nosidagi tilaklar);

“Rahmat, behudaga ovora bo‘libsiz” markaziy semali minnatdorchilik formulasi (qilingan
yaxshilikka muhtoj emaslik vaziyatida etiket nugtayi nazaridan minnatdorlik bildirish).

Xulosa. Nutgiy mulogot — insonning jamiyatdagi faoliyatida, o‘sishi, turli munosabatlarni
o‘rnatishida eng muhim vositadir. Har xil vaziyatlarda suhbatdosh bilan aloga o‘rnatish, uni istalgan
magsadda davom ettirish va yakunlash borasidagi turli goidalar jamlanmasi esa nutgiy etiket (nutqiy
odob) hisoblanadi. Nutgiy etiket goidalari madaniy aloga, ko‘nikmalarni rivojlantirish uchun maydonga
keladi. Nutqiy etiket birliklari nutgiy mulogot jarayonining ajralmas gismi bo‘lib, u suhbatdoshning
digqatini jalb gilibgina golmay, nutq egasining individual munosabatini ko‘rsatish xususiyatiga ham ega.
Zero, “Har bir kishining madaniylik darajasi, 0‘qib gqanchalik tarbiya ko‘rganligi uning yozma va og‘zaki
nutqidan bilinadi” [2, 87]. Bugungi kunda nutq birliklaridan amaliy foydalanishni ilmiy o‘rganish,
jumladan, nutq odobiga oid birliklarning pragmalingvistik xususiyatlarini tadqiq qilish masalasi
dolzarblik kasb etadi va bu boradagi tadgiqotlar tilshunosligimizda ko‘payib boraveradi.
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POJIb U MECTO OHOMACTHUKMH B PAOY
APYI'MX HAYUHBIX JUCHUITJIMH

AHHOTaIIl/Iﬂ. B HaHHOﬁ CTaTb€ paCcCMATPHUBACTCA BOIIPOC O TECHOM CBSI3U MCKOY OHOMACTHUKOH U
HHHFBHCTHKOﬁ, a Taxxe 00 OKCTPAIIMHIBUCTUYCCKUX KOMIIOHEHTOB, KOTOPBIC SABIAIOTCA HCOTHEMIIEMBIMU
JJI1 OHOMACTHKU. FOBOpI/ITCSI, YTO BAXKHYI POJIb TAKKE UT'PACT TEKCTOJIOTMYECKUH aHaJIN3 MUChMEHHBIX
HCTOYHHKOB, KOTOPBIM BKJIIOYaeT B ceOsl aTpHOYIMIO MX K ONPEAeTIEHHBIM 310XaM U JuajieKkTam. Mms,
BBIIIOJIHAA j 0 COLIMaJIbHbIX (byHKHHfI, CYHICCTBYCT n Ppa3BHUBACTCA COrJIaCHO SA3BIKOBBIM
3aKOHOMEPHOCTSIM, XOTS (PaKTOpPHI, CIIOCOOCTBYIOIIHE M3MEHEHHWI0O HWMEHHBIX CHCTEM, HMEIOT
COLMAJIBHYIO MPUPOAY U BBIXOJAT 3a NPCACIIbI JIMHTBUCTUYECKON 00IacTH. OHI/IMBI, B OosbIIEl CTCIICHU,
YeM ameJUIATUBBL, PearupyioT Ha pa3HOoOOpasHble COLWalbHbIE H3MeHeHusA. Mms Bcerma sBisercs
OTPAXXCHUCM KYJbTYPbl U 06H1€CTB€HHOﬁ JKN3HHU, BHC 3aBHCHUMOCTH OT HaMepeHI/Iﬁ T€X, KTO €ro
BBIOMpAET.

KiaoueBblie ciioBa: OHOMACTHKA, JSKCTPAJIMHTBUCTHUKA, TEKCTOJIOTHYECKUI aHaJIu3, HMsA
CO6CTB6HHOC, AHTPOIIOHUMMUKA, JIMHI'BUCTUKA, TCPMUHOJIOT, OHOMATOJIOT.

Annotatsiya. Ushbu magolada onomastika va tilshunoslik o‘rtasidagi yaqin bog‘liglik,
shuningdek, onomastikaga xos bo‘lgan ekstralingvistik komponentlar masalasi ko‘rib chigilgan.
Shuningdek, magolada yozma manbalarning matn tahlili ham muhim rol o‘ynashi, bu ularni ma'lum
davrlar va lahjalarga atribut qilishni o‘z ichiga olishi aytilgan. Bir qator ijtimoiy funktsiyalarni
bajaradigan ism til qonunlariga muvofig mavjud va rivojlanadi, garchi ism tizimlarining o‘zgarishiga
hissa go‘shadigan omillar ijtimoiy xususiyatga ega va lingvistik sohadan tashqgariga chigadi. Onimlar,
apellativlarga garaganda, turli xil ijtimoiy o‘zgarishlarga ko‘prog javob berishadi. Ism har doim uni
tanlaganlarning niyatidan gat’I nazar, madaniyat va ijtimoiy hayotning aksidir.

Kalit so‘zlar: onomastika, ekstralingvistika, matn tahlili, to‘g‘ri ism, antroponimika, tilshunoslik,
terminolog, onomatolog.

Abstract. This article discusses the close relationship between onomastics and linguistics, as well
as the extralinguistic components that are integral to onomastics. It is said that textual analysis of written
sources also plays an important role, which includes attributing them to certain epochs and dialects. The
name, performing a number of social functions, exists and develops according to linguistic patterns,
although the factors contributing to the change of name systems are of a social nature and go beyond the
linguistic domain. Onyms, to a greater extent than appellatives, respond to a variety of social changes. A
name is always a reflection of culture and social life, regardless of the intentions of those who choose it.

Keywords: onomastics, extralinguistics, textual analysis, proper name, anthroponymy,
linguistics, terminology, onomatologist.

BBenenue. OHOMACTHKAa W JIMHTBUCTHKA HMMEIOT KPEMKHE B3aUMOCBSI3U, KOTOpPHIE MOXKHO
CpPaBHHUTh C OTHOIIEHHWEM dYacTh K TIeloMy. XOTS OHOMAacCTHKa SBIISIETCS OJHOM w3 obnacreit
JIMHTBUCTHKH, OHA HE IOJIHOCTHIO YKIIIBIBACTCS B €€ CTPOrHe paMKH. ITO 00YCIOBJICHO MPUCYTCTBUEM
AKCTPAIMHTBUCTUIECKUX (DaKTOPOB, KOTOPBIC UTPAIOT BAXKHYIO pOJIb B OHOMAacTHKe. OCHOBHBEIM METOJIOM
M3YYEHUS] OHOMACTHUYECKUX JIaHHBIX SIBISIOTCS JIMHIBUCTHUYECKUE MOJXOJbI, BKJIIOYAs OIpPENCICHUE
SI3BIKOBOYM TIPWHAUICKHOCTH WMEH, M3yYCHHE (OHETHUCCKMX W (POHEMATHIECKHX 3aKOHOMEPHOCTEH,
aHau3 MOp(OIOrMYECKUX U3MEHEHHUH U TUITOB CTPYKTYD, U Apyrue. Takke 3HAYUTEIbHBIN BKJIa]] BHOCST
TCKCTOJOTHUYCCKHUEC HCCIICAOBaHUA ITIMCBbMCHHBIX HCTOYHHKOB, KOTOpBIe OXBAaTbIBAKOT anI/I6y1H/IIO K
HCTOPUYECKUM TIEpUOJIaM U IHAJIeKTaM, aHAJIN3 Pa3JMYHBIX HAIMHMCAHUH, KIIaCCU(PUKAINIO HA BEpHBIC U
OIHI/I60‘IHI)Ie q)OpMI)I, ad TAKXKC BBISICHCHHUC A3BIKOBBIX BJII/ISIHI/Iﬁ Ha aBTopOB.
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OcHoBHasi 4acTh. B paMKax 3KCTPaIMHTBHCTUYECKOTO aHAN3a OHOMACTHYECKOT0 MaTepuala
M3y4aeTcsl MCTOPUS BO3HUKHOBEHHS OOBEKTOB, M3MEHCHHS WX HAa3BaHMIA, MEPEHOC UMEH H3BECTHBIX
00BEKTOB Ha JAPYTHE, a TaKKe XPOHOJIOTHSA TeorpadUiecKuX OTKPBITUH W MUTpAIMd HApOJOB. OTH
WCCJICZIOBAHUS, UMCIOLUE BAXKHOE 3HAYCHHUE ISl UCTOPUKOB M Teorpad)oB, UTPAIOT BCIIOMOTATEJIBHYIO
POJIb B OHOMACTHKE: OHH MTOMOTAOT MOHSTH MPUYHHBI BOSHUKHOBEHUS U TPAHC(POPMAIIHA UMEH, a TaKKe
BBISBJISIFOT TCHICHIIMY M TPAJULIMH, CBI3aHHBIC C UX MPUCBOCHHEM. B JIMHIBUCTUKE COOCTBEHHBIC MMCHA
MOTYT OBITh PACCMOTPEHBI HAPSTy C HAPUIATENFHBIMH, T/I€ Pa3lIUuns MEXITy HUMH HE BCET/Ia SBISIOTCS
3HAYUTEIILHBIMU, H CXOXHUE sBIICHUS ((pOHETHUECKUE, rPaMMAaTHYECKHE) MOTYT MPOSBIATHCS KaK y TEX,
Tak u y apyrux. KpoMme Toro, BO3SMOXHO W OT/AEIHHOE MCCIIEAOBaHNE COOCTBEHHBIX M HApUIATEIHHBIX
VMMEH C aKIIEHTOM Ha uX pasznuuus (GoHeTrueckue, POHOIOTHYECKUE, TPaMMATHYSCKUE U TIP. ).

A.B. Cymepanckas yTBepkIaeT, 4TO OHOMACTHKa TECHO CBs3aHa ¢ TepMmuHONorueir. Obe
o0nacTy, SBISSICh YaCTSAMH JTMHTBUCTHKH, BBIXOJAT 32 PAMKH CTPOTHX SI3BIKOBBIX KaTeropuil. OHUMBI U
TEPMHHBI HCIOJB3YIOTCS IMPEUMYIIECTBEHHO Y3KUM KpPYrOM CIICLMAIMCTOB, W ONPEACIUTh HX
JIUHTBUCTHYECKHUN CTaTyC HEBO3MOXKHO 0€3 ydJacTHsl SKCIIEPTOB W3 COOTBETCTBYIOMMX cdep. Kaxmbrii
TEPMHUH SBIISIETCS YaCThIO ONPENEICHHON TEPMUHOIOTHH, 00T asi OJJHO3HAYHBIM 3HAYEHHEM, B TO BPEMS
Kak WMs COOCTBEHHOE NPHHAJICKHUT KOHKPETHOMY COOOINECTBY, B KOTOPOM TIOHSTHBI €TrO
HOMHMHATHBHBIC CBS3M M COINYTCTBYIOIIME JaHHbIC. JIJs1 KOPPEKTHOW HMHTEPIPETAIMH COJCPIKaHHS
TEPMHHA B2)XHO 3HATh BCIO TEOPHIO, a JUIS IOHMUMAaHUS POJIH UMEHH B OOIIECTBE HEOOXOAUMO M3y4YUThH
HUCTOPUYECKUH KOHTEKCT M CBSI3M MMEHYeMOro oO0bekTa ¢ JjapyruMu. Takum oOpa3oM, pabora
TEPMHUHOJIOTAa U OHOMATOJIOTA BO MHOTOM CXO’Ka: TEPBBIH HCCIEAYeT TEPMHUHOAIEMEHTHI, BTOPOH —
JIEKCeMBI, KOTOpble (OpPMHUPYIOT HWMEHOBaHHBle Mozenn. (O0a crenuanucTa aHATU3UPYIOT
CII0BOOOPA30BaTEbHBIE MEXaHU3MBI, HO TEPMHHOJIOT CBS3BIBAET TEPMUHORJIEMEHTHI C TIOHSATHUSAMH, TOTa
KaK OHOMATOJIOT — TOTIO- U aHTPOTIO3JIEMEHTHI C 0O BbEKTaMH.

Crioco0sbI co3anust UMeH U 00pa3bl, Ha KOTOPBIX OHH OCHOBAHBI, UMEIOT CBOIO YHHUKaJIHHOCTH B
Kaka0d KynpType. HecMoTpss Ha Hanmuyue OOIIMX YEPT M aHTPOIOJOTHYECKHX 3aKOHOMEPHOCTEH B
MMEHaX, UX MPUMEHEHHE OOYyCIOBIEHO OCOOBIMH XapaKTEPHCTUKAMHU DPa3BUTHS KOHKPETHOW HAITUH.
Kynbrypa MeHee nepe/ioBbIX HAPOJIOB COXPAHSET OOJIbIIE HECTAHAPTHBIX ATHOIPAQUUICCKUX DJIEMEHTOB
n Ooylee TECHO CBs3aHA C WX O00pa30oM JKM3HH W TpaguusaMu. VMeHa, O0COOCHHO MpO3BWINA, B
MOBCETHEBHOW JKM3HHM HAIpPSIMYIO CBS3aHBI C PEabHBIMU YCIOBUSMU, OOBIYasIMH, BEPOBAHUSIMHU H
MHPOBO33PEHUEM, MTPUCYITUMHU TaHHOMY HapoIy. DTO MPEACTABISICT COO0N 3HAUUTENBLHBIN HHTEPEC IS
STHOTpaUu KaK OJTHON U3 UCTOPHUYECKUX JAUCIUTLINH.

HccnenoBanne 3HAYMMBIX BOIMPOCOB HWCTOPWHM W OTHOTpaUH, Kacarolmuxcs HapoJoB,
WCYE3HYBIIMX C HCTOPHYECKOW apeHbl WIIM IEPECEMBIINXCS B YAaJCHHbIE PETHOHBI, CBA3aHO C
OHOMAacTHKOW. JlaHHbIE B 3TOM 00JAaCTH IMOMOTAIT ATHOrpadam ONPEACIHTh TI'PAHHUIBI MPEKHErO
pacceneHus STHUYECKUX TPYII U YCTaHABIUBATh XPOHOJOTHIO MaMITHUKOB MaTePHALHOW U TyXOBHOU
KynbTypbl. OcCOOEHHO TNpHUMeYaTebHBI AapXCOJOTHUECKHE HAXOJKH, COepKalie (parMeHTHI
MUCHhMEHHOCTEN C YaCTHIMU YIIOMUHAHUSAMHA COOCTBEHHBIX MMEH. OCTaTKU APEBHUX CHCTEM MMEHOBaHUS
COXPAHSIOT JJIEMEHTBI MCYE3HYBIIUX S3BIKOB, YTO IO3BOJISICT OCYIICCTBHTH XOTS Obl YaCTHUHYIO HX
pekoHcTpyKIuto. braromapsi COOCTBEHHBIM MMEHAM yIaioch paciu(poBaTh €TUNETCKHE HEPOTIIH(EI,
BaBUJIOHCKYIO KJIMHOIKCh, & TAK)KE AMSITHUKH XSTTCKOT'O S3bIKA H S3bIKA Maiisl.

Pemenne 3HAYMMOTO  HMCTOPUKO-3THOTPA(PHUECKOTO  BOMPOCA, KACAIOIIErocs  HapOJOB,
WCYE3HYBIIMX M3 CTPAHMI] UCTOPHHU, TPEOYET OT apXeoJIoroB cOOpa NaHHBIX O MaTEpUATBHON KYJIbTYpE,
YTO TaKX€ MPEJOCTABISET CBEICHHS, IMOJIE3HbIE U S3BIKOBOTO aHAIM3a W pacmudpoBKH. B sToMm
KOHTEKCT€ OHOMACTHKAa CTAHOBUTCS BaXKHbIM HWHCTPYMEHTOM, KOTODPBI IOMOTaeT B JIaTUPOBKE,
WACHTU(UKAINN KyJITYyp U MHTEPIPETAI[H HETIOJIHBIX TEKCTOB. AHANMM3 GaMiuTiuii 0cOOEHHO IIeHEH IpH
W3YYCHUU JPEBHEH UCTOPHH, TaK KAK OH MOXET MPOJIUTh CBET HA MPOUCXOXKICHUE OTJCIbHBIX TUIEMEH U
WX CBA3M C APYTWMU Tpymmamu. B Ooiee Mo31HHE MCTOPUYECKHE MEPHOABI KIIIOYEBYIO POJb WUTPAIOT
reorpaduyecKre Ha3BaHHs, OTPAXKAIOIINE PACCEICHHE HAPOJIOB U B3aUMOJICHCTBUE MEXKY ITHHYCCKHUMU
coobiecTBamu. JleTonucu, manckue OyJUlbl, pa3psAAHbIC W THUCIOBBIC KHHIH, a TaKkke JIpyrue
JIOKYMEHTBI, IMEIOIINEe 3HAYCHUE KaK JUIs IPEBHEH, TaKk U IJIs HOBOW MCTOPHH, CITy)KaT 0€CKOHEUHBIMU
HUCTOYHHMKAMH JJIT OHOMACTUYCCKUX HUCCIICAOBAHUIA.
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I'eneanorust (Hayka, W3y4aromias pOJICTBEHHBIE CBS3H MEXAY JIIOJBMH U HCTOPUIO KOHKPETHBIX
ceMeil), cgpaructuka (BCIOMOraTellbHas MCTOpHYECcKas IUCIUIUIMHA, 3aHUMAIOIIASCS aHaJIH30M
revareii) U HyMU3MaTHKa (HayKa O JPEBHUX MOHETaX) MMEIOT TECHYIO CBS3b C OHOMACTHKOMW, TaK KaK B
AOKYMCHTAX M HaANUCAX, NPUMCHACMBIX B I3THX O6J13CT$1X HCCJICAOBAaHNA, BAaXHYIO POJIb HUI'paroT
coOCTBEHHBIE MMEHA (AHTPOIIOHUMBI M TOITOHUMBI). 3aITUCH O POIOCIOBHOM, T€HEAIOTHIECKHUE TaOIHIIBI
U CIPaBOYHHMKH, a TaK)Ke MaTepuaibl Mepenvceil W pa3iuyHble CIHUCKHU (HAlpUMep, COTPYIHHKOB,
BBINIYCKHUKOB YUPEXKICHHA, TUINIOMATOB U HATPAXKJIEHHBIX) U3 PA3HBIX UCTOPHUYECKUX DIIOX COCTABISIOT
LIEHHBIN pecypc ISl HICTOPUKOB M OHOMATOJIOTOB.

PesyabTathl M o0cy:xaenue. OHOMAacTHKa W CONMONOTHA. Pa3zBuThe s3pIKa ompemersercs
OOIIMMH TICUXOJIOTUYECKUMH, (PU3MOIOTHUECKIMU U aHATOMHYECKMMHU (pakTopamu, HO €AWHCTBEHHBIM
MIEPEMEHYHBBIM JJIEMEHTOM, KOTOPBIH MOKET OOBSICHUTH €ro M3MEHEHHUs, SIBIAIOTCA TpaHchopmannu B
COLMaNbHON cTpykType. Takum o00pa3oM, BO3MOXKHOCTH M HEOOXOIMMOCTH SI3BIKOBBIX H3MEHEHHH
HUCXOOsAT U3 €ro COHI/I&J’IBHOf/i CYIIHOCTH, 4YTO, B CBOIO OUYCPEAb, BJIMACT Ha €TI0 TPAAUIMOHHOCTb U
YCTOUYUBOCTb.

Onumbl, B OONBINEH CTENEeHH, YeM aleUIATHUBEI, PEearupyloT Ha pa3sHOoOpa3HbIE COIMabHBIE
n3MeHeHus. Vims Bceryia siBJISeTCsl OTpaKeHUEM KYJIbTYPBl M OOIECTBEHHOM KU3HH, BHE 3aBHCUMOCTH OT
HaMEpEHUH TeX, KTO ero BhIOMpaeT. B ATOH CBS3UM M3ydeHHE OHOMACTHUKH COJICHCTBYET BBISIBICHHIO
COILMANBHBIX TPOIIECCOB, M OHA JIOJDKHA 3aHSATh BaXXHOE MECTO B COIMOJIOTHYECKUX HCCIIEIOBAHMSIX.
Hab6op uMeH, npuMeHsIeMbIX B OOIIECTBE B ONPEICIEHHBINA NIEPUOJI, OTPAKACT €ro «OOIHKY.

« M1, BBITTONHSS PSI CONMAIBHBIX (DYHKIIMHA, CYIIECTBYET W PA3BHBAETCS COTIACHO SI3BIKOBBIM
3aKOHOMCPHOCTAM, XOTHA q)aKTOpI)I, CHOCO6CTBy}OH_II/IC U3MCHCHUIO HWMCHHBIX CHUCTEM, HUMCIOT
COLMANBHYIO TPUPOAY W BBIXOIAT 3a MPEAeIbl JIMHTBUCTHYECKOW oOmacTm». Jlaxke dopma nMeHH, Kak
CTPYKTYpPHBII DJIEMEHT OHOMACTHKH, YacTO TIIO/IBEpP)KEHa BIHSIHUIO CONMAIBHBIX (HaKTOPOB. ITO
O0COOCHHO SIPKO TIPOSIBIISIETCS] HA TpUMepe Ha3BaHUI YUPEKISHHH, KOTOPbIe YHUKAIBHBI IS KaKIOTO
BpeMEHU. AHTPOIIOHMMUSL U TOTIOHUMMS, B CBOIO OYepe/ib, 00IanaroT OOJbIIeH CTa0WILHOCTBIO, XOTS
COIIMANTbHBIE aCMIEKTHI TAKXKe OKa3bIBAIOT HA HUX ONpEeNIeHHOE BIUSHUE.

OnomacTuka u reorpaqms{ HaxogsaTcsa B TEeCHOU B3aMMOCBA31, HECMOTPA Ha pa3JIMYHbIC aCTICKThL
nx m3ydeHus. MccnemoBaHusi reorpadudeckoii HOMEHKJIATYPHl B 0ONacTH (DMIIOJIOTHH 3HAYUTEIHHO
MOJ/ICPKUBAIOT TeoTpaguIecKyIo HayKy, HOCKOJIBKY CIIOCOOCTBYIOT TOHUMAaHHIO STUMOJIOTUH HA3BaHUM,
BI)Ipa6OTKe ONTUMAJIBHBIX CTaHAAPTOB HAIIMCAHUA COOCTBEHHBIX HMEH H pEAOCTAaBIAIOT IICHHBIC
JAHHBIC JUIS aHAIW3a WUCTOpUM reorpaduyeckux 3HaHWil. B XX Beke B HECKOJBKHX CTpaHax OBLIH
CO3/IaHBl CIENHUabHBIe OOpO I TPAaHCKPUMIMK Teorpaduueckux HanMeHOBaHWU. Bompocam
TPaHCKPHUIIMK OBLIO MOCBSAIEHO MexIyHapoaHoe coOpaHue OHOMACTHKOB, mpoBeaeHHoe B Coduu B
1972 rtomy. B3auMOCBsI3b MEXAy JUTEPATYpPHBIMH W JAWAJCKTHBIMH, a TaK)K€ COBPEMEHHBIMH W
HCTOPUYECKUMU (hopMaMu TeorpaduuecKux Ha3BaHUIA MPEACTABISIET MHTEPeC KaK AJsl (PUII0JIOTOB, TaK
st reorpados. s QuionoroB conocraBUTENbHBIH aHAIWM3 Pa3UYHBIX (OPM OJHOTO U TOTO XKE
Ha3BaHUS MO3BOJISIET BBISIBUTH S3BIKOBBIE 3aKOHOMEPHOCTH, B TO BpeMs KaK reorpadbl MOTYT OTPEACITUTh
«IPaBWIbHBII» BAPUAHT HA3BAHMSL.

Wsydenne sneMeHTOB, (POPMHUPYIOMINX TOMIOHWMBI, BBI3HIBACT 3HAYMTEILHBIE OHOMACTHYECKHE
BOIPOCHI, MPEJCTABISIONINEG MHTEpeC Kak Juisi reorpados, Tak u s ¢uiongoroB. Ocodboe BHUMaHHE
yAensieTcsl BBIABICHUIO HamOoJiee pacipoCTPaHEHHBIX KOMITIOHEHTOB — TOITOHMMHUYECKHX TEPMHHOB U
Mopdem. JInHrBucTudeckas reorpadus 3aHUMAETCS HCCIEA0BAaHUEM IPOCTPAHCTBEHHOTO paclpeesieHHs
SI3BIKOBBIX SIBIIEHH, OTHOCSIIMXCS K PAa3IMYHBIM HUCTOPHYECKHM 3II0XaM, a TaKKe WX TepeMeIleHus.
Omna, KaKk ¥ OHOMAaCTHYECKHE WCCIIeIOBaHUs, HAlPaBJICHHbIE Ha ONpelNeleHre apealoB CIeHUPHUUSCKUX
OHOMAaCTHYECKHX SIBJICHHH, CHOCOOCTBYeT Oojiee TryOOKOMY MOHMMAHHIO HCTOPHYECKHX IPOIIECCOB,
OCBEIIasi MecTa paccelieHUsl pazIuyHbIX IUIeMEH. TeM HE MeHee, OHOMAacTUKa YIriIyOnseT cBoE
WCClIeZioBaHNe Oyarogapsi yHUKaIbHBIM OCOOCHHOCTAM WMEH, UX MHIUBUAYAIBHOCTH W 3HAYUTEIHLHOMY
HUCTOPUYECKOMY MOTECHIIMATY, KOTOPBII OHU COAEPIKaT.

JluteparypHbple HccleOBaTENM AaKTHMBHO M3y4yalOT MCIIOJIB30BaHWE COOCTBEHHBIX HMEH B
MIPOM3BEICHHUSIX Pa3HBIX aBTOPOB. OHAHACTHYECKUE WCCIICIOBAaHHS HIMEH B XYI0KECTBEHHOU JTUTEpaType
MOTYT OKa3aTbCA IIOJIE3HBIMHU HE TOJIBKO JJId CHEIUAIUCTOB B obiacTtu JIMTEpaTypel, HO U [JIid
JIMHTBHCTOB. DBOJIOLMS AHTPOIIOHUMHU B JIUTEpAType MpPEACTaBisieT coOOl HachILEHHBIH Mpolecc,
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KOTOPBIM HANpPSIMYIO CBSI3aH C M3MEHEHMSIMH B COIMAJIBHBIX YCIOBHSAX M MOJUTHYECKUX TEHACHIUSIX. B
3TOM Tpollecce y KaXKIOro aBTOpa MOXKHO 3aMETHTh W3MEHEHHs B BOCHPHUSATHH COOBITHIA,
Tparchopmanuio 00pa3oB M, COOTBETCTBEHHO, UMEH IEpPCOHAXKEH. B HEKOTOpHIX cilydasx HMEHa B
JTUTEPATYPHBIX TPOU3BEICHUSIX CIY>KaT OJIS CO3JAHMS «I30I0Ba si3bIKay. [IpumedarensHOUN sABIseTCA
mpo0OyieMa COBMA/leHUs] UMEH B TMPOU3BEICHHSIX Pa3HBIX aBTOPOB WM TIOBTOPEHHUS WMEH B TBOPYECTBE
OJIHOTO W TOro ke aBTopa. Hampumep, mepcoHak mo uMeHH JIM3a B HECKOJBKHX MPOU3BENEHHSIX
JocToeBCcKOro NoJuepKUBacT uaehHyo cBsi3b ¢ «IIukoBoil namoit» IlymkuHa.

[TepeHOC CHOKETHOW JIMHWH, B3STOW y JIPYroro aBTOpa, B HOBYIO OOCTAHOBKY M COIMAJIbHBIN
KOHTEKCT OKa3bIBaeTCA HACTOJBKO 3HAYUTEIBHBIM, YTO 0€3 yTOUHAIOMEH PO COOCTBEHHBIX MMEH, KaK
ormeuaer A.A. Pedopmarckuii, 370 ObUTO OBI CIIOKHO BBIIBUTh. B pe3ynbTare OHOMACTHKA, Kak
CHeTMaT3upoBaHHas O0NacTh JIMHTBUCTHKH, OKa3bIBAeTCS TECHO CBs3aHAa C  Pa3MIHBIMU
T'YMaHUTAPHBIMH U TeOrpapUuecKUMU HayKaMH, a TaKKe KOCMHUYECKHMHU MUCHUIUITMHAMHU. ODTH HAYKH
CIOCOOCTBYIOT BBISIBJICHHIO OCOOCHHOCTEH MMEHOBAHHBIX OOBEKTOB, YTO MOAYEPKUBAET BAXHOCTH UMEH
U JenaeT UX 3HAYUMBIMM JJIsl JIMHTBUCTHUKH, TJ€ HCCIEI0BATEIbCKUE METOMbI IOMOTAIOT B U3YYCHUU
OHOMACTHUKH. B TO ke BpeMsl, IMHIBUCTUKA CIIy>KUT BCIIOMOTATEIbHON NMPAKTUYECKON TUCLHUIUIMHON ISt
HCTOPHUKOB, TeorpadoB, TUTEPaTypOBEIOB, apXCOJIOrOB U IPYTUX CIICIUAINCTOB, IO3BOJISIS U3BJICKATh U3
UMeH HHGPOPMAIMI0, KOTOpas HE OTHOCUTCS K SI3bIKOBBIM acIleKTaM, HalpuMmep, UCTOPUYCCKYIO HIIH
reorpauIecKyto.

HccnenoBarenu gaBHO MOAYCPKUBAIOT BAKHOCTh COOCTBEHHBIX UMEH B SI3BIKE U UX OTIMYHE OT
HApUIATENEHBIX. XOTS TEOPETHUYECKUE TIOMBITKH OOBSICHHUTH 3Ty PA3HUILy UMEIOT JaBHIOI TPAIHUIIHIO,
BOIPOC OCTAa&TCS aKTyaJbHBIM M B HacTosiliee Bpems. [Ipo0iieMbl BO3HUKAIOT YXKE C TCPMUHOM «HUMS
COOCTBEHHOE», KOTOPBIA SIBISICTCS PYCCKAM TIEPEBOJIOM JIATHHCKOTO TepMHHA NOMEN proprium
(cpaBHHUTE ¢ HeMerkuM Eigenname, dpanitysckim NOM Propre u aHrIHicKkuM proper name). JlatnHckuin
TEPMHH, B CBOIO OYepe/b, MPOUCXOIUT OT TPEUECKOro OVOuo KOPlov. B rpedeckoM s3bike CIOBO OGVOLQ
Morio 0003Ha4aTh Kak COOCTBEHHBIE, TaK W HapuuareibHble MMeHa (3T0 oTMmedaroT [lmatoH wu
Apwucrotens). ['pekr MpOTHBONIOCTABIISIIIN TEPMUH GVOLO KUPLOV KATETOPHH TPOGTYOPio, OTHOCSIIEHCS K
o6umm umenam. OnHako Apucrorens U [lnyrapx NPUMEHSIIM 3TOT TEPMHH B 3HAYCHHUM «IIPO3BUILEY,
aHAJIOTUYHOM JIAaTHHCKOMY cognomen. Ctouk XPpHUCHIII, TTOAYESPKUBAs pazINinue MEXAY COOCTBEHHBIMH
Y HapUIAaTeIbHBIMA UMEHAMH, HCIIOJIE30BaJl JIUIIb CIOBO OVOMO JIJIS TEPBBIX, B TO BpeMs Kak Oolee
MMO3THUE TpaMMaTHKA HavYald TPUMEHITh TEPMUH OVOWO KOPLOV, TMOApa3yMeBas, YTO KaTeropHs
TPOGTYOPit TAKKE OTHOCUTCA K KJIaccy OVOLLQL, HO C MEHBIIEH CTENEHbI0 HCTUHHOCTH.

HeonpeneneHHOCTh B I'pEYECKON TEPMHHOJIOTMM W CBSA3aHHBIX C HEH KOHLEHIMIX OKazajia
BIIMSIHUE HA MOCIEAYIOIINE EBPONEHCKIE IPaMMAaTHKH, 3aTMEBAasi CyTh aHAM3UPYEMbIX siBiIeHud. OnHON
W3 CaMBIX TPYAHBIX 33[a4 CTaJIO ONpENeiIeHNe YHUKAIbHOCTH 3Ha4eHna coocTBeHHBIX UMeH. B XIX Beke
3Ty mpoOJieMy paccMaTpUBIM B OONBIICH CTENEHU KaK JIOTUYECKYI0, YeM JIMHTBHCTHYECKYIO, UYTO
NPUBEJIO K TOMY, YTO €€ M3ydad MPEeUMYIICCTBEHHO JIOTUKA W Quiuocodbl. 3aMeTHBIA BKJIAA B €&
pelieHne BHeC 3HAMEHWTHIA aHriuickuii Joruk o Ctroapt Mmmme (1806-1873). On mpummen
3aKIIFOUEHHIO, YTO COOCTBEHHBIC UMEHA HE 00J1a/]al0T 3HaYeHUEM; OHHU TPEJICTABIISIOT cO00i cBOEro pozaa
SIPJBIKA WA METKH (aHAJIOTHYHBIE KPECTHKaM), KOTOpble MOMOTAIOT HISHTH(OUIIUPOBATh M pa3inyarh
00bekThl. C MMEHEM-METKOW HE CBS3aHO OIUCAHME IMPEeIMEeTa, OHM HE «KOHHOTHUPYIOT» €ro, a JIHIIb
«IEHOTHUPYIOT» — YyKa3bIBalOT HA HEr0. MM BBICKA3BIBAI TPEATIONOKEHNE, YTO «KOHHOTHPYIOIIHE
MMEHA MOSBUIIUCH TT03)KE, YEM COOCTBEHHBICY.

Hpyro#t anrnwiickmii nmoruk, X. Jko3ed, mpuaepKuBalicsi WHOTO MHEHHS IO CPaBHEHHUIO C
MwuieM, KOTOPBI OTBEpPrajl CEMaHTUYECKOE 3HAUYCHUE COOCTBEHHBIX WUMEH. J[ko3ed, HanmpoTHB,
MPHU3HABAJI, YTO y COOCTBEHHBIX MMEH €CTh 3HA4YCHHE, M JaKe YTBEP)KIaJl, 9TO OHH OONafaroT OOJbIIeH
3HaYMMOCTbBIO, YeM HapuuarensHabie. Hanpumep, B npennoxennn «[lanukyp 3a 6opTom» (CriyTHUK DHes)
UMs TIpefocTaBisieT Ooinbmie nHbopMmarmy, deM ¢paza «Uenosek 3a 6oprom!». B XX Beke KoHIENIus
COOCTBEHHBIX UMEH OblIa MPOJOJIKCHA HM3BECTHBIM AHTIMICKUM JIOTHKOM u ¢uiocodhom beprpanom
Paccenmom (1872-1970). OH mosaraj, 4YTo BCe, 4YTO O00O3HA4YAETCs COOCTBCHHBIMU HWMEHAMH B
MPOCTPaHCTBEHHO-BPEMEHHON PEANTbHOCTH, MOXKET OBITh OMUCAHO C MIOMOIIBI0 KOOPIWHATHON CHUCTEMBEI,
910 OOecrnedrnBaeT OOJBIIYI0 TOYHOCTh W HaydHOCTh. OAHAKO IJIsi OOBIYHOTO, B M3BECTHOH CTEIEeHH
«IIPUMUTHBHOTO» OOIICHUsI COOCTBEHHBIC UMEHA 00iee YOOHBI, UTO U OOBSACHICT UX PACHPOCTPAHCHHE
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B s3bIKe. Paccenm Takke OTMETHJI ONPENEICHHOE CXOACTBO MEXIy COOCTBEHHBIMH HMEHaMH H
yKazaTeJIbHbBIMH MECTOUMEHUSIMH, TAKUMU KaK «TO», «3TO», «3TOT» U TaK Jajiee.

Harckuit muarsuct [layns Kpucrodepcen BrICKa3biBaid MHEHHE, YTO KIFOUEBOE OTIMYHE MEKAY
WMEHAMH COOCTBCHHBIMH W HAapHUIATEILHBIMU 3aKIIOYaeTcs B YPOBHE HX aOCTPakTHOCTH W
KOHKpeTHOCTH. CoOCTBeHHOE MM 0003HayaeT KOHKPETHOIO 4YeJIOBEKAa HampsIMyl0, B TO BpeMs Kak
HapuLaTeJbHOE UMs JenaeT 3T0 omnocpenoBaHHo. CHayana HapHIaTeIbHOE WM yKa3blBaeT Ha
KaTeropuio, K KOTOPOH OTHOCHTCSI JaHHOE JIMLO, a 3aTeM — Ha caMy JIMYHOCTh. BaXKHBIM 3TarnoMm B
W3yYeHHH MMEH COOCTBEHHBIX CTall TPYJ aHTJIUICKOTO JMHTrBHCTa AJjaHa [apauHepa moj Ha3zBaHHEM
«Teopust uMeH COOCTBEHHBIX», OITyOIMKOBAaHHEIHN B 1954 TOoIy.

CornacuBIIMCh C OCHOBHBIM JOBOJAOM MWUIL O TOM, YTO COOCTBEHHBIE WMEHA JIMIICHBI
3HaueHus, A. ['apanHep yTO4HSAET U pa3BUBAET €ro MbICIb. OH YKa3bIBa€T, YTO «COOCTBEHHOE UMSI — 3TO
CIIOBO WJIM COYETAaHHE CJIOB, KOTOpPbIC MpEeJHAa3HAYEHB! Uil MACHTU(QHUKALWU, U OHH BBIOJHAIOT 3TY
(YHKIUIO WA CTPEMSTCS 3TO cIeNaTh UCKIIOYUTENFHO Yepe3 YHUKAIBLHOE 3By4aHue (3ByKOBYIO QopMmy
CIIOBa), HE3aBHUCHMO OT 3HAY€HMS, KOTOPOE H3HAYAIBHO C O3THM 3BYKOM CBS3aHO WJIM KOTOpOE
puoOpeTaeT 3HaYCHUE ITOCPEICTBOM aCCOITHAITUH ¢ 0OBEKTOM WM 00BEKTaMH, KOTOPBIE 0003HATAOTCS
C TIOMOIIBIO ATOTO 3BYKa».

Anamn3 lapamHepa o0 «BOIUIOIIEHHBIX» U «Pa3BOIUIOMICHHBIX» COOCTBEHHBIX HMMEHaX
NpEACTaBIsIeT CoOO  yBJIEKAaTENbHYI0 KOHLENIHMIO. BOIOLIeHHBIE, WM «TEJNeCHBIE», HMEHa
ACCOIMUPYIOTCS ¢ KOHKPETHBIMH JINYHOCTSIMHU WK TeorpapuieckuMu oObeKTaMH (Hanpumep, Buibsm
Hexcnmp wnu peka Temsa). PasBorumomeHHsle, wiu «OecTenecHbIe», UMEHa pPaccCMaTpUBAIOTCS BHE
NPUBS3KH K KOHKPETHBIM JIOJSIM MM O0beKkTaMm (Tak, uMs BuiibsiM MOXeT MOHMMAarh Kak oOliee B
KaTeropuu aHTPONOHUMOB). JIK. Muutb yTBEpKAaj, YTO «COOCTBEHHOE MM HE UMEET CMBICIa», H 3TO
MHEHHE TOJIep>KUBaJM Takue JUHIBUCTHI, Kak B. bpénnans, 3. boiiccenc, JI. Expmcner u npyrue. B
CBOIO OYepenb, COBpeMeHHbIH narckuil TuHrBucT Kuyt Torebroo mpumien K BbIBOAY, YTO COOCTBEHHBIE
HWMEHa 1 MECTOMMEHHsSI HE MMEIOT CEMaHTUUECKOW Harpy3Ku, 00Jagast «HyJeBbIM KOPHEM», H MOT'YT OBITh
paccMaTpuBaeMbl Kak CHHOHUMBL. OH CUMTAET, YTO 3TO OOBSACHSET, I0UEMY OAMH YEJIOBEK MOXKET UMETh
HECKOJIBKO MIMEH, 8 HECKOJIBKO JIFO/ICH — OJTHO | TO K€ M3 (HanmpuMmep, Te3KHU 1 0AHO()aMUITBIIBI).

WHO# B3rIsim Ha cOOCTBEHHBIE MMEHA, PACCMATPHBAIOIIMN WX Kak cioBa ¢ Ooiee TIyOOKHM
CMBICJIOM TI0 CPaBHEHMIO C HapHUATEIbHBIMH, ObLI MpeioxkeH ¢(uiocodamu-croukamu B [peBHei
I'permn. Ota naest nomyunna noguepxky B XIX Beke ot X. J[»o3eda, coBpemennnka /. Ct. Mg, B
XX Beke e¢ zammmanu takue yueHsle, kak O. Ecnepcen nu M. bpeans. Ecnepcen momuepkuBai, yTo
«MuyTe U ero MOCIEeNOBATENH CIUIIKOM COCPENOTOYMINCH Ha CIOBAPHOM 3HAYEHWH WMEH U YACISIIH
ropaszfjo MEHbIIE BHMMAHHSA HMX 3HAYEHHIO B KOHTEKCTE KOHKPETHOW CHTyallud, B KOTOpPOH OHH
HCTIOJB3YIOTCS».

BriBox

IToaBoast OCHOBHBIE BBIBOJABI M3 3TOTO HEMIOJHOTO TEPEYHs MOIXO0A0B K UMEHaM COOCTBEHHBIM,
CTOUT OTMETUTh, YTO OOJIBIIMHCTBO MPEAJOKEHHBIX TEOpHH ObUIM pa3paboTaHbl JOrMKamMu. Tem He
MEeHee, OHM HE pacloyiarajid JOCTaTOYHBIM SI3BIKOBBIM MAaTEpHajoM Ui TMOJHOLIEHHOTO aHaluu3a, U
[pUMEphl, Ha KOTOpPbIE OHHM ONHMPAIUCh, YacTo OblIM ciaydaiiHbIMH. C APYrod CTOPOHBI, JIMHTBHUCTHI,
paboTaromiye ¢ KOHKPETHBIMH SI3bIKOBBIMH JaHHBIMH, YaCTO HE MOTJIH a0CTparupoBaThCsl OT YHUKAIBHBIX
XapaKTePUCTHK M3y4aeMOTo f3bIKa U €ro (opm, 4TO CHMKAJIO LIEHHOCTh MX TEOPETUYECKUX BBIBOJOB.
Hanmpumep, Ttakue ompeneneHus HMEHH COOCTBEHHOTO, KaK KaTeropusi, He HMMEIOIIas apTUKIS B
enunHcTBeHHOM umcie (beprenmbcen), wim paccmMaTpuBaeMoe KaK HEKHHA «HKC» € (QOpMYJIOH,
BKJTIOUatoIien apTukib (CEpeHceH), MOKa3bIBAlOT, YTO aBTOPHI JaHHBIX TEOPUH MUTHOPUPOBAIN SI3BIKH, B
KOTOPBIX apTUKJIb OTCYTCTBYET. YBEIW4YEeHHE 00bEMa CIEHHMAIN3UPOBAHHBIX HCCIENOBAHUI B 00JacTH
oHoMacTHKH B XX BeKe U MPHUBJICUEHHE HOBOIO HAYYHOTO Marepualia MOAYEpKHUBAIOT HEOOXOIUMOCTD
repecMoTpa OOIIIX TEOPHH B ATOM 00JIaCTH.

3akmovyenue. Takum 00pa3oM, OCHOBHas 3a3jJa4ya HApULATENIbHOIO HMEHU 3aKJlodaeTcs B
nepesaye MOHATHS O ONpeneNeHHOM Kilacce OOBEKTOB M B HAaUMEHOBAHHUH OJHOTO WM HECKOJBKUX
KOHKPETHBIX TpEeACTaBUTedIed 3Toro kiacca. HamportuB, QyHKIMS COOCTBEHHOTO HMEHH COCTOHMT B
WACHTU(UKAINKA KOHKPETHOTO OOBEKTa, acCONMUPYS €ro C KJIAcCOM aHAJOTUYHBIX WM CXOXHX
00bekToB. {751 HapUUIATENBHOTO CJIOBA TJIABHYIO POJIb WIPAeT BBIPAKCHUE MOHATHA, a 00O3HAYCHHUE
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MpeaMeTa SBISIeTCS BTOPOCTENEHHBIM. Y COOCTBEHHBIX WMEH NPHUOPUTETOM SIBIISETCS BBIACICHHE
KOHKPETHOTO TIpeIMeTa, a CBs3b C JPYTMMH CXOXHMH OOBbEeKTaMH HIAET Ha BTOPOM IUIaHE.
HapwuratensHoe uMsi Bcerja JOJDKHO TepelaBaTh IMOHATHE M MOXET, HO He 0053aHO, yKa3blBaTh Ha
KOHKDPETHBI 00beKT. B oTam4me oT Hero, COOCTBEHHOE MM BCETAa YKa3blBaeT HA KOHKPETHBIN 00BEKT,
HO CBSI3b 9TOr0 00BEKTA C MOHATHEM MOKET OBITH HE 003aTeIbHOM.
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0‘ZBEK SPORT SHARHLOVCHISI AXBOR IMOMXO‘JAYEV NUTQINING LINGVISTIK
TAHLILI

Annotatsiya. Ushbu magolada futbol sportida o‘zining mashhur sharhlari bilan barchaga ma’lum
bo‘lgan Axbor Imomxo‘jayev nutgining lingvistik tahlili xususida so‘z yuritiladi. Ta’kidlash lozimki,
Axbor Imomxo‘jayev sport sharhlari jarayonida o‘zining nutq uslubiyati bilan sharhlovchilik sohasida
o‘ziga xos maktab yaratdi. Uning nutqgidagi sharhlovchilikka xos ifodalar, nutqgiy birliklar, gapning
sintaktik qurilishiga tilshunoslik nugtayi nazaridan batafsil yondashildi.

Kalit so‘zlar: sport sharhi, Axbor Imomxo‘jayev, lingvistik tahlil, nutgiy uslub, sintaktik golip,
ifoda jihati.

Abstract. This article discusses the linguistic analysis of the speech of Akhbor Imomkhojayev,
who is known to everyone for his famous comments in football. It should be noted that Akhbor
Imomkhojayev created a unique school in the field of commentary with his style of speech in the process
of sports commentary. Expressions characteristic of interpretation in his speech, speech units, syntactic
structure of the sentence were approached in detail from the point of view of linguistics.

Key words: sports commentary, Akhbor Imomkhojayev, linguistic analysis, speech style,
syntactic pattern, aspect of expression.

AHHOTaIll/Iﬂ. B ,I[aHHOfI CTaTbC pacCMaTpUBACTCA JIMHTBUCTHYECKHH aHaIu3 BBICTYIUICHUSA
Ax6opa UMomxomKkaeBa, N3BECTHOTO BCEM CBOMMH 3HAMEHHTHIMH KOMMeHTapusMu B ¢ yroone. Crenyer
OTMETUTH, 4T0 AXO00p MOMX0[IKaeB CBOMM CTHJIEM pEYd B MPOILECCE CIIOPTUBHOIO KOMMEHTHPOBAHUS
CO3/1a]l YHUKAIbHYIO IIKOJTY B 00JacT KoMMeHTHpoBaHHA. C TOYKH 3pEHUs S3bIKO3HAHUS MOJIPOOHO
PacCMOTPCHBI XapaKTEPHbIC AJId MCPECBOJA BBIPAXKCHUA B €0 pCuu, pCUCBbIC CANHUIIbI, CHHTaKCHYECKUH
CTpO MpeIoKEHUSI.

KiaroueBbie ciioBa: CHOpTI/IBHHﬁ KOMMCHTATOp, AX60p I/IMOMXO)KaeB, JIMHTBUCTHUYCCKHUH
aHaJIn3, CTUJIb peUu, CHUHTaKCUYECKHI o6pa3eu, ACIICKT BBIPAKCHU .

Kirish. Sport sohasida sharhlovchilik o‘ziga xos tajriba va malakani talab giladi, sababi, jurnalist
tomonidan olib borilgan sharh butun jamoat tomonidan tinglanib, ularning sport jarayoni hagida batafsil
ma’lumot olishlariga yordam beradi. Bizning ushbu maqolamiz ham bevosita o‘zbek futbol sharhlovchisi
Axbor Imomxo‘jayev sharhlarining lingvistik tahlili xususida bo‘lib, unda sharhlovchining o‘z nutqida
qaysi jihatlarga e’tibor berganligi maqolamiz davomida batafsil aks ettiriladi.

Asosiy gism. Axbor Imomxo‘jayev — mashhur o‘zbek sport sharhlovchisi, respublika
migyosidagi futbol hakami. O‘zbek futbol sharhlovchiligida o‘ziga xos maktabni yarata olgan
sharhlovchi. Bundan tashqari, Axbor Imomxo‘jayev futbol sohasiga oid qator kitoblarni ham yaratgan
muallif sanaladi. “Futbol — guvonchim, dardim, faxrim”, “Maftuningman, futbol”, “Asr futbolidagi asl
gadrdonlarim” [9] kabilar shular jumlasidandir. Axbor Imomxo‘jayev o‘z sharhlariga alohida e’tibor
garatgan hamda ularning ustida birma-bir ishlagan. “Futbol — bu sirk emas” [11] deya alohida ta’kidlagan
muallif futbol sharhlari borasida ham o‘ziga xos taktikaga ega. Axbor Imomxo‘jayev sharhlariga e’tibor
beradigan bo‘lsak, sharhlovchi o‘z sharhlarini quyidagi tartibda boshlaganligiga guvoh bo‘lamiz:
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Salomlashuv gismi

Jamoa nomlari

Jamoa tarkibi

Hakamlar

O’yin jarayoni

Futbol — millionlar o‘yini sanalib, uning sharhi sportning boy madaniyati va an’analarini aks
ettiradi. Futbol sharhining lingvistik xususiyatlarini tahlil gilish, o‘yinning gay tarzda borishi va ogimini
hikoya gilishda tomoshabinlarni jalb gilish san’ati haqgidagi barcha tushunchalarni ochib beradi. Futbol
sharhida tanlangan uslubiyatga e’tibor berish nihoyatda muhim omil sanaladi, sababi, birgina xato
jamoatchilikning noroziligiga sabab bo‘ladi. Futbol sharhining o‘ziga xos leksik gatlami mavjud bo‘lib,
unda go‘llanadigan so‘zlarni ma’lum ma’noda quyidagicha guruhlashtirish mumkin:

'"MNari

1

. Ixtisoslashgan terminologiya

. Madaniy gatlamga oid so zlar

Natijalar va muhokama. Sharhlovchilar harakatni ifodalovchi fe’llar bilan, ko‘pincha, hozirgi
zamonda, harakatning tezkorligini ta’kidlab, yorgin ifodalarni aks ettirishadi. Masalan, ‘“Hujumchi
himoyachini aldab o‘tib, darvoza sari yugurmoqda”. Ushbu sintaktik butunlikdagi “yugurmoqda” fe’li
hozirgi zamon fe’li hisoblanib, uning futbol jarayonida qo‘llanishi futbol o‘yinining shukuhini
tomoshabinlarga yetkazib berishda muhim ahamiyat kasb etadi. Axbor Imomxo‘jayev nutgida ham ushbu
holat yaqqol aks etib, futbol jarayonining jonli mubhitini aks ettirish uchun hozirgi zamon fe’llaridan
unumli foydalangan. Bundan tashqari, futbolchi yoki hakamlarning tarjimayi holini ifodalashda o‘tgan
zamon fe’llariga ham batafsil murojaat gilgan.

Bundan tashgari, ko‘chma ma’noli so‘zlar futbol sharhlovchilari nutgining asosiy gismini tashkil
etadi. Xususan, metafora, o‘xshatish kabi ko‘chma ma’noli so‘zlar o‘yin sharhining ajralmas gismidir.
“Hujumchi himoya darvozasini yorib o‘tib, o‘zining shiddatli zarbasini darvoza tomon yo‘lladi” sharhida
“himoya darvozasini yorib o‘tmoq”, “shiddatli zarba” kabi birliklar ko‘chma ma’noli birliklar
hisoblanadi.

Futbol sharhida futbol o‘yiniga xos ixtisoslashgan terminologiya mavjud, ushbu terminologiyani
jarayonga mos holda qo‘llash futbol sharhlovchisidan ushbu o‘yin qoidalari bilan batafsil tanishish
imkonini beradi. “Burchak zarbasi”, “sariq kartochka”, “qizil kartochka”, “hujum” kabi ifodalar shular
jumlasidandir. Futbolga oid terminologiyani bevosita ikki guruhga ajratish mumkin:
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Sodda termin

Murakkab
termin

Sodda termin bir asosdan tashkil topadi: hujum, zarba, gol va hokazo. Murakkab terminlar esa
ikki va undan ortiq birliklarning birikuvidan iborat: burchak zarbasi, himoya chizig‘i, gizil kartochka.
Ushbu murakkab birliklar bir necha so‘zdan tashkil topgan bo‘lsa-da, biroq futbol jarayoniga xos yagona
holatni ifodalashda qo‘llanadi. Axbor Imomxo‘jayev futbolga xos ixtisoslashgan leksikadan to‘g‘ri
foydalanishga chaqgiradi va quyidagi fikrlarni ilgari suradi: “Jarima to pi... Bu nima, buning egasi gani,
kesimi gani, undan ko ‘ra “Hozir falon komanda jarima to ‘pini tepadi” deyish mumkin-ku, Yo ‘q “Jarima
to ‘pini tepadi”. Burchak to ‘pi... Nima u burchak to pi? Shuning uchun ham bizda yarq etib chigayotgan
sharhlovchini ko ‘rmayapmand... ’[8]

Bundan tashqari, madaniy gatlamga oid so‘zlar ham futbol sharhining ajralmas gismi hisoblanadi.
Masalan, barcha uchun ma’lum bo‘lgan “gol” leksikasi ayrim hududlarda “hisob” so‘zi bilan mugobillik
hosil giladi(Amerika-Britaniya futbol sharhiga ko‘ra). Ushbu holat Axbor Imomxo‘jayev nutgida ham
yaqgol namoyon bo‘lgan. Asl ma’nosiga ko‘ra “buyruq” mazmunini ifodalovchi “komanda” birligi
sharhlovchining nutgida, asosan, futbol jamoalariga nisbatan go‘llangan.

Futbol sharhlash jarayonida sintaktik goliplardan jarayonga mos holatda foydalanish futbol
hagida tomoshabinlarga keng tushuncha berishga ko‘maklashadi. Vaziyatga mos hamda tezkorlikni aks
ettiruvchi jumlalar sharhlovchilar tomonidan, asosan, gisqa tuziladi. Bundan tashqari, to‘liq bo‘lmagan
jumlalar, ko‘pincha, asosiy daqiqgalarni ajratib ko‘rsatish va kutishni kuchaytirish uchun ishlatiladi.
Masalan, “burchak to‘pi”, “jarima zarbasi” va hokazo. Biroq sharhlovchi Axbor Imomxo‘jayevning
fikriga ko‘ra, futbol sharhida gisga jumlalarni emas, balki to‘liq jumlalarni go‘llash tomoshabinlarga
futbol jarayoni hagida batafsil ma’lumotni yetkazib berishda asosiy ahamiyat kasb etadi: “Jarima to pi...
Bu nima, buning egasi gani, kesimi gani, undan ko ra “Hozir falon komanda jarima to ‘pini tepadi yoki
to‘p yonida Komarovskiy” [9]. Futbol sharhida asosiy voqealarga urg‘u berish magsadida asosiy
iboralarni  yoki ismlarni takrorlash ham sintaktik qoliplardan biri sanaladi. Bunda Axbor
Imomxo‘jayevning futbol o‘yini jarayonida to‘p gaysi o‘yinchida bo‘lsa, shu ismni gayta takrorlashi yoki
hakam birligini o‘yin sharhida tez-tez ishlatishi futbol jarayoniga bog‘liq holda namoyon bo‘ladi. Futbol
o‘yinining sharhi davomida prosodika alohida ahamiyat kasb etadi. Sababi, to‘g‘ri qo‘yilgan urg‘u
sharhning qizg‘in ekanligidan dalolat beradi. Sharhlovchilar o‘yinning hayajonini aks ettirish, tangidiy
daqgiqalar va o‘yinchining his-tuyg‘ularini ta’kidlash uchun intonatsiya va balandlikdagi dramatik
o‘zgarishlardan foydalanadilar. Nutq tezligi harakatning intensivligiga qarab o‘zgaradi. Ovoz balandligi
va urg‘u o‘yindagi asosiy vogqealar, o‘yinchi ismlari va dramatik burilishlarni ta’kidlash uchun
mo‘ljallangan. Ismi qayd etilgan sharhlovchi o‘z xotiralarida futbol sharhi davomida kishi nomlariga
to‘g‘ri urg‘u qo‘ya bilishni alohida ta’kidlaydi. Aynigsa, arman ismlarining murakkab ekanligi, ularning
ko‘pchiligi -yan qo‘shimchasi bilan tugashi evaziga sharh jarayonida ismlarni to‘liq talaffuz qilishga
erishish lozimligini gayd etadi.

Futbol sharhi bevosita og‘zaki tarzda amalga oshirilganligi uchun uning o‘ziga xos pragmatik
xususiyatlari ham borligini alohida ta’kidlab o‘tish o‘rinlidir. Uning pragmatik funksiyalari quyidagilarda
namoyon bo‘ladi:
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Ma'lumot uzatish

Jarayon tahlili va izohi

Muxlislarni jalb gila olish taktikasi

Hikoya qurilishi

1. Ma’lumot yetkazib berish — sharhlovchilar o‘yin uchun muhim ma’lumotlarni tagdim etadilar: ochkolar,
o‘yinchilarni almashtirish, hakam qarorlari va taktik strategiyalar.

2. Tahlil va talgin: Ular o‘yinchilarning o‘yinini, jamoa taktikasini va o‘yinning muhim dagigalarini tahlil
giluvchi ekspert sharhlarini taklif giladi.

3. Hissiy jalb gilish: Sharhlovchilar tomoshabinlarni hayajon va hatto umidsizlikni keltirib chigarib, hissiy
jihatdan jalb gilishga intiladi.

4. Hikoya qurilishi: Ular o‘yin uchun muhim lahzalar, burilish nugtalari va dramatik hikoyalarni ta’kidlab,
jozibali sharhlarni yaratadilar.

Axbor Imomxo‘jayev ham bevosita sharh jarayoniga urg‘u berar ekan, sharhlashning ham o‘ziga xos
mashaqqgati borligi, bugungi kunda yetuk sharhlovchilar yetishib chigmayotganligidan ranjiyotganligini, o‘zining
sharhlovchilikka yetib kelish jarayoni xususida so‘z yuritar ekan, buning uchun radiosharhlovchilik maktabini bosib
o‘tganligini, sharhlash jarayoni uchun puxta tayyorlanib, futbolchilar ismini muxlislarga yetkazishda talaffuzga
alohida e’tibor berish lozimligini gayd etib o‘tadi [6]. Futbol sharhining lingvistik xususiyatlariga alohida to‘xtalar
ekanmiz, uning madaniy kontekstda gay tarzda namoyon bo‘lishini aniglash ham lingvistik tahlilning ajralmas gismi
ekanligini alohida aytib o‘tishimiz lozim. Futbol sharhi davomida futbolning milliy koloritni aks ettirishi orgali
sharhlovchilar, ko‘pincha, 0‘z tomoshabinlarining madaniy qadriyatlari va sport an’analarini aks ettirib, sharhlash
tili va uslubini shakllantiradilar. Bundan tashqari, tarixiy kontekst ham sharhlash jarayoniga bevosita ta’sir
ko‘rsatadi. O‘yin tarixi, uning madaniy ahamiyati, tadrijiy taraqqgiyoti shular jumlasidandir. Dunyo bo‘ylab turli
futbol madaniyatlari o‘ziga xos lingvistik farglarga va sharh uslublariga ega.

Xulosa sifatida aytishimiz mumkinki, futbol sharhi murakkab va dinamik san’at turidir. Sharhlovchilar
nutgining lingvistik xususiyatlarini tahlil gilib, biz ushbu sevimli sport turi bo‘yicha tajribamizni yaratish,
shakllantirish va ta’sir qilish uchun tilning ko‘p girrali usullarini aniglashimiz mumkin. Ushbu farglarni tushunish
futbol sharhlash san’ati va o‘yinni ganday idrok etishimiz, uni ganday gabul gilishimizni shakllantirishdagi hal
giluvchi rolini chugqurroq tushunishga yordam beradi.

ADABIYOTLAR:
“TTaxtakop” mo3apasiseT Ax6opa Imomxomxaesa ¢ 82-netuem* (ru).
“T'opmocth y36exckoro ¢gyrboma Ax6op MmamxomkaeB otmedaer cBoé 86 merme! (ru). O‘zbekiston
Milliy olimpiya qo‘mitasi.
“Umamxokaes, Ax6op Pycramosuu* (ru). Cropt-crpana.py.
“Muxann Au‘““(ru). Mytashkent.uz.
“Cronuaincs Ax6op Mmomxomraes* (ru). Kun.uz.
“Cronuaincs Ax6op Umomxomkaes* (ru). Kym.ys.
“Yro0bl HCATh O CIOPTE, AUILIOM UMETH He 00s3aTenbHo (rU). Kzgazeta.ru
www. Youtub.com
www.wikipedia.org
Wwww.google.com
Www.sport.uz
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http://www.pakhtakor.uz/news/cnews/1702
https://olympic.uz/ru/news/2179#!
https://uz.wikipedia.org/wiki/O%CA%BBzbekiston_Milliy_olimpiya_qo%CA%BBmitasi
https://uz.wikipedia.org/wiki/O%CA%BBzbekiston_Milliy_olimpiya_qo%CA%BBmitasi
http://sport-strana.ru/imamhodzhaev-ahbor-rustamovich/
https://mytashkent.uz/2010/08/10/mihail-an/
https://kun.uz/ru/17612818
https://kun.uz/ru/news/2022/05/30/skonchalsya-axbor-imomxodjayev
https://kzgazeta.ru/articles/data/2020-07-06/chtoby-pisat-o-sporte-diplom-imet-ne-obyazatelno-893373
http://www.youtuba.com/
http://www.wikipedia.org/
http://www.google.com/
http://www.sport.uz/
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BEHA3UP YCTO3UMU3JAH TYX®A

Ournonorust Gpangapu TOKTOpH, mpodeccop, OyTyH mnMuil wxoanii GaorusTuan byxopo maBmar
yHHUBepcuTeTn Omiian Oofyarad CaukoH AJIMEB THHpPAK HUTOXJIM anaOuérmiyHoc Oynuiu Gapobapuia
MaHOamnryHoc, apad €3yBumaru KyJjaé3MalapHUHT TyOWTa €TUIl UMKOHUSTHTa KOJIUP 3apIIyHOC XaM DJIH.
Ycro3 ympuHuHT oxupru immnapuna @upnapcuitnunr “IlloxHoMa” acapu MaTHH YCTHIA KUIIAHMA
WnUIad, YHUHT Ma3MyHUHH ¥30€K THinAa Kahta 0aéH KWIHITa KUpHITaH daunap. OupaaBcuii pyxuHU
moj 3Tu0, kuroOceBap €nulapra EHrWUIMK SPaTUIl YCTO3HHMHT Xxoiuc HusaTiapu sau. C.Anues
VKyBumiap Oyrok acap OwiaH TYIWK TaHWIMIWINA, 0e0axo MabHABHH MepocAaH 0Oaxpa OJHIIN
JIO3UMITUTHHU JKy/ia ucTara 3aunap. Adcycku, acapHuHr y30exdya 0aéHHHU HAIIP STTUPHII YIIYF OJIMMTa
HacuO 3TMaju. YHHU HaIIp 3TTUPUO, KUTOO XOJKIa YKyBUMIapIra TaAKAUM ITHII KEITYCHAArd KUITHHAKAK
Xahpnu unuapuMmsiad 0ynu6 xonmamu. Xo3up 3ca Cu3, a3u3 KUTOOXOHra YCTO3HUHI Yy30exua OaéHu
acocumaru Oyiok “IlloxHoMaHuUHT OWp ¢aciMHM TaKAWNM STMOKIAMH3. bBYHHHT ydyH >KypHaI
TaXpUPUATUTA Y3 MUHHATAOPYMIUTUMI3HU OWIITUPaMu3,

Hampra Taiiépaosuu: ¢.¢.a, npodeccop [lllonpa HematoBHa AxmenoBa
CY35011H

IlapkHuHT GyIOK MHCOHMapBap MyTtadakkup moupu AGynkocum OHUPJTABCUMN (smaran gapu
Mutoauid 940-1026 #wmnap)ausar yiayr “llloxHoma’cn KaxOH XaJKJIapu Y30K acpiap JaBOMHUIA
sIpaTWITaH MabHaBUN-0aNMii MEpOCIApHUHT 3HT Ty3ayuiapunaH Oupuamp. “Maxooxopar”, “Pamasna”,
“Ummana”, “Opucces”, “I'ypyrm”, “Annmomunr’, “Uns Mypomerr” kabu OYyIOK acapiap KaTopuua
“IloxHoma” ¥y3ura xoc (axpuit ypuHra osra. by acapmapmarm WHCOHNApPBapIIMK, aaoJaTIapBapivK,
BaTaHMNapBap/IuK, KaxXpaMOHIIMK, MyXa00ar Ba AYCTIWK Fosulapu Oapua acapiiapia KHIIWIAPHU Y3ura
Ma(dTyH KWIu0, YJIapHUHT MabHABUN Ba 3CTETHK TapOMACHIA MyXHUM POJIb YIHAO KEIMOKa.

Masbnymky, “llloxHOMa ’HUHT TaHKMAMNA (MIMUI) MaTHUHHM OUp TypyX LIAPKIIYHOCJAP OPUTHHAT
(dopc-Toxkuk) Trmuma 6ocmara taépnaaunap. Yaun MockBagaru “Hayka” nampuéru 1966-71 fimmnapaa
TYKKW3 KWwingaH uOopar kwinb Hamp kuiad. Ly mamp acocuma Oup rypyx y30ek onumiapu Ba
moupnapu “llloxHOMa HM KUCKAapTUPHO — Y4 XWIAAaH uOopaT KWiINO Mebpuil makiga y30eK Thinura
tapxuma Kwinmgd. Fadgyp Fynom Homunmarm Anabuér Ba cawpar Hampuétu 1975-77 idwnnapna
TomkenTna yHn 60cMaiaH YUKAPAH.

Mocksa Hampu apabua xapduap OuiaaH OOCHITaHINIH Ba YHH XaMMa KyTyOXoHanapJaH TOIHII
OCOH OYJIMAaraHJWUTHIAH XO3WPTH 3aMOH €Il KUTOOXOHJIApHW TONMHO YKWII MMKOHMATHTA 3ra sMaciap.
Tonwmnran Takaupaa xaM yHH €1 KUTOOXOHJIAp XM TymyHagwiap ned 6ynmmaiinu. lllyHunr yayn Oy
HUPUK acapHUHT Ma3MYHUHH y30€K TiMra Yrupud, Hacpui iyn Ounan 6aéH KuMiira SXTuéx Karra 1eo
Vitna0, Oy MIIHU aMalira OLIMPHILITa HHTHIIAMK.

KutoOxonnap opurmHamgan Xam xabapmop Oyncunmap ned6 PuppaBcuii €3raH MaTHHHHT
TaHKUIUA HycXacunaH OalTiaap KenTupuO, Y30eKda HaCpUi Tap >KMMAaCHHH Ty HaIpra WIoBa KWJIMHTaH
“Kaifmyiap”’ra KUpUTAMK. AipuM gopcya Ba apadua cy3iaapra MaTHHHHT Y3WAa KaBC HUUa Tap)KUMacHHU
OepIuK.

Baénun: CankoH Anues 1999 iina

KHUTOB BOLIN
byrox momnp Ba Mytadakkup Abynkocum @ wp 1 a B ¢ U i “Kurod oro3n” (Kurob OGormm)
capiaBXacHu OCTHJIa ¥3 TOCTOHMHU XYJI0 XaMmIi1 (MaKTOBHM) OWIaH OolLIaiu:
1\12 ba nomu xyooeanou yony xupao,
K-azun 6apmap anoewa 6ap nazzapao.
Xyooearno nomy Xyoosano uoil,

Xyoosaro py3u oexu paxHamou.
___________________________________________________________________________________________________________________|
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Xyoosanou KauxoHy 2apOoH cunexp,
@ypyzanoau Moxu Hoxuoy Mexp.

Tapowcumacu: YKon Ba akn sracu Oniox HOMHM OwnaH ap3 KWJIaMaHK{, OyHIaH IOKOpW aHIUILIA
o6ynmac. XynoBana HoMy XymoBaHz koi, XyAoBaHI pH3K-py3u OepaguraH Ba Hyn KypcaTyBUMAUD,
KaxOoH Ba aiiaHyBum ojam Oracu, Hoxmn rommysm (3yxpa caiiépacu), Kyém Ba OitHu €putyBun
XynoBanaaup.

oup nHCOH y4uyH HOHMII (OMJIMM )HUHT aXaMHUSATHHH QJIOXUAA TAbKUATAWIH:
Tasono 6ysao xap ku doro 6y8ao,
AV} 3u donuw ounu nup bapro 6y8ao.
Tapowcumacu: Xap kUM A0oHO OYica, Kyunn Oynanu, OMITMMIOH KeKCAaHUHT KYHIIH € Oynanu.

AKJI TABPUDU

Hocron myamudu “Curonniu xupan” (“Aki Tabpudu”) 600Maa UHCOH YUyH SHT 3apyp OMHUII
aKJI SKaHJIUTUHU YKTUPaIU:

1/13 Xupao paxuamo-io xupao ouncyuiot,
Xupao oacm eu pao b6a xap dy capoil.
A3-Y WoOMOHU 8- a3VAm eAMUCT,
B- azyam ¢y3ynu 6-azyam kamucm.

Taporcumacu: Xupan (axi) — WY KypcaTyBUH, aKjI Xxap UKKH oyampaa (Oy nyHé Ba y ayHEma) —
KYJIMHTHA TYTYyBYMA. YHIAaH IIOJJIWUTHHT, YHIAH FAMTHHIWTHHT: VHIAH eTYyKJIWTHHT, YHAaH
KaMYWJIUTHHT . ..

AXIIOK-07100 TOHHIIIMAHIN MIOWUP Xap OWp KWIIMHUHT y4 KYpUK4YucH Oymamw, mevimu. bymap —
KY3, KyJIOK Ba THIL
1\14 Cunocu my wawimacmy eyuty 3a60H

K — asun ce pacaod nexy 6ao de eymomn.

Tapocumacu: CSHUHT KYPUKYHUHT K3, KyJIOK Ba THJI ITy0Xacu3 Iy yd4dallaCUIaH CCHIa SIXIIUIHK
Ba EMOHJIMK KENaJu.

OJIAMHUHI SIPATUJINIINA XAKWJIA CYV3

“I'ydbrop anmap odapwaumm ojam” (“OJaMHUHT SpaTWIMIIA Xakuda cy3”’) 6obwma moup V3
3amoHacuiaru (ancaduil Kapauuiapra cysHraH xojiga XyAo OJIaMHH TYPT YHCYp (ojlaMm, CyB, LIaMoll,
TYIPOK) JIaH spaTrad JAeraH aKkugaHu 0aéH Kiaam.

OJAMHMHI APATWJINIIN XAKHJIA CV3

“T'ydrop anmap curoitnimm Mapaym” (OpaMIIapHUHT SIpaTWIMIIM Xakuaa cy3”) 6obuma Xymo
OJIaMHHU sipaTranufaf cyHr (“®@urpar nacun’) ofamiaapHH SpaTad, Aeiau.

ynnan xevimn moup Kyé€mr, O#t tabpudunu Oepagu. Cyurpa Ilaiirambap (c.a.B.) Ba yHUHT
caxobanapu — 4yopép (AOy bakp, Ymap, YcMon Ba Ann) caHO(MaKTOB)TapuHH 0aéH KHIIAIH.

KUTOGHUHI APATUJINIIN

“I'ybtop ammap ¢apoxam oapmanu kutod”’ (“KuroOHHMHT sparwnumu Xakuga cyz”’) O6oOuma
OdupaaBcuii y3urava eTrd kenrad Ba MyOaaap (caBoyid MyJsulanap) Kynuja oprad €3Ma Enropiumkiap,
OF3aKM aWTWIMO IOpTaH PUBOAT Ba ad)COHATAPOHH €3MO EATOPIHMK KOJIIUPMOK Makcaauaa Oy HOMaHHU
€3raHIMTUHU OUIIANPaIH:

K- asun nomeap nomau waxpuép,
ba ecemu bumonam sike éozop.

Ty unpo oypyzy ¢pacona maoow,
ba paneu ¢pycynu 6axona madomn.

Tapacumacu: YTran maxpuépaap (IIOAMIOXIAP) XAKHAATH MALIXYp KATOO acochaa ayHEma Gup
énropnuk KongupMokunMaH. CeH (kutoOxoH), OyHu €nroH €ku adcona ned yinama, apcyH €ku 6axoHa
ned xucobnama.

OupaaBCHITHUHT 3CIATHINNYA, [axapiapuaa Oup NeXKOH OYnnO, axkao/uiap WINWMHH Tapuxja
KOJIIMPHUITT MaKcaguaa Myoamap KyJapuaara ¢3Ma napyajapHd WAFAW Ba YIapHU TapTHOTa COJUTITHU

ucragu.
I ———
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IIOUP JTAKUKWI JIOCTOHHU
“Iloctonu Jaxukuii moup” (“ Loup Hakukuii mocronu”) 0o0mma dupnaBcuit mry HuFWiraHl
rapyayap acocHja yTraH-KeTraniaap JOCTOHWHY SIPaTHINTa axXJ KWiraH moup Jlakukuii anu, neidam:
1|22 Kosane buémao xyuwooa 3a60H
Cyxau eygpmanu xy6y madvu pagoH.
ba wewvp opam um nomapo eypm man,
3- Y woOMOH wyo Ounu aHiCyMaH.

Tapoicumacu: 1uny ouuk OUp WWTUT MaiIOHTa KeJIAHW, YHUHT THJIM OYMK 31u. By HOMaHu mesp
OwtaH €3u0 unKai, neau. by xabapiapmaH KHIIWIAPHUHT KYHTIH paBInad Oyimm.

VY anua Hapcanu €3au. bupok ¢ebnauna Oup HyKCOH O0p 3., YIIIa HyKCOH ca0abiu (Tan UIKUIIUK XaKuaa
oopamu. — C.A.) &ur WHTUTHUHT YMPH 3aBOJT TomaH (JlakukuitHu OMp MUKWIMK JaBpacHia OUpPOB XamKap
OwnaH ypu0 yianupaau) Ba JOCTOHHHU €3UII Yalia KOJIAIH.

KNUTOBHU BOLJIATI

Men 0y moctoHHHM €3uITa axJ KuinuMm, — 1e0 é3anu dupnascuit. TaxTna yntupradra yapamuo,
Ty UIITHA MEHTa TONIIHUPHUIITHI CYPaIiM.

1\22 Junu paswanu man wy bapeawm asz-yi,
Cytiu maxmu woxu JHcaxou kapo pyil.
Ku un Homapo dacm news osapam,
3u dagpmap 6a eygopu xewr osapam.

Tapocumacu: MeHUHT paBIIaH KYHTIMM YHUHT (JlaKUKWIHHWHT) XallOKaTHJIAH Jlap3ara Keiau Ba
JKaXOH IIIOXHU TOMOH 103 YTupau. By MocTOHHU €3UIIHM MEH OYIWHUMIa 0JicaM, OJIMKAaHOO HUSITHUA aMajra
omupcam 1ed YHmaaim.

Iy 6unan 6upra, sHa myHAal QUKpIap MEHU 0e30BTa KUJIap 3]I1: YMPUM €TMaca-4u, siHa OOIIKa
olamra TommmpHinra Tyrpu keamacmukan? llynmaii annumia OunmaH aH4ya BakT yTau. ByHuWHTr ycTtura
JIIyHE TUHY 3Mac 4.

Ilynpait maifitna maxpuMaa OWp AOHUIIMAHA IYCTHM OOp dIW, y MeHra: ceH EIcaH,
UCTEBIOMHT OO0p, Iy JOCTOHHH CEH &3, y €3yBIapHH MEH ceHra TOnud OepamaH, Je1u.

OupaaBcwiftHUHT Oy mycTw yHra OuMp HoMa (€3ma Tapux Ba dcmanukiap Oynca kepak. — C.A.)
Oepau: CEHMHI TYPMYIUMHI/IaH (€MHII Ba KMAMMHHIIAH) Xabapmop OynuO Typamad, aenu. Y HOMaHU
“Jlocrorn AOy Mancyp” mep 2KaHiap.

CYJITOH MAXMYJ MAKTOBHA

“Curonmmu Cynton Maxmyn” (“Cynron Maxmyn makTou’”) 606una @upmascuii “Illoxnoma”
&mnran paspaaru noamox, Cynton Maxmyn Faznasuii (Jiakadbu €ku xKyHusicn)au Pym, Xunn, DpoH Ba
Typon noamocu cudartuna MakTaiau, yHH Tymuga Kypubd omamnapaan Oy KuM J1ed cyparanuna ynap
LIoHpra :

1\26 buépocm pyu samunpo 6a 000,
bunapoyxm ason mo 6apcap Huxo0.
.. Ty Huz opapun Kyn xu eysiHoau,
ba-0y nomu yoeuo sxncyanoau, —

Tapoicumacu: Ep ro3unn pon (agomat) Owinan Oe3aad, yHaaH (amopiaraaH) TOXK sicad Gormra
Kyimunap... CeH XaMm moupcaH-Ky, yara oapuH JeTHH.

Je6 xaBoO Oepumianu. lllowp yitFoHMO IIyHAald XaWpiid Tyl KypraHugaH XypcaHnm Oymamau. DpoHaa
XaMMa SXIIWIIN YHUHT aoJiaTHIaH. XaMMa JKoiia Mapaymiap yHU &aiaiamiap ned yHra Karra YMUI
OuiaH Kapaiiu.

[lynnan keiuH KaUMUI JOCTOHJIAPHU KyWJialira yTaiu.

KAIOMAPC

Kunmmnapawar Ba MeHra Oy JOCTOHHM aWTraH NEXKOHHUHT cy3japura Kypa, — neb €3amam
QupnaBcuii, OWUPUHYM TOX KUHraH MOAMIO KUMJIMTHHMA KUIOWIAp dciaénMmaiauinap. Adpum
KHIIWIAPHUHT PUBOST KWJIHIIAYA, ITyHIai kuim Katomapc OynraH.

Karomapc manaHr TepucHMHM KHUWTaH 5AH. Y TOFJIMK XOWHM Y3MHUHT MackaHu Kwigu. bapua
KHIIWIap Ba HUPTKAY XaBOHJIAp yHTA Tah3UM KWIHIIApAH, YHUHT CHEMaK UCMITH YFITH 0Op /M.

I —
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AXpuMaH [IeB yHra IyIIMaH 30d. AXpUMaHHHHT Kopa Oosacu 6op samu. Axpuman Oonacu Ounan
Karomapc maproxura #yn TomuO, yHra 3apap erkasum (ukpuaa 3a4. bynun smmrtran Cuémak
Axpumanausr 6onacu Kopa nes Ouman Kypamra KUpUIau, Oupok, nesnap CUEMaKHU XalOK KHJIHIIIH.
Bynu smmtn6 Karomape xKymuH HrFu0, najnaHr TEPUCHHU OpKacura ENMHUO, AXpUMaHra Kapiy OOpH.
VY BakTaa xanu 0agaHHN TeMHp JKaBIIaHIAp OWIIaH KOTUIAII HYK d.1H.

CuémakHuHT V¥iu 00p 3114, ucMu XyIranr. bobocu yHu XM Kypap Ba capkapja OVJIMIIMHA Op3Y
kim0 TapOust kumap sau. bo6 (Karomapc) Ba Habepa Xymanr Oapua WUPTKHY XaWBOHJIAPHH WHAFHO
JamKap Ty3HWIIAM, yiapra XyIIaHrayu capkapaa Kunub taiimanany. Bynap nesiapra Kapinu skaHr KHIHoO,
ymapun enruman. lyaman cyar Katomape BadoT Kwimu, TaxTra Habepacu XyIIaHT YHKAO, OTa Ba
0O0OCHHUHT UIIUHU TaBOM KWIITUPIH.

XYIIAHT

Xymanr 0obocu taxtura ynrupu6, 40 Hun XykM cypad. XyIIaHT TEMHp KasWII Ba YHIaH
¢oiiganannmau 6onuiabd 6epu.

bup xynn Xymanr ¥3 ogamiapu OuiiaH TOFAAH yTap 314, Y30KIaH Ky3JIapuIaH YT yaKkHaiJuraH
WAPUK WIOH KYpUHAW. XYIIaHT KaTTa TOIMHHM OJUO OTOW, WJIOH YiaMal Kodau, OMpPOK TOII-TOINTa
TerHIIWAaH YT YUKW, XyIWaHr Oy oTamHu Xya0 Oeprad HebMaT 1ed aHrinad, yHu Kubjia TOMOHTa KyHau,
KeuyacH KeJlno, 010B arpodunu ypad osmo, 1y yTHU Oepran Xymaora MHHHATIOPIUK OWIAMP/IM, OapuaHu
OyHra cakja KWJIMIITa YHAanW, 1y MyHocaOar Omnan Cama (FO37MK, 103 KyHJIMK OXHpH) OaiipamMuHU
Oonutad oepau. XymaHraad xap duiu 1y Caga OaiipaMUHKM HUIIOHJIAIT O4aT OYIMO KOJIIH.

XyIIaHr TeMUPYIINK KacOMHM Oomura® Oepnau, appa Ba Telna scaad. by wmmHM #iynra xyirad.
ApWK Ka3ulll Ba CYB KEATHPHIIra, SKMH dKHIIra YyTau. Kummnap MexHat Kuinb, ¥3 HOHIApUHH eWIuran
OyvIIn.

XyWaHr Typiu XaWBOHJIApIaH XYKW3, SIIAK Ba KYWHH aXpaTHO oynd OOKHUINTa KHPHILIH.
MomnapiaH TEpUHH OJIMO KUIIMIApTra KHHAM KUHAUPAN. XK OWitaH oJaMIaH Ky3 FOMIH.

TAXMYPAC

XylWaHrgad KeWruH TaxTra ynrtuprad Taxmypac Ky sIXIIY OJATIapHU XOpUHA KWIIU. Y Kyilnap
JKYHUHH KUPKHII Ba ylapAaH KUHUMIIap KWIMIIHU KUIOWiapra ypratad. bos (kapuurait) Ba moxuH (0B
KyIIH, JOYNH) KaOu KynuiapHd Kynra ypratnu. by moxan Taxmypacu aeBOaHz aep dAwiap, y JAeBiap
OwnaH Kypamu0, ofamiapHH yiapaad Mmyxodusa Kuinap 3au. Y XynoHd Te3-Te3 3¢iad Typap sau. Keuku
(xy(TOH) HaMO3H Ba p¥y3aHH y KOPUH KUIIIH.

Taxmypac neBnapra Kapliu Kypaman — aipuMiaapiad adcyH Ounan OaHg KWW, alpuMIIapyuHA
ynmupmokuu Oynam. Ymap Taxmypacra simmHNO, OM3HH yiaupma, OusnapiaH aH4a SIIUPUH HIUTAPHH
Vpranacan, aednman. Jdesnap Taxmypacra €3yBau (amud0o)au ypratuman. by €3yBmap pymda, To3ui
(apabua), mopcui, CyFaui, YUHUN (XUTOWH) Ba MaXJIaBUH DJIH.

ynpan xeitnH y BagOT KUILAH.

*khkkkkhkkkkkkhkhkkikhkkkhkhhkhkkkkkikx

(JaBoMHu KeliMHIY COHJIApAA)

Sahifa filologiya fanlari doktori, professor Shoira Axmedova tomonidan tayyorlandi.
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QUTLOV

DAVLAT MUKOFOTI MUBORAK, ZAMONDOSH!

Buxoro davlat universiteti jamoasida o‘zining mehnati, talabchanligi, kattalarga hurmati-yu
shogirdlarga izzati bilan tanilgan, tinib-tinchimas olima, tajribali pedagog Abuzalova Mehriniso
Qodirovnani ko‘pchilik taniydi, biladi va ehtirom etadi. Mehriniso Qodirovna o‘z taqdirini ilm yo‘liga
bog‘lagan, yoshlikdanog galbiga ilm nuri ingan, bugun uning tafakkur chirog‘l atrofga ziyo taratayotgan
saodatmand olimalardan biri hisoblanadi.

Mehriniso Abuzalova 1967-yil 23-fevralda Buxoro shahrida ishchi oilasida tavallud topdi.
Bo‘lajak olima, chetdan qaraganda oddiy ishchi oilasida tarbiya topgandek ko‘rinsa-da, uning otasi Qodir
aka hamda onasi Rimma opalar kitobxon, kitobni non bilan barobar ko‘rgan, ilmni, ilmli Kkishilarni
nihoyatda gadrlagan insonlar edilar. Shu boisdan ham farzandlarining o‘qishlariga juda katta e’tibor
qaratganlar. Mehriniso Abuzalova ana shunday kitobxon oilada, kitobni boshlaridan baland tutganlar
tarbiyasida kamol topdi. Ta’kidlash joizki, uning keyinchalik olima bo‘lib elga tanilishida oiladagi ana
shunday toza muhit, kitobga, kitobxonlikka bo‘lgan intilish, mehr sabab bo‘ldi.

Mehriniso Abuzalova 1994-yilning 23-dekabrida Alisher Navoiy nomidagi O‘zbekiston Fanlar
akademiyasi tilshunoslik instituti huzuridagi D 015.31.21.— raqamli Ixtisoslashgan kengashda “O‘zbek
tilida sodda gapning eng kichik qurilish qolipi va uning nutqda vogelanishi” mavzusida nomzodlik
dissertatsiyasini muvaffaqiyatli himoya qildi. Bu yosh olimaning o‘z ishiga katta mas’uliyat bilan
yondashishi natijasi bo‘lib, uning nomzodlik ishi mohiyatan o‘zbek tilshunosligida keskin burilish yasay
oldi. Jonkuyar olima 1994-2004-yillarda o‘zbek tilshunosligi kafedrasi o‘gituvchisi, 2004-2005-yillarda
shu kafedra dotsenti, 2005-2007-yillarda kafedra mudiri sifatida faoliyat ko‘rsatdi. O‘tgan villar
davomida u butun jamoada o‘z kasbiga sadoqatli pedagog, tinib-tinchimas olima, fidoyi va qat’iy
intizomli hamkasb, ajoyib g‘amxo‘r rahbar sifatida e’tibor qozondi.

Bu davrda olimaning Oliy va o‘rta maxsus ta’lim vazirligi (hozirgi Oliy ta’lim, fan va
innovatsiyalar vazirligi) tomonidan tasdiqlangan 2ta darsligi (hammualliflikda) va 1ta elektron darsligi
(hammualliflikda), 5ta o‘quv qo‘llanmasi (hammualliflikda), 8ta usuliy go‘llanmasi nashr bo‘ldi hamda
oliy ta’limning filologiya va tillarni o‘qgitish (o‘zbek tili) ta’lim yo‘nalishi talabalari ta’limiga tatbiq etildi.
Oliy va o‘rta maxsus ta’lim vazirligi (hozirgi Oliy ta’lim, fan va innovatsiyalar vazirligi) tavsiyasi bilan
nashr qilingan (hammualliflikdagi) “Hozirgi o‘zbek tili” darsligi 2007-yilda hamda 2011-yilda “Yilning
eng yaxshi darsligi va o‘quv adabiyoti muallifi” Respublika tanlovida faxrli ikkinchi o‘rin bilan
mukofotlandi.

Olimaning o‘quv-usuliy va ilmiy izlanishlari e¢’tiborga olinib, 2011-yilda Oliy ta’lim, fan va
innovatsiyalar vazirligining “Faxriy yorlig‘i” hamda esdalik sovg*asi bilan mukofotlandi.

Ilmda sermahsul olima 2018-yilning 27-iyunida yana bir muvaffagiyat dovonidan mardona oshdi:
Samargand davlat universiteti huzuridagi DSc.27.06.2017.Fil.02.03.— raqamli Ixtisoslashgan kengashda
filologiya fanlari doktori, professor Ra’no Raupovna Sayfullayeva ilmiy maslahatchiligida “Substansial
morfologiya, valentlik va sintaktik qurilma” mavzusida doktorlik dissertatsiyasini himoya qildi.
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Kuni kecha O‘zbekiston Respublikasi Prezidentining Farmoni bilan Vatanimiz mustaqilligini
mustahkamlash, Yangi O‘zbekistonni barpo etish yo‘lida keng ko‘lamli islohotlarni samarali amalga
oshirish, o‘zining yorgin iste’dodi, ko‘p qgirrali ijodiy, ilmiy-amaliy faoliyati bilan xalqimiz ma’naviyatini
yuksaltirish, mamlakatimizda ilm-fan, ta’lim sohasini rivojlantirish, yoshlarimizni ona yurtga muhabbat
va sadogat, umuminsoniy gadriyatlarga hurmat ruhida tarbiyalash borasidagi ulkan xizmatlari hamda
ijtimoiy hayotdagi faol ishtiroki uchun Buxoro davlat universitetining o‘zbek tilshunosligi va jurnalistika
kafedrasi professori Abuzalova Mehriniso Qodirovna II darajali “Sog‘lom avlod uchun” ordeni bilan
mukofotlandi.

Muhtaram ustoz-murabbiy, talabchan pedagog, til bilimdoni, zahmatkash, sermahsul olima
Abuzalova Mehriniso Qodirovnani davlatimiz tomonidan berilgan faxriy unvon bilan chin dildan
gutlaymiz. Ustozga uzog umr, mustahkam sog‘lik, shogirdlar va farzandlar kamolini ko‘rib yurish baxtini
tilaymiz.

Filologiya fanlari doktori (DSc), professor Dilorom Yuldasheva

PROFESSOR BOBOKALONOV RAMAZON RAJABOVICH - 65 YOSHDA !

=

——

 {

Bobokalonov Ramazon Rajabovich 1981-yilda Toshkent davlat chet tillar pedagogika
institutining fransuz tili fakultetini va 1994-yilda Toshkent Davlat universitetining o‘zbek filologiyasi
fakultetini tugatgan.

Bo‘lajak olim mehnat faoliyatini Vobkent tumanidagi 14-maktabda o‘gituvchi vazifasidan
boshlab, 30-maktab direktori, Vobkent tuman XTB metodisti vazifalarida samarali faoliyat ko‘rsatdi. U
nafaqat tumanda, balki viloyatda fransuz tili ta’limini rivojlantirishga munosib hissa qo‘shdi. llmga
bo‘lgan kuchli ishtiyoq R.Bobokalonovni Buxoro davlat universitetiga yetakladi. 1994-yildan boshlab,
uning ilmiy-ijodiy faoliyati shu qutlug® dargoh bilan chambarchas bog‘landi. U nafagat respublikamizda,
balki xorijda ham tanilgan tilshunos olim, professsor Hamid Ne’matov ilmiy rahbarligida sistem
tilshunoslik yo‘nalishida o‘zbek tili sintaksi bo‘yicha tadgiot olib bordi. Samarali ko‘p yillik mehnat
natijasida R.Bobokalonov 2000-yilda “O‘zbek tilida semantik-funktsional shakllangan so‘z-gaplar”
(10.02.02 — Milliy tillar, o‘zbek tili) mavzusidagi nomzodlik dissertatsiyasini muvaffaqgiyatli himoya qildi
va filologiya fanlari nomzodi ilmiy darajasiga erishdi.

Tilshunos olim Buxoro davlat universitetida oddiy o‘gituvchilikdan professorlikkacha bo‘lgan
sharafli yo‘Ini muvaffagiyatli bosib o‘tdi. Qator vyillar fransuz filologiyasi kafedrasi mudiri, Filologik
markaz tizimida o°‘zbek tili va adabiyoti bolim boshlig‘i, filologiya fakulteti dekan o‘rinbosari, xorijiy
tillar fakulteti, keyinchalik filologiya fakulteti dekani vazifalarida mas’uliyat bilan ishladi va jamoaning
hurmat-ehtiromiga sazovor bo‘ldi. 2006-yilda roman filologiyasi yo‘shalishi bo‘yicha dotsent ilmiy
unvoniga ega bo‘ldi.
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2006-2007-0°quv Yilida respublika “Iste’dod” jamg‘armasi grantini qo‘lga kiritdi. Ish faoliyati
davomida uning rahbarligida ko‘plab igtidorli talabalar respublika fan olimpiadalari va fransuz tili
bo‘yicha “Frankofoniya bayrami” ko‘rik konkurslarida sovrinli o‘rinlarni egallagan.

R.Bobokalonov 2023-yilda respublikamizda tanilgan yetuk tilshunos olima R.Sayfullayeva ilmiy
maslahatchiligida “QO’zbekcha-frantsuzcha semantik-funktsional shakllangan gaplarning
differentsiatsiyasi va kommunikativ neyropsixolingvistik tadqiqi” mavzusidagi doktorlik dissertatsiyasini
muvaffagiyatli himoya qildi va filologiya fanlari doktori (DSc) ilmiy darajasiga erishdi.

R.Bobokalonov noshir sifatida Tojikiston Respublikasi Dushanbe shahri «Irfon» nashriyotida
“Devoni Xoya Ismati Buxoro@” to‘plamini, etnograf sifatida «\VVobkent — Buyuk Ipak yo‘li chorrahasidax,
«Tagdirnomay», «Siringishlog hangomalari», «Mon doux Village», «My sweet Village» kitoblarini,
filolog sifatida «Xoja Ismat Buxoriy badiiy ijodi », «Xoja Ismat Buxoriy falsafiy-nassavufiy garashlari»,
«Nafsga qarshi isyony», «Til, milliy ruh va ma’naviyat» kabi gator kitoblarini respublika va xorij
nashriyotlarida turli tillarda chop etdi.

Olimning hozirga gadar 8 ta monografiyasi, 110 dan ortiq ilmiy maqgola va 35 ta o‘quv-usuliy
go‘llanmalari nashr qilingan. Bir gator tadgiqotchilar ustoz rahbarligida ilmiy izlanishlar olib
bormoqdalar. Tajribali murabbiy, tanigli olim so‘nggi yillarda o‘zbek neyropsixolingvistikasi sohasiga
fundamental tadgigotlar yaratmoqda. Uning bu yo‘nalishdagi ishlari o‘zbek, rus, fransuz va ingliz
tilllarida Globedite, Editions universitaire Yeuropéennes, Académie Flaubert xalqaro nashriyotlarda
monografiya, darslik, o‘quv-go‘llanmalar shaklida dunyo yuzini ko‘rgan. Shu bilan birga, R.Bobokalonov
fayzli xonadonning sardori sifatida olim farzandlarni ham yetishtirdi.

Xosupda R.Bobokalonov fransuz filologiyasi kafedrasi professori lavozimida faoliyat
ko‘rsatmogda.

Muhtaram ustoz, talabchan pedagog, tashkilotchi rahbar, zahmatkash olim Bobokalonov
Ramazon Rajabovichni jurnalimiz tahririyati nomidan muborak 65 yoshlik yubileylari bilan samimiy
qutlaymiz. Ustozning chiroyli oila, shirin-shakar farzand-u nevaralar, igtidorli shogirdlar, ilmga changoq
talabalar, chin do‘stlar qurshovidagi umr karvonlari bardavom bo‘lsin, deymiz !

PROFESSORLIK UNVONI MUBORAK!

Buxoro davlat universiteti o‘zbek tilshunosligi va jurnalistika kafedrasi professori, filologiya
fanlari doktori Astanova Gulnora Aminovna 1969-yil 30-noyabrda Buxoro viloyati G*ijduvon shahrida,
ishchi oilasida tug‘ilgan, millati o‘zbek. Ixtisosligi shargshunos-filolog, arab tili o‘gituvchisi.

Toshkent Davlat Shargshunoslik instituti huzuridagi filologiya fanlari bo‘yicha DK 067.70.02
ragamli Ixtisoslashgan kengash yig‘ilishida 10.01.11- Adabiy manbashunos va matnshunos ixtisosligi
bo‘yicha “Ming bir kecha” asari o‘zbekcha tarjimalarining qiyosiy tadqiqi” (davr, uslub, tarjima aniqligi
muammolari) mavzusida filologiya fanlari nomzodi ilmiy darajasini olish uchun bajarilgan nomzodlik
dissertatsiyasini 2003-yil 18-dekabrda f.f.d., profesor N.Komilov rahbarligida muvaffaqqgiyatli himoya
gilgan.
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2021-yil 15-noyabrda Samarqand davlat universiteti ixtisoslashgan ilmiy kengashda “Ming bir
kecha” va o‘zbek adabiyoti (poetik, giyosiy-tip ologik tahlil)” mavzusida 10.00.02 — O‘zbek adabiyoti
ixtisosi bo‘yicha filologiya fanlari doktori ilmiy darajasini olish uchun yozgan dissertatsiyasini
muvaffagiyatli himoya gilgan.

G.Astanova O‘zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya komissiyasining 2024-yil 28-avgustdagi
360/1-son garoriga muvofiq professor unvoniga sazovor bo‘ldi.

Muhtaram ustozni navbatdagi ilmiy yutuq bilan qutlab, mustahkam sog‘lik va ilmiy-ijodiy
parvozlar tilaymiz!

Buxoro davlat universiteti o‘zbek tili va adabiyoti kafedrasi professori, filologiya fanlari doktori
Bekova Nazora Jo‘rayevna 1969-yilda Peshku tumanida tug‘ilgan. 1992-yilda Buxoro davlat
pedagogika institutining o‘zbek, tojik filologiyasi va chet tillar fakulteti o‘zbek tili va adabiyoti bo‘limini
imtiyozli diplom bilan tugatgan. 2003-yilda nomzodlik ishini professor R.VVohidov rahbarligida himoya
gilgan. V “Navoiy forsiy merosining janriy tarkibi va badiiyati” mavzusidagi doktorlik ishini 2021-yilda
Samargand ilmiy darajalar beruvchi kengashida professor H.Eshonqulov ilmiy maslahatchiligida himoya
gildi. Olimaning ilmiy tadgiqoti yo‘nalishida 200 dan ortiq maqola va tezislari, monografiya va o‘quv
go‘llanmalari e'lon gilingan. Shu bilan birga, Turkiya, Qozog‘iston, Ozarbayjon, Qirg*iziston, Tojikiston
va Rossiya federatsiyasida bo‘lib o‘tgan 20 dan ortig xalgaro ilmiy anjumanlarda dolzarb mavzulardagi
ma’ruzalar bilaniatnashib keladi.

N.Bekova O‘zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya komissiyasining 2024-yil 28-avgustdagi
360/1-son garoriga muvofiq professor unvoniga sazovor bo‘ldi.

Muhtaram ustozni mazkur ilmiy yutuq bilan qutlab, mustahkam sog‘lik va ilmiy-ijodiy parvozlar
tilaymiz!

I ———
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FILOLOGIYA ILMIDAGI YANGI QADAMLAR

O‘zbek tilshunosligi va jurnalistika kafedrasi professori Yuldasheva Dilorom Nigmatovna
2024-yil 16-may kuni Buxoro davlat universiteti huzuridagi ilmiy darajalar beruvchi
DSc.03/04.06.2021.Fil.7209 ragamli llmiy kengashda Abuzalova Mehriniso Kadirovna ilmiy
maslahatchiligida “Sukut diskursning tarkibiy gismi sifatida (badiiy asarlar asosida)” mavzusidagi
10.00.01 — O‘zbek tili ixtisosligidan filologiya fanlari doktori (DSc) dissertatsiyasini muvaffaqiyatli
himoya qildi.

Yuldasheva Dilorom Nigmatovna Oliy attestatsiya komissiyasining 2024-yil 28-avgustdagi
360/1-son garoriga asosan, filologiya fanlari doktori (DSc) darajasida tasdiglandi.

Olimani va u kishining ilmiy maslahatchilarini ushbu muvaffagiyat bilan muborakbod etamiz!

Jabbarova Malohat Hamdamovna filologiya fanlari doktori (DSc), professor Gayrat Murodov
ilmiy rahbarligida 10.00.06 — Qiyosiy adabiyotshunoslik, chog‘ishtirma tilshunoslik va tarjimashunoslik
ixtisosligida filologiya fanlari bo‘yicha “Gi de Mopassan va Abdulla Qahhor ijodida ayol tasviri”
mavzusidagi falsafa doktori (PhD) dissertatsiyasini Buxoro davlat universiteti huzuridagi ilmiy darajalar
beruvchi DSc.03/04.06.2021.Fil.72.03 ragamli llmiy kengashda (2024-yil, 24-iyun) muvaffagiyatli himoya
gildi va O‘zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya komissiyasining 2024-yil 2-avgustdagi 359/1-son
garoriga muvofiq filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD) ilmiy darajasiga sazovor bo‘ldi.

Yosh olima va ilmiy rahbarni bu yutug bilan qutlaymiz. Ularning keyingi ishlarida yuksak
parvozlar tilaymiz.
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Karimova Shahnozaxon Karimovna filologiya fanlari doktori (DSc), professor Dilrabo
Quvvatova ilmiy rahbarligida 10.00.06 — Qiyosiy adabiyotshunoslik, chog‘ishtirma tilshunoslik va
tarjimashunoslik ixtisosligida filologiya fanlari bo‘yicha “Zamonaviy ingliz va o‘zbek she’riyatida poetik
sintaksis masalasi” mavzusidagi falsafa doktori (PhD) dissertatsiyasini Buxoro davlat universiteti
huzuridagi ilmiy darajalar beruvchi DSc.03/04.06.2021.Fil.72.03 ragamli Ilmiy kengashda (2024-yil 24-
iyun) muvaffagiyatli himoya qildi va O‘zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya komissiyasining 2024-vyil
28-avgustdagi 360/1-son qaroriga muvofiq filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD) ilmiy
darajasiga sazovor bo‘ldi.

Igtidorli olima va ilmiy rahbarni bu yutug bilan qutlaymiz. Ularning keyingi ishlarida yuksak
parvozlar tilaymiz.

Xayrullayeva Kamola Ravshanovna filologiya fanlari doktori (DSc), professor Dilrabo
Quvvatova ilmiy rahbarligida 10.00.06 — Qiyosiy adabiyotshunoslik, chog‘ishtirma tilshunoslik va
tarjimashunoslik ixtisosligida filologiya fanlari bo‘yicha “XX asr inglizzabon va o‘zbek
adabiyotidaBobur obrazi talgini” mavzusidagi falsafa doktori (PhD) dissertatsiyasini Buxoro davlat
universiteti huzuridagi ilmiy darajalar beruvchi DSc.03/04.06.2021.Fil.72.03 ragamli llmiy kengashda
(2024-yil 06-iyul) muvaffagiyatli himoya qildi va O‘zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya
komissiyasining 2024-yil 28-avgustdagi 360/1-son garoriga muvofiq filologiya fanlari bo‘yicha falsafa
doktori (PhD) ilmiy darajasiga sazovor bo‘Idi.

Igtidorli olima va ilmiy rahbarni bu yutug bilan qutlaymiz. Ularning keyingi ishlarida yuksak
parvozlar tilaymiz.

Sahifa filologiya fanlari be‘yicha falsafa doktori (PhD), dotsent(v.b.) Nafosat O°‘rogova
tomonidan tayyorlandi.
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