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O¢‘zbek va tojik xalglari bir daraxtning ikki shoxi, bir daryoning ikki irmog¢iga o‘xshaydi.
Bizning mugaddas dinimiz, yerimiz va suvimiz bir. Quvonch-u tashvishlarimiz, tagdirimiz mushtarak.
Ajdodlarimizning ezgu an’analarini davom ettirib, xalqlarimiz do‘stligini mustahkamlashimiz va
asrab-avaylashimiz kerak.

SHAVKAT MIRZIYOYEV,
O°¢zbekiston Respublikasi Prezidenti

Yigirmanchi asrda Sadriddin Ayniy ikki do‘st xalgning ko‘p asrlik ezgu an’anaviy adabiy
alogalarining davomchisi edi. Ustoz Ayniy atoqgli o‘zbek adiblari — Hamza Hakimzoda Niyoziy,
Abdulla Qodiriy, Gafur G‘ulom bilan shaxsan tanish bo‘lib, ular bilan yaqin ijodiy hamkorlik gilgan.

EMOMALI RAHMON,
Tojikiston Respublikasi Prezidenti

Ustod Ayniy tarixnavislikda iste’dodli adib-u, yozuvchilikda tarixning ulug’ bilimdoni edi. U
xalgimiz o‘tmishini xuddi o‘zi yashayotgan zamonday mukammal bilar, bilganlarini esa badiiyat
libosiga shu gadar ustakorona o‘rab tasvirlardiki, undan zamon ruhi va chaqirig’i butun borlig’icha
ufurib va jaranglab turardi. Uning gqalami tarixdagi har bir nugtadan jonli obraz yaratishga mohir
edi.

OXUNJON SAFAROQV,
filologiya fanlari doktori, professor

Hech ikkilanmay aytish joizki, Ayniy ijodiyoti XX asr dunyo adabiyotining eng nodir, eng
e’tiborli va eng mazmundor sahifalaridan hisoblanadi. Ayniy badiiy ijodining poydevori ilm, ma’rifat,
tarix, hayot va hagigatdir. Ayniy asarlarini bilish ke‘hna Sharq tarixi, madaniyati, mumtoz adabiyoti
va milliy gadriyatlarini anglashga yo‘l ochadi.

IBROHIM HAQQUL,
filologiya fanlari doktori, professor
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SADRIDDIN AYNIY HAYOTI VA IJODIGA DOIR TADQIQOOTLAR
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SHARLOTTA BRONTE VA SADRIDDIN AYNIY 1JODIDA MAKTAB TASVIRI

Annotatsiya. Mazkur maqgola ingliz va tojik adabiyoti namoyondalari bo‘lgan Viktorian adiba
Sharlotta Bronte hamda yozuvchi Sadriddin Ayniyning asarlarida tasvirlangan maktab giyosiy tahlilga
tortilgan. Ikkala ijodkor ifoda etgan maktab o‘zida ingliz va tojik o‘quvchilarining ganday ta’lim olganligi va
maktabda ganday darslar o‘qgitilganligini gamrab oladi. Maktab tasvirini ifoda etishda ikkala yozuvchi
hayotiy detallarga tayanishi va o‘z hayoti bilan bog‘liq xotiralardan unumli foydalanganligi asarda maktabni
yanada yorgin tasvirlashga xizmat gilgan.

Kalit so‘zlar: maktab, ingliz, o‘zbek, ta’lim, o‘gituvchi, asar, realizm, obraz

Abstract. This article conducts a comparative analysis of the portrayal of school in the works of
Victorian writer Charlotte Bronte and writer Sadriddin Ayni, representatives of English and Tajik literature
respectively. The school depicted by both authors encompasses how English and Tajik students were
educated and what lessons were taught in school. The use of life details and the effective application of
memories related to their own lives by both writers in their depiction of school served to create a more vivid
representation of school in their works.

Keywords: school, English, Uzbek, education, teacher, novel, realism, image

AnHoTauus. B naHHOH cTarbe NPOBOAWTCS CPAaBHUTENBHBI aHAN3 HM300paKEHUS IIKOIBI B
MPOM3BENIEHUSAX BUKTOpHaHckod mwmcatenbHUlsl Illapnorter bponte w mumcarenss CanmpunnuHa AifHH,
MpelcTaBuTeNel aHTIMHCKOW W TaKUKCKoW nuteparyphl. lllkona wnzoOpak€HHas 0OOMMH aBTOpaMHu,
OXBaThIBA€T TO, KakK 06yqam/1c1) aHTJIMICKUE U TAJKUKCKUE YYCHHKHW W KAaKHC YPOKHU IIPCIoJaBaiuChb B
mkojie. crnonp3oBaHne OOOMMH IHMCATEISAMH KWU3HEHHBIX ILeTaJ'Ieﬁ u Bq)CI)eKTHBHOG OIIMCaHUuEC
BOCHOMHHaHHﬁ, CBS3aHHBIX C UX COOCTBEHHOMU JKU3HbIO, IIpU I/I306pa)K6HI/II/I IIKOJIbI TTOCIY7KHUIIO JJIsL Oosee
SAPKOro NpeaACTaBJICHUA IIKOJIbI B ITIPOU3BECICHUU.

KaroueBsble c1oBa: 1mIkoa, aHTIHACKAN, Ta[DKUKCKUH, 00pa3oBaHue, yUUTEIh, pealin3M, o0pa3

Kirish. Jahon adabiyoti namoyondalari ijodida ta’limni asarning birinchi planida tasvirlagan
ijodkorlar ko‘plab topiladi. Zamonaviy yoki eski maktab manzaralari asarlarda yoqin detallar bilan ifoda
etilgani o‘quvchini yanada o‘ziga tortishiga mutoola gilishga chorlaydi. Bunday yozuvchilar orasida ingliz
adibasi Sharlotta Broneting “Jane Eyre - Jeyn Eyr” hamda tojik adibi Sadriddin Ayniy gqalamiga mansub
“Eski maktab” asarlarini misol qilib keltirish mumkin. Ikkala asarda ham ingliz hamda tojik maktablarining
jonli obrazi yaqqol ko‘zga tashlanadi. Bu ikkala maktab tarixga aylangan davr hayotidagi maktab hagida
hikoya giladi.

Asosiy gism. XIX asrda yashab ijod etgan Viktorian adiba Sharlotta Bronte hayotini chuqur
o‘rganishimiz natijasida “Jeyn Eyr” asarida ingliz maktabining real manzarasiga duch kelamiz. Bunday
ingliz maktabi bilan bog‘liq manbalar haqida dastlab biz Elizabet Gaskell tomonidan yaratilgan “Sharlotta
Brontening hayoti va ijodi” [5, 28] deb nomlangan asarda kuzatishimiz mumkin. Mazkur monografiyada
Sharlota Brontening Kovan Brijda joylashgan Kerus Vilson maktabida tahsil olganligi hagidagi ma’lumot
uchraydi. Mazkur maktab adiba tomonidan yozilgan ko‘plab xatlarda bayon etilgan. Kerus Vilson maktabiga
oid tasvirlarni “Jeyn Eyr”’da aks ettirilgan Lovud qizlar maktabi bilan giyoslasak, ularning bir xil ekanligi
ko‘zga tashlanadi. Asarning yorgin manzaralarini o‘zida aks ettirgan Lovud gizlar maktabi adiba tomonidan
mahorat bilan bayon etiladi. Asarda maktab xayr-ehson sabab tashkil etilganligi “Lowood institution partly a
charity school — Lovud xayriya maktabi” [3, 42] ifoda etiladi. Mazkur maktab tasvirini biz adibaning yaqin
dugonasi bo‘lgan Ellen Nassiga yozgan xatlarida uchratamiz. Tagigotchi D.Lamonika adiba xatlarini
o‘rganar ekan, Sharlotta o‘z xatida “Carus Wilson school is charity institution- Kerus Vilson hayriya maktabi
[6,75]” bo‘lganligini ta’kidlagan. Ikkala maktabning bitta ekanligini maktab tasvirlarida ham ko‘rishimiz

mumkin. Asar gahramoni Jeyn Lovud gizlar maktabining sovuq katta xonalari, nonushta, tushlik va kechki
-
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ovgatning yaxshi bo‘lmaganligi sabab ko‘p gizlar kasallanib golishganini hikoya giladi. Shu o‘rinda asar
muallifi Sharlotta Bronte Kerus Vilson maktabidagi og‘ir sharoit tufayli ko‘plab gizlarning betob
bo‘lganligini va bevaqt vafot etganligini o‘z xatlarida yozib qoldirgan.

Tojik adabiyotining yorgin yozuvchilaridan bo‘lgan Sadriddin Ayniy o‘zining hayoti va ijodini
“Esdaliklar’ida, “Eski maktab”, “Qisqacha tarjimayi holim” va “Buxoro inqilobi tarixi uchun materiallar”
nomli avtobiografik asarlarida keng yoritgan [1, 8]. Mazkur gayd etib o‘tilgan asarlar “Buxoro” nomi bilan
jahonga mashhur bo‘lgan shu bilan birga bir necha tillarga tarjima qilinib, gayta-gayta nashr etilgan.
Adibning o‘zi ham bu asarlarda dastlab eski maktabni keyinchalik madrasa hayotiga keng to‘xtalib o‘tadi.
Yozuvchi hikoya qilgan “Eski maktab” asarida qishloq maktabining real obrazini jonlantirgan. Adib eski
maktabni quyidagicha ifoda etadi: “Bu hujraning kengligi o ‘n olti gaz murabba (kvadrat) edi, uning ichida
bir-birinmg ustidan otkazilib to ‘rtta sinch tortilgan va bu bilan hujra to‘qqiz bolakka bolingan, goyo
maktabxonaning ichida to ‘qqiz oxur paydo bo ‘Igan edi. Eshik oldidagi oxurchada bolalarning kavushlari
turadi, darcha oldidagi oxurchada esa domla va golgan yetti oxurchachada bolalar o tirardilar. Bu vagtda u
maktabxonada gancha bola o ‘giganligi esimda yo ‘q, uch yuz uylik gishlog imizning to ‘rt yasharidan tortib
o n ikki yashargacha gadar bo ‘lgan bolalar shu maktabning shogirdi hisoblanardi” [ 2, 196].

Yozuvchi Sharlotta Bronte esa Lovud maktabini quyidagicha ifoda etadi: “Har ikki tomondan uyning
to ‘rida ikkita katta-katta garag‘ay daraxtidan yasalgan stol go ‘yilgan.Uning ustida bir necha shamlar
miltirab turar, stolning atrofida 9-10 yoshdan yigirma yoshgacha bo ‘lgan turli yoshdagi gizlar chug ‘urlab
o ‘tirishardi. G ‘ira-shirada ular dastlab menga haddan ziyod ko ‘ringan bo ‘lsa-da, aslida ularning soni
saksontadan oshmasligini bildim [4, 64]”. Har ikkala maktab anzarasida eski davr muhitida shakllangan
maktabni va unda o‘quvchilar ganday ta’lim olganligini namoyon qiladi. Ikkala maktabdagi o‘gir sharoit
maktabning ilk tasviridan seziladi. Oxurchalar hamda katta stol chug‘urlashib ta’lim olgan o‘quvchilarning
nechog‘lik bilim olishga yaratilgan sharoitni yagqol ko‘rsatib beradi.

Asarda tasvirlangan Lovud maktabining direktori janob Broklxo‘rst esa Kerus Vilson maktabi
boshgaruvchisi janob Vilsondir. Asar gahramoni Jeyn janob Broklxo‘rst baland bo‘yli, girg‘iy ko‘z va o‘tkir
nigohidan hech bir o‘quvchi gochib bo‘lmasligini ta’kidlaydi. Kerus Vilson maktab boshqaruvchisi janob
Vilson ko‘rinishi yuqgorida tasvirlangan janob Broklxo‘rstni adibaning maktublari orgali bir xil ekanligini
kuzatishimiz mumkin.

Sadriddin Ayniy “Eski maktab” ida tasvirlagan maktabdorni yozuvchi domla deb ataydi. Muallif uning
fe’l atvori ham o‘ziga xos bo‘lganligini va bolalar to‘palon ko‘targanida jazolash uchun tayorlagan tayoqgni
ham yorqin ranglarda ifoda etadi. “Eski maktab” birgina domla bilan kifoyalangan bo‘lsada, unda
o‘quvchilarga o‘gitishda ko‘maklashuvchi xalfa mavjud. Bu domlaning yordamchisi bo‘lib ba’zida domla
o‘rniga mashg‘ulotlarga mas’ul shaxs edi. Yozuvchi xotirasida qolgan eski maktabdagi ta’lim olish bu diniy
bilimlarni o‘zlashtirish edi. Ammo domla va keyinchalik otinbibi maktabida ham o‘qib hech narsa o‘rgana
olmaganligini yozuvchi juda teran ifoda etadi.

Ikkala yozuvchi ijodida ham realizmning o‘ziga xos xususiyatlarini kuzatish mumkin. Tadgigotchilar
ikkala yozuvchi ijodida ham real manzalarlar aynan maktab tasvirlarida uchrashini gayd etib o‘tishgan. Oz
davrida ta’limga berilgan e’tibor hamda maktab ta’limida uchraydigan kamchiliklar borligicha ochib
berilgan. Aynan maktabda fanlarni o‘qitilishi, maktab sharoiti hamda o‘gituvchi va o‘quvchlarga gilingan
munosabatda biz hayotiy manzaraga duch kelamiz. Bu esa aynan ikkala ijodkorning realizm metodiga
asoslanib asar yaratganini yana bir bor isbotlaydi.

Muhokama va natijalar. Ingliz va tojik yozuvchilari ijodini giyosiy tahlil gilishda ikkala ijodkorning
mushtarak tomonlarini asarlari misolida qgiyosiy tipologik metod asosida tahlil gilindi. Ikkala ijodkorni
o‘rgangan ingliz va tojik hamda o°zbek tadgiqotchilari datslab biografik metodga asoslanib tahlil gilingani
ko‘zga tashlanadi. Ikkala ijodkor ham biografik detallardan unumli foydalanishgani birgina maktab obrazida
kuzatish mumkin. Eski maktab tartib qoidalari, darslarning olib borilishi, mashgulotlarda ganday darsliklar
yoki o‘quv go‘llanmalar mavjud bo‘lganligini biz ikkita maktabdagi mashg‘ulotlar doirasida ko‘rishimiz
mumkin.
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Lovud maktabidagi gizlarga nafagat diniy balki dunyoviy bilim berilishini adiba matematika,
geografiya, franstuz tili hamda rasm darslari misolida keng ifoda etgan bo‘lsa, Sadriddin Ayniy esa
maktabdagi mashg‘ulotda dastlab arab harflarini yozish va talaffuz qilish, keyinchalik haftiyak
o‘rgatilganligini ifoda etadi.

Xulosa. Sharlotta Bronte hamda Sadriddin Ayniy yaratgan asarlarda tasvirlangan maktab manzarasi
bugungi kun o‘quvchisi uchun tarix gatlarida golgan maktab hayotidan hikoyadir. Maktabni teran ifoda
etishda ikkala ijodkor shaxsiy hayotiga doir detallar asarning ta’sirchanligini oshirishga xizmat qiladi.
Bugungi kun o‘quvchilarining ta’lim olishida bilim o‘chog‘i bo‘lgan maktab hozirgi kungacha bosib o‘tgan
davrlarni mana shu ikki ijodkor asarlari misolida o‘rganishi tabiiydir.
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IAXOBWUIMH MAPKOHMI BYXOPOJIA

AnHOTanus. Ym0y Makonajga TaTap XalkKd HIMHA TapUXUHHHT acOCYHMCH, MabpHudarmapsap,
¢aiimacyd, tapuxun Ba mwmoxu€tan onum llaxo6umamua MapxkonuitHuHT Byxopo Manpacamapuia Taxcui
01n0, eTyK oMM OO MIaKIUIaHWINH, €11 aBJI0ra HOpaT Oynapinu mwKoaui GhaoausaT, 00 MEpOCH XaKuaa
Cy3 MOpUTWITaH. YHUHT Oyxopoiuk Taoub MOH CuHO xakuma Ouorpaduk acap sSparraHd TabKHIIa0
YTUITaH.

Kanur cy3nap: byxopo, manpaca, Ko3on, Tarap, lllaxo0unaua Map>KOHHIA, OJTUM.

Abstract. This article discusses the formation of Shihabuddin Marjani, the founder of Tatar
scholarly historiography, an enlightener, philosopher, historian, and theologian, as a mature scholar during
his studies at the madrasas of Bukhara. It also examines his exemplary creative activity and rich legacy,
which serve as a model for the younger generation. The article emphasizes that he authored a biographical
work about the Bukharian physician Ibn Sina.

Keywords: Bukhara, madrasa, Kazan, Tatar, Shihabuddin Marjani, scholar.

AnHoTtanusi. B nmanHOW cratbe paccmartpuBaercs craHoBieHue Illwrabyrtnmna Mapmkanun —
OCHOBOTIOJIOXKHHKA TaTAPCKOM HayyHOU McTopuorpaduu, mpocseTuTens, Gunocoda, UCTOpUKA U OOrOCIOBa
— Kak 3penoro ydu€Horo B mepuoj ero odydeHus B Oyxapckux Mmenpece. OcBenaercsi ero miojgo0TBOpHAs
TBOpYECKasl JESITENbHOCT, M 0Ooratoe Hacienue, ciyXallee NPUMEPOM Il MOJIOAOTO ITOKOJICHHUS.
[MoguépkuBaercsi, uro UM ObUIO co31aHO Ouorpaduueckoe mpousBereHHe o OyxapckoM wnenurene MOH
Cume.

KamoueBnie caoBa: byxapa, menpece, Kazanb, Tarapckuii Hapon, lllwrabyrnma MapmkaHuy,
YUYEHBIN.

Kupum. Tarap XankuHHHT aTOKIM Mabpudarnapsapiapuaad Oupn HlaxoOumaumn MapxoHui
Kozon Bbupunun CoGop Mackunn mmomu, Ko3oH yHHBepcHUTETH ApPXEONOTHsi, Tapux Ba JITHOrpadus
XKaMHUATH ab30CH, MyCYJIMOH MJIOXUETH Ba TaTap XaJKUHUHT YTMUIINTa Oarunuianrad 30 JaH OpTHK KU
¢dbyHnamenTan acapiap myawiupu cudaruaa y30ekaap yudyH XxaM MabiyM Ba Mamxypaup. SlHa y aiiHaH
Byxopo ManpacanapuHuHT cOOMK Tanabacu OyiaraHu OMJIaH XaM y30eKiap KajnOura sIKHH XHCOOIaHaIu.

MapXOHMHHUHT WIMHHA Hiuiapy Ko30H YHHMBEPCUTETHHUHT TAaHUKIN IIAPKUIYHOCIAPH, KyMiIadaH,
B.B. Pauios, 1.®. IN'otBann Ba A.K. Kazembek TomMoHUIaH 10KOpH OaxolaHTaH.

Tymuk ucmu lllaxoounmun ubH baxoymmua uon CyOxoH uOH AOmynkapum an-Kosonuil ai-
Mapsxonuii — tatap ¢ap3annu. ¥ 32 émuu otacu Ba 24 €M OHaCUHUHT TYHFHY (ap3annu cudatuga 1818-
iun 16-saBapaa Ko3on ryGepHaTopauruHuHT SIOMHYM KUIIUIOFUAA, XO3UPTH TaTapuCTOHHUHT ATHHHCKUHN
TyMaHHJla TYFUIraH. Y TaHUKIM AWH apOoOiapu owjacuaaH yukkaH. bobocu CyoxoH nbH AGmynkapuMm Ba
oracu baxoymaun uOH CyOxoHHuHr Xaétu Ko3oH arpoduaarn 3aka3aHe KHMIUIOFMIA KeduraH. AMHaH
yinapHuHTr axaomiapu Kozongan 50 kuitomeTp y30KIMKIa skoiIamrad MapKoH KUIIJIOFUTa acoC COJUILTaH
skaH. [llaxoOumaua MapKOHUHHUHT “an-MapkoHui” J1lakabu XaM alHaH Iy epjaaH OJIMHIaHIMIH
anuTuIagu.

Acocnii Kucm. OnuMMHUHT oTacu xaspar baxoynnun byxopona taxcwn onraH. Kusuru mryHpaku,
siHa Oup Mamxyp tatap moupu AOaymna Tykal ynraiiraH KUIUIOK axJIMHUHT ajylacua alTHIITaH op3yiapaa
OosacuHUHT yiaraiiu0 bByxopora Oopuinu Ba byxopomaH Myia Oynu0O KaWTHIM HMCTard ajoxuia
TabKUIJIAaHTaH:

Anna, aja aitrap Oy,
Byxopora kerap 0y.
____________________________________________________________________________________
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Byxoponan KaiiTHOOK,
Myna 6ynub etap Oy.

Tartapnap opacuga OyHmalk Ma3MyHJaru ajUlalapHUHT Taiao Oynmuimmm nryH4Yaku smac. Herakw,
KynruHa Tarap 3uénuiapu Ba MabpudaTmapBapiapd byxopo manpacamapuaa TaxCui OJUINTaH. XyAId
myHgait [laxoounaua MapxkonwitHUHT magapu Oy3pykBopu baxoyamna ubn Cybxom xam byxopo
Majipacacu Tonubu Oynran. Y Oy epAaH YKHIIMHM TaMOMIIa0 OpTHra Kaitaérranuaa yma naspaa bByxopo
amupu Oynran Xadgap nOH MakcyMHUHT maxcaH y3u yHH Byxopona konmwmra aabBar 3Tagu. AMMO Ha
OolNMKKa, Ha IOKOpH MaHcalra KM3WKHIIM OyiraH TonmnOM wiM baxoymmwe foptura Kaituimmam ad3an
Ounanu Ba ¥3 oHa IOpTUAA HAOTUATHHH AaBOM STTUPATIH.

Anrtnmnapuya, [axoOuanua Mapxonuii Oonanuruaa xyJa KyBHOK Ba Iryx Oymrad. By yHuHr
OHacHaH dpTa aiipuiand (oHacH TYFpPYKIOaH CYHT AapXoil BadOT ATraH dKaH), TE3POK MYCTAKWI yIFaluIra
WHTWITaHU OWJIaH OOFJIHK 57U. YHHUHT KaTTHKKYN OoTach Ba yrail oHacu 3ca lllaxoOmamuHHUHT Ooaimk
WIYXTUKIApUHU EKTHpMarannap. byraunr Hatmwxacuaa laxoOuamuH pyxull KMAMHYMIMKIAPDHU OOIIMIaH
keuuprad. IllyauHr ydyH Yy Bosra eTraHuaa Oapdara, XycycaH, MIOTHpAiapura: ‘“Xed KaudoH
OoramapuHTH3HN ypMaHT! AWHUKCA, yTapHUHT Oomnra ypMaHTr!” 1es HacuXaT Kuiap dKaH.

Emnurunan unMra gaukox 6yiran 111axo0uaauH KMTO6 MyTOJAacHHU Ky/a CeBraH. Y Gomanuruaa
VKWIIHU VpraHraHuiaH CYHI OTAaCMHHHT OOH KyTyOXOHacwIaH SIIMPHHYA KWUTOONApHU onnb, VKU
Oomuraran. AMMO ONTaH KUTOOWHWHT KOWWHU aalITUPHO KYHTaHU YIyH OTacH yHra TaHOex OepraH. Xap
Oup KUTOOM MuUMTa KYHraH XaTyyTulapuHUHT YaJKaIITUPHITaHUHN KYpraH oTacH YFAUIaH pamkurad. bupok
axoOuanuH ¥3 CeBUMIM MALIFYJIOTH — KUTOOXOHJIMKHU JTaBOM STTHpaBepraH. bup KyHu oTtacu MyJsuiajaH
KUMMAaTiIl WIOXMETIIYHOCIUK AacapuHU Kap3 Onau0, YHAAaH HycXa KYyYUPMOKYM OYnuOau-to, BakT
tononamabau. Illynga xwukwnaa IllaxoOwmnuH smmpHHYa, KACKA BAKT WUMAAa Oy KHTOOMAaH XaMm Hycxa
OJITAHWHH, XaM YIIOYy KYJIE3MaHHWHT dYeTNIapura YUpoiM Kuiaub €3raH mapxJapuHu KypuoO, XadpaTu Ba
KYBOHYHHH SIIIHPA OJIMaO 1.

MapxoHnii OOLUIAHFUY MAbIyMOTHH OTACHHHMHI TOIIKWYY KHIUIOFMZArd Maapacacujaa OJITaH.
TaOuaran akuty OYJIraHu y4yH Y Xed Ka4OH YpraHranjapujaH KOHMKMaraH, MyCTaKwiI Ky YKUTaH Ba YH
Gemr émmma yCTO3JIApUra yjiapHH akigaH O3AMPAANraH CaBOUIAPHM Oepran. YH eTTH &émmaa sca y3u
OeBocuTa Mazapacaaa napc oepumrHu Oonularad. @opc THIM AapcaUruaaH HOpo3u OYiIMO, y yHHM SHrUAaH
€3ras.

Byxopo xakuma oracunan kym smmrrad [laxoounqun Mapkonuii y kabu byxopona, xed Oyimaca
Camapkanagard Ovpop MalIxyp MajpacajapAaH OWpHIa TaxCHJ OJHUIIHM HMCTaraH. YHHUHr Oy HCTaru
OTaCHHHM XaM XyIIHyA 3Trad. OTacu YFIAMHUHT ¥3 N3uAaH OOpUILIHYN XOXJaéTraHuAaH Xypcan OyiraH.

Iynmai xkunmuO, 1838-fiwmnunr 17-madiuna baxoymmua Xaspar yrmm laxoOounmuaau “Kartra
Menrepu” kunuiorura, byxopora caBio kapBoHH OWJIaH KeTa€TraH TaHWII CaBIOTapIapHHUHT OJIAMTa OJIMO
O6opub, yHu ky3atud kadrtamu. [llaxoOmmmuua Mapxkonunit Ko3onman byxoporasa OynraH y30K HyTHHHT
MalllaKKaTJIapUHU SHru0, WJIM OJIMIN MaKcaauaa KyxHa Ba Ookui Imaxapra eru0d kenamu. Kym oiurapra
gyysunran Oy cadap caéxaTu €I WHTHTHU aHYa XasDKOHTA coNlain. TpOWUTCKIa UMKOHUST KYTHO, OYnaxak
LIOTUPZ TYPT OH JaBoMuza Hynna Konud keraau. Oracu yHra Oepras myJ1 KyHIaH-KyHra Kkamaind Gopapau,
aMMO HUTUT OyHAaH TYIIKYHJMKKa TymMaiau. [lynuHn KynalTUpHIIHM pexanamTupuO, KaTbuAT OuiaH
KOJraH WyJura Typad XWJ TOBapiap — YHPOINIM JAacTypXOHJAp, KWYMK CaHIUKIAp Ba 3aprapiuk
KyTHJIAPHHH COTHO onamu. Myn naBoMuja ynapHHHT KMYHKPOK KMCMHHH, KAaTTa KHCMHHM 3ca Byxopona
cotu6, mapoman Kwiaau. Ly xwiran napomanu sBaszura y Omon Xannpa Huéskynum manpacacugan y3ura
ayoXuja XoHa cotu6 onaau. by Ounan y3-y3ura “ok cysk”nap kaOu siiam KMKOHUHU OaxIil 3Ta Iu.

Keitmauanuk Mapsxonwnii byxopora 6oprynda, byxopo Maapacanapuna 60mmiaH KeIHupranaapuHu
miorupuiapura ranupu6 OepuinHu sxuy kyprad. Iy opkanu Tonubnamknarun MycoQupiuk caboKIapHIaH
€lUIapHU OroX dTraH.

axobuaaua MapKOHUI TabJIMM OJHINTa KaTTa pardaT OwuiaH Kaparad. Tamabanuruna y acocuit
BaKTUHM YKUII-ypranumra capguarad. Kam yxnab, kyn ykuran. bab3an aturn Oup coaTruHa yxjarad Ba
Oomka BakTMHM (akaT KUTOO YKuIIra, ojaumiap OWJIaH MYJIOKOT KHIUO, ynapAaH OwiIMM OJUILTa
OarumuiaraH.

MapkoHuid (QUKpUYa, YHKYCH3JIMK €Il TaHa YYyH MyaMMO dMac, OallKy SIXIH, TYWHUMIM OBKAT
yHUHT ypHUHH Oocaau. Iy cababau [axoOuaaua Map:koHHIA Xe4 Ka4OH OBKATHHU TeXaMmaraH Ba Xap JOUM

BaKTH/a OBKaTJIaHT'aH. XycycaH, Malixyp byxopo namoBu — codu omu kadu Xa3Md TaOM YHUHT CEBUMIIA
___________________________________________________________________________________________________________________|
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taomMu Oynrad. lllyHuHrnek, y OomiKa TypiauM XWJl Ja33aTid TaOMJIAapHM XaM HMCTEHbMOJ KUIMIIHM SXIIN
Kypras.

Maxo0uaaua MapxoHu# EUIIMTHIAHOK Ta0MaTaH Xa3WwiKaml OyiaraH. YHUHT ¥3uTa X0C Xazuiiapu
Oynranku, Oy Xakma scnab KonwmraH. Macajas, y Oup KyHH OK KOFO3/1aH HHUKOO KecnO oimd, YHU 1o3ura
TakuO, KOPOHFU TYIIraH[a, cadpra 4YMKKaH Oosajap Ba KaMIMPJIAPHU KYPKUTHUII YYyH Kydara 4MKHOAH.
Kamnupnapnan Oupu Gonanu maiiToH OunaH agamTupuO, yHra ra3ad OwnaH urHa canunOau. KamMoupHuHT
Oy ofpuKIu 3apbacu Map)KOHHMI XOTUpacuIa YMPUHHUHT OXUpUTada cakjiaHuO Konrad. KelnH4aauk yHUHT
¥3u Oy xakma Oomrkamapra KyiauO-kynn0O: “Kysmapmmma ydkyHmap dakHaJW Ba MEH NIy OWJIaH XaMMacH
Tyraad, OommMm Oynaknapra OYnuHHO ketaau ne® yinmagum” ne6 ait® Oepran. Llynmaii Oynca-nma, y
Y3UHUHT OyHAal KYTOJ Xa3uulapuHu Oapubup TyxrarMarad. bup KyHu y KWUKMHTOWap yuyH Aapé 0yiinad
caéxar yIoITupyO, ylIapHu oI uii €04 JIIMKKA YTKasraH. SXmnsMki, bonanap y30KKa Cy3u0 KeTUIIMAraH.

Em Mapxonuif Maxamna Yruimapu opacuia MycobGakanap YIOIITHPUIIHM XaM SXIIH KYpras.
MacanaH, y OonanapHu YM3WITaH JOMpa uyerapajapuiaH TallKapuaard €rou TymHU Oup Hadacaa myduaii
oyl coBpuHHTa Yopaarad. CoBpuHHH KyTHO, Oonanap 60p Kywiapu OWIaH XapakaT KHJIUIIAAN Ba FO371apu
KykapryHda mydramagy, JexkuH OapuOup TYMHM KAMUpIaToaMaimwmwiap. UyHKH yhmap Xa3wiIKaml
[Tax0OMATUHHUHT TYITHU CTOJ O8FUra OauK OBJIAIll UK OWJIaH OOFJIaraHWHU OMTHIIMacau!

axobuamua Map:koHHH Xa3wilapy YHHHT XaJJiaH TallKapy Kyd Ba raiipaTra TYIamuru Tygainmn
Oynran. Y sHa Ycmupnuk dormpa CabaHTYil QecTuBaymapuma 0aKyBBAT KHUIIIOK JPKAKIAPHHA XaM
OCOHI'MHA HUKHUTAp 3KaH.

[axo0unauHa MapxoHuit ¥3 Xa3wiapuHu byxopo maapacanapuaa YKATaH Majulachaa XaMm JITaBOM
STTHpraH. AWHHWKCa, Yy KedacH, OK HHKOO TakuO, Tamabamap €TOKXOHAcHIa cosl Kabw aiimaHu® opuo,
Ca0OKIONUTAPUHY KYPKUTHO Xa3MIT KIIIUIIHA Ky1a EKTUpap dSkaH. bup Mapra Oup morupa WMrUT yHUHT Oy
XaTTU-XapaKaTHlIaH KaTTHK KYpKuUO, roparu Xypyxk €kacura kenu0 koirad, Mapskonuid Oomika OyHnuai
Xa3WIIapHU KWIMACIMKKa KacaM MuraH KaH.

[Maxobunaua Mapxxornid byxoponma ¥3 YKUTYBUWIAPWHH TOIIM, JIEKHH Oy epJard aHbaHaBUH,
KaTTUKKYJ TabJIUM TU3UMHM YHra €kManau. by KaTTUKKYIMKAaH KyHriau kKonaau. Heraku, MapxoHuit
TabJIUMJIa HWCIOXOT TapadJopu D3JW, YHUHT DpPKAH OYIUIIMHU XOXJapau. bupox yHuHT Oy Kabu
KapalulapyHU Xed KUM KYJ1a0-KyBBaTiiaMac 3/14.

axo0uagua Mapxonuit byxopomarn DOmon Xanuda Huéskynu magpacacupa Oup Hewa iun
VKuTad, YKHIIMHU [Iaxapaard sHa Oup Hupuk maapaca — Kykamgomima gaBoMm STtupagn. AMMo Oy
Majpacagard YKUTYBUWIAPHA aMHUPHMHI IIaXCaH y3W TalMHJIAraHu y4dyH YHAArd TabiuMM TH3HMHU XaMm
Map:xoHuiira MabKys 0ynmaiinu. ¥ KyTyOXoHatapaa MyCTakuil YKUIIHH ad3an Kypras.

Iynman cyur [laxoOuanun Mapxxonuit oup myanar CaMapkaHaga YKuraH, aMMo siHa bByxopora
KaiitnO, Mup Apabd MajpacacuiaH XOHa COTHO OJMO, YKUIIMHMHI KOJIFAaH KUCMHUHH Iy epja JaBOM
srtuprad. Xysmiac, 1938-1849 immnap ngaBomuzaa, sibHU ponma-poca 11 imn MapKOHUMHUHT ympu
Byxopona yrran. CyHrpa y Y3WHUHT TyFWITaH KAIDIOFK Tolmkuyyra KaliTub Oopras.

Myxokama Ba HaTmxkagap. [laxoounaun Mapxonuii XaéTtu JaBoMujia HMPUK MabpudaTiapsap Ba
¢aitnacyd, Tapuxud Ba WIOXHETYM OJIUM, TaTap XaJKd WIMHHA TApUXUHUHI ACOCUMCHUIa aiIaHIH.
Mapxxonuii Byxopoma omum Oynu0 maxmmangun Ba KypcaBuil mnMuii Mepocn OwiaH TaHumau. Y
KypcaBuitHUHT ucCIOMIard MCIOXOTYMIIMK (aOIUATHHHA AaBOM 3TTHpHO, Byxopo manpacanmapuparm ypra
acpiapra Xoc YKyB TU3UMHHU TaHKWZ KWinu, Axmazn JloHum OwiaH XaMKOpIMKAa MabpuaTrnapBapiIvK
FOSUTApUHU TapKaTHIIA (aosi UIITHPOK 3TAU. TaTap HUCIOXOTUYMIAPUHUHT akcapusitu byxopo, Camapkany
€km XuBa Mampacayiapuia TaxCwil KypuO, ypra acpmapaa smabd wKoj dTraH MOBApOYyHHAXPIIUK
aIJIOMaJIApHUHT acapiapu OmiaH dyKyp TaHummO, Mapkasuii Ocué Xyay/urapuaa maino OyiaraH myaiisH
OMp MCIIOXOT WYNMHM TyTraH sawinap. Mcmoxotuwnap Y3mapuHUHT WiIFOop fosuiapu OunaH TypKUCTOH
MCIIOXOTYHK XapaKaTura KaTrTa TabCup KypcaTauiap.

[axobuaaun Mapxouuii byxopona ykub topran kesmapuaa Oyrok Tabud MOH CuHO Xakuma xam
SIINTTaH Ba YHUHI WIMHUH (aonusiThra Karra KU3UKUII OwnaH KaparaH. KelnHuUanuk my Ku3MKWLDIapH
cabad “UOH CuHO” acapunu sparrad. llly Ownman y MOH CuHO 00pasuHMHI TaTap aHbaHAIApHUAa
MaBXYJJINTHHA TabMHHJIAMra y3 xuccacuHu kymraH. om CuHO Xakuparu OupwH4YM Omorpaduk acap
aitHan [llaxoOuanuu MapkoHuii ToMoHuIaH €3uirad. Y Oy ypra acp lllapk myTadakkMpuHUHT acapiapu
Oounan Mup Apab manpacacuaa Ykuérran naiituaa tanumrad. Onum ¥3 acapuua WioxuéTyu, MabpudaTyy,

Tapux4u, dTHOrpad, mapkiyHoc cudaruaa Mon CuHo Xakuaa KaTTa XypMar OWlaH ralupam.
I —
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II.Mapxonuit 1883-imnma Hamp stwirad “Canrmmap xakuaa 0aTadcuil MablIyMOT Ba aBliojjapra
canomiap” kurtobuaa onumra “A6y ['anmu CrHa” HOMITM Maxcyc MakKoJia Oarvmnuiarad. YHaa ABHIIEHHAHUHT
TapKUMad X0 acocuid manOanap: MOH CHHOHMHT Tap>KMMaW XOJIM Ba 3aMOHJIOLUIAPUHHUHT XOTHpajapu
acocuma TakauM STwirad. Makoma oxmpunma L. Mapxonuit ypra acp MyTaakkhpu acapiapuHHHT
OoubnmorpadusAcCHHE TakaAuM dSTaad. Tatap MabpudarnapBapm MOoH CHHOHWHT yCTO3NMApH, UIYHUHTIEK,
LIOTUPUTAPHHUHT HOMJIAPUHH XaM KenTHpHO YTagu. Y ABHIEHHAHW APHCTOTENb TAbIMMOTHHUHT H3I0IIN
Ba I0HOH (paiinacydapu MEpOCHHN OMMATAINTHPYBYM crdaThia TaBcudaaiy.

Byxopo manpacacu 6utupysuncu 6ynran [llaxoOnanna Map)koHUI KUIUIOFHU/IA Y30K KOJIMarad. Y
Te3 opaga Kozonra xyunb kenran. by BakTaa mycynmon Ba EBpomna MagaHUATHHUHT 3HT HUPUK MapKasura
aitnann6 ynrypran Ko3oH maxpuaa siHTH MyTaxaccuc byxopoia TtymmaraH Kynm HWWUIMK OWIMM Ba
Ta)XpuOalapuHu KyJUlall Y4yH acTOMAMI Xapakarra KHpHUilanu. TUPUIIKOKINIY Ba UHTHIYBYaHIMIU OOUC
Te3 opama Kozonmarm OyTyH Tartap WiIMHIA >KaMOaCHHUHT HopacMmuii paxbapm WNoOpoxmmOmit FOHycoB
BTUOOpPUTA TYIIAIH.

Map:xonuii HomuHu ¥3 maBpuna Lypo meHsypacu xap KaHya EMOHOTIIMK KHJIMIIHM XoXJaca-zaa,
yanaiai onMaian. byrok omuMHIHT HOMU co() Ba OEHYKCOH X01/1a OyTYHTH KyHTadya CakjaHuO KOJTaH.

Marpyp, MycCTakui XapakTepu OuiaH axpanud TypaguradH MapXOHUH Xap IOUM HHUFHIUII Ba
MyHO3apajap maTuia KaM, aHWK Ba Xak ramuprad. ¥ Ko3zoHmaru sHr gXIId HIOXUETLUIYHOC OJMMIIAp/aH
Oupu Oynranku, OaxciapAa Xed KM YHHUHT oygura Tyma onMarad. OnuM ¥3 gaBpu aHbaHacura 3uj 6opuo,
pacMuii  XOKMMHSTra SUITOKJIaHMaraH, Xymomas] Kuiamarad. AsBanura HMOpoxumbait  IOnycos
MapkoHUHHUHT Oy “KHIMKJIUKIApH Ta TOKAT KWITaH Ba YHHHT (DaONMSITHHH MOJUUIAIITHPHUILNAA JaBOM
aTras Oyica-ma, BakT YTUIH OWIIaH YHUHT UCEHKOP (ebINaaH HOPO3H OYraH.

1862-iinnna MapxoruitHUHT HOM30au OpeHOypr MyCyJIMOHIIapH MabHABUH accambresich pax0apu,
MyTHI TaBo3uMura kypcatunanu. 1867—1868 iumnapna y Ko3oHHuHr “axyH” Ba “MyxrTacu0’u OVyiraH.
AliHaH m1y Mumnapaa Map)KOHUHHUHT MKOAUM MIITHEKH, MWIOXUETITYHOCTHKKA SIHTH Hapca KYIIUII HCTarku
Kyd4aitnO, y y3uHuHT “Hazypar an-xakk’, “An-xukMar an-Oamura”’, “Mymra XKanon’ra mapx, “Mycradon
an-ax0op” Ba “Badusr an-acnad” kabu 3HT MyXHM acapiapyuHu €3IU.

[axo6ounaun Mapxxonuitaunr “Hasypat an-xakk” (“Kuto0 Hazypar an-xakk ¢u dapaust an-aima
Ba MH JaM €ru0 amr-magak” — “Kopakym OomutaHMIINAAH KaThH Haszap, IIOM HAMO3WHHUHI 3apypJUru
XaKuJard xakukarra kapamr”, 1870) kurtobu apab Twnmna €3unraH wioxueTr Ba (ancaduit acapuaup. YHIA
myamuud A.KypcaBUiHUHT JUHUH SHTUWIAHUII FOSUIAPUHA PUBOXKIAHTUPHO, TaTap TabIUM MaQKypacHHUHT
acocyiapuHy sipaTagu. Myannnd muMonrii KeHIIMKIapAa KyH Ba TYH Y3yHJIUTHHUHT Y3rapuiy McioMHUHT
Oemra (hap3 HamMo3 Xakumaru GapMOHHHH OEKOp Kuila onMaiinu, 1ed xucobnaran Ba O0yHu KypboH, xanuc,
(UKX Ba SHT XypMaTiu MYCYJIMOH pacMUiIapuHUHT (puKpiapura TasHuO acocnarad. by knuTob aHbaHaBHii
Tarap >KaMHUATHIA KaTTa IIOB-IIyBra ca®a0b Oynaran Ba MapOHMH KAaTTHUK TaHKHAra ydparadH. AMMO y
OyHmail TaHKHUIapra siHa ‘“Xakkain-maapuda Ba XycH an-unpok” (1880) Ba “An-6apk amn-Bomun ¢u pamn”’
(1888) kabu stHTH KUTOONIApK OWIIaH kaBOO OepraH.

OnumM kynrHYa Xaénura Kelran 6apua KHMMMAaTIM HapCaJlapHU J1apXoJl KOFO3Ta TYIIUPHUIITa XapaKaT
Kuirad. bab3an keuacu TycartaaH yHFOHHO, YHM ETOKXOHACHHHMHI OK JEBOpUIa Kajam OWJIaH MIOLIMIMHY
paBuIIa YM3K0 KYSIp Ba MIyHAAaH KEHMHIWHA SpTanad €3raHjapuHy TYHIYHHO oap dKaH.

I.Map>koHHH TaHHUKIU TypKoJor Ba Ko30H TabiuM OKpYTHJIAard TaTap MakTablapu WHCIEKTOPU
Bacwmit Pagmos (1837-1918) Oumnan ngyctona MyHocabatga Oymran. Y oscku Tanuimu lllaxoOounauH
Map:KOHUIHN WIOXUETIIYHOCIMKIAH Aapc Oepumra takiaud xwirad. B.Pamios Map>KOHMHHUHT KeJIHILIH
OunaH MakTaOHWUHT OOpYCH TaTap »KamoacH HazapHja OIIMIIMTa YMWJ KWITaH, aMMO KaJuMHUIH MyJuiaiap
JIApX0JI OIMMHH “MHCCHOHEp areHTH” J1e0 artamraH Ba MapXKOHUWHWUHT oOpycura 3apap eTKa3uWIITaH.
[ynra kapamaii, Map>xonnit Ko30H TaTap YKuTyBUMIap MakTabuaa TYKKU3 I UILJIaraH.

1864-itunna Mapxxonuitauar Mapkasuit Ocu€ Typkuil XaJlkjiapu Tapuxura OarvllIaHraH OUpPUHYH
tapuxuil acapu “Fupdar an-xaBakun nu-pupdar an-xaBakun”’ KozoHpma Hamp sTwigu. Acapaa Kaiicu
TypKui KaOunanap cyjionacu MoBapoyHHaxpja XyKMpPOH MaBKEHH dTajjlaraHjiurd Ba YMHIU3X0H Tapuxui
caxHara YMKKyHra KaJap UKKH acplaH KYNpOK BaKT JaBOMHIa MUHTAKaHW OOLIKAPTaHJIWIH XaKWAard aHdya
Mypakkab Ba Mypakkad caBoira Xam >kaBo0 Oepuiras.

Mapskonuii nesipiiv Oapua acapiiapuHu apad Tuiuaa €3rad Oyiica xaMm, Y3UHUHI OHA TaTap THIMHH
JKyJa XypMar Kwirad. Y HOTHPIUIapUHUHT pycua CY3/IapHU apalalTupu0, MoJia YUyH “SHI'M THIAa  Tanupa
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OomuTaraHvHN Kypranma, xyna raza0Omann0: “Tem Getry — mmimat Ba nuH Oerynep”’, spHH “Arap THI
iyKonca, y Oniman 6mpra MIIIaT Ba JUH XaM WyKonaan” 1ed yKTHpTaH.

Omum 1889-itun 18-ampenna BadoT 3TraH. YHHUHT OXUPTH cy3idapuaaH Oupu: “Aminox OW3HUHT
[NapBapauroprMuns Ba omamMIIapHUHT Xy KalnHU!” 310 NeTaHuanp.

Xyaoca kw6 adtranga, I.Mapxonuii OyTyH MyCylIMOH TyHECHIA WCIOM IWHU Ba AyHEBUH
(annap Oyiirua eTakyn MyTaxaccuc cudaruia TaHWIraH 301. Y acocaH apad Tuiuia €3raH, IIyHHHT Y9yH y
Apab lapkuma sxmu Tanwiarad. Y Koszowmmarm »Hr ertakunm KypbwoHmiyHoc onumiapuaad Oupu
XHcoOanTaH. Y Xyna BIDKIOHIH, IIyXTa, OpacTa, UIIYaH, BAaKTHU Oexyna capduanan EKTUpMaianTraH, yTa
BTHOOPIIH, TAKBOJIOP OJiaM OYIIraH.
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KLASSIK IRSTODQIQATCISI, TORCUMAN ERQAS ACILOV
(“Ustadlar — sagirdlar” silsilasindan 22-ci yazi)

Annotasiya. “Klassik irs tadqiqat¢isi, torciiman Erqas Agilov (“Ustadlar — sagirdlor” silsilasindon
22-ci yaz1)” adli magalods taninmis alim haqqinda qisa togdimatdan sonra onun yaradiciliq islorindon — elmi-
adobi osarlarindon bohs edilir. Xiisuson filologiya iizro folsafo doktoru, dosent, Ozbokistan EA Ozbok dili,
odobiyyat1 vo folkloru institutunun XX oasr 6zbok adobiyyati vo miiasir adobi proses sObosinin miidiri,
gorkomli adobiyyatsiinas alim, torciimagi va pedaqoq E.Agilovun Azarbaycanin klassik sairlarinin adabi va
elmi irsi yonlindo olan g¢aligmalarina digqqoti yonaldilir. Mohsati Gancavi, Ofzaloddin Xagani, Nizami
Goncavi, Imadoddin Nosimi, Mohommoad Fiizulinin osorlori haqqinda elmi miilahizolori haqqinda genis
tohlillor toqdim edilir. Eyni zamanda adlar1 qeyd olunan klassiklorin asarlorini orijinaldan torciimolori
haqqinda aragdirmada bilgi verilir. Malumdur ki Erqas A¢ilov torciima mosalalori iizra ixtisash alimdir, ona
g06ra do alim biitiin torctimalarinin elmi mahiyyarina do xiisusi nazar salir.

Acar sozlar: Ergas Acilov, Azarbaycan klassiklori, torciima mosalalari, Azorbaycan-ozbak adabi
alagalari, Mahsati Gancavi, Ofzaladdin Xaqgani, Nizami Gancavi, Imadaddin Nasimi, Mahammad Fiizuli

Annotatsiya. “Ustozlar — shogirdlar” turkumidan 22-maqola — “Klassik meros tadqiqotchisi,
tarjimon Erqash Achilov” nomli maqolada taniqli olim haqgida gisqacha tanishtiruvdan so‘ng, uning ilmiy-
ijodiy faoliyati — ilmiy va adabiy asarlari tahlil etiladi. Xususan, filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori,
dotsent, O°zbekiston Fanlar akademiyasi O‘zbek tili, adabiyoti va folklori instituti huzuridagi XX asr o‘zbek
adabiyoti va zamonaviy adabiy jarayon bo‘limi mudiri, atogli adabiyotshunos olim, tarjimon va pedagog E.
Achilovning Ozarbayjon klassik shoirlarining adabiy va ilmiy merosi bo‘yicha olib borgan ishlari alohida
e’tiborga loyiqdir. Mahsati Ganjaviy, Afzaliddin Xo‘qoniy, Nizomiy Ganjaviy, Imodiddin Nasimiy,
Muhammad Fuzuliy asarlari yuzasidan bildirilgan ilmiy mulohazalar batafsil tahlil gilinadi. Shu bilan birga,
yugoridagi klassiklarning asarlarini asl nusxadan tarjima gilganligi va bu boradagi izlanishlari hagida ham
ma’lumot beriladi. Ma’lumki, Erqash Achilov tarjima masalalari bo‘yicha ixtisoslashgan olimdir, shu sababli
U o‘z tarjimalarining ilmiy mohiyatiga alohida e’tibor qaratadi.

Kalit so‘zlar: Ergash Achilov, Ozarbayjon klassiklari, tarjima masalalari, Ozarbayjon-o zbek
adabiy alogalari, Mahsati Ganjaviy, Afzaliddin Xo ‘goniy, Nizomiy Ganjaviy, Imodiddin Nasimiy,
Muhammad Fuzuliy

Abstract. In the article titled "Ergash Achilov, a Researcher of Classical Heritage and Translator"
(22nd essay from the series “Masters and Disciples”), following a brief introduction about the renowned
scholar, his creative works — scientific and literary contributions — are discussed. Particular attention is given
to the research of Ergash Achilov, PhD in Philology, Associate Professor, Head of the Department of 20th
Century Uzbek Literature and Modern Literary Process at the Institute of Uzbek Language, Literature and
Folklore of the Academy of Sciences of Uzbekistan. His studies are focused on the literary and scholarly
heritage of Azerbaijani classical poets. The article presents detailed analyses of his academic views on the
works of Mahsati Ganjavi, Afzaladdin Khagani, Nizami Ganjavi, Imadaddin Nasimi, and Muhammad
Fuzuli. It also includes information about his translations of these classics from the original texts. As Ergash
Achilov is a specialized scholar in the field of translation studies, he also pays particular attention to the
scholarly essence of all his translations.

Keywords: Ergash Achilov, Azerbaijani classics, translation studies, Azerbaijani-Uzbek literary
relations, Mahsati Ganjavi, Afzaladdin Khagani, Nizami Ganjavi, Imadaddin Nasimi, Muhammad Fuzuli

AnHoTanusi. B cratee mox HazBamueM ‘‘McciemoBaTenb KIIACCHYECKOTO HACIEIUS, TEPEBOIIHK
Opram AuminoB” (22-5 cTaThs U3 UUKIA “YUUTENs U yYEHUKH ) TIOCTIe KPAaTKOTO MPeICTaBICHUS U3BECTHOTO

Y4€HOTO paccMaTpUBAIOTCS €ro HayyHO-MHTeparypHbie Tpyabl. (Oco0oe BHUMaHHE yaAeTsSeTCA
______________________________________________________________________________________
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WCCIIeIOBAaHMAM Oprama AYmioBa — KaHIUAaTa (UIOJOTHYEeCKAX HAyK, JOIEHTa, 3aBEIYIOIIETO OTACIOM
y30eKkcKkoit mureparypbl XX BeKa U COBPEMEHHOT0 JIUTepaTypHOTro mporecca MIHCTUTyTa y30€KCKOTo SI3BIKa,
TuTepaTypsl U Goipkiaopa AkaJeMuu Hayk Y30EKHCTaHa, BBIIAIOMIETOCS JIUTEPaTypPOBea, MEPSBOUNKA H
megarora. B meHTpe BHUMaHHA — €ro pabOThL, IMOCBSIMIEHHBIE HW3YYEHHIO JIMTEPATYPHOTO M HAYYHOTO
Haclenusi KIIACCHKOB asepOaipkaHckoil moa3uu. llpeactaBineHsl TOAPOOHBIE aHANW3bl HAYYHBIX
pa3MbINUICHUN y4&HOro 00 aBTOpckuX Tpynax Mexcetun ['sHmkeBu, Adzanamgmuna Xaranu, Hwuzamwm
I'sumxesu, Umanennauua Hacumu m Myxammana @usynu. Taxxke npUBOAATCS CBEACHUS O €r0 MEPEBOAAX
MIPOM3BEIEHUI 3THX KIACCHKOB C OPHUTHHAIOB. M3BecTHO, uTO Dpram AYMIOB SBISIETCS CIIEIIHAINCTOM B
0071aCTH TICPEBOJIOBE/ICHUS, MO3TOMY OCO00€ BHHUMAaHHWE OH YJACHSCT W HAyYHOW CYIIHOCTH BCEX CBOMX
MEPEBOIOB.

KaroueBble caoBa: Opeawr Auunos, a3epbauiddcanckas KIACCUKA, B0ONPOCLL  nepesood,
asepbaiiodcano-y3oexckue numepamypHvie ceéazu, Mexcemu [anoscesu, Agzanadoun Xaeanu, Huzamu
Isnoocesu, Umaodedoun Hacumu, Myxammao @uzyau

Giris. Erqas Agilovla uzun illordir ki, Azorbaycan Milli EImlar Akademiyasi Nizami Gancavi adina
Odobiyyat Institutu ilo amokdasliq edir. 2019-cu ildo Azorbaycan Milli Elmlor Akademiyasinda imadaddin
Nosimi ilo baglt “Ey Nosimi, caham tutdu soziin ... adli beynolxalg elmi konfransa devet etmisdik. Ozii ilo
Azorbaycan klassiklorindon etdiyi torciimo kitablarmi da hodiyys olaraq gotirmisdi. Gozal moaruzasi ilo
akademiya tarixinda hor kosin yaddasina yazildi. Elo homin giinii Azarbaycan Televiziyasinin maghur
“Xozorin sahilindon” verilisino qonaq da dovat edildi. Tam bir saatliq gézal — mozmunlu, elm-irfan dolu
s6hbot tamasacilara tagdim olundu.

2024-cii il Azorbaycanda Mahammad Siileymanoglu Fiizuli ili ¢argivasinds yena Erqas domlaya
miiraciot etdik. Ondan Fiizuli ilo bagl todgiqatlarindan konfrans kitabimiz iiciin istodik. ikimizin do
yazdiglarimizin movzusu eyni olsa da fakt vo tohlillor baximindan forgli idi. Odur ki, belo gorara galdik ki,
movzu sarlovhosinds tokrargiliq olmasin deya har iki mogaloni birlagdirib ikimizin imzasi ilo Kitaba daxil
edok. Homin kitab Tiirk Diinyas1 Madoniyyat Irsi Fondu xatti ilo nosr olunan “Mohammod Fiizuli vo &zbok
adobiyyat1” adli kitabinda da ¢ap olundu.

9sas hissa. Ensiklopediya mogalalori yazilmasinda da amokdasligimuz olub va sair. Yoni ayri-ayri
Olko akademiyalarinda ¢aligsaq da istor-istomoz elmi-adabi yollarimiz kasisir vo Azarbaycan-6zbak adobi
alagaloarinin ananavi dostlug — qardasliq sohifasina yeni rong qatilir. Erqas Zakirovi¢ Agilov — filologiya {izra
falsofo doktoru, dosent, Ozbokistan Respublikas1 Elmlor Akademiyasinin Ozbok dili, adobiyyat: vo folkloru
institutunun XX asr 6zbok adobiyyati vo miasir adobi proses sobasinin miidiri, gorkomli odobiyyatsiinas
alim, torciimagi vo pedaqoqdur. Alimin, qisa olsa da, hayat yoluna nazor salag: 1965-ci il noyabrin 15-da
Buxara vilaystinin Sofirgan rayonunun Yeniqislag kondindo anadan olub (mashur alimlardon Nizami
Goncavi “Xomsa”sini orijinaldan 6zbok dilina torciimo edon xalq sairi, nazoriyyag¢i alim Camal Kamal,
Navaisiinas Ibrahim Haqqul vo b. doguldugu, bdyiidiiyii Sofirgan rayonu). 1989-cu ildo Daskond Dévlot
Universitetinin (indiki Ozbokistan Milli Universiteti) jurnalistika fakiiltosinin axsam sdbesini farglonmo
diplomu ils bitirib.

omak faaliyyatina ilk olaraq, 1984-1992-ci illords “Toshkitob” (“Daskitab”) kitab satig idarasinda
ekspeditor kimi baslayib. 1992-ci ildon Ozbokistan EA Ozbok dili, adebiyyati vo folkloru institutunda elmi
foaliyyot gostorir. 1995-1998-ci illordo Ozbokistan EA Rayasst Heystindo ictimai-humanitar elmlor
bolmasinin elmi katibi vazifasinds calisib. 1998-2000-ci illordo doktoranturada tohsil alib. 2000-ci ildon
miixtalif s6balords boyiik elmi is¢i kimi foaliyyat gostarib. 2025-ci ildon XX asr 6zbok adabiyyati vo miiasir
odobi proses sobasinin miidiri vezifasindadir. 2000-ci ildon bori “Ozbok tili va adabiyoti” jurnalmin masul
katibidir. 2004-cii ildon Daskond Dovlat Sorgsiinasliq Universitetindo torciimo tizro magistr vo bakalavr
tolobalarine dars deyir.

Elmi faaliyyati: 1994-cii ildo “Riibai torciimoasindos forma vo mozmun birliyi” mdvzusunda
namizadlik dissertasiyasini miidafio edib. Osas tadgiqat sahalari: tiirk vo fars xalglarinin klassik adabiyyati,
odobi alagalar, badii tarciima. Rus, fars, tacik, deri, tiirkman, Azarbaycan, tatar vo garagalpaq dillarindsn seir
Vo Nasr asarlarini torciima edir. Erqas Agilovun miiallif, torciimogisi vo tortibgisi oldugu 145-don ¢ox kitabi
var.

Tarciimacilik sahosinin miitoxassisi kimi yazdigi “Torclimo nozariyyssi Vo praktikasi”, “Badii

torciimo masalalari”, “Toarclimasiinasligin nazari masalalori”, “Tarciimo nazariyyasi”, “Farscadan 6zbokcaya
- ]

15



AYNIY VORISLARI Ne 1 (11) (2026)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

poetik torciimo problemlori”, “Torciimasiinasliq terminlorinin izahli ligsti” (2014) nozori asarlori nasr
olunmusdur.

Natica vo miizakiralar. E.Ac¢ilovun toplayib nogro hazirladigi toplularin @imumi say1 77-dir: Hafiz
Sirazi, Olisir Novai, Sodi Sirazi, Ubaydi , Babur, Omor Xoyyam, ©miri, Mugimi, Otayi, Omir Xosrov
Dohlovi, Mirzo Obdiilgadir Badil, Obu ©li ibn Sina, Masrob, Agahi toplularini, eloco do Olisir Novali,
Colaloddin Rumi, Foridoddin Ottar, Ohmoad Yasavi, Siileyman Bagqirgani, Yusif Xas Hacib, ©dib ©hmad
Yugnaki, Sadi Sirazi, Agahi kimi miialliflorin “Hikmatlor” kitablari1 va “Hikmatlor xazinasi” asarlorini
nasra hazirlamigdir.

Farsdilli 200-don ¢ox sairdon 10.000-dak rubai torciimoa edorok “Esq doftori”, “Mahabbat nogmalori”,

=y _‘, ”

“Danigmondlor tohfasi”, “Min bir riibai”, “Rubai giilsoni” adlar1 il nosr etdirmisdir.

“Diinya poeziyas1 incilori” seriyasinda ise Jon G.Bayron, Mixail Y.Lermontov, Vilyam Sekspir, Henrix
Heyne, Aleksandr Sergeyevi¢ Pugkin, Taras Sevgenko, Qaysin Quliyev, Mirzo Qalib, Sota Rustaveli vo
Qarsiya Lorkanin toplularmi ¢ap etdirmisdir.

Bundan olavs, Erqas Agilov Sorq xalglarmim klassik nogmo Vo xalq mahnilarini, rovayastlorini
toplayaraq “Sorq rovayatlori” toplularim1 da nosr etdirmisdir. 100 cildlik “Tirk odobiyyati incilori”
silsilosinds bir sira klassiklori torciimo etmisdir. 500-don ¢ox elmi vo elmi-publisistik mogals, 1000-5 yaxin
ensiklopediya maqalasi yazib.

Beynoalxalq konfranslarda istirak edib, bir ¢ox o6lkalords togdimatlar edib. Tiirkmon odobiyyatinin
torciimoasi vo tadqiqi sahasinds foaliyystine géra Tirkmanistanin “Mshtumqulu-Foraqi” medal ils toltif
olunub (2014). Ozbokistan hkumoti torafinden “©mok sohrati” ordeni ilo toltif edilmisdir (2021). Tahsil va
elmi rahbarlik: Ug filologiya iizro folsofo doktoru yetisdirib. Iyirmiys yaxin magistr hazirlamisdir. Hazirda
iki doktorant va iki magistr onun rahbarliyi altinda tadgiqat aparir.

Biitin bunlarla yanasi, yorulmaz alimin bu qodar zongin omoyi — elmi foaliyyati igarisindo
Azorbaycan klassik odobiyyati ayrica bir sohifo toskil edir. Bu sohifodo hansi klassiklorin hoyat vo
yaradiciligi haqqinda, asarlorinin 6zbak dilina torciimolorini gormok miimkiindiir: ilk olaraq, E.Agilovun,
“Ozali va abadi dostlug” tadgigatina diggat yetirok: O, Azorbaycan-6zbok xalglarmin odabi vo elmi
olagalorindon bahs edon “Ozali vo obadi dostluq” adli aragdirmasinda belo gonasto golir ki, 6zbok va
Azaorbaycan xalglart gadimdan ortaq dayarlor vo ananslor asasinda yasayiblar. Har iki xalgqin madoniyyati,
sonati Vo adobiyyat: bir-birini zonginlosdirarak inkisaf edib. ©fzaloddin Xaqgani, Nizami Goancavi, imadaddin
Nosimi, Oligir Novai, Zohiraddin Mohommod Babur vo Mohommod Fiizuli kimi boyiik sairlor hor iki xalqin
adobi irsinin ortaq simalaridir. Oton osrdon baslayaraq, 6zbok vo Azorbaycan alimlori, adiblori arasinda elmi-
odabi olagelar yeni saviyysys qalxib, garsiliglt torciimo Vo tadgiqatlar aparilib. Miistaqillik dévriinde bu
olagalor daha da inkisaf edib, birgo elmi konfranslar, nasrlor va layihalor hoyata kegirilib. Homginin, hor iki
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xalqin boyiik adiblorinin yubiley todbirlari beynalxalg soviyyads kegirilib vo bu miinasibatlo hom
Ozbokistandan, hom do Azorbaycandan alimlar istirak ediblor. Naticade, 5zbok Vo Azarbaycan adobiyyatlari
Vo madaniyyatlori arasinda dostlug, amokdasliq va qarsiligli hérmat méhkemlanib.

Maqalanin asas maqamlar1 — 6zbak vo Azarbaycan xalglarinin gadimdon ortaq madeniyyast vo adabi
olagolori, ortaq odobi abidolor vo ustalar (Nizami Goncovi, Olisir Novai, Fiizuli, Babur vo s.), miiasir dovrdo
odobi va elmi amokdagliqlar, todbirlor, konfranslar, torciimo islori, birgo todqiqatlarin perspektivleri vo
nohayat, Nosimi ilinin kegirilmasi kimi miithiim hadisalar xiilasodo daqiq vurgulanib.

“Mohsati Goncavi” rubailer kitabinda sairanin 200 riibaisini torciima etmis va 6n sdz yazmisdir. On
s6zdo torclimagi Erqas Agilov yazir: “Sorq klassik s6z sanatinin dahi niimayandoslorindon olan Mohsati
Goncavi 1098-ci ildo Gancads dogulmusdur. O, agilliligi, badahotanliyi vo hazircavabligi ilo moghur olmus,
hoyati maraqli hadisalorlo zongin vo ofsanavi hekayslorlo doludur. Osl adi Muniso, toxalliisii iso Mohsati (ay
tizlii) olub. Gancado atasinin yaninda raSm Vo musiqi Sanatlorini 6yronmis, xiisusilo ud va ¢algi alatlorinda
boyiik ustaliq gdstormisdir. Ganca, Xorasan, Iran vo Azarbaycan bélgalorinds onun sonotkar adi yayilmisdir.
Atasinin vafatindan sonra, toxminon 1118-1119-cu illordo Azorbaycan hakimi Sultan Mahmudun sarayina
dovat olunmus, bir miiddst sonra isa Gancani tork edib Boalx vo Moarv soharlorine gedorak Sultan Sancarin
sarayinda yiiksok hérmot gazanmisdir. Orada Omoar Xoyyam, ©dib Sobri Termizi, Onvari Abivordi, Said
Hasan Qaznavi va basqa moashur sairlorlo goriismiis, 6z zamaninin on niifuzlu adiblori arasinda olmusdur.
1153-1154-cii illardo siyasi vaziyyatin garginliyi sobobindan dogma soharine qayitmis, 6mriiniin sonuna kimi
Goncada yasamigdir. Moahsoti Gancavinin “Corgahi Mahsoti” (“Mahsatinin dordliiklori”) adli divani itmisdir,
lakin onun 113 rubaisi, bir nega qozal va parca seirlari bizo golib ¢atmigdir. 1957-cCi ildo Tehran soharinda
onun oasarlori divan soklinda nasr edilmis, daha sonra 298 rubaisi ayrica toplu halinda ¢ap olunmusdur.
Buxarali adib Abdulla C6vhari Zargor “Omir Ohmad Vo Mohsoti” adli mohobbat dastan1 yazmis, burada
Mohsatinin rubailarindan ¢oxlu istifade olunmusdur. Tadgiqatgilar hesab edir ki, Mahsatinin rubailori asason
bu dastan vasitasilo yayilmigdir. Mohgati rubai sonstinds ustad idi vo ¢agdaslari onun rubailorini yiiksok
giymotlondirmis, hotta rubainin piri vo miirsidi Omor Xoyyam onun oasorlorini ¢ox bayenmisdir. Beloliklo,
Mohsoti Goncavi 6z dovriiniin on parlaq sairlorindon biri kimi Sorq poeziyasina dorin tosir gostormis, hom
istedadi, ham do niifuzu ila unudulmaz iz qgoymusdur. Kitabin sonunda torciimagi geyd edir ki, bu torctimalor
¢oxdan edilib. O zaman Azarbaycanda vo Tacikistanda sairlo bagh ¢ox islor goriildiiytindon xabarsiz idim.
Indi mon Bakidan vo Xocandden bir ne¢o yeni materiallar tapmisam, lakin bu mdvzuya gayitmaga halo
vaxtim olmayib.

Erqas Acilovun Azorbaycan klassiki Xaqani Sirvani haqqinda yazdig1 “Sanatdo banzorsiz, hikmatda
bayafas: Xaqani yaradiciligina qisa nazar” aragdirmasina diqqet edak: O, yazir ki, Ofzsloddin Xaqani XII
asr Sarq poeziyasinin an gérkamli niimayandalarindon biri kimi adobiyyat tarixinds xiisusi yeri vardir. Oslon
Sirvandan olan bu sonotkar poeziyada dorin monalar, folsofi miidriklik vo sufizm ruhunu birlosdiren
bonzarsiz bir lisluba malik idi. Onun seirlorinds diinyavi vo menavi masalalar bir vohdat taskil edir, insanin
daxili alomi ilo Allah arasinda korpii yaradilir. Xagani usaqligdan elma vo adabiyyata maraq gostormis, sorf-
nohv, montiq, folsofs, riyaziyyat, astronomiya vo poeziya saholorinde kamil bilik qazanmisdir. Ovval
“Hoqayiq” texslliisiindon istifads etso do, sonradan sarayla bagliligina gors "Xaqgani" adin1 qabul etmisdir.
Sirvansahlarin sarayinda yiiksok mévqeds olsa da, zamanla tonqidi diisiincalori, ictimai-siyasi hagsizliglara
qars1 ¢ixigl vo sart poetik dili sababindon zindana atilmis, burada yazdigi moeshur “Habsiyyes” gosidasi ilo
adobiyyat tarixinda obadi iz qoymusdur. Omriiniin sonlarmna yaxin Xaqani sufizmo iiz tutmus, zahid hoyatin
secmis vo insan golbinin saflagdirilmasi, menovi kamilliys ¢atmaq kimi ideyalar1 poeziyasinin osas xatting
cevirmigdir. O, insanin monavi tokamiiliinii golbin aynaya cevrilmasi ilo tosvir edir vo bu aynanin
tomizlonmasi {i¢iin insanin nafs vo monfi xilisusiyyatlorden azad olmasinin vacibliyini vurgulayir. Odabi
cevralords "Ocomin Hasoni" adlandirilan Xaqani 6z dovriinds yiiksak niifuz qazanmis, Cami kimi sonraki
klassiklor onun poetik kamilliyini gabul etmislor. O, klassik poeziyada 6ziinamoxsus dili va falsafi diisiinco
torzi ila segilorak Sarq adabiyyatinin an dayarli simalarindan birina ¢evrilmisdir. Xaganinin poetik irsi, yalniz
estetik gozollik deyil, hom do monavi ve intellektual zonginlik baximindan Azsrbaycan ve timumilikds Seorq
adabiyyatinin qiymatli xozinasidir.

Erqas Acilovun an ¢ox miiracist etdiyi klassiklordan biri, balks do birincisi Nizami Gancovi irsidir.
O, Nizami Goancavi yaradicihigi tizro asagida adlarimi geyd etdiyimiz oSorlori arsays getirib, oxucu va
tadqiqatcilarin ixtiyara vermigdir —

Nizami Gancavi. Hikmatlor.
1
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Nizami Gancovi. Ozbakistan Milli Ensiklopediyasi, 6-c1 cild — Dagkond, 2003, 347-348-ci sohifolor.
Maqalade Nizaminin hayati va yaradiciligi hagqinda imumi malumat verilmisdir;

Nizaminin asorlorinin 6zbak dilinds torciimoalori. Nizami vo 6zbok adobiyyati (moqalslar toplusu) —
Tehran, 2007, 37-55-ci sohifalor. Mogalads sairin asarlorinin 6zbak dilinda torciimalari dyronilmisdir.
Nizami Goncovi. Rubailor (farscadan E.Agilovun torciimosi) “Donismandlar tuhfasi”. — Daskond:
“Ozbakistan”, 2009, soh.96-100.

Nizami asarlori 6zbok dilinda. “Noma-i forsiy” jurnali, Tehran, 2012, 1-2 saylar, 43—-63-cii sohifalor.
Mogalado sairin asarlorinin torclimolorinin tarixi isiqlandirilmigdir.

Ruh alomino sayahot. Nizami Goncovi. “Sirlor xozinasi” — Dagkond: “Kamalak”, 2016, soh.6-26. On
s0ziinds Nizami Goncavinin “Sirlor xozinasi” dastani ilo Olisir Novainin “Heyratul-abrar” dastan1 miiqayissli
sokilds aragdirilmisdir. Homginin “Sirlar xazinasi”nin Camal Kamal torclimasi tahlil edilmisdir.

Nizaminin sah dastani. Nizami Goncovi. “Leyli vo Macnun” — Dagkond: Extremum-press, 2017,
soh.6-23. On séziinds “Leyli vo Mocnun” dastanlariin yaranma tarixcasi isiqlandirilir. Nizami vo Novainin
eyni movzudaki dastanlar1 miiqayiseli sokildo dyranilir. Dastanin Camal Kamal torclimasi tohlil edilir.

Erqas Agilov. Nizami vo 6zbak adobiyyat1 “Dil va torciimo problemlori” (Elmi-metodik moqalslor
toplusu). Nel4 — Namangan, 2021, soh.181-193. Maqgalodo Nizaminin “Xomso”sinin 6zbak odabiyyatina
tosiri masalalori aragdirilir.

Erqas Agilov. Nizaminin “Xomsa”sinin 6zbak dilinds torciimslari “Nizami Goncavi vo Oligir Novai:
anand va yenilik” mévzusunda beynolxalq konfrans materiallar1 (2021-ci il 8 fevral) — Baki: AMEA Nizami
Goncavi adina Ddobiyyat Institutu, soh.132—-140. Moqalodo Nizaminin “Xomso”sinin zbok dilinde Qutb
Xarozmi, Camal Kamal, Alim Buriyev torafindon olan torciimslari tohlil olunur.

“Nizami. hayati vo yaradiciligr” — risala.

Bu qodor nagrlorlo yanast E.Agilovun “Nizami Goncavi vo onun odobi irsi” adli bagqa bir
aragdirmasinda miisllif dahi sairin hoyatindan bir nego sotir toqdim edir: “Nizami Gancovi (1141-1209)
Sorqin klassik seir sonotinin Onciillorinden biri, mashur “Xomss” sairidir. Genconin elmi vo madoni
miihitindo bdyiiyan Nizami, ¢coxsayli elmlor — falsofa, tarix, falsafo, tib vo astronomiya kimi sahslards dorin
biliys sahib olmus, homginin gadim yunan va orab filosoflarinin asorlarini yaxst monimsomisdir. O, adabi
yaradicilifinda zongin elmi biliklari ilo forqlonmis vo dovriiniin adabiyyat, falsafs vo comiyystinds niifuzlu
soxsiyyat olmusdur. Nizami Goncado yasayib-yaratmis, sahlardan tokliflor alsa da, saray hoyatina daxil
olmayaraq, azad va sarbast yaradici soxs kimi 6miir yasamigdir. Onun an moashur asari bes dastandan ibarat
“Xomsoa”’si — “Sirlor xazinasi”, “Xosrov va Sirin”, “Leyli vo Macnun”, “Yeddi gozal” va “Iskondarnamo”dir.
Bu osorlor yalniz Azerbaycan odobiyyatinda deyil, diinya poeziyasinda da bdyiik shomiyyot kosb edir.
Nizami hom do lirika sairi kimi taninir; onun qozollori, gosidsleri, riibailori ... miixtalif mocmuslorda
toplanmigdir. Lakin sairin tam divani giinlimiizo ¢atmamigdir.

Erqas Acilov basqa bir tadgigat maqgalasindo qeyd edir ki, XV asrdo Nizaminin lirik seirlori genis
oxucu kiitlasina malum deyildi. Oligir Novai Nizami Goncavini lirik sair kimi deyil, asasan masnavi ustadi
kimi qiymatlondirir, “Mahbubul-qiilib”’da onun adi ¢okilmir, amma “Xomsa™nin girislorinde vo “Soddi
Iskondori”nin sonunda Nizami bdyiik ustad kimi torif olunur. “Heyrotul-obrar”da ayrica fasildo onun
sonatkarligi vo badii ustalig1 yiiksok qiymetlondirilir. “Forhad ve Sirin”do ise Nizami “Xomso” yaratmaqda
ruhani dostok kimi gosterilir. “Xomsa” tamamlandigdan sonra Novai asori ustadi Obdurrohman Camiya
gOstarir vo orada boyiik sairlor simvolik bagda tesvir olunur; Nizami bu bagin osascist sayilir. Navai
hamginin Nizaminin seirlorini tokco badii gozallik yox, hom da zongin folsofi vo elmi mozmun baximindan
yliksak doyarlondirir. Onun seirlorinds hayat tacriibasi, miidriklik vo elmi biliklar oks olunur. Nizaminin
yaradiciliginda insan Oomriiniin doyarini bilmak, hayatin1 xeyirli igslora hasr etmok, diinya ii¢iin yaxsi ad
goymaq kimi motivler 6n plandadir. O, insanin abadilik {i¢lin amalleri ilo iz qoymasmi vurgulayir, fani
diinya vo zamanin shamiyyatsiz oldugunu bildirir. Sair hamginin 6ziiniin boyiik sonatkarliginmi foxrlo qeyd
edir vo dovriin ¢otinliklorina baxmayaraq, ruh yiiksokliyi ilo yasamaga cagirir. Misllif arasdirmasinda,
Nizami Goncovinin Azorbaycan vo iimumilikde sorq odsbiyyatindaki boylik niifuzundan behs edir.
Qoadimdoen xalq arasinda mashur olan Nizami, bir ¢ox gorkomli klassik sairlor torofindon ustad sayilib. XVI
osrdon baglayaraq onun “Xosrov va Sirin”, “Sirlor xozinasi”, “Yeddi go6zol” va diger maghur poemalarinin
miixtalif dovrlords va ustaligla torciimslori hoyata kegirilib. 1947-ci ildo Nizaminin 800 illik yubileyi genis
geyd olunub vo onun asorlorinin miixtslif torciimalori nasr olunub. Miiasir dévrde do onun “Xomso™si yiiksok

saviyyada vo badii cohatdon zongin torciimolorls oxuculara taqdim edilir. Miisllif tadgiqati boyu Nizaminin
-
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hikmat dolu beyt vo misralarindan niimunalor gatirir vo onun osarlorinds dorin falsafi-monavi fikirlerin,
hayat va insanligla bagli miidrik kelamlarin oks olundugunu vurgulayir.

Imadaddin Nasimi irsino dair: “Ey Nosimi, caham tutdu soziin”, “Nasimi vo &zbok odobiyyat1”,
Nosimi. Osarlori (tarciimo), “Azarbaycanin klassik sairlori” todgigat vo torciims kitablari nagr etmisdir.,
Erqas Agilovun Flizuli yaradiciligi tizra gordiiyii islorin siyahisina nozar salaq:

“Fiizuli.Divan. “Leyli vo Macnun”,

“Fiizuli.Divan. “Leyli vo Macnun” (nosrs hazirlayan, 6n s6z miiallifi vo sorhlorin miisllifi E.Agilov //
Tiirk adabiyyati incilori”, 100 jildlik, 58-ci cild,

“Badud Mahmud fiizulisiinas”,

“Miihi vo Fiizuli”,

“Fiizuli yaradiciliginda irfani istilah vo tamsallar”,

“Fiizuli” (risala),

“Fiizuli yaradiciliginin Ozbakistanda dyronilmasi”,

“Firqat yaradiciliginda Fiizuli ananalori”

“Vadud Mahmud. Fiizuli” adli aragdirmasinda - Erqas Acilovun bu moaqalesindo osas diqqget
odobiyyatsiinas Vadud Mahmudun fiizuliinasliq sahasindoki foaliyystine vo Fiizuli yaradiciligina verdiyi
qiymoata yonslmisdir. Miiallif gostorir ki, Vadud Mahmud Fiizulini bdyiik realist vo humanist sair, onun
osarlorini iso ictimai-falsofi doyeri vo dorin emosionalligl ilo secilon niimunolor kimi dayerlondirmisdir.
Agilov Vadud Mahmudun yanagmasini dorin elmi tohlil vo estetik baxisla xarakterizo edir, onun Fiizuli
haqqinda fikirlorini daqiq, obyektiv vo miiasir elmi diisiinco torzine uygun hesab edorok onun fiizuliinasliqda
tutdugu yeri vo shomiyyatini ortaya qoyur.

Erqas Acilovun “Muhyi va Fiizuli: adabiyyatda tasir va orijinalliq” adli maqalssi XIX asr Kokand
odobi miihitinin taninmig niimayandasi olan iki dilds yazan sair Muhyinin yaradiciligina Fiizulinin gostordiyi
dorin va ¢oxsaxali tasiri tohlil edir. Muollif gostarir ki, Fiizuli yalniz klassik tiirkco poeziyaya deyil, ham do
sonraki dovrlords 6zbok poeziyasina misilsiz tosir gostormigdir. Bu tesiri yalniz Muhyi deyil, ¢oxsayh
klassik vo miiasir sairlorin (9ndslib, Uveysi, Omiri, Homzo Niyazi, Abdulla Aripov va b.) yaradiciliginda da
gormok miimkiindiir. Magalade Muhyinin Fiizuliys yazdigi tatabbiilor (cavab qozaller — naziraler) niimuna
gostarilorak, onun Fiizulinin irfani vo sufi poeziyasina no godar deorin balod oldugu vurgulanir. Muhyi
Fiizulinin divanim1 “maarif, elm baggas1”, yoni ilahi biliklor xazinasi kimi doyerlondirir vo Fiizulini arif
(Allah1 taniyan sufi) adlandirir. Maqalads totobbii va tosir anlayislarinin adobi baximdan formalar1 da sorh
olunur. Natica etibarilo, miiollif Muhyinin Fiizuli irsins tokca toqlidls deyil, hom ds yaradici yanasma ilo
yanagdigini vo bu miinasibatin 6zbak klassik poeziyasindaki adsbi varislik vo 6ziinemoxsusluq prinsipini
tasdigladiyini esaslandirir.

“Fiizuli yaradicihginda irfani terminlor va simvollar” adli arasdirmasinda miollif qeyd edir ki,
tosovvuf insanparvarlik ideyalar1 vo ilahi esq duygular ssasinda formalasaraq Serq adobiyyatinin vacib bir
hissasina ¢evrilmigdir. Tasavvuf ideyalar: uzun miiddst adabiyyat iiglin ideya-monavi asas rolunu oynamis,
adabiyyat isa tesavvuf ideyalarmi genis xalq kiitlesine ¢atdiran vasito olmusdur. Bununla yanasi, tasavvuf
adabiyyat1 vo tosavvufdoki adabiyyat bir-birindon forglonir. Har bir sair vo ya sairlik yaradiciliginda ilahi esq
vo kamil insan barads baxislarin, tosovvufun miirokkob vo romzi strukturlarinin oks olunmasi tobiidir. Bu
xiisusiyyatlor Fiizulinin yaradiciliginda da aydin goriiniir. Fiizuli hom sairlik qabiliyyati ilo tosovvufi
anlayislar seir formasi ilo ifade etmisdir. Onun seiriyystinds, Allahin yliksok sifotlori vo esqi torif edilir,
Diinyavi vo nofsani xiisusiyyatler tanqid olunur, Sufi vo dorvislora hormet gostarilir, ilahi mohabbet ilo birlik
(vahidlik) ideyasi va sair qeyd olunur. Masalan, o, connat va cohannami masugp ils vasla (birlik) va hicranin
simvolu kimi istifado edir. Connat asiq ii¢lin mosuqo gdzloridir, cohonnom iso onun hicranidir. flahi esq
haqqindaki beytlords esqin paklagdirici, tarbiyslondirici va yiiksaldici xiisusiyyastlori vurgulanir. Tadqiqatci
geyd edir ki, Fiizuli tasavvufi baxiglarda esqi insan kamilliyinin asas amili kimi gostorir. Onun fikrincs, insan
kamala ¢atmagq ligiin avvalca esq yoluna girmali, 6ziinii paklamali va nafsa galib golmalidir. Bu yolda insan-
ruh arasinda qarsiliql miibariza prosesi naticasinds insan 6z xeyirxah sifotlorini formalasdirir. Esq — yaradan,
torbiyagi vo rohbar kimi insani yaradir, baslayir veo yiiksok mogsadlors yonoldir. Bu baximdan esq insanin
biitiin hayatin1 shato edon ilahi qiivva sayilir. Fiizulinin irfani terminlor vo simvollardan istifadesi onun
tasavvufi baxiglar: ilo boyiik sairliyi arasinda six olagenin oldugunu géstorir. Onun seiriyyatinds tasovvufun
romzi-dili, esq vo kamal ideyalari, mosuqs ilo viisal-hicran, connat vo cohannom kimi simvollar vasitosilo

zongin manavi-estetik mozmun yaradilmigdir. Bundan slavs, Fiizulinin yaradiciligi tosovvuf odobiyyatinin
-
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niimunslorindan biri kimi giymaetlondirilmali, insan kamilliyi ve ilahi esq mdvzularina yeni vo bonzarsiz
yiiksaklikler qazandirir.

Yekun. Erqas Agilov “Barhoyat simalar” kitabina daxil “Leyli seiriyyatinin Mocnun sairi”
moqalasinds yazdigi kimi, Fiizulinin “Sofayi-vasl gadrin hicr ilo bimar olandan sor”, “Qamzasin sevdin,
koniil, canin gorokmozmi sana?”, “Hasilim boargi-havadisdon molamat dagidir”, “Faloklor yandi ahimdon
.7, “Etmozmidin”, “Yena ol mah monim aldi gorarim bu gecs,”, “Saba, agyardan piinhan, gomim dildars
izhar et”, “Ixtiyarrm qalmadi”, “Ozal Katiblori iissaq boxtin garo yazmuslar”, “Hiibabi-oski-xunin cismimi
eldon nihan etmis” vo basqa bu kimi qazallorine musiqilar yazilmis, asrlor boyu xanandslar torafindon sevo-
seva oxunur. Flizuli asorlorinin tesiri vo taleyi haqqinda diislinerok, onlarin zamanin tolatiimlerinds itib-
batmayacagindan, zamanin kiiloyi ilo sovrulmayacagindan, abadi galacagindan foxrlo danmisirdi. Sairin bu
prognozu dogru ¢ixdi: osrlor kecdikco onun soOhroti azalmadi, artdi. Bu, osl sonst sedevrlorinin
uzundmirliliyidiir.

Belaliklo, Erqas Agilov Azarbaycan klassiklorino dair mohabbatlo golomo aldigi gézal tadqgiqat vo
torclimolori yeni nasil liglin qonimat asorlor, Azarbaycan-6zbak adabi slagalar tarixi {igiin iss yeni korpiidiir.

ODOBIYYAT:

1. Hikmatlar xazinasi (Nashrga tayyorlovchi, so‘zboshi va izohlar muallifi) — Toshkent:
“O¢zbekiston”, 2010. — 240 b.

2. Sharq rivoyatlari (Nashrga tayyorlovchi, so"zboshi va izohlar muallifi E.Ochilov). — Toshkent:
O‘zbekiston, 2010. — 136 b.

3. Jlononap cyxbaru. Puost Ba xukostiaap (TymioBun D.0umnoB). — Tomkent: O°zbekiston,
2013. —280 6.

4. Manukkyrrobu Ileposmii. Taskupary-n-xaBotun (MaTHu MyxTacap). Tacxex Ba TaB3exu
Oxun6oit Oxmito). — Xyxaua: Xypocon, 2018. — Cax. 187-188.

5. Maxactuit ['amxaBuii. Pybouér (Ilaxyimmy taxkuku MysuHUAIUH Mexpobuii). — TexpoH:
nampu Tyc, 1382 (Xuxpuii-1aMcuii).

6. Pamamap cuncuiaacu. PuBost Ba xukosmiap (Tymiosun D.0umnoB). — Tomkent: O‘zbekiston,
2013. —296 ©.

7. Caitiing Umogunana Hacumuii. Men Oy skaxonra curmacmad (O3apOaibkonuagan Y. Kydkop Ba
1.0umnoB tTapsxumacn). — TomkenT: Y36exucron, 2012. — 192 6.

8. YmpOoku#t kymuknap. 1-xung (Tymna® Hampra Taii€pnoBun, cy3001n Ba H30XJIap Myaudu
9.0umnoB). — Tomkent: [apk, 2013. —456 6.

9. YMmpOokuii kymukiaap. 2-xwin (Tymnad Hampra tail€piaoBuu, cy30011u Ba U30Xjap MyaLTu(pH
9.0uunoB). — Tomkent: lapk, 2013. —416 6.

10. ®y3ymuii. Famzacun cepnyHr, kyaryn (Hampra taii€pioBuu, cy3001mu Ba n3oxjaap Myammtadu
3.0umnoB). — Tomkent: Hlapk, 2009. — 304 6.

11. ®y3ynuii. leBon. Jlaiinu Ba Maxkayn(Hampra taiiépnosuu, cy36omu Mmyaudu Ba H30XJIapHU
ty3yBun O.OumnoB) \\ “Typkuii anabuér nypaonamapu”, 100 skwmmiuk, 58-kwan. —  TomikeHt:
“V36ekucTon”, 2022. — 584 6.

12. ®y3ynmii. Kan6 rasxapu (Ty3yBum, TapKMMOH Ba H30XJIapHH Taiéprnoun O.04mioB). —
Tomkent: “Xunon-Hamp”, 2014. — 432 6.

13. @yzynuit. Mampab. Axtapu0® kenaum ceHn. Mamxyp Kymumkiaap kKyTyoxonacu (Ty3yBuwm,
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AHMAD YASSAVIY HIKMATLARIDAGI DINIY OBRAZLARNING BADIIY TALQINI

Annotatsiya. Mazkur magolada badiiy adabiyotda diniy obrazlarning shakllanish omillari va
ularning badiiy matn tarkibida timsol hamda ramz sifatida namoyon bo‘lish xususiyatlari tahlil gilingan.
Xususan, Ahmad Yassaviy hikmatlarida faol go‘llangan farishta, shayton, giyomat, azroil kabi obrazlarning
badiiy funksiyasi va majoziy mohiyati ochib berilgan.Ushbu obrazlar orgali Ahmad Yassaviy ilgari surgan
nafsni jilovlash, ilohiy ishqga erishish va inson kamolotiga oid konseptual g‘oyalarni tadgiq etilgan.
Magolada Yassaviyning diniy-mifologik tushunchalarni insonning ruhiy holatlari va axlogiy garashlari bilan
bog‘lash mahorati tahlil qilinib, mazkur ramziy obrazlarning hikmatlar badiiyatini ta’minlashdagi o‘rni va
ahamiyatiga oid xulosalar chigarilgan.

Kalit so‘zlar. Qur’on, obraz, “Devoni hikmat”, diniy hikmatlar, to‘rtlik, janr, payg‘ambarlar,
farishta, Jannat, oxirat, Alloh, shayton, sajda, giyomat, sirot, pir, munkar nakir.

AnHotauus. B nmanHOU crathbe wuccrnemyercs MeTadopudeckoe BBIPAKEHHE STAloB JYXOBHOTO
COBEpIICHCTBOBAHMS YeJIOBEKa B JIMPHKE BBIJAIOMIETOCS IPEIACTaBHUTENS KIACCHYECKOH JIUTEpaTyphl
Myxammana Pusel Oraxu, B 4aCTHOCTH, POJIb CUMBOJA “NTHIBI B KOHTEKCTE B3aMMOOTHOILIEHUH Iyxa U
miotu. B LHEHTPE HUCCICAOBAHUA — aHAJIN3 ITOCTCIICHHOI'O IIYTHU YeJI0BeUEeCKOMN Ayaid OT q)HSPI‘-IeCKOI‘O IIJICHA
K JIyXOBHOMY BO3BBIIICHHIO M OO0XXECTBEHHOMY CIIACCHHIO Ha OCHOBE Ta3alld MOATa, HAYWHAIOUIErOCs
crpokoit “Tanna xoHuMayp Kadac 6aHau apo mMax0yc Kymr” ([yma B MoeMm Tene — MTHIA, 3aTOYCHHAs B
KJeTke). B cTarbe Hay4HO ocBelieHbl UphoHnUecKue (CyQHUICKHE) U STHUECKIE CMBICIBI IIETTOYKH 00pa3oB,
MacTEepPCKH HCIOJIb30BaHHBIX Oraxu, Takux Kak ‘“‘MaxOyc Kymr’ (3aTOYeHHas MTHIA), “MabHyC Kymr’
(mpupydeHHas nTHIA), “MaHXyC Kylr’ (3j10Bemias nruma), “0eHomyc Kymur’ (OecdyecTHas NTHIA) U “‘Maxcyc
Ky’ (ocobennas nrtuna). Uepes atu Meradopudeckue oOpas3bl pacKphIBAETCs COCTOSHUE JYIIU B KIETKE
MaTepuaabHOro mupa (tena), e€ 0opbba ¢ HahcoM (CTPACTAMHU) U BOCXOXKIACHHUE K BEPIIMHE COBEPIICHCTBA
MOCPEACTBOM 0OXKECTBEHHOM J1I00BH. OCHOBHON BBIBOJ] CTAaThH 3aKJIFOYAETCS B TOM, YTO CHMBOJ “NITHIEI B
TBOpuecTBe Oraxu SBJISETCS HE MPOCTO H300pa3UTENBHBIM CPEJCTBOM, a XyI0’KECTBEHHON MHTEpIIpeTaiuei
cyuiickux unocodhckux MOHATUH “pyxu My Kappan’ (aOCTpaKTHBIA NyX) U “pyXu xaiBaHW (KUBOTHBIHI
IyX).

KaroueBbie cinoBa: Oraxu, JMpHKa, Ta33ib, CUMBOJI, 00pa3 NTHLBL, cydusM (updan), TyxXoBHas
SBOJIIOIHSA, YEIOBEUECKast JyIIa, [yXOBHOE COBEPILICHCTBOBAHUE, Xy I0’KECTBEHHASI HHTEPIPETAITHUSL.

Abstract. Following article deals with the metaphorical expression of human spiritual perfection
stages in the lyrics of the prominent classical literature representative, Muhammad Riza Ogahi, specifically
focusing on the role of the “bird” symbol in the context of the relationship between spirit and flesh. The
study focuses on analyzing the gradual journey of the human soul from physical captivity to spiritual
elevation and divine salvation, based on the poet's ghazal beginning with the line “Tanda jonimdur qafas
bandi aro mahbus qush” (The soul in my body is a bird, imprisoned in a cage). The article scientifically
illuminates the irfanic (Sufi) and ethical meanings of the chain of images masterfully employed by Ogahi,
such as “mahbus qush” (imprisoned bird), “ma’nus qush” (tamed bird), “manhus qush” (ominous bird),
“binomus qush” (dishonorable bird), and “maxsus qush” (special bird). Through these metaphorical images,
the state of the soul in the cage of the material world (body), its struggle with the nafs (passions), and its
ascent to the pinnacle of perfection through divine love are revealed. The main conclusion of the article is
that the “bird” symbol in Ogahi's work is not merely a figurative device but an artistic interpretation of the

Sufi philosophical concepts of “ruhi mujarrad” (abstract spirit) and “ruhi hayvani” (animal spirit).
|
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Kirish. Ahmad Yassaviy tasavvuf adabiyotining va Sharqg olamining ulug® siymolaridan biri. Alisher
Navoiy ta’kidlaganidek, “Xoja Ahmad Yassaviy — Turkiston mulkining shayxul mashoyixidur. Magomati oliy
va mashhur, karomati matavoliy (hayratlanarli) va nomaxsur (chegarasiz) ermish. Imom Yusuf
Hamadoniyning ashobidindur” [1,413]. ljodkorning bizgacha etib kelgan mashhur asarlaridan biri “Devoni
hikmat” bo‘lib, unda tasavvufiy goyalar, diniy-falsafiy garashlar va axlogiy pand nasihatlarga boy hikmatlar
mavjud. Ular asrlar davomida xalg ongida mustahkam o‘rnashib kelgan.

Asosiy gism. Ma’lumki, badiiy asarlardagi obrazlar turli jihatlarga ko‘ra tasniflanadi. Bu tasnif
adabiyotshunoslikda obrazning tabiati, funksiyasi va estetik vazifasini aniglashga xizmat giladi. lImiy
adabiyotlarda obrazlar, avvalo, mazmuniy va funksional xususiyatlariga, ifoda usuliga, umumlashtirish
darajasiga ko‘ra guruhlanadi.

Badiiy asarlardagi obrazlar tizimida diniy obrazlar alohida o‘rin tutadi. Ular adabiyotda nafagat
diniy e’tiqgod va aqidalarni ifoda etuvchi vosita, balki inson ma’naviyati, axloqiy kamolot va ijtimoiy
munosabatlarni badiiy talgin gilishga xizmat giluvchi muhim estetik kategoriya hisoblanadi. Shu bois diniy
obrazlarni umumiy obrazlar tasnifi doirasida maxsus jihatlar asosida ko‘rib chigish magsadga muvofiqdir.

Awvalo, diniy obrazlar real (shaxsiy) va ramziy xarakterga ega bo‘lishi mumkin. Masalan,
payg‘ambarlar, avliyolar yoki diniy ulamolar real shaxs sifatida asarga kiritilganda, ular muayyan tarixiy
vogelik va axlogiy namuna bilan bog‘liq obraz sifatida namoyon bo‘ladi. Biroq ko‘p hollarda bu obrazlar
ramziy ma’noga ega bo‘lib, adolat, sabr, taqvo, ilohiy hagigat kabi tushunchalarni ifodalaydi. Bunday holda
diniy obraz reallikdan ko‘ra umumlashgan ma’noga ega bo‘ladi.

Diniy obrazlarni timsol va ramz nuqtai nazaridan tasniflash mumkin. Timsol muayyan sifat yoki
g‘oyani barqgaror, an’anaviy ma’noda ifodalaydi. Masalan, islom mintaga adabiyotida Yusuf (a.s.) — go‘zllik,
Ayub (a.s) - sabr, Muhammad (s.a.v) - to‘g‘rilik timsoli sifatida talgin gilinadi. Ramz esa ko‘pgatlamli
ma’no kasb etib, matnga qgarab turli ma’nolarda anglanishi mumkin. Masalan, nur — ilohiy hagiqat, zulmat —
jaholat yoki ma’naviy tanazzul ramzi sifatida qo‘llaniladi. Shu ma’noda, diniy obrazlar ramziy tafakkur bilan
chambarchas bog‘ligdir. Demak, diniy obrazlar badiiy asarlarda real va ramziy, timsoliy va ko‘pgatlamli,
tipik va umumlashgan xususiyatlarga ega bo‘lib, jamiyatning ma’naviy-axlogiy giyofasini ifodalashga
xizmat giladi.

Ta’kidlash kerakki, diniy obrazlar badiiy asarlarda fagatgina diniy aqgidalarni targ‘ib etuvchi vosita
bo‘lib qolmay, balki inson ma’naviyati, axloqiy qadriyatlar va ijtimoiy muammolarni ifoda etuvchi estetik
kategoriya sifatida muhim ahamiyat kasb etadi. Albatta, badiiy adabiyot diniy obrazlarning shakllanish
omillari mavjud. Birinchidan, diniy obrazlarning shakllanishida tarixiy-ijtimoiy omil yetakchi o‘rin tutadi.
Jamiyat hayotida dinning mavgei ganchalik mustahkam bo‘lsa, adabiyotda diniy timsollar ham shunchalik
faol go‘llaniladi. Aynigsa, o‘rta asrlar adabiyotida diniy g‘oyalar dunyogarashning asosiy manbai sifatida
namoyon bo‘lib, payg‘ambarlar, avliyolar kabi obrazlar inson taqdiri va axlogiy tanlovini yoritishda muhim
badiiy vositaga aylangan. Ikkinchidan, madaniy-ma’rifiy muhit diniy obrazlarning badiiy shakllanishida
hal giluvchi omil hisoblanadi. Muayyan xalgning urf-odatlari, an’analari, og‘zaki ijodi va diniy marosimlari
adabiy obrazlar tizimiga ta’sir ko‘rsatadi. Masalan, islom madaniyati ta’sirida shakllangan adabiyotlarda
Qur’on oyatlari, hadislar va tasavvufiy qarashlar asosida yuzaga kelgan ramziy obrazlar keng tarqalgan.
Bunday obrazlar ko‘pincha ma’naviy kamolot, sabr, taqvo va adolat g‘oyalarini ifoda etadi. Uchinchidan,
diniy obrazlarning shakllanishida ijodkorning shaxsiy dunyoqarashi va e’tiqodi muhim ahamiyatga ega.
ljodkor dinni ganday gabul gilishi, unga ganday munosabatda bo‘lishi badiiy obrazlarning mazmuni va
funksiyasini belgilaydi. Ayrim asarlarda diniy obrazlar mugaddas va ideallashtirilgan tarzda berilsa, boshga
holatlarda ular ramziy ma’noda qo‘llanilishi mumkin. Bu esa adabiyotda diniy obrazlarning falsafiy va
estetik talginga ham ega ekanini ko‘rsatadi. To ‘rtinchidan, falsafiy-axloqiy ehtiyojlar diniy obrazlarning
paydo bo‘lishi va rivojlanishida muhim o‘rin tutadi. Inson hayotining ma’nosi, ezgulik va yovuzlik
o‘rtasidagi kurash, gunoh va savob masalalari adabiyotda ko‘pincha diniy obraz va timsollar orgali
ifodalanadi. Bunday obrazlar umuminsoniy qadriyatlarni anglashga xizmat qilib, kitobxonni ma’naviy
mulohazaga undaydi.

Ko‘rinib turibdiki, badiiy adabiyotda diniy obrazlarning shakllanishi tarixiy-ijtimoiy sharoit,

madaniy muhit, ijodkor dunyoqarashi va insonning ma’naviy ehtiyojlari bilan uzviy bog‘liq jarayon sanaladi.
___________________________________________________________________________________________________________________|
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Diniy obrazlar adabiyotda nafaqat e’tiqodiy g‘oyalarni, balki keng ma’nodagi insonparvarlik, axloqiy
kamolot va ma’naviy izlanishlarni ifodalovchi muhim badiiy kategoriya sifatida namoyon bo‘ladi.

Muhokama va natijalar. Biz Ahmad Yassaviy hikmatlarida go‘llanilgan diniy obrazlarni tasavvufiy
tafakkur, ramziy ifoda va ma’naviy-axlogiy g‘oyalar uyg‘unligida tahlil gilishni magsad gildik. Chunki
Yassaviy ijodida diniy obrazlar fagat islom agidalarini ifodalash bilan cheklanmay, balki inson ruhiy
kamoloti, nafs tarbiyasi va hagigatga intilish yo‘lini badiiy-ramziy tarzda ochib berishga xizmat giladi.
Ahmad Yassaviy ijodida jannat, farishta, pir, shayton, do‘zax, payg‘ambar, munkar va nakir kabi
tushunchalar ramziy ma’noda qo‘llanilib, ular orqali shoir insonning ma’naviy kamoloti, nafs va ruh
o‘rtasidagi kurash, iymon va kufr garama-garshiligi, shuningdek, tasavvufiy axlogning asosiy tamoyillarini
badiiy-falsafiy jihatdan ifoda etadi. Mazkur ramzlar Yassaviyning diniy-ma’rifiy g‘oyalarini chuqur falsafiy
mazmun bilan boyitishga xizmat giladi.

Yassaviy ijodida “farishta” diniy obrazi ko‘p qo‘llangan. Mazkur ramziy obraz orgali mutasavvuf
shoir insonning poklikka intilishi, ilohiy amrlarga itoat g‘oyalarini ifoda etadi. Farishta obrazi Yassaviy
she’riyatida nafsoniy mayllardan voz kechish, iymonni mustahkamlash hamda komil inson g‘oyasini
asoslashga xizmat gilgan. Farishtaga doir fikr-qarashlarning asosi, albatta, Qur’oni Karim sanaladi. ¢ Ular
kechasi ham, kunduzi ham charchamasdan, sustkashlik gilmasdan Olloh taologa tasbeh aytadilar”
[3,512]. Doktor Hamza al- Bakiriy o‘zining “Usus al-agidat al-islamiyya” sharhida Farishtalarga shunday
ta’rif beradi: Farishta turli xil chiroyli ko‘rinishlarga kira oladigan, latif, jismlari nurdan yaratilgandir. Ozig-
ovqat yemaydi ham, ichmaydi ham, o‘zidan nasl qoldirmaydi va fagatgina Alloh taologa doimo itoatda
bo‘ladigan qilib yaratilgan [6].

Ko‘z yoshidin menga yaxshi tuhfa bo‘Imas,
Mundin yaxshi dargohimg‘a hadya bo‘Imas,
Farishtalar toatlari teng kelolmas,

Yig‘lab yurgil, ko‘z yoshini riyosi yo‘q [2,20].

Hikmatning dastlabki baytida ilohiy dargohga yaginlashuvning asosiy mezoni sifatida insonning
ichki holati ilgari suriladi. Baytda “ko‘z yoshi” ramziy ma’noda qo‘llanib, u chin ixlos, galbdagi pushaymon
va ruhiy tazarru’ni ifodalaydi. Shoir uchun haqigiy ibodat tashgi amallar bilan emas, balki galbdan chiggan
samimiy holat bilan o‘lchanadi. Tkkinchi baytda farishta obrazi tasavvufiy poetikaga xos ramziy ma’noda
go‘llangan. Ma’lumki, islomiy aqidaga ko‘ra farishtalar gunohdan xoli, mutlaq itoatdagi ilohiy mavjudot
sifatida talqin etiladi. Yassaviy mazkur an’anaviy tasavvurdan foydalangan holda, inson ma’naviyatining
o°ziga xos ustun jihatini badiiy-falsafiy yo‘sinda asoslaydi.

Farishtalarning “toati” inson uchun eng oliy ibodat mezoni sifatida tilga olinsa-da, shoir inson
galbidan chiggan ixlosli ko‘z yoshini undan ham yuksak ma’naviy holat sifatida ko‘rsatadi. Baytda farishta
obrazi ramziy vazifasini bajarib, insonning ixtiyoriy tavbasi, ichki iztirobi va ruhiy kurashining mohiyatini
ochib beradi. Chunki farishtaning itoati tabiiy va ixtiyorsiz bo‘lsa, insonning “yig‘i”’si nafsga qarshi kurash
va ongli ravishda ilohiy hagigatga yuzlanish natijasidir. Ko‘rinib turibdiki, Yassaviy farishta obrazi orgali
tasavvuf ta’limotida muhim hisoblangan “ixlos” va “botiniy ibodat” g‘oyasini ilgari suradi. Insonning
riyodan xoli “ko‘z yoshi” ilohiy dargohda farishtalarning muttasil toatidan ham afzal sanalishi, Yassaviy
ijodida komil inson g oyasining badiiy ifodasi sifatida namoyon bo‘ladi.

Yassaviy hikmatlarida “qiyomat” va “sirot” kabi diniy tushunchalar ramziy ma’noda qo‘llanilib, ular
orgali inson hayotining o‘tkinchi ekanligi, amallar uchun javobgarlik, axlogiy hisob-kitob hamda ruhiy sinov
g‘oyalari badiiy-falsafiy tarzda ifoda etiladi. Hikmatlarda bu tushunchalar  ko‘pincha biralikda
go‘llanganligini ko‘rish mumkin.

“Qiyomat” tushunchasi Yassaviy she’riyatida nafagat oxirat voqeasi, balki insonning o‘z-o°‘ziga
hisob berishi, vijdon oldida javobgarlikni his etishi, ichki tazarru’ jarayonini ifodalovchi ramz sifatida talqin
etiladi. “Sirot” esa tasavvufiy talginda hayot yo‘li, haq va botil o‘rtasidagi chegara, insonning iymon va
axlog sinovidan o‘tish jarayonini anglatadi. Shu orgali shoir har bir insonni o‘z amallari hagida mushohada
qilishga, ma’naviy mas’uliyatni his etishga chorlaydi.

Ey mo‘minlar, o*shal shayxni bayonini,

Man oytoyin, yaxshi tinglang ayonini,
Qiyomatda yuklar murid gunohini,

Sirot uzra titrab-gagshab turor ermish [2, 32].

______________________________________________________________________________________________________|
23



AYNIY VORISLARI Ne 1 (11) (2026)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Hikmatda Yassaviy murojaat uslubidan foydalanib, mo‘minlarni ma’naviy hushyorlikka da’vat etadi.
“Shayx” obrazi tasavvufiy she’riyatida ilohiy haqiqatni yetkazuvchi pir, ruhiy yo‘lboshchi ramzi hisoblanadi.
Qiyomat va sirot obrazlari insonning ma’naviy mas’uliyati, ruhiy sinovi hamda komillikka intilish jarayonini
ifoda etuvchi muhim badiiy vositalardan biri hisoblanadi.

Yassaviy talginida giyomat — fagat oxiratdagi hisob-kitob emas,balki insonning har lahzada oz
nafsi bilan yuzlashuvidir. Shayx o‘z muridlarini ma’naviy jihatdan tarbiyalashlovchi shaxs. “Qiyomatda
yuklar murid gunohini” degan ifoda shayxning murid taqdiriga befarq emasligini, uning xatolari uchun ham
ma’naviy javobgarlik hissini o‘z zimmasiga olishga tayyor ekanini anglatadi. Sirot ko‘prigi hagidagi
garashlarni Qur’oni Karimdagi “Maryam “surasining 71-oyatida Ko‘rish mumkin. “Sizlardan har kim
bo‘lmasin, albatta, unga tushguvchidir. (Bu) Parvardigoringizga (ya’ni U Zotning amriga binoan) vojib
bo‘lgan hukmdur” [3, 490]. Yassaviy poetikasida sirot inson hayot yo‘lining ramziy ifodasiga aylanib, haq
va botil o‘rtasidagi chegarani anglatadi. “Titrab-qagshash” holati esa insonning ma’naviy ojizligi, qiyomat
oldidagi go‘rquv va ichki iztirobini ifoda etadi. Bu bilan shoir insonni o‘z amallari hagida mushohada
gilishga chorlaydi. Yassaviy hikmatlarida farishta obrazi bilan birga shayton timsoli ham keng go‘llanilib,
ular o‘zaro garama-qarshi ma’naviy qutblar sifatida talqin etiladi. Farishta poklik, ilohiy itoat va ma’naviy
bargarorlik ramzi sifatida namoyon bo‘lsa, shayton — nafs, vasvasa va insonni hagq yo‘ldan og‘diruvchi
kuchlarni ifodalaydi. Yassaviy mazkur giyosiy obrazlar orgali inson ruhiyatida kechadigan ichki kurashni,
iymon va nafs o‘rtasidagi ziddiyatni badiiy-falsafiy jihatdan ochib beradi. “Shayton (arabcha oliy
dargohdan haydalgan Azozil nomli farishtaga berilgan nom) — Alloh irodasiga bo ‘ysunmaydigan jin, ins,
hayvon, inson va boshqa mahluglarni sarkashlik yo ‘liga boshlovchi, biz ko ‘rolmaydigan, lekin mavjudligi
mugaddas kitoblarda bildirilgan mahluq. Masalan, Qur’onda talgin qilinishicha, shaytonni Alloh olovdan
yaratgan, keyinchalik amriga itoat gilmagani uchun oliy dargohdan quvilgan, rajim deb la’natlagan” [4].

Yig‘lamaymu tavba gilmay haddin oshtim?!
Shayton lain makri birla turfa shoshtim.

Nazar gildi piri mug‘on sori goshtim,

Tavba qilib, diydor ko‘rung, do‘stlarimo [2,49].

“Shayton lain makri” ifodasi Yassaviy poetikasidan kelib chiqib, faqat diniy obraz emas, balki
insonning ichki nafsoniy zaifliklarini harakatga keltiruvchi ramz sifatida talgin giladi. Chunki Yassaviy
shaytonni insondan tashqaridagi alohida kuch sifatida emas, balki inson galbida joy olgan, uni doimiy
sinovga soluvchi kuch sifatida badiiy taoqin etadi. Shuningu uchun shaytonning ta’siri, avvalo, nafs orqali
namoyon bo‘ladi. Nafs insonni zohiriy lazzatlar, mansab va mol-dunyoga mahliyo giladi, natijada u hag
yo‘lidan sekin-asta uzoqlashadi. Shu ma’noda, shayton insonni zo‘rlik bilan emas, balki uning o‘z xohishlari
orgali yo‘ldan uradi.

E’tibor bersak, Yassaviy hikmatlarida shayton obrazi doimo farishta va pir obrazlariga qarshi
go‘yiladi. Agar farishta ilohiy itoat va poklik timsoli bo‘lsa, shayton insonni haq yo‘ldan og‘diruvchi, nafsga
tobe giluvchi kuch. Pir obrazining paydo bo‘lishi shayton vasvasasining mugqobili sifatida ahamiyat kasb
etadi. Pirning “nazar qilishi” inson galbidagi ma’naviy uyg‘onishni boshlab beradi, shayton makri ta’sirini
susaytiradi. Demak, Yassaviy talginida shayton insonni yo‘ldan ozdiruvchi ramz bo‘lsa, pir — uni to‘g‘ri
yo‘lga qaytaruvchi ma’naviy vositadir. Hikmatning oxirgi misrasida “tavba” va “diydor” g‘oyalarining ilgari
surilishi shayton ramzining mag‘lubiyatini anglatadi. Inson shayton vasvasasidan fagat ixlos, yig‘i va pirga
ergashish orgali qutulishi mumkin.

Shuningdek, Yassaviy ijodida Azroil diniy obrazni ham uchratamiz. U islom dinida jon oluvchi
farishta deb talgin gilanadi. Tasavvufiy talginda esa Azroil fagat jon oluvchi farishta sifatida emas, balki
insonni gaflatdan uyg‘otuvchi, dunyoviy manfaatlardan voz kechishga da’vat etuvchi ramz sifatida
namoyon bo‘ladi. Yassaviy hikmatlarida ushbu obraz insonni doimiy ravishda o‘z hayoti, amali va iymoni
haqida mulohaza qilishga undaydi hamda ma’naviy kamolotga undash vazifasini bajaradi.

Rivoyatlarga ko‘ra, Azroil dastlab farishta bo‘lgan, keyin Allohning izmi bilan “o‘lim farishtasi”ga
aylangan. Uning yagona vazifasi Allohning buyrug‘i bilan jonlarni olishdir. U o‘z xohishi bilan emas, fagat
ilohiy buyruqni bajaradi. Quyidagi misralarga e’tibor qaratsak:

Azroil bir kun kelsa jon olg‘oli,
Ul holatda majol bo‘Imas so‘z oyg-‘oli.
Azroil go‘ymas sani dam urg‘oli,

Dam urolmay o‘lub ketsam, netgum mano? [2, 9].
-
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Badiiy adabiyotda, xususan, Yassaviy ijodida Azroil — o‘lim farishtasi sifatidagina emas, balki inson
uchun ma’naviy hisob-kitob ramzi sifatida namoyon bo‘ladi. Agar shayton va nafs insonni Haq yo‘lidan
og‘dirsa, Azroil bu “og‘ish”ning natijasi oldida insonni yuzma-yuz go‘yadi. U insonni dunyo g-ofilligidan
uyg‘otuvchi va uni qilgan amallari uchun ma’naviy javobgarlikka chorlovchi timsoldir.

Hikmatda o‘limning hagiqgatligi va hayotning g‘animatligi hagida fikr Azroil obrazi orgali badiiy
ifodalangan. Albatta, mazkur fikrning asosi Qur’oni Karim bilan bog‘lig. Unda shunday deyiladi:“(Ey
Muhammad alayhis-salom), ayting: Sizlarga vakil qilingan o‘lim farishtasi (ajallaringiz bitgach)
jonlaringizni olur, so‘ngra Parvardigoringizga qaytarilsuzlar” [3, 643].

Xulosa. Umuman olganda, Ahmad Yassaviy hikmatlarida diniy obrazlar orgali ifodalangan g‘oyalar
bevosita ilohiy-irfoniy manbalarga tayanadi va tasavvuf ta’limotining asosiy tamoyillarini yoritadi. Bu
obrazlar orgali shoir insonning ruhiy poklanishi, nafsni tiyish va Hagga yaginlashish yo‘lini badiiy talgin
etadi. Hikmatlarda go‘llangan ramziy timsollar Qur’on va hadis mazmuni bilan uyg‘un holda, chuqur
ma’naviy-axlogiy g‘oyalarni ifodalashga xizmat giladi. Shu jihatdan, ushbu asarlar mutasavvif shoirning
e’tiqodiy qarashlari, ichki kechinmalari va ilohiy ishqqa bo‘lgan munosabatining badiiy ifodasi sifatida
namoyon bo‘ladi. Natijada, Yassaviy hikmatlari nafagat diniy, balki falsafiy va tarbiyaviy ahamiyatga ega
boy ma’naviy meros sifatida qadrlanadi.

ADABIYOTLAR:
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2. Ahmad Yassaviy “Devoni hikmat” — T.: Movarounnahr, 2004,
3. Shayx Alouddun Mansur. Qur’oni azim muxtasar tafsiri. —T.: Murin, 2022,
4. https://oyina.uz
5. https://www.sammuslim.uz
6. Muslim.uz

25


https://oyina.uz/
https://www.sammuslim.uz/

AYNIY VORISLARI Ne 1 (11) (2026)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Bobokalonov Ramazon Rajabovich,
filologiya fanlari doktori, professor
(O“zbekiston)

XOJA ISMAT BUXORIY HAQIDA YANGI MA’LUMOT

Annotatsiya. Mazkur magolada Xoja Ismat Buxoriy hayoti, faoliyati, ijodiy merosi hagida so‘z
yuritiladi. Qolaversa, “Avvali zuhuri duvo‘mi Xoja Ismat” devonidagi muammo—g‘azaldan shoirning oilasi
haqgida yangi ma’lumotlar e’lon qgilinmoqda. Saroy shoiri Xoja Ismatning keksalik davrida yaratilgan mazkur
to‘plam Buxoro shahar Ibn Sino nomli kutubxonaning go‘lyozmalar fondida saglanishi, ayni to‘plamning
badiiy gimmati hagida mulohaza yuritiladi. Temuriylar davri ijodiy muhiti, ayni ijodkorga boshga
mualliflarning, xususan, Navoiyning garashlari hagida ilmiy xulosalar chigariladi. Xoja Ismat Buxoriy
giyofasi shaxs va ijodkor sifatida tahlil etiladi.

Kalit so‘zlar: Saroy shoiri, mudarris, Xoja, Faxriddin, “Ismat”, “Nosiriy”, muammo, gasida, g‘azal,
xattot.

Kirish. Xoja Ismat Buxoriyning to‘liq ismi Xoja Faxriddin Ismatulloh binni Xoja Mas’ud
Buxoriydir. Manbalarda qayd etilishicha, shoirning ismida “Xoja” unvoni uning nasl-nasabiga ishora etilgan
bo‘lsa, Faxriddin unvoni uning dinga bo‘lgan sadogat ramzi sifatida orttirib berilgan. Ya’ni ijodiy qobiliyati,
o‘tkir zehni, nozik didi, keng tafakkuri bilan musulmonlar o‘rtasida “Faxriddin” lagabini olgan. Xoja Ismat
Buxoriy imom Ja’far Sodiq degan kishining avlodlaridan bo‘lgan. Buxoroda savdogar, fozil va zodagon
oilasida tavallud topgan. Yoshligidan zehni o‘tkir, qobiliyati nihoyatda baland bo‘lgani va ma’rifatparvar
xonadonda tug‘ilib tarbiyalangani tufayli bolaligidan juda zukko, xushshagshaq, xushta’b, shirinso‘z va
nozikta’bligi bilan ajralib turgan. Shu sababdan Xoja Ismat Amir Temur Saroyiga mudarris magomiga tanlab
olingan va shoir sifatida barakali ijod gilgan. Ko‘pgina manbalarda qayd etilishicha, “shoirning “Ismat”
taxallusi o‘z ismiga nisbatdir”, ya’ni taxallusini o‘zining Ismatulloh nomidan olgan. “Ismat” so‘zi “poklik”
degan ma’noni anglatadi. Shoir ba’zi qasida va g‘azallarida “Nosiriy” taxallusini ham ishlatgan. Buning
asosiy sababi Xalil Nosiriddin Sulton unga oz nomini taxallus sifatida foydalanishini maslahat berganidir.

Asosiy gism. Alisher Navoiy “Majolis-un-nafois”da unga yuksak baho berib: “Xoja Ismatullo
Movarounnahr buzurgzodalaridandir. Zohir ilmini takmil qilg‘ondur. G‘oyat xushta’bligidin o‘zin she’rg‘a
mansub qilib, devoni mashhur bo‘ldi”’[5], deb yozadi.

Xoja Ismat Buxoriyning adabiyotga gizigishi, uning mutafakkir shoir bo‘lib tanilishida Amir Temur
Saroy mubhiti, siyosiy, madaniy va ilmiy omillar, shuningdek, qasidanavislik an’analari ta’siri kuchli bo‘ldi.
Nagshbandiya ta’limoti namoyandasi Xoja Muhammad Porso bilan maslakdoshligi, olimlar Qozizoda
Rumiy, G¢iyosiddin Jamshid Koshiy, Mirzo Ulug‘bek va Ali ibn Muhammad Qushchilarga ustoz-shogirdlik
darajasida yagin munosabatda bo‘lganligi, Mavlono Ahmad va Mavlono Abdulloh munajjimlar hamda
Komil Badaxshiy, Sakkokiy kabi shoirlar bilan zamondoshligi uning hayoti va ijodiy faoliyatida muhim
o°rin tutgan. Va u o‘z davrida Bisotiy Samarqgandiy, Xayoliy Buxoriy, Rustam Hur’yoniy, Tohir Abevardiy,
Burundug Buxoriy kabi ijod bilan shug‘ullangan shogirdlarni ham yetishtirgan.

Xoja Ismat nagshbandiya tarigati ikkinchi xalifasi Xoja Muhammad Porsoga hurmat ko‘rsatib, unga
alohida gasida yozgan. Alomai zamon Mirzo Ulug‘bek, Qozizoda Rumiy, Giyosiddin Jamshid Koshiy, Ali
ibn Muhammad Qushchilar bilan doimiy suhbatda bo‘lgan. Munajjimlar Mavlono Ahmad va Mavlono
Abdullohlar bilan ijodiy davralarda bo‘lgan. Shoirlar Sakkokiy, Komil Badaxshiy bilan birga barkamol ijod
gilgan.

Muhokama va natijalar. “Avvali zuhuri duvo‘mi Xoja Ismat” devonidagi muammo — g‘azaldan
shoirning oilasi hagida ba’zi ma’lumotlar topildi. Devonning 54 sahifasidagi she’rlar tarkibida “muammo”
shakli ostida g‘azal uchraydi. Muammo-g‘azal bo‘lganligi uchun unda taxallus ishlatilmagan. Dastlabki to‘rt
misraning har birida bittadan — Sayid, Rajab, Bahor, Madiya nomlari va keyingi baytlarning har birida
Magsud, Giyos, Qosim nomlari yashiringan. Bu nomlar xattot tomonidan hoshiyaga chigarib yozilgan. Jami
nomlar 7 ta bo‘lib, shundan ikkinchi baytda ikki ayol nomi — Bahor va Madiya atogli otlari muammoda
yashiringani uchraydi. She’r ruhiyatidan Bahor shoirning rafigasi va Madiya uning gizi bo‘lishi, golgan
nomlar esa uning o‘g‘il farzandlari bo‘lishini taxmin gildik. Muammo quyidagicha ifodalangan :

“Agar pa’i tu on yoqut oyat maqsud, — Sayid
Mudom nagshi ruxat dar xayol xohad bud — Rajab
|
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Sabr nashud, dil agar bar sabrzani, tiram — Bahor

Bedod mo‘yi tu chun dili zolim barbud. — Madiya

Malol bod turo, ki so‘yi dil mayle ast,

Az on hu surat baxt ast sazo dod. — Magsud

Agar ba dog‘i g‘amat sabirbod, dod dilam

Fidoyi lutfi tu k-on surat itob kard. — G‘iyos

Qalam ba yod tu chun sabr binod bar nomad,

Devone nihoyat vasli tu bar xayol ovard. — Qosim”

Xattot yashiringan nomlarni hamma ham to‘g‘ri topa olmasligini inobatga olib, muammo rasm-

rusumini osonlashtirib bergan va kitobxonga oson bo‘lishi uchun barcha nomlarni hoshiyaga chigarib
yozgan. Biz muammoning mazmunini shunday o‘girdik :

Arap mabu Ty OH EKyT 0T Makcyq, — Caiun Gar yo‘ling, o‘shal yoqut yo‘lidir,
MynoM Hakmu pyxart nap xaén xoxaza oyx — Paxab Ruhing muhri xotiramda qoladi.

Cabp Hamry, qui arap 6ap cabp3anu, Tupam — baxop Sabr maydonida gilmasa sabr yurak,
Benon myitn Ty uyH aunn 3071muM 6apOy .- Maans Zolim dilini bedod soching yaraladi.
Marosn 6o Typo, Ki Cyiin Ui Maiie act, Qalb sen tomon maylu malol yursa,

A3 OH Xy cypar 6axT acT ca3o 101 — Makcyn Taqdir uni shu baxt bilan jazoladi.
Arap 6a 1oru Famart cabup0o01, 10/ JHIaM Dog‘ing g‘amida dod soldi dilim fidoyi
®unoitn myTdhu TY K-0H cypat utod kapa — Fuéc Lutfingdan o‘shal surat ta’na giladi.
Kamam 6a éx Ty uyn cabp 6uHOI 6ap HOMA Noming yodi-la sabrdan doston qilib,
JleBOoHE HUXOAT Bacyu Ty Oap xaén oBapa— Kocum Vasling xayolida devon ayladi.

Asar ruhiyatida tushkunlik, afsuslanish, g‘am-gussa motivlari sezilib turadi. She’rning ma’nosini
soddaroq shunday ifodalash mumkin : «Sayid desam, Rajabni eslayman. Bahor hagida o‘ylasam, Madiya
esimga tushadi. Magsudni suratini ko‘rgandek bo‘lsam, ko‘z oldimda G‘iyos gavdalanadi. Qosim esa aslo
esimdan chigmaydi.» Bundan anglashiladiki, asar mazmuni oilaviy munosabatlardan uzoq emas. Shoirning
dard, hijron, g‘am, alam to‘la tuyg‘ulari nafagat shu muammoda, balki boshqga g‘azallar mazmunida ham
yaggol namoyon bo‘lgan. Chunonchi:

“Chun dar g‘am tanho umre ba sar ovardam,
Kardam safaru bozash ayshu nazar ovardam...
Az bor, ki Ismat raftam, so‘i darvesh,
To chor pisar bud ki, rasmi padar ovardam”.
Mazmuni:
“Taqdir, g‘am ichra tanho umr kechirdim,
Ayshi nazar aylab, moziyga safar gildim.
Saroydan, Ismat, darveshxonaga hatlab
To‘rt o‘g‘longa o°zim kafan bitdim” (Tarjimon — R.B.)

Vogeaband g‘azal mazmunidan shoirning to‘rt o‘g‘lidan ayrilgani va ularni oz qo‘li bilan gabrga
go‘ygani hasrat bilan bayon etilgan. Qo‘lyozmani o‘rganib jarayonida, mazkur devon shoirning umrining
oxirlarida bitilganligiga amin bo‘ldik. Shoirning keksalik davrida yozgan bu to‘plamda hayotning acchiq
saboglari, ilohiy-irfoniy mavzular bilan bir gatorda tushkin maishiy holatlarga ham ishoralar bor. G‘azallar
ruhiyatidan shoir dard-u hasratiga qulog solib, unga yaqin va aziz bo‘lgan insonlar hagida gap borayotganini
his gilish mumkin. Devonning 8-g‘azalida navbatdagi tushkunlik alomatlarini fahmlash giyin emas :

“Ey, onki odat kardai bo osmon bedodro
Faryod, k-az dasti g‘amat rah basta shud faryodro.

Chashmat ba tig‘i g‘amza bix(v)ohad, ki der farxunman,
Chun sayd girad o‘dati kushtan bud sayyodro.

Ey, dil az on nomehribon bo‘i vafodori hamcho*
Shirin az onho inast go‘r, rahmat kunad Farhodro.

27



AYNIY VORISLARI Ne 1 (11) (2026)
XALQARO ELEKTRON JURNAL

Vagte chu ahli so‘ burda man darde doshtam,
Chun zikri soffr guft, dil barham zadam avrodro.

Payrohani nomusro, Ismat burandi pora kard,
Pandi padar mon’e nashud, rasvoi modarzodro ».
Mazmuni :

“Ey, sen o‘shalkim, osmon ila gilding bedod,
Faryod dastingdan yo‘lingda ayladi faryod.

Ko‘zlaring g‘amza tig‘ida qayg‘uga to‘ldi,
Sayd odati o‘ldirmoq erdi chun sayyod.

Ey, dil, noxushlikdan, vafo ifori gani
Qoldi shirin gabr, Alloh rahmatida Farhod.

Ahlim bogiyga yo‘l oldi, dard chekdim vale chun
Barham topdi galbim, soflik zikrida avrod.

Nomus yo‘lini kesib pora qildi, Ismat
Ota pandiga qul, bo‘ldi rasvoi modarzod» (Tarjimon — R.B.)

Bulardan anglashiladiki, Xoja Ismatga hayot har doim ham kulib bogmagan. Darvoge, uning hayot
yo‘li Temuriylar saroyi bilan bog‘landi. Shoirning bir muddat omadi chopti. Amirzodalar va saltanat
peshvolariga qgasidalar yozib, shuhrat gozondi. Ularga ustoz sifatida ilm-u irfondan ta’lim-tarbiya berdi.
Saroy hayoti bilan yagindan oshno bo‘lib, hayot yo‘lida muvaffagiyatga erishdi. Temuriyzodalarga giz
uzatdi. Uning giziga amirzodalardan Ibrohim Sulton og‘iz soldi va uni nikohlab mahramiga oldi. Bu
hodisalar ma’lum darajada Xoja Ismat mavqeini saltanatda oshirishiga sabab bo‘ldi. Ammo gizi temurzoda
Ibrohim Sulton tomonidan farzand ko‘rmaganligi sababli talog gilingach (shoir hasrat bilan bu vogeani oz
g‘azalida bayon gilgani shu to‘plamdan ayon bo‘ldi), shoirning ahvoli yomonlasha boshladi. Temuriylar
bilan bog‘langan qudo-andachilik rishtasi uzildi. Har tomondan dushmanlarining «maddoh» deb
haqoratlariga chiday olmadi. Bizningcha, shu sababdan ham Xoja Ismat Saroydan batamom uzoglashib,
darveshlikni ma’qul ko‘rgan, degan xulosaga keldik.

Mazkur qo‘lyozma tarkibidagi:

“Gar bar simu to ‘hfa ayshat ba dili xon mebarad,

Mo ‘r ham zi poi malax ayshi Sulaymon mebarad.” matla’i bilan boshlanadigan g‘azalda Xoja Ismat
qizini Ibrohim Sultonga uzatgani haqidagi ma’lumot tasdiglandi. She’r misralarida shoir o‘zini chumoliga,
Ibrohim Sultonni Sulaymonga va gizini oz (chumoli) bisotidagi eng gimmatli tuhfa — chigirtka oyog‘iga
tashbih gilib, bu masal orgali gizining amirzoda xonadonidan joy olishini bayon etadi.

“Muxlisy amnist, kori aysh sozy bar murod,

Parda az ro 'y so ‘i boda meboyad kushod,” matla’i bilan boshlanadigan ikkinchi g‘azalning keyingi
gatorlarida esa yosh oilada farzandning dunyoga kelmagani sababli Ibrohim Sulton gizning javobini bergani
galamga olingan. Xoja Ismat bulardan tashqari Ibrohim Sulton ibn Shohrux ibn Temur Ko‘ragoniy (1394-
1435) ga bag‘ishlab 4 ta gasida yozgan. Qudosi Shohrux Mirzoga 1 ta, uning o‘gli Jo‘ki Mirzoga 5 ta, Mirzo
Ulug‘bekka 13 ta gasida yozganligi aniglandi. Bu dalillar Xoja Ismatning Shohruh Mirzo saroyida ham
faoliyat olib borganligini isbotlaydi.
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Xoja Ismatning avliyo va ulug‘vor shaxs bo‘lganligini isbotlaydigan rivoyatlar ham xalq ichida
saglanib qolgan. Bir rivoyatda shunday hikoya gilinadi : “Emishki, uning gabri nagshbandiya tarigatining
muridlaridan Shayx Jalol darvozasi poyida turarkan, bu darvozadan hech bir yovuz kuch va hech gachon
Buxoroga hujum qilishga jur’at eta olmaydi”.

Rivoyatlar o‘z yo‘lida, ammo Xoja Ismat Buxoriy avliyosifat, tarigat pirlaridan biri Shayx Jalol
darvozasi hududida bekorga hujra va madrasa qurishni tanlamagan edi. U Shayx Jalolga sirdosh va
ixlosmand bo‘lgani uchun vafotidan keyin uning gabridan uzoq bo‘lmagan joyda o‘ziga hujra qurib, shu
yerda dafn etishni muridlariga tayinlagan edi. Hozir, hagigatda, Xoja Ismat gabri o‘sha hujra — gayta
tiklangan magbaraning ichida.

Alisher Navoiy ham “Mezon ul-avzon” asarlarida Xoja Ismat ijodiga yuqori baho berib, uning
iste’dodi va nodir qobiliyati borligini alohida ta’riflagan. ‘“Majolis un-nafois”da esa: “Xoja Ismatullo
Movarounnahr buzurgzodalaridandur. Zohir ilmin takmil gilg‘ondur. G‘oyat xushtab’ligidin o‘zin she’rg‘a
mansub qilib, devoni mashhur bo‘ldi... Xojaning gabri Buxoroda o‘z hujrasidadur” [2], deya ta’kidlagan.

Xondamir “Habib-us-siyar” asarida zabardast adiblar jumlasida Xoja Ismat haqida, xususan, uning
vafoti haqida alohida ma’lumot bergan [3]:

“Tarixi vafoti Xoja [smat,
Har kas ki shunid guft tammat”.

Ya’ni Xoja Ismat Buxoriy vafoti abjad hisobi bilan “tammat” — hijriy 840 milodiy 1436 yillarga
to‘g‘ri kelishi asoslanadi.

Xulosa. Xoja Ismat Buxoriy ijodiy merosi temuriylar davri tafakkurining mahsulidir. U o‘z ijodiy
faoliyatida saltanat va hukmdor, xalq va adolat, ma’rifat va johillik, iymon va e’tiqod, shariat va axloq,
tarbiya va ta’lim masalalariga falsafiy-ijodiy tus berib, tassavufiy-islomiy g‘oyalarni asarlariga singdirdi.
Amirzodalar va Saroy ahli dunyoqarashi va ruhiyatiyga ma’naviy ta’sir qildi. Saltanat, jamiyat, xalq hayoti,

[ - -
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ijtimoiy munosabatlarning muhim jihatlariga e’tibor garatib, Bahouddin Nagshband ta’limotini targ‘ibot
gilishga amaliy yordam berdi. Temuriylar saltanati osoyishtaligi, amirzodalar tarbiyasiga hissa qo‘shdi. O‘z
gasidalarida ularni adolatli hukmdor bo‘lishga chorlab turdi. Shohruh Mirzo, Mirzo Ulug‘beklar, Ibrohim
Sulton, Amirzoda (Malikzoda) Jo‘giy, Muhammad Jahongir Mirzo, Amirzoda Boysung‘ur, Xalil Sulton va
Shodmulk Og‘oga bag‘ishlab ko‘pgina gasidalar yozdi.

Xoja Ismat Buxoriy murakkab va ziddiyatli davrda Movarounnahr adabiy muhitida iz goldirdi,
bevosita Bibixonim homiyligida Samarqand Oliy madrasalarida Qur’oni Karim, tafsir, figh, Hadisi Sharif va
Kalom ilmidan Xalil Sulton, Muhammad Sulton Mirzo, Mirzo Ulug‘bek va boshga amirzodalarga
mudarrislik qildi. Diniy, dunyoviy, adabiy sohalarda ular bilan suhbatlar tashkil etdi. Ular qalbiga she’riyat
uchqunlarini uyg-otdi. Mirzo Ulug‘bek va Xalil Sultonning adabiy iste’dodini rivojlantirib, ijod namunalarini
yaratishlariga sababchi bo‘ldi. Shuning natijasida ularning hurmat-e’tiborlariga sazovor bo‘ldi. Ba’zida jangu
jadal va girg‘inbarot urushlarga ishtirok etdi. O‘zining ijodi bilan jangchilarni ruhlantirdi. Saroy ishonchini
oglagani uchun Amir Temurning vafotida Bibixonim tavsiyasiga ko‘ra Sohibgironga marsiya yozdi.
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1. Avvali zuhuri duvo‘mi Xoja Ismat. Devon. 265-gqo‘lyozma. Buxoro shahar Ibn Sino kutubxonasi
go‘lyozmalar fondi.
2. HaBowuit, Anuep. Me3on-yi-ap3on. Tannanran acapnap, 7-1. — T.: ®@an, 1983. — 100 b.
3. Xondamir. Xulosat ul-axbor. O‘zFA Shargshunoslik instituti qo‘lyozmasi. — Ne 22095.
4. https://buxoromanba.uz/writer_detail/ismat-buxoriy/
5. https://namdu.uz/media/Books/pdf//NamDU-ARM-6076-Majolis_un-Nafois.pdf

30


https://buxoromanba.uz/writer_detail/ismat-buxoriy/

AYNIY VORISLARI Ne 1 (11) (2026)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Amonov Shermuxammad Normurotovich,
ToshDO‘TAU professori,

filologiya fanlari doktori

(O‘zbekiston)

E-mail: amonovshermuxammad@navoiy-uni.uz

AHMAD TABIBIY RUBOIYLARI

Annotatsiya. Ahmad Tabibiy mumtoz ijodkorlar an’analarini davom ettirib, deyarli barcha janrlarda
ijod gilgan. Hatto uning ijodida boshqga shoirlar ijodida kuzatilmaydigan o‘ziga xos janr namunalari bor. Bu
lirik asarlar asosan shoirning “Munisu-l-ushshoq” va “Hayrat ul-ushshoq” devonlarida jamlangan. Ahmad
Tabibiy asarlaridan ayrim namunalar o‘tgan asrda chop ettirilgan. Ularning soni juda oz. Shoir lirik asarlari,
umuman, uning butun boshli adabiy merosi shu paytgacha to‘liq tadgiq etilgan emas. Ularning joriy imlodagi
tabdillari ham to‘liq amalga oshirilgani yo‘g. Ushbu magolada Ahmad Tabibiyning turkiy tildagi ruboiylari
manbalari, matni va ularning badiiyati hagida fikr yuritilgan.

Kalit so‘zlar: Ahmad Tabibiy, shoir, devon, “Munisu-lI-ushshoq”, “Hayratu-l-ushshoq”, janr,
ruboiy, matn.

Annotamusi. Axman Tabubm TPOAOIKMI TpaguIKM KIACCHYECKHUX TMHcCAaTelIe W TBOPHI
MMPAKTUYCCKHU BO BCCX JKaHpax. B ero TBOPUYCCTBE BCTPCHAIOTCA AAKC YHUKAJILHBIC )KaHPOBBIC IIPUMEPHI, HE
BCTpCHAIOIUECA B IMPOU3BCACHUAX APYTHUX IIO3TOB. Ot JIMPpUYCCKUEC ITPOU3BCIACHUSA CO6paHI)I TJIaBHbBIM
obpazoM B aumBaHax modTa “‘MyHmcy-n-ymmak® wu o “Xaiipaty-nm-ymmmak”. Hekoropsie  00pasiisr
mpousBeneHnit Axmana TabuOu ObuM OMyOMUKOBaHBI B MPOIIIOM BeKe. VX KOTMYeCTBO OYEHb HEBEJHKO.
Jlupuueckue NpoW3BEACHUs M03TA, B LIEJIOM, BCE €ro JMTEpaTypHOE Hacleaue, N0 CHUX MOop He ObUH
IMOJIHOCTBIO U3YYCHBI. Nx NepeBOAbI HA COBpeMCHHbIﬁ S3BIK HC 6I)IJ'H/I OCYIICCTBJICHBI ITOJHOCTBIO.

B naHHOIf cTaThe paccMaTpUBAIOTCS HICTOYHHUKY, TEKCT U XyI0KECTBEHHAs IIEHHOCTh pyban Axmana
Tabubu Ha TIOPKCKOM SI3BIKE.

KaroueBble cinoBa: Axman Tabubu, mosT, auBaH, “MyHucy-n-ymmak”, “Xadpary-n-ymmak’”,
XKaHp, pyOau, TeKCT.

Abstract. Ahmad Tabibi continued the traditions of classical writers and created in almost all
genres. There are even unique genre examples in his work that are not observed in the work of other poets.
These lyrical works are mainly collected in the poet's divans “Munisu-l-ushshaq” and ‘“Khairatu-I-
ushshak”.Some examples of Ahmad Tabibi’s works were published in the last century. Their number is very
small. The poet's lyrical works, in general, his entire literary heritage, have not been fully studied to date.
Their transformations into the current spelling have not been fully implemented.This article reviews the
sources, text, and artistic merit of Ahmad Tabibi’s rubaiyats in the Turkic language.

Keywords: Ahmad Tabibi, poet, divan, “Munisu-l-ushshaq”, “Khairatu-l-ashikin”, genre, rubai, text.

Kirish. Ahmad Tabibiy ijodida ruboiy alohida o‘ringa ega. Shoir devonlarida ruboiy janriga mansub
lirik asarlar salmoqli o‘rinni egallaydi. Shuningdek, Tabibiy ruboiylari shoir adabiy-estetik garashlarining
eng mukammal shakllaridan hisoblanadi. Zero, shoir lirik merosining salmogli gismi ruboiylar hissasiga
to‘g‘ri keladi.

Shoirning turkiy tildagi lirik asarlari jamlangan devonlaridan biri — “Munisu-l-ushshoq”dir. Ushbu
manbaning mukammal go‘lyozmalari O‘zbekiston Fanlar akademiyasining Abu Rayhon Beruniy nomidagi
Shargshunoslik instituti fondida 3461, 6226 inventar ragamlari bilan saglanadi. Bundan tashqari, fondda
shoirning turkiy tildagi lirik asarlari mavjud yana bir devoni bo‘lib, bu 3460 inventar ragamli go‘lyozma
manbadir. Bu manba Tabibiyning “Hayratu-l-ushshoq” devonidir. Bundan tashqari, Ahmad Tabibiy
asarlaridan tarkib topgan ko‘plab manbalarni fondda uchratish mumkin. Ular shoirning ayrim asarlari
jamlangani bilan yoki ijodkor galamiga mansub bir necha janrli lirik asarlardan namuna xarakteridagi
manbalardir. Yuqorida nomlari gayd etilgan manbalar (3461, 6226, 3460) esa shoir devonlarining to‘lig va
nisbatan mukammal nusxalari hisoblanadi.

Asosiy gism. Ahmad Tabibiy “Munisu-l-ushshoq” devonining ikki qo‘lyozma nusxasi mavjud.
Uning biri 3461 ragami bilan, ikkinchisi esa 6226 ashyo ragami ostida saglanadi. Bu ikki manba orasidan

6226 ragamlisi o‘ta tartibli, mugovalar unvonlangan holda, alohida jadvallar asosida, lirik asarlar gizil
- -

31


mailto:amonovshermuxammad@navoiy-uni.uz

AYNIY VORISLARI Ne 1 (11) (2026)
XALQARO ELEKTRON JURNAL

siyohda sarlavhalanib, chiroyli husnixat bilan ko‘chirilganidan, uni mukammal nusxa sifatida ko‘rsatish
mumkin. Biroq bu ikki manba o‘zaro giyosiy tahlil etilganda, ular orasida har jihatdan fargli xususiyatlar
mavjudligi ayon bo‘ladi. Jumladan, fonddagi 6226 ashyo ragamli manbaning 233? sahifasidan “ruboiyoti
Tabibiy” (Tabibiy ruboiylari) boshlanadi. Bu manbadagi ruboiylarning soni 143 tani tashkil etadi. Ushbu
manbadagi ruboiylar gizil siyohda ragamlangan bo‘lib, ular go‘lyozmaning 2452 -sahifasida tugaydi.

Tabibiyning 3460 inventar ragamli “Hayratu-l-ushshoq” devonida esa ruboiylar soni 202 ta bo‘lib,
ularning bittasi hoshiyada ko‘chirilgan. Bu manbadagi ruboiylar soni 8989 ashyo ragamli toshbosma varianti
bilan bir xil, ya’ni “Hayratu-l-ushshoq”ning toshbosma variantida ham 202 ta ruboiy ragamlangan holda
bosilgan.

“Munisu-l-ushshoq” devonining 8989 inventar ragamli toshbosma variantini kuzatsak, unda
ruboiylar soni 142 tani tashkil etadi. Ayon bo‘ladiki, ushbu toshbosma “Munisu-l-ushshoq” devonining 6226
ragamli nusxasi asosida bosilgan. Bu esa 6226 ragamli manba devonning mukammal nusxasi degan
yugoridagi taxminimizni asoslaydi.

Ahmad Tabibiy asarlaridan ayrim namunalar o‘tgan asrda chop ettirilgan. Biroqg shoir lirik asarlari
nashrlarining adadi barmoq bilan sanarli darajada oz. Yana ham anigroq aytadigan bo‘lsak, Tabibiyning
hozircha bizga ma’lum bo‘lgan, 350 ga yaqin turkiy tildagi ruboiylaridan 20 ga yaqini nashr etilgan [8; 58].
Zero, shoir ijodining salmoqli qismi uning ruboiy janridagi she’rlariga to‘g‘ri keladi. Shu o‘rinda, Tabibiy
“Munisu-l-ushshoq” devonidagi ruboiylardan ayrimlarining tabdilini keltirsak:

Hamd o ‘Isun ongaki bor godiri yakto,

Qildi iki harfdin jahonni paydo,

Ne ushbu jahonki o ‘n sakiz ming olam,
Bil do zaxi jannat, insu jin, arzi samo.

Hamd o ‘Isun ongaki loyiq arzi samo,
O ‘lg ‘ay ne mamnuni erur shohi gado,
Bir kimsaga dahr ichra qilib husn ato,
Bir kimsani gildi anga zori shaydo.

Hamdingg ‘a tilimni doim etgil go ‘yo,
Shukringg ‘a dilimni moyil et subhi maso,
Sabrimni fuzun ayla berur chog ‘i balo,
Taqdiringa hosil et, zamirimda rizo.

Tun-kun gilibon yo ‘rig tafakkur, yo Rab,
Botil sori aylagum tasavvur, yo Rab,

Bu holima ber emdi tag ‘ayyur, yo Rab,
To hosil etay ajzu takassur, yo Rab.

Lutfingni manga ayla farovon, yo Rab,
Kim ishim erur mudom isyon, yo Rab,
Garchi manga jurmdin qutulmoq mushkul,
Lekin Sanga bordur asru oson, yo Rab.

Shavq o ‘tig ‘a ko ‘nglum ayla so zon, yo Rab,
Doim ko zum et ishg aro giryon, yo Rab,
Borurda adam sorig ‘a lutfing bila qil
Hamroh manga gavhari iymon, yo Rab.

Tokim manga ish jurmarodur, yo Rab,
Ko ‘nglumga fujur muddaodur, yo Rab,
Qil emdi Tabibiyg ‘a karam jomi fano,
Kim magsad onga jomi fanodur, yo Rab.

______________________________________________________________________________________________________|
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To arz qaror charx soyir, yo Rab,

To olami charx onda zohir, yo Rab,
Shohimni gilib davlati umrini fuzun,
Xushnud anga gil hamisha xotir, yo Rab.

Bo ‘Imish manga ish ro zi shab isyon, yo Rab,
Etmay dame toat sori javlon, yo Rab,

Emdi chu bo ‘lur Hashrda holim mushkul,

Bu mushkulim et lutf ila oson, yo Rab.

Ahmad Tabibiy devonlarida har bir janrga oid lirik asarlar berilishida albatta, devon tartib berish
goidalariga muvofiq harflar ketma-ketligiga amal qilingan. Shuningdek, she’rlar mazmuni ham shu tartibda
keladi. Ya’ni yuqoridagi ruboiylar “Munisu-l-ushshoq” devonidagi ilk namunalar bo‘lgani uchun ular hamd
va na’t mazmunidadir. Shoir ijodida ham ishq-muhabbat mavzusi yetakchilik giladi. Biroq Tabibiy lirik
asarlarining aksariyati inson kamoloti, jamiyat ravnaqi uchun xizmat giluvchi kuchli ijtimoiy-falsafiy
mazmundagi she’rlardir.

Mumtoz adabiyotimizda badiiyat masalasi hamisha she’r ahlining diqgat markazida bo‘lib kelgan. U
yoki bu ijodkor salohiyati hagida so‘z borganda, uning nimalarni tasvirlagani emas, asosan, ganday
tasvirlaganiga e’tibor qaratilgan.

Ahmad Tabibiy ruboiylari goyaviy va badiy jihatidan puxtaligi bilan ham ajralib turadi. Shoir
ruboiylarida vogelikni sodda va ravon uslubda ifodalaydi. Shu sababli uning she’rlarini o‘qigan o‘quvchi
shoir hissiyotlarini aniq va chuqurroq anglagan holda ulardan kuchli ta’sirlanadi. Bu ta’sirlanish, tabiiy,
jjodkor she’riy mahoratining yuksakligi bilan belgilanadi. Tabibiy vogqelikni o‘ziga xos betakror talgin
gilishga harakat giladi.

Muhokama va natijalar. Shoirning ijodkorligini u yashagan davrning o‘zi belgilab beradi. U
Tabibiyga yangi mavzu, o‘ziga xo0s g‘oyaviy mazmun va shunga yarasha ifoda shakllarini tanlash
imkoniyatini yaratgan. Uning ijodi, xususan, she’riyati Sharq klassiklari an’analari va boy xalq og‘zaki
ijodining zaminida vujudga kelgan. Tjodkorning she’riy mahoratiga diqqat gilinsa, uning an’anviy poetik
vositalardan mohirlik bilan foydalangani namoyon bo‘ladi. Shoir galamining o‘tkirligi she’rlarining
mazmunan boy va shaklan go‘zal mutanosiblikda ta’min etilganida yanada yorqinroq ko‘rinadi.

Ma’lumki, ijodkorlarning mahorati, salohiyati, uning nimani emas, balki ganday tasvirlashiga
bog‘lig. Shunga ko‘ra, Tabibiy ham o‘z ruboiylarini ijod etishda badiiy san’atlardan unumli va mohirona
foydalangan. Shoir ruboiylarida istifoda etilgan tazod, husni taxallus, tarse’, tashbih, ruju’, muvozana, nido,
amr va nahiy, talmeh kabilar ana shular jumlasidandir.

Tazod. Shoir she’riyatida eng ko‘p go‘llanilgan san’atlardan biri tazod san’atidir. Bu san’at mumtoz
adabiyotda ancha keng qo‘llanadigan san’atlardan biri hisoblanib, uning turlicha nomlari mavjud. Bu
san’atda odatda, ma’no jihatidan, ba’zan shakl jihatidan zid ma’noli so‘zlar misra yoki baytlarda ma’lum
magqgsad yuzasidan keltiriladi. San’atlarning bunday turi haqida “Badoyi us-sanoyi” asarining muallifi
Atoulloh Husayniy “... lafziy va ma’naviy go‘zalliklar” deb ta’riflasa, Yoqubjon Ishoqov ularni “mushtarak
san’atlar” atamasi sifatida qo‘llaydi. Tabibiyning bir ruboiysi quyidagicha:

Lutfingni manga ayla farovon, yo Rab,
Kim ishim erur mudom isyon, yo Rab,
Garchi manga jurmdin qutulmog mushkul,
Lekin Sanga bordur asru oson, yo Rab.

Mazkur ruboiyda mushkul va oson so‘zlari tazod san’atini hosil gilgan. Ushbu ruboiy Ollohga munojat
tarzida yozilgan bo‘lib, yagona Olloh lutfi bilan hayotning farovon bo‘lishligi va har mushkulotni marhamati
ila osonlatuvchi Zotga ta’rif berilgan. Shoir ijodidan bunday misollarni yuzlab keltirish mumkin.

Husni taxallus. Bu san’atni bade’shunoslar “baroati taxallus” deb ham atashadi. Ma’lumki, odatda
taxallus go‘llash g‘azal janriga xos bo‘lib, ko‘pincha shoir g‘azalning so‘nggi baytida taxallusni keltiradi.
Demak, birinchidan, taxallus o‘quvchiga asar muallifini tanishtirsa, ikkinchidan, asarning tugallanishiga
ishoradir. Shoirlar g‘azaldan tashgari boshga she'riy janrlarda ham o‘z taxalluslarini go‘llaydilar. Jumladan,
Boburning ruboiylari bunga yorgin misol bo‘la oladi. Oz salaflarining an’analarini davom qildirgan Tabibiy
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ijodida ham ana shu hodisani ko‘rish mumkin. Tabibiyning quyidagi ruboiysida husni taxallus san’atini
ko‘rish mumkin:

Tokim manga ish jurmarodur, yo Rab,

Ko ‘hglumga fujur maddaodur, yo Rab,

Qil emdi Tabibiyg ‘a karam jomi fano,

Kim magsad onga jomi fanodur, yo Rab.
Yoki

Har kimsaki ollida habibi yo ‘qdur,

Tong yo ‘gkim oning sabri shikebi yo ‘qdur,

Kim dardi firoqg ‘a bajuz vasli nigor

Qilg ‘uchi muolaja Tabibi yo ‘qdur.

Tarse’. Lafziy san’atlar sirasiga kiruvchi bu san’atning lug‘aviy ma’nosi, ipga dur tuzish demakdir.
Tabibiy she’rlarida tez-tez tarse’ san’atining ajoyib namunalari ham ko‘zga tashlanib turadi. Bu san’at
goidasiga ko‘ra, vazndosh va gofiyadosh so‘z va iboralar hamohanglikda keladi. Tabibiy tovush takrori bilan
she’rdagi mazmun uyg‘unligini chuqur ifodalashga harakat giladi. Masalan:

Keldi hamul oshubi jahon bazmim aro,
Husnini bu tun gildi ayon bazmim aro,
Odob ila izhori takallum qgilg ‘och,

Yetdi tarabu fayzi chunon bazmim aro.

Yoki
Tokay yurayin hajr aro faryod aylab,
Kel kulbama emdi xotirim shod aylab,
Tutg ‘il manga o ‘z ilking ila bir sog ‘ar,
Ko ‘hglumni alam gaydidin ozod aylab.
Yoki

To dahr aro table husn cholding, ey sho x,
Ishging o ‘Imayin boshima solding, ey sho ‘X,
Algissa, gilib javru jafo behaddi son,

Ishg ichra mani gqonima golding, ey sho ‘.

Tashbeh. Tabibiy she’riyatida muhim o‘rin tutgan san’atlardan yana biri tashbehdir. Bu san’atning
asosiy xususiyati shundaki, biror narsa yoki hodisaning xususiyatini boshga shunga o‘xshash narsa yoki
vogea xususiyatlariga o‘xshatib tasvirlashdir. Bu san’at orqali shoir o‘zining boy tafakkur olamini namoyish
gilibgina golmay, tasvirlanayotgan obraz, vogea va hodisalarning sifat darajasini ravshanlashtirishga xizmat
giladi. Shunday misollardan biri tubandagicha:

Qilg ‘on mani oshufta bu dilbarlardur,
Jonimni yogarg ‘a nozparvarlardur,
Shom ila saboh aylagan holimni xarob,
Jallodi sitamkor sumanbarlardur.

Shoir bu o‘rinda yorni jallodga o‘xshatmoqda. Tashbeh san’ati haqiqiy va majoziy tashbehlarga
bo‘linadi. Agar o‘xshatish uchun aniq hayotiy buyumlar tanlansa, majoziy tashbeh hisoblanadi. Yuqorida
gayd etilgan ruboiyda hagigiy tashbeh qo‘llangan. Tabiiyki, bu xildagi san’at vositalarining Tabibiy
she’rlarida mahorat bilan go‘llanilishi uning butun ijodiga o°ziga xoslik baxsh etgan.

Ruju’. Arabcha “qaytish”, degan ma’noni anglatadi. Bu she’riy san’atda shoir oldingi ifodalagan
fikri, go‘llagan badiiy tasviriy vositasidan gaytib, keying misra yoki baytda unga garaganda kuchliroq fikr,
ifoda keltiradi yoki oldingi fikrni aniglashtirib, to‘ldiradi:

Uldamki mayi ishgg ‘a jom ayladilar,

G ‘am durdasi bila talxkom ayladilar,

Yo ‘q yo ‘gki, jahon g ‘amlarini sar to po
Jam’ aylabon anga “ishq” nom ayladilar.

Shoir birinchi misrada go‘llagan tasvirdan qgaytib, undan ham kuchli bir tasvir go‘llaydi. Ikkinchi
misra birinchi misraga nisbatan ancha ta’sirchan. Mazkur ruboiy nafaqat badiiy jihatdan, balki mazmunan
ham teran ekanini ta’kidlash lozim.

|
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Muvozana. Vazn (o‘lchov) jihatdan tengdoshlik ma’nosini ifodalaydi. Bu she’riy san’atda bayt
misralaridagi barcha so‘zlar vazn-o‘Ichov jihatidan teng bo‘lishi nazarda tutiladi:
Faryodki, charx ko ‘p jafo gildi manga,
Dildor na bir lahza vafo qgildi manga,
Algissa bu iki mehnati g ‘am ichra,
Jon ila dilifgor yo qildi manga.

Nido. She’riy san’atdagi bu usulda lirik gahramonning boshqa shaxslarga, narsalarga xitob qilishi,
ularga murojaat gilishi orgali o‘zining ichki kechinmalari, tuyg‘ulari, tilak va mulohazalarini bayon gilishi
nazarda tutiladi. Bu hol asardagi obrazlarning ma’naviy qiyofalarini ta’sirchan ifodalashga xizmat qiladi.
Tabibiy bu usuldan ruboiylarida ancha samarali foydalangan. Jumladan:

Yo Rab, man mahzunni dilin shodon et,
Har mushkul ishim lutfing ila oson et,
Lutfingga esa munosib jurm ahli,

Man xastag ‘a ko pdin ko p oni ehson et.

Yoki

Loyigdur hamul zotig ‘a nat 'u salovat,
Kim sunnati kelmishdur oning favzi najot,
Yo Rab, manga ham shafoatin ayla nasib,
Berarda bo ‘lur ul kunikim jam omot, —
kabi ruboiylarida Ollohga iltijo qgilsa,
Ey sho X, manga dame karam izhor et,
Kulbamg ‘a kelib behishtdek gulzor et,
Gar istar esang Tangridin umri jovid,
Ushshoqg ‘a tarki sitamu ozor et.
Yoki
Ey dilbar, g ilmon nasabu hur najod,
Kimga giluram ishg aro ilkingdin dod,
Kim furgating ichra aylabon man zorni,
Ag‘yorni vasling mayidin qilding shod — kabi ruboiylarida mahbubaga murojaat qgiladi.
Shuningdek, do‘stga, sogiyga, mutribga bag‘ishlangan nidolari g‘oyatda jozibador.

Amr va nahiy. “Buyurish va man’ qilish” ma’nosini ifodalovchi bu usulda kimgadir, nimagadir
buyurish yoki biror narsadan qaytarish tarzida o‘z ichki kechinmalarini bayon gqilish nazarda
tutiladi.Quyidagi ruboiyga nazari e’tibor e’tibor gilaylik:

Keltur manga ey soqiy, xushku sog ‘ar,
Kim magsadim o ‘Idi no ‘sh, xushbu sog ‘ar,
Man tulkuni sher qil, berib sog ‘arkim,
Sher o ‘lg ‘usidir, gar ichsa tulku sog ‘ar.

Yoki

Soqiy, mayni tut, bazm aro istar gadah,
Kim yaxshidur, ichsa oshiqgi zor gadah,
Bu damki, mani g ‘am sipahi o ‘lturadur,
Tutg ‘ay manga har kim esa g ‘amxor gadah.

Tabibiy yuqoridagi ruboiylarida lirik gahramonning ijobiy istagini aks ettirgan.

Talmeh. Talmeh (“nazar solmoq”) she’r yoki nasrda mashhur tarixiy voqealar, afsonalar, adabiy
asarlar yoki maqollarga ishora qilmoq san’atidir.

Bo ‘Imish manga ish ro zi shab isyon, yo Rab,
Etmay dame toat sori javlon, yo Rab,

Emdi chu bo ‘lur Hashrda holim mushkul,

Bu mushkulim et lutf ila oson, yo Rab.

Ushbu ruboiyda Hashr so‘zi orqali talmeh san’ati qo‘llanilgan bo‘lib, Hashr Qur’onning 59-surasi
bo‘lib, arabcha nomining ma’nosi jamlab surgun qilish deganidir.

Ey la’li labing qand ila shakkardin laziz,
I —
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Ne gandu shakkarki obi Kavsardin laziz,
Olam aro shirin ko ‘b, lekin yo ‘gdur
Tutg ‘on manga san lutf ila sog ‘ardin laziz.
Bu yerda Kavsar so‘zi talmeh san’atini yuzaga keltirgan. Tabibiy bu ruboiysida yorning labini
Kavsarga qiyoslab, talmeh san’atidan foydalangan.
Xulosa. Ozbek adabiyoti tarixida bir necha she’riy devon tartib bergan shoirlar u qadar ko‘p emas.
Hazrat Alisher Navoiydan so‘ng eng ko‘p devon tuzgan ijodkor — Ahmad Tabibiy hisoblanadi. Shoir besh
she’riy devon tartib bergan bo‘lib, ulardan uchtasi turkiy, ikkitasi fors-tojik tilida tuzilgan.
Ahmad Tabibiy merosi janr va shakllariga ko‘ra ham, badiiyatiga ko‘ra ham keng gamrovli bo‘lib,
bunday asarlar tahqigi adabiyotshunosligimizni yangi ilmiy xuloslar bilan boyitadi.
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JUAJIEKTUK MATEPUAJIN3M BA TUWIITYHOCJIUK METOJOJIOI'TACHU

AHHOTanus. Makonaia THIINTYHOCIUK METOJOJIOTHACH Ba YHUHT Y30€K THIIM TpaMMaTHKacHra
TaTOWKN XaKuAa CY3 IOpUTHIAAN. ABBAIO METOMONOTUSHUHT (ancadamarn TanmkuHu n3oxjaaHaan. Hemmc
¢aitnacypu [eremHuHr QuUKpUYa AUANEKTUK YCyJ peall OJaMHU WIMHUA OWJIMIIHMHT SHT YMyMHUH YCYJIH
O0ynu0 Oapua (anmap yuyH MeTonojorus Basudacuau Vyraimu. lllyHaaH CYHr mIypo THIIIYHOCTHIH
KyMJIaJlaH YHUHT TApKUOUH KUCMH OYIITaH TYpPKUI THIIIYOCIHKAA XaM METOIOJIOTHK acoc cudaTnaa Kadym
KWIMHTaH JUAJICKTUK MaTePUAIU3MHUHT TYPKHH TH/UIAp TpaMMaTHK KypWIMIIUTAa TAaTOMKU TaXJIHI
kunuHagu.  [lpodeccop C.H.MIBaHOBHMHT [WAlleKTHK MaHTHKIArd MOXHUSTHUHT 3UIIUATIA TaOWaTh
XaKUJard TYIIyHYaHH TPaMMAaTHK Ky MabHOJIWIMK TATKAHUTA TATOMK ATHO TPAMMATHK MIAKITHHHT YMYMHAN
MabHOCH 3UJ MabHOJAp OMPIUTHAaH UOOPATINTH ITYHUHTIEK TPaMMaTHK KaTeTOpHs ab30Japu OpacuIa XaMm
IIyHAal NOUAIEKTUK 3UAAUAT MaBXKyMJIMTd, YHUHT morupaud X. I. HepmaToBHUHT 3ca Typkui TWiUapaa
rpaMMaTUK IIAKJIAPHUHT Y3ap0 MYyHOCA0aTWHHW YpraHuliga OWHAP OMIIO3MIMS Ha3apHACHUTa MypoXKaaT
KWW TaOKUK OTHIAETTaH XOJUCAHWHT MOXHUSATHHH YyKyppOK aHTJalra WMKOH OepHIld XaKujaard
¢bukpnapu mapxjgaHaau. Makona MyamnudaapuHUHT GUKpUYa TypKUH THIUIapAa TPaMMaTHK KaTeropHsra
X0C YMyMHH (MyIITapak) MabHO YHHHT IAKUIapuaa TYpiu Aapaka Ba KypuHuiga udojanaHaay Ba Oy
aKiap opacHja ONIO3UTUB MyHocabar #yk. Xymoca cudaTuma mypo THINIYHOCTUTHAA JHAJIEKTHK
Matepuanu3M (ancaduii, METOIONIOTHK acoc Basu(PacHHU OakapraHIMTH, Y XO03UpP aXaMUSTHHH HYKOTTaH
TabJIUMOT SKAaHJINTH alTHIIaTH.

Kanur cy3nap: Meromonorusi, OUANEKTUKa, OHAJIEKTUK MAaTepHaliu3M, AMAIEKTHUK MAHTUK,
YMYMHWINK, XYCYCHIINK, CyOCTaHIWsI, TPAMMATHK IIIaKJl, TPAMMATHK KaTeTOpUs, 3HUIHST, OIIO3UIIHS,
MPUBATHB OIIO3UIINS, SKBHITOIHET OIMO3HIIUS, HOOMIMO3UTUB (hapKIIaHHUIIL.

AnHoTanusi. B cratee un€t pedb 0 METOMIOJIOTHH SI3BIKO3HAHMS U €€ MPUMEHEHUH K TpaMMaTHKe
y30eKkckoro s3bika. lIpexxae Bcero pasbsACHSAETCS TpakTOBKa Meroponoruu B (unocoduu. [lo mHEHUIO
Hemenkoro ¢uiocoda ['erens, MHANTEKTUUECKUI METOJ sIBIsieTCss HanOosiee OOMIMM METOJIOM HAy4YHOTO
NIO3HAHHS PEAIBHOIO MHUpAa M CIYXKUT METOAOJOruMed s Bcex Hayk. Ilociie 3Toro ananmmsupyercs
NPUMEHEHEHUE NHAJEKTUYECKOr0 MaTepHaiu3Ma, MPUHITOE B KAauyeCTBE METOJOJIOTMYECKOM OCHOBBI B
COBETCKOM SI3bIKO3HAHUU, B TOM YHUCJIE U B TIOPKOJIOTHH, SIBJISIOLIEMCS €r0 COCTaBHOM YacCThIO, K TpaMMaTu-
4eCKOMY CTPOIO TIOPKCKHX SI3bIKOB. AHanmusupyercss MHeHus npodeccopa C. H. IBaHoBa o mpuMeHeHHUH
MIPOTUBOPEYUBOCTH CYIIHOCTH B JAMAJEKTHYECKOM JIOTHKE K HCTOJIKOBAHUIO TI'pPaMMaTHYECKOU
MHOT'O3HAYHOCTH, IPH 3TOM B BBLIICHAETCS, YTO oOllee 3HaYeHHE IpPaMMaTH4eCKOW (OPMBI COCTOUT M3
€MHCTBA MPOTHBOPEUYMBBIX 3HAYEHHWH, a TakKe CYMIECTBOBAHUS TAKOTO JUAJIEKTHYECKOTO MPOTHBOPEUHUS
MEXIy 4WICHaMH TI'paMMaTU4YeCKON KaTeropuu, MHeHue ero ydeHuka X.I'. HurmaroBa o Tom, 4TO
MPUMEHEHUE TEOPHH OWHAPHOW OMNIO3WIIMU TPH HM3YYCHHU B3aMMOJICHCTBHS TI'paMMaTHYeCKUX ¢GopM B
TIOPKCKUX $I3bIKAaX IO3BOJISIET TNyOXKe TMOHATH CYIIHOCTh M3y4yaeMoro sieieHus. [lo yOexxneHuio aBTOpOB
cTaThH, 00IIIee 3HaUEHNE, XapaKTEePHOE TSI TPaMMaTHYECKOI KaTeTOPUH B TIOPKCKHX SI3bIKaX, BRIPAXKAETCS B
ee popmax B pa3iIMUHBIX CTENEHSIX W PA3HOBUIHOCTAX, U MEXKIY ITHMU (HOPMAMH HET OMIO3HIIMOHHOTO
OTHONICHUs. B 3akimtoueHWe TOBOPUTCH, 4YTO JUAJEKTUYECKHA MaTepHaliu3M CIyKui1 ¢Guiocodceko-
METOJIOJIOTUYECKOH OCHOBOW B COBETCKOM S3bIKO3HAHWH, a B HACTOAIIEE BpPEMs SABISETCS YUYCHHEM,
YTPaTUBIINM CBOE 3HAUCHHE.
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KimroueBrle ciioBa: METOOOJIOTUA, NHUAJICKTHUKA, ,I[I/IaJ'IeKTI/I‘-ICCKI/Iﬁ Mar€puainiM, JUAICKTHUYCCKasA JIOTHKa,
ojmee, 4acTHoe, cyOcTaHmmsa, TpammaTwdeckas ¢opma, TpaMMaTH4ecKas KaTeropusi, MPOTHBOpEYNE,
OIIIO3nI K, MPUBATUBHAS ONIIO3UIHMA, SKBUIIOJICHTHAS OIIIO3UIUA, HCONIO3UTHUBHOC PAa3JInvuuneC.

Abstract. The article deals with the methodology of linguistics and its application to the grammar of
the Uzbek language. First of all, the interpretation of methodology in philosophy is explained. According to
the German philosopher Hegel, the dialectical method is the most general method of scientific knowledge of
the real world and serves as a methodology for all sciences. After that, the application of dialectical
materialism, accepted as a methodological basis in Soviet linguistics, including Turkology, which is its
integral part, to the grammatical structure of the Turkic languages is analyzed. The opinions of Professor S.
N. lvanov on the application of the contradictory nature of essence in dialectical logic to the interpretation of
grammatical polysemy are analyzed, while it turns out that the general meaning of the grammatical form
consists of the unity of contradictory meanings and also the existence of such a dialectical contradiction
between the members of the grammatical category, the opinion of his student H. G. Nigmatov that the
application of the theory of binary opposition in the study of the interaction of grammatical forms in the
Turkic languages allows a deeper understanding of the essence of the phenomenon under study. According
to the authors of the article, the general meaning characteristic of the grammatical category in the Turkic
languages is expressed in its forms in various degrees and varieties, and there is no opposition between these
forms. In conclusion, it is said that dialectical materialism served as a philosophical and methodological
basis in Soviet linguistics, and at present is a doctrine that has lost its significance.

Keywords: methodology, dialectics, dialectical materialism, dialectical logic, one, particular,
substance, grammatical form, grammatical category, contradiction, opposition, privative opposition,
equipotent opposition, non-opposite difference.

Kupum. MabllyMKu Memo0on02usi CY3UHUHT MabHOJNAPUIAH OUPH UIMUll OUTUM Memoou XaKkuoacu
mavaumomoup. UnMuii OMmM METOJUTapHHUHT Ha3apui acoCH PUBOXIIAHHO O00opaérraH (haHHUHT HXTHUEK-
Jlapy Tako3ocu OWIaH ro3ara Keinrad. Y Ta0uar, )KaMHsT Ba WHCOH OHTUHHHT MypaKkkad XoAHCalapHHu TYFpU
00BEKTHB TalNKWUH OJTUIITA, (AaHHWHT TaOMHUH aJOKAJNapHHU OuWINra WMKOH Oepaau. Wnmuit Omium
Macajacuja ycyjl MyaMMOCH OuiaH HT Kagumru dancadana Apucrtoren mryryiutanrad. Mk 6op ¢anau
yCyn TH3UMH acocuia ypraaum MacanacuHu ®. bekon wirapu cypran. P. Jlekapt Ba W. Kant xam Oy
Macajara ajgoxuaa YbTHOOp Kapartrad. ['erei aca METOJIOJIOTHATa MyXHUM Xpcca KyIraH. Y OUpuHYU Oynno
¢aycaduii METOIHUHT Y¥3Ura XOC XyCyCHUATH, YHUHT aHUK (aHiap MeToauIaH (apK KWIMIIMHU KypcaTraH.
Hatmwxkana OwnmmM xapa€Huna WIMHANA TaIKHUKOTHUHT Y3apo OOFJIHK XyCYCHH, yMyMHUH Ba SHT YMyMHUH
yCyJUIapu MaBXyJUIUTH aHUKJIaHTaH. JIHalleKTHK yCya peai oJlaMHH HIMHKA OWITHITHUHT 3HT YMYMUH yCyIH
O0ynu0 Oapua (amnap yuyH merojponorus Basudacuuu yraiaum [1, 258]. bomkaya aiitranma 3amMoHaBUH
¢ancada dhaHm BOKETUKHU MIMHUI OWIMIITHWHT acOCHHA HYHaIMNUIApUHYU aHWK Oenrminad Oepuir KyapaTura
ara. Mnmuii Ounuii xkapa€HUHHHT caMapacy BOKEJIUK XOJMCATAPUHHUHT JTUAJICKTUK MyHOCA0aTu Ba yJap-
HUHT CHHEPTeTHK TapaKKUET OMUIJIADUHHUHT YbTHOOpPTa ONMHUIIY OniaH OOFNvK. AliHaH aHa mry dancaduit
Kapanuiap acocuaa WIMHUH TaaKUKOT Kapa€HuAa KYJUIAaHWIAAWTaH BOCHTAIAD XaM XaKUKUM OaxocHHH
tomaaum [7, 10].

20-acpja UIYpo TWINIYHOCIWUTHHUHT TapKHOWMA KUCMH OYJITaH TYPKHH TWIIIYHOCIHMKIA XaM
TUANEKTHK YCyJl METOAONIOTHK acoc cudaruaa sbptupod stwianu. Kymnazan npod. C. H. Mpanos ¥3
TaAKUKOTIapu[2; 3]1a MasKyp yCYIHHHT Xap KMXAT[aH TYFpH Ba ad)3ail SKAHIMIHHE TabKUAIAAIM. ¥3ura
X0C €HJIAITyB, TepaH TaIKWK, CAJIMOKIN Ha3zapuil pukp-mynoxazanap 20-acp TypKuil THIITYHOCTUTH/IA KaTTa
TabCHUp Kyuwra dra Oymrammurugad 21-acpHUHT €1 TaAKAKOTYIIIAPDUHU — Xabapaop KWIUII MakKcaawaa
Kyiuga aciusat [3] Ba Tapxkuma [4] acocupa ynapAaH aipUMUHHHI TaJKMKY TaJKMHU XaMmaa Tabpudy
TaBcu(ura Mypokaat KHiIaMus.

Acocuii KMCM. ['paMMaTHK Ak MabHOJAPUHUHI TaIAKMKOTYM Ky3 YHrHaa HamMo€H OyiaauraH
YEeKCH3 paHr-0apaHrinru QaxkTiaapH MApXJIAMIHUHT MyaissH TaMOWWUIApUHMA MU0 YMKUIIHU SBHHU LIy
paHr-OapaHIIMKHA Ha3apuid JKUXaTAaH TYIIYHTUPUO Oepuil 3apypuUATHHHM KYHAAJaHr KWIHO KYsaH.
YMymMman onranna xap KaHaal HazapHsSHUHT Basu(dacuHU Xycycui (akTiapHUHT Oapya paHT-OapaHrJIMTHHU
00rnald TypyBYM YMYMHIIMKHU TONHWIITA YPUHUII Tap3ujaa Tabpuduam MyMkuH [3, 66; 4, 10]. Hazapus
SApaTUII YUyH 3ca MyaisiH TaMoMuiIap, MeToJ0JIOTHK Ba Qancaduii acoc 3apyp [3, 68; 4, 15].

______________________________________________________________________________________________________|
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I'paMMaTHK Ky MabHONWIMKHH YpraHWmiaa oudaiekmuxa (HaHUIArd XyCyCHHIMK Ba yMYyMHIINK-
HUHT ¥3apo MyHOcabaTH XaKuIard KaTeropus KOHYH-KOMJAJapura TasHUII Jo3uM ([Juanekmuxa
MapakKuém myspucuoazu maviumom, wimuid ounuw memoonapuoan 6upu [1, 109]). Borikaua aidTranma
MOJIOMHKH YMYMHWJIVIK Ba XyCYCHIUINK MabHONAPUHUHT ¥3ap0o MyHOCadaTn rpaMMarTrkaga 0op dKaH, allHU
MaTAa yMyMHIIHK Ba XYCYyCHMJIMK MyHOCa0aTH XaKuJa MWANEKTHK TabhJIMMOT MaBXyH dKaH Hazapui
MacaJlaHMHT y3Ura XOociauruHu ¢ancaduil HyKTal HazapJaH ypraHuil Makcaiara myBodukaup [3, 69-70; 4,
18-19]. AHUKpOK KWINO aliTraHaa AMaJICKTUK-MaTePHAIMCTHK (anicada MyaMMOHU XyCYyCHi (haHmapra Xoc
OyMaraH TOMOHJaH, METOJOJIOTHK HyKTau Ha3apJaH H30XJall UMKOHUHH Oepanu [3, 71; 4, 20]).

Luanexmux manmuxka Kypa SKKaJlIMKKa HUcOaTaH OJMHTaH YMyMHIINK TapKUOUIA Ma3Kyp SIKKAJIUK
MaBXysA Oynran anokamap THU3UMHUIUD ([M. uHCcOM MAQAKKYPUHUHE PUBOICIAHUUL KOHYHUAMLAPU
mygpucuoazy MmaviuMom, MAaumuk @anunue aroxuda coxacu. M. maviumomuea Kypa mMagaxkxyp
OURUWHUHE WYHOAl KOHYHAApUed ACOCIAHAOUKU, YHOA MAWKU XO0AamOaH UuKU Xoiamed, X0OUcauapoau
Moxusmea, MAGXYMAUKOAH KOHKPEMAUKKA, HUCOUll XaKuxkamiapOaw MYmiaK XaKukamea mMOMOH
pugodcianuws pyti bepaou. /{.m.0a aHanuz 6a cunmes, UHOYKYUs 6a 0eOYKYus Kabu mMemooiap OUTUWHUHS
y3apo y3euti 6021uK OyneaH YCYIIAPUHU MAWKUL d5MAou. .M. MyaiaHs Kame2opusnap mMusuMuoaH Xam
ubopam. Xoszupeu naimoa J.m. (anunu pusodxcianmupuwiea anoxuoa semubop odepunsnmu [1, 109]).
YMyMUMIUKHY allHaH OIyHJAH TyIIYHUII Y XaK/Ia KOHKPET yMyMHI TYIIyHYa XOCHII KWJIHIITa 010 Kelaau.
Sxkanuk xoauca. Y MyMHUIITHK 3Ca TApKUOWAA SIKKAJIHK MaBXKyJ OYiIraH TH3UM, KaTOp XOAMCaIapUHUHT TyO
acocH, yJIApHUHT MOXUSTUAUD. JleMak yMyMUIINK IUAIEKTUK TaTKWHIIA SKKAJIHK KaOW KOHKPET Ba MOJIHUN
Hapca je0 Kapanaau [3, 71; 4, 21].

YMyMUIITUK aiipuM Hapca, XOANCaJapHUHT aloKa-MyHoca0aTHIaH noopaT 0ynubd Ma3kyp Hapca Ba
XOAMCANAPHU SIXJUT OWPIMK, SCOHA TH3UMIa OupnamrThpagd. JWaleKTUK MaHTUK HYKTau Ha3apHIaH
OyHIail TH3UM TapKUOWTa KUPYBUM XYCYCHIIMKHHA aHUKJIAIl XYCYCHHINKAAH YMyMHIAINKKA 010 OOpyBYH
aJIOKaHU KypcaTHIL HATHXKACKA aMajira olupwiIagy. by aca XyCyCHMIMKHUHT YMyMUI TU3UMJIArd YpHUHU
aHUKJIAIl OWIIaH Kynra KUPUTHIAAW. XyJJlac MyalsH TH3UMIa MaHCYO allOKaJOPIHUK, SKKAIWK Y3WHUHT
Oymak (KUCM, y3B)IapuaaH OUpH/Ia ake TraH Iy TH3UMHUHT aitHan y3umaup [3, 72; 4, 22-23].

Cyurpa Myawiud IUKKaT-YbTHOOPUHHM IOKOPHAA KYpCcaTWIraH METOJIOJOTHK TaMOWWIUIAPHH,
JUaNeKTHKa Ba JIWAJEKTUK MAHTHKHUHI TYLIYHYal0 KaTErOpUSUIADMHU TIPaMMaTUK KYI MabHOJIWIUK
MyaMMOCH TJIKHHWTA KaHAall TaTOMK STHUII MyMKHH J€raH caBoJjra >kaBo0 Oepuiura kaparaau. bynna ['eren
TaBIUMOTH acoc BazudacuHu Oaxapanu. Ynyr ¢aiiacyhHuHr Qukpura kypa sSKka HapcaJapHHHT
cyOCTaHIIMOHANl MOXHUATHra KupuO OopmaciaH TypuO YMYMHUMIMKHM HW3Jall SMIMPHK (haHmapra xoc.
bruHoGapuH nuanekTHK MaHTHK Hapca-MPEeIMETHUHT aipuM OENTHCHMHM MaBXyM TaBcH(IaliaH BO3 KeUHO
KOHKPETJIMKKA S’bHU TH3UM, MOXHST Xama ¥3apo MyHOCaOaTHHU TAAKUKY TaxJIWJI KWINIITa KYTapHIUIITHA
Tako30 dTanu. byHpnail xoina MyalsH IIAKJIHUHT yMyMJIAlIlaH TpaMMaTHK MabHOCH YHUHT OEBOCHTA
Ky3aTHIia OepuiiMaral XyCyCHMi MabHOJNApHU TH3MMH, XOJHUCA, SbHU XyCycHH MabHOJApWAaH TallKapuia
TYPYBYH MOXHUSTHIUP Jiest ¥bTHpod dTriaaum [3, 73; 4, 23-24].

Ilynman cyHr onuMm cyOCTaHIMOHAT MOP(OJIOTHUSHU acocjall Macajacura Tyxramnaad. byHmai
X0JJa SIbHU YMYMHIUTUK Ba SKKaJIUK MyHOCAO0ATHHMHI ¥3HUra XOC XyCYCHSATHHH TYIIYHTHPHO OepHIll y4yH
JTUANeKTUKAaHUHT Hapca-npeaAMeT (MaBXyloT), MOXHMAT Ba MyHocabaT KaOu KaTeropusuiapu XaM MyXuM
axamuaT kacO oatagm. JlpManekTHK MaTepuanu3Ma MaBXKYJIOTHHHT MOXHSTHHH aHIjalra sibHH YHH
cybcmanyus Tap3uga TymryHumra acocinaHwiamu (Cyocmanyus (nom. substantio — moxusam) Kaoumeu
fOnonucmon, Xunoucmon, Xumoii ¢ancagpacu mapuxuda O6ymyn maexicyOomuune 00wl aACOCUHU
ugooanoeuu mywiynua. JKymnaoan Apacmy cybcmanyusi moxuam, 6apua KamecopusiapHuHe pean acocl,
OOPIUKHU CYOCMAHYUS MYUYHYACUCU3 MYUYHRMUpu6 0yamaiiou 0ed mavkuoaaou. Parcaguiit magaxxkyp
mapuxuda cyocmanyus myammocu Oyuuya oaub 6bopurean 6axc-myHozapanap Mooouil 6a  pyxuil
AHCAPAEHAAPHU YYKYPPOK Yp2aHuul, yiap ypmacuoazu magosym 6a y3apo OUpIUKHU Xap MOMOHIAMA MAXAU
omuwt momon uynanmupunean [1, 380 — 381]). boikaya aiitrania yHaa 00beKTHB OOpIIMK MyaisiH Xocca Ba
MyHOca0aTIapHH ¥3H1a My>KaccaM 3TTaH MaBXyAOTIapHUHT HHFMHAMCUAAH nobopat aeb Kapanau [3, 73; 4,
25].

[akn, mabHO Ba Bazubpa (QyHKIMS) KabW TpaMMaTHK TYIIyHYAJAPHUHT ¥3apo alOKACHHH
JUANICKTUKAHUHT Hapca-TpeMeT, XyCYCHIT Ba MyHOca0aT KaTeropusulapyd allokacu HYKTau Ha3apuiaH
Vpranca 6ynaau. I'paMmaTuk makia Hapca-mpeaMeT, ssbHU OOpIrKaa MaBxy ] OyiaraH MyaiisiH Hapca Tap3uaa

TYLIYHWICA y Y3UHMHI ajOKa Ba KYJUIAHUINIWAA INAKJIAHAJAMIAH XYCYCHST (MabHO)Iapu acocujaa ro3ara
___________________________________________________________________________________________________________________|
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YUKAJAUTaH MabIyM MOXHAT (CyOCTaHIMS)Ta 3Ta SKAaHIUTHHY YBTHPOQ ITHINTA TYFpH Kemaau. |'paMMaTik
IMaKTHAHT SAIMUPHH MOXUATH (CyOCTaHIMSCH) YHHHT OOTHHHMTa WyHaITaH MyHOcabatu (Basmdacw,
KYJIJIaHWIIN) SShHA TPaMMaTHK [IaKiga Oepuiirad MabHOIap Tap3ua TyIIYHUIUIIN MyMKUH [3, 74; 4, 26].

I'paMMaTHK MIAKTHA YHUHT MyHOcadatiapu, ShHH CHHTAKTHK KYIDIAHWIINAAa HaMOEH OVyiaguraH
MyaifsiH XyCycHAT-MabHOJIApHUra Sra cyOcTaHmusa cudartnia TaaKAH KWIWIIA TPAMMATHK IMaKIUTApHUHT
WKKH TOMOHJIaMa Ba 3UIAMATINA TaOWaTH akc 3Taau. | paMMaTHK MIAKIUIAPHUHT YIIOY 3UIAUSTIN OUPIUTH
JTUANCKTHK YMYMHIIMK Ba SIKKAIWK, MOXUST Ba XOAUCa, HAPCA Ba XYCYCHSTHHHHI BOKEIAHUIIHU JEMaKIUp.
Bynpmaiif TankuHma rpaMMaTHK MIaKIap MOPQOIOTHK Ba CHHTAKTHK XYCYCHATHHUHT OOTWHAH allHUSTINTH
MabiIyM Oynaau. ['paMMaTuK MIaKIHUHT CHHTAHTHK TAaBCHU(H yHOA MablyM MabHOJAPHUHI MaBXKYMJIUTH
cababnu KupUIIaurad ajokanapu Oyiaca MOpPQOJOTHK XYCYCHSTH YHHHI CHHTAKTHK KyJUIAaHHIIH OWJIaH
OenrmnaHanurad MabHOMapuup [3, 74; 4, 26-27].

Mopdonoruk KuxaTnaH TaCBHPJIAHTaHNA TPaMMAaTHK MIAKJI Y3WHUHT CyOCTaHIIMOHANT Ma3MYHH,
MabHOJIAp TH3MMH, XyCYCU MabHOJapAa HaMOEH OYIaauraH MOXMATH (SSbHU YMyMHH MabHOCH) XaKHIarud
WIMHAA TyIIyHYaga ¥3 akcWHM Tomwmu Kepak. lllyHra MyBo(WK TacBUp METOAM XaM CyOCTaHIIMOHAI
€H/TalTyBHA, MOXUSATHH aJOKajap OpKaJIM OYMIITHH TabMHUHIAMHM mapkop. llakmHuUHT 6apya MabHOCH YHIA
cyOCTaHIIMOHAT Tap3Aa MaBxyn Oymaau. MacanaH OTHMHT HOJ KYpPCATKUWIM IIAKIWAA SKKAJIHK, Typ Ba
YKaMJTK MabHOJIApU Mykaccam Oymamu [3, 75; 4, 28-29].

[llyan yHyTMacllMK KepakkW, CyOCTaHIIMOHAN EHIAIlyB aMaliil KyBBaT-aXaMHUsATIra 3ra OYIHIIm
yayH Mopdomorusi Ba CHUHTaKcuC Oup-OuMpuaaH aHUK-paBiiaH ¢apkianuimm mapt. Mopdomorusna
rpaMMAaTUK HIAKITHUHT yMyMJIaITaH XOJiJa CHHTAaKCHIAa ydypaMaiguraH Ma3MyHH aHUKJIaHWUIIA JIO3HM.
CuHTakcucia 5ca TpaMMaTHK IMIAKulap Basuda HyKTaW HazapuaaH SbHH CY3 OMpHKMacH Ba Tamja
KYJUIaHUINW SKapa€Hua TaxJIMi KWIMHUIIA Kepak. bomikawa aiitranma mopdonorusga TpaMMaTHK
HIAKIUTADHUHT MOXHUSATH YJIapHUHT XYCYCHSITH MaXMyH acocHia aHWKJIaHagu. byHaa Hapca-mpeamer
V3UHUHT X0ccacura Kypa taBcudianaay. by xocca 3ca aciauna MyHocabatiaap WAFHHIUCH, )KaMIaHMaCHIaH
noopar. CHHTaKcHcOa 3ca MIAKIUTADHUHT CHHTAKTHK OYIMaKiIapHU XOCWJI KWIIMIN >kKapaéHHWIa HaMOEH
Oymaguran y3apo MyHocabatnapu ouyn0 Oepuiamu. By sca rpamMmaTuk KaTeropusulapHH Tabpuduamga
CyOCTaHITMOHAT MaBX Y/ MABHOJIAP HA3apUACH XaM OYIHIIUHK TaKo30 dtamu [3, 75; 4, 29-30].

IIpodeccop C.H.MBaHOBHHMHT AMKKAT-3bTHOOPHHU TOPTIraH siHa OWp Hazapuid MyaMMO T'paMMaTHK
KYTI MAbHOJIMJIMK TaJTKWUHUTA MyKappap TaTOuK dTHIAUTaH TUAIEKTHK MAaHTUKIATH MOXUSTHUHT 3UIMSTIN
TabMaTH Xakuaard TyuryHuaaup. OHma-coHia yupaiauran raiipumenEpuil Oup Hapca (aHoManus) TabuaraHn
BUIIVSITHA 09O OepuInia XuAauil FOBIUp. AHA [Ty FOBHHM XHC dTa OWITaH Ba yHU Oaprtapad 3Ta onran
KUIIUTHHA XO/IMCa Ba MOXUSITHHHT JHAIEKTHK MyHOcabaTHHU KypcaTa onanu [3, 78; 4, 33-34].

TyuryHuara taspud Oepuma THIIIyHOC onuM siHa [erenra mypoxkaaT Kunaau: “Xap Kanuai
TyIIyHYa YMyMaH OJiraH/a “KapaMa-Kaplid TOMOHJIAPHUHT OMpIUTUAND. JMaleKTHK MaHTUKIA TyIIyH4Ya1a
aKC ATraH ajJoKa YMyMHIJINK Ba XyCYCHIIINK allOKacCHIUp Nes TabKkuanaHaau. OObeKTUB OOpiInKaa IryHIai
ajokajap OOpKHM yjiap SMIMPUK Ky3aTHIJa 5Mac, Hazapuil Wyyn OwiaHrMHa aHukjaaHand. Hazapuit
OWJIMIITHMHT aCOCHI KaTerOpHsCH WIMHH TymyH4aaup. WMnmuii TymryHua (akaT JualnekTHK Wy Owian
MaBXYMJIMKIaH aHUKJINKKA KYTapWIHIIN HaTwkacuia Xxocun Oymamu. byHaa TepaH TyHIyHWII TOMOH
KYTapuiuIl Hazapja TyTWiagd. MoJOMUKM TpamMMmarhka (aH dKaH Xap OWp TpaMMaTHK KaTeropus Ba
rpaMMAaTUK IIAKITHUHT Tabpudu y XakAgard WIMHH TylmlyH4Ya OYIMOFM Ba YHJAa Ma3Kyp XOIMCaHHHT
3UIAUATIVIINTYA, YMyMHI KaTOpJAru YpHU CY3cU3 KypcaTHiIMOFu Kepak. Kapama-kapumnuknap Oupiaura Ba
VJIApHUHT Kypalld KOHYHM Hasapui Tadakkyp Marsumup. Haszapuii Ownum Basudacu aliHaHIMKIA
TaOBYTHU KYpHILAUp. bopaukaarn xamMmma Hapca AMajIeKTHK, UKKK Tapaduiama Ba 3uja 0yinanu (Bcé ¢ mupe
ouanexmuuecku, npomugopenuso osoticmeenrno [3, 78]). bynunr cababnapuman Oupu myku, xap oup $hakr,
xap Oup xozauca ¥3-y3uda xam, OOIIKa Xoaucanap OWiaH MyHocabaTna xam Mapxyn Oymaawu” [3, 78; 4, 34-
36].

Magxyn HapcaHu wjean o0beKT cudaTHIa OHTJA THKIAII-TACBUpIAINIa KapaMa-KaplIHIHKHUHT
¥3apo TabCHp ATHUII TAMOWWIM MyXUM METOJIOJIOTHK axaMusTra sra. bopnukHuHr y €k Oy Xxonucacuaa 3uj
MYHOCa0aTHHU TOIUII YpraHWIaETraH HapCaHUHT MOXHUSTUTA KUPUO OOpHII KapaéHUAa KaTTa axaMHAT Kacoh
9Taj. AHHMKJIAHTaH, TONWITaH, OUYMITaH 3UWIIUAT JIOMMO OMITUITHUHT OOCKWYH Xamjia CHUMHHU, aHUKPOFU
KapaMa-KapIiid TOMOHJIAPHUHT OMPIIMTUHY aHTJAIHA Tanad Kuiagurad MyamMmmoup. OObeKTHB OopirKIaru
aifHaH mwy 3uAausaTIap QUKp XapakaTd xamaa uy GUKpHUHT y €H-0y €H YTHO Typuiun MaHOauaup.
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Wnmuit TymyH4anap Xycycuaa rOKopuza 0aH KWIMHraHjgapra TasHUO TabKUAJAll MYMKHHKU
Hazapuil KypuiMa (SbHH TH3HM, CHCTeMa) y3apo OOFiIaHraH Ba Owp-Oupura YyTuO TypaawraH TyIIyHYajiap
acocuza SpaTWIWIIM, 003 ycTUra THU3UMHUHT Y3M XaM ¥3 HWYHMJa KOHKpPET Ba Yy3Biapra OYyIuHaAWraH
TylryH4aaan uoopar 6yimoru o3um [3, 79; 4, 37-38].

Hazapuss wkkm “ToMOHIaMa XapakaT W TepaH CHHTe3-Xocwia Oymmmm kepak. “Hazapus ¥3
HUCOOTHHU AMIUPHUK (PAaKTIAPHUHT KATTarmHAa MUKIOPWHH y3apo OOFNaliAa TOMagd, YHUHT XaKKOHHHIUTH
XaM aHa mryHzaa” ned €3aam dacia oxupuaa Ha3apuEeTYH THILIYHOC OJIMM DWHINTEHHHUHT (QUKpUTa TasiHUO
[3, 80; 4, 39].

Myannud MoHorpadusicnHiHT 6omka (acy Ba naparpadiapuaa Ma3kyp METOAOJIOTHATa aCOCIaHHO
0oTra XOC TpaMMAaTHK (COH, STajJMK, KEJHIIMK) KaTeropusUIapHUHT CyOCTaHIIMOHANI-IUAIIEKTHK MOXMATH
XaMmJa yJapHUHT HyTK(Tam)Aa BOKeJIaHUIIMHN TePaH TaAKUKY TaJKUH KUJIalu.

Tabkumiam xousky, Y3bexucronman xam mpod. C. H. Meanosrumur X. Hesmaros, 1. Mupsaes
KaOM TaHWKJIW I[IOTHPAY H3IOLUIApH eTHIHMO uYukau. Ymoy wakonaga npod. X. F. HepmaToBHUHT
WCTHUKJIONTava IpaTrad TaAKUKOTIapuIaH aipumu [S5; 8]ra TyxTamaMus.

ONMMHMHT TabKUTaINYa, (PaHHUHT KalCH coXacH €KUM TapMOFU OYJIMacHH Xap KaHAald TaIKuKOTaa
ONIAMHAAH OeNTWIIaHTaH Memodoaoeux acocra TasHwnaam [5, 6]. TuimyHocnukna Qancaduil kareropus-
napaaH doigananMok gapkop. Twi Mypakkad, Ky acCHeKTIIM XWIKAT OYNIraHIuruIaH YHUHT OUPITUKITapHHA
Vypranvijga AWANEKTUK EHAALIyBra Mypo)kaaT KWIMII Tako30 3Twiaau. byHnmail xomma maskyp Oupiuk-
JApHUHT OOBEKTUBIINTH, PUBOKIIAHUIIN XaM/ia alOKar0 MyHOcaOaTIapuHHU Xap KUXATAaH TYJIUK YpraHIl
WMKOHU TyFUIaau. JuanekTHK MaHTHUK OOpiuKaa pyHd OepamuraH Xapakar, yY3rapuilly pHUBOMIJIAHHII
XKapaCHIapUHM HUXOATAA aHMK-PaBIIAH akc 3TTuUpa onagu. by Oopama mapkcua AWaJIEKTUK MaHTUKHHHT
axamusaTu 6exuéc. Heraku yHzna acocuii TUKKAT-3bTHOOD YpraHuiaéTrad XOAUCAHUHT Ma3MyHUHH aHUKJIAII
yCyJ1 Ba Myiutapura, WIMHA TYIIyHYa sIpaTHII TaMOHWIIJIaApUIa KapaTHiaJH, TaIKUK OObEKTUHUHT Ma3MyH-
MOXHSITUHHM TaxJIWJI KWIUII Tana® stunanu. AiHaH ymOy €HAamyB TaAKWK OOBEKTHHMHT MMKOH Kajaap
KYIOPOK TOMOHJIApUHH KampaO omnanu. [lupoBapa HaTwxkaza TWJ, YHMHT OHMpIMKIApU Xamzaa CHCTEM
TY3WIUIIMHAHT MOXUSTH TaJKUKOTYH KY3 YHTUAA SKKOJI HAMOEH OYaau.

JlnaJieKTHK MaHTHUK METOJAMHUHT TYPKHUH THIUIapra tatouru camapanopiuruiu npod. C. H. MBanos
TaaKUKoTIapu tacaukiaiau. lly Gonc 6m3 ned ¢ukpuru naBom strupaau X. F. HevmaroB mmmmwusna
KYJIJIaHT'aH CHCTEM TaJKHK yCYJIMHH UMKOH Kajap AMAJIeKTHK Ma3MyH OwiaH OOHMUTHINTra XapakaT KUJIIUK.
Cyurpa y3ura xoc OyHzmaii éHgamyBHUHT Tanabnapu 0aéH KuimHaau. JKymianaH THIHHA CUCTEM-CTPYKTYD
ycyn OwiaH TagKWK KWiraHna yHUHT Owprnuknapu (doHemMa, Mopdema Ba XO0Ka3zo), MIAKJI Ba
KaTerOPUSUIADHUHT  peqiiucy YIAPHUHT ajoKa-MyHocalaTiaapd OWjIaH KOPUIIMO KETMAaciWIH JIO3HM.
JlnanekTHK MaHTUKIa OOBEKTHUHT (akaT alioka-MyHocadaTinapy ypraHuiMai . AWHU MaiTna y peayuivk,
SBPHU TAJKUKOTYMTa OOFIUK OYIMaraH MaBXKyJOT Xamjaa y3una cudar, XyCycusT Ba MyHOcaOaTIapHHHT
Oapuacu MaBxyna Oynran Hapca ned Kapanaau. buHOOapUH MHCOHMIA Iakil 0OBEKTUB MaBXKYy/, y3uaa Oapya
aJloKa-MyHOcabaTh MykaccaM Je0 KapaaMorH Kepak. bomkada Kuianb afTranjga JMCOHMH NIaKIUIap
cybcmanyua ned TYNIYHWIMION Japkop. ByHpall xonga Twi yHCypiapu Yy3upgaru Oenrunap (XyCycHsr,
MyHOca0aT Ba Ma3MyH) acocua MyaisiH TU3UMTa Oupnammub yH/a sHru Oenrmnapra sra O6ymaan. Hatmkana
TH3UM TapKUOWTa KHPraH yHCypiapra HucbataHn OyTYHIHK, SXJIAT OUpiuk Basudacuuu yrainu [5, 3 — 4].

TankukoTna cucTeMa-TH3UM OWIIaH THII YHCYPJIApUHUHT ¥3ap0 MyHOCAa0aTH TAIKWHHU XaM JTUKKATra
ca3zoBop. YOy MyHocabaT yMyMHUMIMK Ba SIKKaJIMK, OyTyH Ba KUCM MyHOca0aTH Tap3uia TYLIyHHJIaIu.
Ma3Kyp TyUIyHUauap IUaJieKTHK, HUCOWH OYynub Oup-OuMpuaaH KeCKWMH axpaiMaraH, Oup-Oupura yTHO
Typaau. Tun OupiuKiIapuaa YMyMAWIMKHUHT MOXUSTH XyCYyCHUNAIIA N, THI OHPINKIAPUHUHT KOHKPET-
JAITUINNIA 5ca MOXHAT XoAuca cudaruaa HaMo€H 0ynanu. TUITHUHT CUCTEM XYCYCHSTH, YHHHT TY3WIJIHIIIH-
TapTUOOTH I'paMMAaTHK KaTeropus MIAKIUIAPUHMUHT y3apo MyHocaOaTH JOUMHM, OapKapop Xamaa MyausH
Oenrwiiapra acocyanrad oynuumau tanad sraau. Uy cababnm Typkuii THILTap/ia TpaMMAaTUK IAKIUTAPHUHT
¥3apo MyHocaOaTHHU YpraHuiga OWHAP onno3uyus Ha3apUsICHTa MypoXKaaT KHJIWMIN TaJKUK STHIaéTraH
XOAMCAHUHI MOXMUSITMHM UYyKyppOK aHrjamra MMKoH Oepamam (Onnosuyus 3udousm, Kapama-Kapuiuiuxk
(npomusonocmasnenue) MabHOCUHU anenamaou. Muenusz éa nemuc munuoa mMaskyp amamanuHe y3u (uHe.
opposition, nem. Opposition) xyinanaou [6, 289, 369]). AMMO TpaMMaTHK Ak (KaTeropus )JIapHUHT ¥3apo
MyHOCa0aTH Ky KUppalii OYITaHuIaH ONMMO3UIUSHIHT OUTTa KATOPH S’bHHU OUTTA NIAKITHWHT UKKUHYUCHTA
3UIIMATH aCOCHJIAa TPaMMATHK IIAKJI MOXMATHHM Oenrunad Oynmaiiau. I'paMMaTvk makiuiapja KaTeropuai

MabHO OwiaH Oup KartopAa €Hmom (COMpsDKEHHBIN) TpaMMaTHK MabHO XaMm kam smac. Ly cababnu
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IrpaMMAaTHK IIaKJI (KaTETOpHs)HUHT MOXMATH ONIO3ULIUSIHUHT OUpIaH OPTUK KaTOpH acocua OenruiaHaau.
MyaiisiH rpaMMaTHK 1Ak (KaTeropus)HUHI O€BOCHUTAa 3UAMUSATH acOCHIA YHUHI MOXUSITH 3Mac, YHHHI
Xycycuil, aturu outra ¢apkiaosun Oenrvcu aHuknaHanu. laxn (kaTeropus)HUHT MOXHATH (dakaT 6eBocuTa
MyHOcabaTuaa sMac, OWJIBOCHTa ajoKalapuga xaMm ozara uumkagu. lllyHra kypa rpaMmaTtuk IIaki
onmo3uius (MUKPOTHU3UM )HUHT OUTTa KATOPH ab30CH OIMaiiin, Typiau Oelruiapy acocua OMITO3UIMSTHIHT
Oup Hewya Karopura mMaHcy0 Oymaau. buHOOapWH TagKMKOTYM Ma3Kyp LIAKIHUHT Oapya ONMO3UIHUACHHU
AHMKJIAIY Kepak Oynanu.

11-12-acp énropnukiapy TWIWAA TPAMMATHK MIAKITHUHT aJTOXUIA OJIMHIAH ONITO3HMLMACH OfaTnaa
NPUBAaTHB KYpUHMIIra 5ra. ['paMMaTHK INAKIHUHT MOXHUSATH KaMHJa UKKA KAaTOp OMIO3MLUS (MKKUTa
MUKPOTH3UM) acocuia Oenrmnanaigu. ['paMMaTvk makn Oapya 3uj OenruIapuHUHT OWUPIUTH (€AMHCTBO)
YHUHT HHCOMI MOXHMATHHH Tamkwi d3tamud [5, 5]. bomkawa aiftranma A yHCYyp ONIMO3UIMSIHMHT OHp
Karopuga M: OENTHMHUHT MaBXKyIUIMTH (MapKApOBaHHOCTh) OwmaH B yHcypra 3mm Oyinca Maskyp
OTIO3UIIUSHUHT OolKa Karopuaa M, Oenrura HucOaran Oerapaduuru (HedTpawmuru) acocuaa C yHcypra
3up 6ymamu. ['paMMaTHk makiaa OyHaai Oenru Oup Hedra 6w MyMKrH. buHOOapuH A yHCYp Oapkapop
M Genrucu Ba Getapad (HOOapkapop) M. Oenrumcura sra. Mabinym Oynmanuku A yHCYyp OeNTHIapWHUHT
Oupnuru 6utra 6apKapop Ba OuTTa HOOapKapOp OCITUHUHT JUAJCKTUK OMPIIMTUAAH IIaKIaHagm [5, 7).

I'pamMaTHK maki (KaTeropus)HUHT 3U]1 (ONIIO3UTHB) OeNTruiIapyu MEXaHHK OUPIIHMK dMac, THAICKTHUK,
3UAAUATIN OMpiMKIaH uoOopaT. I'paMMaTHK IIAakid MOXUATUHMHI OyHAal TalKMHU Mas3Kyp MOXHMATHHHL
¥3apo 3H] UKKK TOMOHTa a)KpaTHIll KOHYH-KouJacu OwiiaH Moc Tymagu. Mapkcua TUaJeKTHKaHWUHT Y3aru-
saapocu OynaraH ymly KOHYH-KOWZA TWILNIYHOC 3MMMAacura TWIIJard AUANEKTHUK KapaMa-KapUIMJIHKHA
aHMKJIAI, TOMMUIIHU, OMPIMKHHU 3UJ KUCM-TOMOHJIApPra aXXpaTHII Ba YJIAPHU IOKCAK AUAIECKTUK OUpIIMKKa
OMpIAIITUPUII MAChYJIMATHHM IOKJIaiau. Tunma rpaMMaTHK I[IAKIHUHT HQoxa Ba Ma3MyH TOMOHH
JIuanekThK Oupnuk xacO sragu. LlyHuHTaek Mopdonorus Ba CHHTaKCHC, THI Ba HYTK, CUCTEMa-TH3UM Ba
YHCYpJapH, TU3UMHHHT Y3rapyBUaHJIUTH Ba OapKapOpIUrd, TpaMMaTHK HIaKJI BA YHUHT YMyMUH-MyIITapaK
MabHOCH XamJla TH3UM YHCYpHU cudaTuia napaiurMaTHK MabHOCH XaM LIyHAal XycycusTra sra Oymamu [S5,
4-5]. MyxuM axaMmusiTra sra OyNraHuAaH TWJI CUCTeMa-TU3MMHHMHT OapKapop Ba Y3rapyBUaHJIUTH, EMHK
sMac, OYHMKJIUTH, THWIHUHT aJloKa BOCHUTAacH OYnmuIny kabu Macananap XaM TaJKUKOTYH YbTHOOpUAaH 4yeTna
KosnMaraH [5, 6-8].

Typkuii TWIapia rpaMMaTHK KaTerOpusUIApHM TacHU(IAIIAa XaM MasKyp TaJKUKOTAAard KaOu
TaMOMMJUIApra acOCHAHWITAHJIITUHU KypaMu3. I'paMMaTHK KAaTeropusjiap sICAIMII XYCYCHSITH, KYJUIAHWII
JIOMpacy Ba CUHTAKTUK MMKOHMATUIA Kypa TacHU() KwinHaIu. Slcanumura Kypa rpaMMaTuK KaTeropusiap
YeKJIaHraH Ba 4YekJaHMaraH Oymaau. UyHOHUYM Maill, 3aMOH, LIaxC Ba COH Kareropusuiapu Oapua ¢ebigan
scanaay Ae0 WKKMHYM Typra, Jlapaka KaTeropuscd xamma (ebsiaH sicana ojaMmaiam aed OMpHHYH Typra
kuputwiiaan. Kynnaaum mowpacura Kypa rpaMMaTHK KaTeropusuiap KiacCH(pUKauUsIoBud, (GyHKIUOHAII-
CHHTAKTHK, KIACCH(PUKAIMIIOBUN-CHHTAKTUK Ba HeWrpan (Oerapad) Oymamu. UkkuHUM Typra MaHCyO
KaTeropusuiap Kaiicu cy3 TypkymujaH QoWJaJaHUIIMIaH KaThUd Ha3ap, TallHUHT MabiyM O¥yiaru
Bazu(acuHn Oakapuill y4yH xociaHraH. DEbIHHHT Maiil, 3aMOH, IIaXC Ba COH KaTEropusuiap UIyHJIAi
XycycusiTra sra. Ynap Xap IouM KecuM OYnuO kenaau. CHHTAKTHK MMKOHHMATHUIA Kypa TpaMMaTHK
KaTeropusulap ram jgoupacuja OWp CY3HHMHI MKKHMHYMCHIa MyHocaOaTHMHU KypcaTagu €ku Oy Oenrura
6erapad Oymamu [8, 4-7].

IOxopuna 0OaéH KunMHraHiapHu ymymutamtupaauran Oyncak, C.H.MBaHoBHUHr ¢ukpura kypa,
rpaMMaTUK IMIAKJUITAPHUHT YMYMUH MabHOCHMHM AHHMKJIAIIJATH aCOCHH KaMUYWIMK HIIOHYWIM METOJOJIOTHK
ACOCHHMHT HMYKJIWTH, YHH aHUKJAll METOJWKACHHUHI SXIIM WIDIaHMaraliuruamp. | paMmaruk
TAAKUKOTIIAPIA MAPKCUCIUK-OUATEKMUK MemoOHW KYJUlalll Ky3JaHraH HaTwkanu Oepagu. Heraku
JTUANEKTHK MaTepuaan3MIa MaBKyIOTHUHT MOXUATHHU aHIJIaga cyOCTaHIus TyIlyHYacura acocJiaHuIaIn
(Huanexmux  mamepuanusm  urmuii-pancaguii  OyHéKapawi, MapKcya  MAAUMOMHUHE — MAPKUOULL
Kucmaapuoar oupu, ynune gaicagpuii acocu [23, 140]. J.m.nune maman mowu onamMHuHe MoOOull madbuamu
Xaxuoaeu, onamoa Mamepust Xamoda YHUHS Xapakam 8a y3eapmuui KOHYHAAPUOAaH O0wKa xeu HuMa uyKaueu
xaxuoaeu mavaumomoup. J.m. 2aupu maduuti Moxusmiap xaxkuoasu xap KaHoai macaesyp 6da YHuHe OuHul,
udeanucmux pancagacu kanoai aubocza Oyprkaumacun Kamovuil éa mypocacus oywmanuoup [23, 142]).
Xap KaHmail TymryH49a dca yMyMaH OJTaHla Kapama-Kapiiu TOMOHJapHHHT Oupmurumup. Kapama-kaprim-
JIMKIJIap OMPJIMIH Ba yJIApHUHT Kypaly KOHYHHU OYyiica Hazapuil Tadakkyp Mar3uaup. bunobapun rpaMmaTik

KS'/H MAaBbHOJJMWJIMK TAJIKMHUTI'a TUAJICKTHUK MaHTHUKAAru MOXUATHUHI 3UOIUATIIN Tabuatu XaKygaru TyuryHda
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MyKappap TaTOuk >Trnumm gapkop. X. F. HepmaroBHuHT 3bTHpOd sTHIMMUA THIIIyHOCTHKAA (hancadmii
Kareropusuiapias GoinananMok qapkop. bynna mapkcua ouarexmux mamepuaru3MHAHT aXxaMusITH OeKUEC.
VY acoc Kunnb ONMHTaHAa THII, YHUHT OMPIMKIapH XamIa CUCTEM TY3WIMIIMHUHT MOXHATH TaJKUKOTYH KY3
VHTHOA SIKKON Hamo&éH Oymaam. YmoOy ¢ukpnap C. H. MBaHoB HyKTam Hazapura aifHaH moc. ['pammartuk
HIaky (KaTeropus)IapHUHT MOXMATH (YMyMHH MabHOCH, MapagurMaThK Ma3MyHH) TAAKHUKY TaJKUHHIA
IIOTHP/] YCTO3U KYJUIAraH 3u00usm, Kapama-gapuuiux (IPOTUBOMOCTABICHNUES) aTAMACUHU ONNO3UYUsL CY3H
OMIaH anMamTHpaad. E3Ma éaropnukiapra yHUHT UKKM Typd (HPUBATHUB Ba SKBUIIONEHT ONIO3MIIUSA) XOC
n1ed yKTupau.

IlyHu TabKUIIANI )KOU3KH, THIITYHOCIHK/IA OMIIO3UIUS aTaMacHHUHT Kynanumu 20-acpaunr 30-
Hwtapura Tyrpu kenagu. YHu gactiad H. C. TpyOeukoit nnuatrad. by onuM (GOHONOTMK ONMO3UIMSHU
YHHUHT ab30JIapd oOpacujard MyHocabaTra Kypa yd Typra SbHM IIPUBaTHB, SKBUIIOJIEHT Ba TIpanyai
onmoszunusra oynran [9, 82-85]. by Hykran Hazap rpammarukara P.O.SIkoO0CcOH TOMOHHIaH TATOMK ATHITAH.
YHUHT QUKpUYa XaMMa TpaMMaTHK KaTeropHs OMIIO3MIMS TYLIyHUacHra acoclaHrangup. AWHU maltaa y
IrpaMMAaTUK KaTeropusl LIaK/UIAapU Opacuia Ma3MyHHI aloKa-MyHOCaOaTHUHI (hakaT OMTTa TypH SIbHU
npueamué OMIO3ULMS MaBXyX AeraH Ha3zapuil KapallHU WiIrapu Cypaid Ba pyC TWIMJAA OTHUHI KEJHIIHK,
(EbIHUHT TpaMMAaTUK KaTeropHsUIapWHHU KYJUIAHWII JKUXATAaH TaxXJIMid KWIWIIZAa LIyHTa acocllaHau.
P. O. SIkoOcoH TanKWHWAA MPHUBATHB OIMO3ULUSHUHT MOXHMATH UIYHIAH UOOpAaTKH YHUHT OMTTa ab30CH
Ky€d (MapKepiu, OeNTuin ), HKKHHYACH Kyducu3 (Mapkepcus, Oenrucus) 0ynanu. MyaiisH ceMaHTHK Oeiru
(A) ONMO3MUIUSHHMHT KyWid ab3ocuia HudoJalaHraH, Kydcu3 ab3ocuiga wudonpamanMaran Oymaau.
Onno3uMsHUHT KY4YCH3 ab30CH acocaH A ra 3uj OynraH OeNrMHM aHIVIATHIN YYyH Xu3Mar Kuwiaau (Oy
YHUHT acocuit MabHOcH). JlekwH y A OenrmHM WMIDIMOWAT (TabKUJIAaHMAaraH) paBuIiga wdQoanant
Makcaauaa xam Kymuranagw [10; 11]. A. B. Mcadenko xam pyc THIHAArH TPAMMATHK KaTeTOPUsUIApHA OWHAp
MPUBATHB OMIO3WIHUS TU3UMHU cudaTHIa TAIKUH Kuiaad. YHUHT (Qukpuua OyHAal TaxJIWI TpaMMaTHK
KaTeropusl MIaKJUIapuHu Oup-Oupugan ¢(apkioBYd yMyMHH (MHBapUaHT) MAabHOHHM AHUKJAIl MMKOHMHU
Oepaau. I'paMMaTWK IIAKIIHUHT yMyMHH MabHOCH Oapda KOHTEKCTIa HaMOEH Oymamu. Y TpaMMaTHK
IIAKTHUHT 0apya XyCyCHil MabHOCHUHU TAJIKUK KHJIUII HYyau Ovnan aHukIananu [12; 13].

I¥po repmanuctu J. A. llltenuHr XxaM rpaMaTHK KaTeropusUlapHU OWHAp MPHUBATUB OMIIO3UIHMSTA
acocsaHuO TaJKHMK KWiaad. Y TpaMMaTHK KaTeropusara wmyHaad taspud Oepamu. I pammamux xkamezopust
MA3MYHAH OUP-OUpUHU UHKOp dMadueaHn uxkku (ghaxam uxkku) xamop (éxu 2ypyx) waxiiap Onno3UyuUscu
demaxoup [14, 59]. Aiiaun maiiTaa O6o1Ika OUp TypyX OJIUM KYTI ab30JIM TPAMMATHK KaTEerOpHsUIApHUHT (akaT
OmHap onmo3unusara OYMMO Tax Wi KWIWII THJIHWHT TaOuatura moc kemMaimm [15, 49], rpammarux
KaTeropusi TH3UMUHH YPTraHWNIa CYHBUINKKA on0 kenmaan [16, 94] ned xucobnaiinu. bynmaii kateropus
HIAKJUTApH Opacuia SKBUIOJICHT ommo3unus MaBxkya. Lllyara kypa xap kakicu ab30 ¥3 ceMaHTHK Oelrucura
ara 0ynanu n1e6 3pTupod 3trnanu [16, 89].

Maskyp HyKTam Hazap y30€K TWIIIYHOCTUTHIa XaM akc 3traH. JKymmanan A. HypMmoHOB THI
TU3UMHUHUHT Oapua yHCYpH ¥3apo OINMO3UTHB MyHOcabatna Oymamu [17, 128] ne6 ykrupamu. XKymnamgan
TAaCAWK Ba WHKOP MPUBAaTHB OMIO3WIMS XOCHJ Kuiaau. Heraku yHuHT Oup aw3ocuiga Oenru (S’bHU
KymuMyacu) 00p, UKKWHYHM ab3ocuia YK (YKkumamu — YKunn). AHM maiTtna TacOuK-WHKOP ab30lapH
opacuja 3KBHUIIOJIEHT ONIO3UTHB MyHOcabaT xaMm MaBxyZd. Kecumu Oop Ba iiyx cy3napugan udonananrad
CHUHTaKTUK KOHCTPYKIMSI IIyHAal Xycycustra sra. UyHKH yNapHHMHT MKKanacujaa xam Oenru 6op [17, 7].
I'paMMaTHK KaTeropusulapHM TaCBUPHH METOJra acociaHUO TagKWK KWIraH akaaeMuK A. X0KueB Oup
WIIMAa TpPaMMaTHK MabHOJNAPHUHT ONMO3WLMS XOCHJ KHIMIIMHM 3bTHpod sTagu. By rpamMmaTuk
Kareropusira oepuirad tTabpudaa y3 ndolacuHu Tonran. bup-oupuea Kuécan onunaouean (Onno3uyus Xocun
KULAOUueam) uxkku EKu YHOAH OPMUK cpAMMAMuK MAvbHO OUNAH ULy MABbHOAAPHU UGOOANosuU WAKIIAD
bupeanuxoa epammamux xamezopusivu xocun Kunaou [18, 6].

70-fivinapia aifHW MaldTAa IYpO THIIIYHOCIHWTUAA TWI KYPWIHIIH, Iy XyMIIaJaH TpaMMAaTHK
KaTeropusi CUCTEMAacH-TH3MMHU Oapya THIa OWp XWJI dMac JIeraH SIHTHYa METOJOJIOTMK Kapaml OaéH
KWIMHOM. ByHIaH rpammatuk Kateropusra Oepuiagurad TabpudAa TUIHHUHT TPaMMaTHK KYpPHUJIMLIMHU
xucoOra onum Kepaknurd aHrigamunanu. Spuesa B.H. »>bptubopunm mynra kapataau. [ pammamux
Kamezopusi CMpyKmypacu muiHune Mop@onocux mypuea 00nuK 6y1ean epammamur Wakiiap cucmemacu
opkanu uzuun ugpooananysuu ymymaawean mavrooup [19, 5].

Maskyp €xpamys OomKa THILIYHOCTap TOMOHHAAH 3bTupo¢ >Tmwnau. Kymnanan A. B. bongapko

WITApUTH HYKTaW Ha3apuliaH BO3 KeUYUO TpaMMaTHK KaTeropHs ab3oJjapHu opacuia (akaT OIMIIO3MIIUS dMac,
___________________________________________________________________________________________________________________|
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HOOMMO3UTHUB (apkiaaHum xam Mamxyn ne6 &3amu [20, 17 — 28] (Tunwuynociuxkoa onnosuyus aciuoa
dapxranuwnune y3uea xoc mypu cugpamuoa mywynunear [21, 176]). ByHnai xonaa ommo3uIus TpaMMaTiK
KaTeropusi CTPYKTypacH-Ty3WJIMacHla SroHa Ba MYIITapak TaMOHHI 3Mac, TpaMMaTHK KaTeropus
MaKUIApUHA OMp CHUCTeMa-TH3UMIa OMpJalTUPYBYH TaMoWmutapaaH Oupu ned Kapamagu. buHoGapua Oy
HyKTau Hazapra Kypa IpaMMaTHK KaTeropus aCOCMHHM yMYMHMWIMK TYLIyHYacH sS’bHM yMyMJIAII'aH MabHO
Tamkua 3Taad. Onmo3unusi OWjaH HOOMIO3UTHB (DapKJIaHWII 3ca TpaMMATHK KaTeropus LIakiuiapu Oup
TU3UMra OWpNAIlyBHHUHT Typiudua Kypuaum (ycymuaup [20, 22]. I'pammatuk KaTeropusl ab3ojapu
opacuaard MasMyHHU ajoKa-MyHOCaOaTHHUHT OyHIal TadKWHU TabpUQHUHT OOMIKada OYIUIINHU TaK030
atamu. [ pammamux xamezopusi ymymuil (po0ogoe) MABHO aAcocudd OUPAAULY8HU SPAMMAMUK UWAKIAAD
CUCMeMAacuoup; YMYyMull MAavHO Kame2copusi WAKIIapuoa Xycycuu (6u0060e) MabHO mMap3uoa HAMOEH
Oynaou; Xycycuii MAvHOLAp Opacudd ONNO3UMUE MYHOcabam OulaH HOONNO3UMUE (QapKIaHu Xam
Magoicyo; epammamur Kame20pus CMpyKmypacu-my3suiuiy muiHuHe Kypuiuuuea kapab oowkava oyauuiu
mymkun [20, 24].

IOxopunarn wkku TabpudpaH aHTIAMMIAAMKKA TIPaMMATHK KaTeropusra y30€K THIM HYKTau
HazapuaaH Oepuiiagural Tabpudaa OHa THIMMH3HHUHT arTIIOTHHATHB XYCYCHSITH, aHUKPOFU Y30ek amaluit
TWIA KYPWIUIIUHUHT OOII XYCYyCHSATH akC STHIIM Kepak. Kyhumarm Taspudpa mry uHOOATra ONMHTaH.
I'pammamuk xamezopusi UKKU 6a YHOAH OPMUK WAKI MUSUMU OPKAIU MYPAU 0apaxca 6a KypUuHuuoa
ugoodananyeuu ymymiawean MavHooup. bowkaua aiimeanoa epammamur Kamecopus yMyMAAuean MavHO
OyIuO uKKU 6a YHOAH OPMUK 2SPAMMAMUK WAKT MUUMU OPKAIU MYpAu 0apaxca 6d KyPUHUuOd
ugooananaou [20, 24].

Xyaoca. FOxopupa aitunrannapaad MabiyM OYIaiukd TpaMMaTHK KaTeropus ab30JapHHUHT
Ma3MyHHH anoka-myHocabaTtu 1) ¥3apo Kapama-kapiiw, Oup-Oupura 3uj; 2) gakaT IpUBaTUB OMIO3HIINS,
3) nmpuBaTUB €KW SKBUIOJICHT OMIO3UIMS; 4) ONmo3uiys (MPUBAaTHB Ba YKBHUIIOJICHT) XaM/a HOOIMIO3UTHB
¢dapknanun Tap3uaa Oyiagu, IIYHWHTACK 5) rpaMMaTHUK KaTeropusra Xoc yMyMHH (MyIITapak) MabHO
YHHHT LIaKJUTapua TypJid Japaxa Ba KypUHUIIga udoganaHaim.

IlyHn oschaTuil >KOM3KM OWPUHYM HYKTaW HaszapAa MapKcya “‘IHalleKTHK MaTtepuanusMm Qancadui,
METOIOJIOTHK acoc BasudacuHu Oaxkapran. byHnaii quanektuk Matepuann3m — coonk CCCPaa 1930 — 80
nnapaa pacmuii pancada cudatuaa YKUTHITAH, X03UP aXaMUATHHU HYKOTraH TasauMot’ [1, 109].
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ZAMONAVIY O‘ZBEK SHE’RIYATIDA TABIAT VA
INSON UYG‘UNLIGI TALQINI

Annotatsiya. Maqolada Samandar Vohidov, Chorsham’ Ro‘ziyevlarning tabiat tasviriga oid gator lirik
she’rlari tahlilga tortilgan. Samandar Vohidovning “Bahor ertagi”, “O‘lgan bahor dostoni”, “O°zbekiston
bahori” va  Chorsham’ Ro‘ziyevning “Qaldirg‘och”, “Bahor”, “Bo‘zsuv bo‘ylari”, “Lola sayrida”,
“Marjonlar gullaydi” she’rlari asosida tabiat va inson uyg‘unligi talgin gilingan. Ikki shoir ham tabiat
shaydosi. Ularning tahlilga tortgan she’rlarida inson his-tuyg‘usi, sevgi-muhabbati, dard-alamlarini tabiat
hodisalari bilan bog‘lab izohlashga harakat gilganlar. Shoirlar she’riyatida tabiatning bezavolligi va inson
gismatining begarorligi o‘zaro uyg‘unlashib ketgan.

Kalit so‘zlar: lirik she’r, doston, she’riyat, milliy istiglol, inson gismati, marjon poliplari, bayroq,
gerb.

AnHotanusi: B crarpe aHammsupyeTcs psn Jmpudeckux cTuxoTrBopeHnit Camanmapa Baxwmmosa u
Yopmama Py3ueBa, mocBaieHHbIX onucaHuio npupoasl. Ha ocHoBe ctuxoTBopenuit Camangapa Baxugosa
“Becennsis ckaska” (“Bahor ertagi”), “Tlosma o moru6meit Becue” (“O‘lgan bahor dostoni”), “V3bekckas
BecHa” (“O°zbekiston bahori”’) u nmponssenenuit Yopmrama Pysnea “Jlactouxa” (“Qaldirg‘och”), “BecHa”
(“Bahor”), “Bepera boscy” (“Bo‘zsuv bo‘ylari”), “Ha mporynke cpeau TronpnanoB” (“Lola sayrida”),
“LiBeryT kopamsl” (“Marjonlar gullaydi”) uaTepnpeTupyercsi rapMOHHUsI PUPOJBI M YenoBeka. Oba mosTta
SBJISIIOTCSI MCKPEHHMMH TOKJIOHHMKAaMH TNpPUPOJBl. B CBOMX aHamM3MpyeMbIX CTHXaX OHH CTPEMSTCS
MCTOJIKOBAaTh YENIOBEYECKHE YYBCTBA, JIIOOOBb M CTPAJlaHMs 4epe3 CBA3b C NPUPOJHBIMHU SIBICHHAMH. B
MO331HU aBTOPOB BEUHBIH MMOKOW MPUPOJIBI H H3MEHUYUBOCTD YEIIOBEUECKON CYABOBI TIEPETIETAIOTCS B €JHHOC
1enoe.

KioueBble ci10Ba: JMPUYECKUX CTUXOTBOPEHUS, MOAMa, I033MUsl, HAIMOHAIIbHAS HE3aBUCHMOCTb,
cyni0a YenoBeKa, KopaioBbie TIOJIHIIBL, duiar, Tepo.

Abstract. The article analyzes a series of lyrical poems by Samandar Vakhidov and Chorsham’
Ruziyev dedicated to the description of nature. The harmony between nature and humanity is interpreted
based on Samandar Vakhidov’s poems "Spring Tale" (“Bahor ertagi”), "The Tale of the Dead Spring"
(“O‘lgan bahor dostoni”), "Uzbekistan’s Spring" (“O‘zbekiston bahori”), and Chorsham Ruziyev’s works
"The Swallow" (“Qaldirg‘och”), "Spring" (“Bahor”), "Along the Banks of Bozsu" (“Bo‘zsuv bo‘ylari”),
"Among the Tulips" (“Lola sayrida”), and "Corals are Blooming" (“Marjonlar gullaydi”’). Both poets are
passionate admirers of nature. In the analyzed poems, they attempt to explain human emotions, love, and
sorrows by connecting them with natural phenomena. In their poetry, the timeless serenity of nature and the
instability of human destiny are seamlessly intertwined.

Keywords: lyric poems, poem, poetry national independence6, human destiny (or fate), coral polyps,
flag, emblem (or Coat of arms).

Kirish. Zamonaviy o‘zbek she’riyatida tabiat inson kechinmalarining ko‘zgusi bo‘lib kelgan.
Shoirlar ijodida bahor, yomg‘ir va qushlar obrazi shunchaki fasl o‘zgarishi emas, balki galbdagi his-
tuyg‘ular, yangilanish yoki sog‘inchning poetik ifodasidir. Samandar Vohidov, Chorsham’ Ro‘ziyevlar tabiat
tasviriga oid qator lirik she’rlar silsilasini yaratdi. Shoir Samandar VVohidovning “Dehqon va bahor”, “Bahor
kunida”, “Bahorga o‘tinchim, “Bahor arafasi”, “Navro‘z shukronasi”, “Bahor bilan suhbat”, “Bahor ertagi”
va Chorsham’ Ro‘ziyevning “Qaldirg‘ochlar qaytganda”, “Bo‘zsuv bo‘ylari”’, “Lola sayrida”, “Marjonlar
gullaydi”, “So‘nggi bahor”, “Bahor, tezqoq kel...”, “Bahor kelib...” kabi she’rlari diqqatga sazovordir. O‘z
navbatida, turli vaqtlarda yozilgan va turli badiiy saviyadagi bu she’rlar yilning to‘rt faslidan eng go‘zali
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bo‘lgan bahorga xos ayrim holatlar manzarasini ifodalagani bilan xarakterlanadi va aytish mumkinki,
shoirlar she’riy faslnomasini tashkil etadi.

Asosiy gism. Samandar Vohidov dastlab oddiygina fasl ma’nosini ta’riflashni ko‘zlab, “Bahor
ertagi” hamda “Bahor bilan suhbat” she’rlarini yaratdi. 1979 yilda yozilgan “Bahor ertagi” she’rida
bahorning o‘zi nima degan so‘rog qo‘yilib, unga bahorga xos fazilatlar — oftobning gullar hididan bahra
olishi, qushlarning osmon betini daftar etib, galam — ganotlari ila unga bayt bitishlari oz ifodasini topgan.
Shoir “Bahor arafasi” (15.03.2001) manzarasini chizarkan, unda ham manfaatlar qarama-garshiligidan kelib
chiquvchi ziddiyatlarni ko‘radi: Bahorning kirib kelishi shudgorda rizgi golmaganidan garg‘alarni shikoyat
gildirsa, to‘lginlar surayotgan muzlarni erib ketayotganidan to‘ng‘illatadi; kurtaklarni bahor shivirlata
boshlasa, maysalarni so‘ylata boradi; musichalar “muz qor”da diydirashdan orolanib sarxushlansa,
chumchuqchalar “rangin tush”larida bahorni alqashadi. Xullas, bu jonli va harakatdagi manzarada hamma
narsada uyg‘onish hissi jo‘sh urib turadi. Bu hayotbaxsh holatdan hammada mamnunlik kayfiyati sodir
bo‘ladi.

Chol jilmayar “hofiz”ni tanib,
“Ha, bu yog‘i bahorda endi...”

“Hofiz” — bu bahor. Anigrog‘i, shamolning shovullashi, yomg‘irning shivirlashi, xullas, u
kuylayotgan hayot simfoniyasi shu! Bu simfoniyadan sarmast turnalar “Moviy samo bag‘rida kuylab” yana
yurtga qaytib keladilar:

Diyor ko‘kin to‘Idirib,
Turna go‘shiq yangratar.
Har yurakda bu tuyg‘u
Dard yo quvonch uyg‘otar.

Turnalar — bahor elchisi, deydilar. Har gal bahor kelishi bilan ular yurtga gaytisharkan, bahorning
boshlanganidan xabar berib, yuraklarni faraxlantiradilar. “Erta gullagan bodom yonidagi o‘ylar” she’rida
bemahal gullagan bodomning bahorga aldangani, anigrog‘i, unga hali gish gahri borligini eslatish orgali
olam va odamlarni gish izg‘irini bamisoli gora niyat va qora gilmishday mavjudligidan ogohlantiradi:

Qora olam aro oq rang —
Kushandasi behaddir.

Oqg ogarmay qoraytirmoq —
Ichgoraga xislatdir.

O‘yladingmi, “qish o°ldi” deb,
Qishning joni ming bitta.
Supra goqdi qgor ilinib —
Yurak quvg‘in bulutda.

Hasad uya qurgan dilning
Qasdi yomon bo‘ladi.
Geoliblarning pesh saflari
Unga galgon bo‘ladi. [4,78]

Shoir “qora olam” iborasida gish saltanati va “oq rang” ifodasida gullagan bodomni ko‘zda tutarkan,
gishga xos kushandalikni o‘sha ogara boshlagan bodom gulini ogarishga qo‘ymay, aksincha, sovug‘i bilan
govijiratib, qoraytirishi orqali ichqoralik xislatini bo‘rttirib ko‘rsatadi. “q” tovushi alliteratsiyasi (tavzi’
san’ati) orgali ranglar mohiyatida zuhur etgan yovuzlikdan ogohlantiruvchi ma’noni kuchaytirgan. Natijada
gora rangdagi gish ichigora hasadchi timsolida gavdalanadi, hasadchi esa hamisha ichqgoralik bilan gasd
gilishga o‘ch bo‘ladi. Shoir erta gullagan bodom timsolida shu ichqora hasadchilarga garshi
kurashuvchilarning “pesh saflari’ni ko‘radi. Va uni kurashga kirdingmi — bu yo‘ldan endi gaytish
yo‘qgligidan ogohlantiradi:

... Hey, bo‘lari bo‘ldi endi,
Po‘stloq yerding — ne iloj?
Qinga kirmas gilich yengmay,
Jang deb, bo‘lgach yalang‘och.
Jilmaydingmi, endi kulgin —
- _________________________________________________________
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Ichga yutmay gah-gahang.
Quyosh tojli bahor kelsin,
Zafarlardan urib zang.  [4,78]

Quyosh tojli bahor bargarorligi uchun bu kurashda unga darddoshligini, golaversa, o‘zi ham magsad
sari kurashlarda anchadan-ancha “pinhon zarbalar’ga duch kelganini eslatish orqali madad berishni
unutmaydi:

Yakkalansang, galbda asray,
Daf” bo‘lguncha sharpalar.
Bolamginam, begonamas,
Menga pinhon zarbalar.

Shu zaylda bahor nishonasi sifatida erta gullagan bodom timsolida inson va tabiat birlashuvi zamirida
lirik gahramon qalbidagi tabiatga oshuftalik hayotsevarlik tuyg‘usiga aylanib, ezgulikni ta’qib etuvchi
yovuzlikka garshi kurashda tikka turishga chorlovchi mohiyat kasb giladi.

Muhokama va natijalar. 1978 yilda yozilgan “O‘lgan bahor dostoni”’da ham bahor ramziy
ma’noda go‘llangan. Sarlavhalarda go‘llangan “doston” so‘zi she’rning vogeabandligiga ishora bo‘lib, unda
bahorda uyg‘ongan bir sevgining xazon bo‘lishi hikoya gilingan. Yigit va qiz bahorda bir-biri bilan sira
ajrashmaslik hagida ahd-u paymon qilishadi. Yigit shu va’daga ishonib olis safarga ketsa, uni o°‘la-o‘lguniga
gadar kutishga va’da gilgan giz ahdini buzib, o‘zga bir kimsaga tegib ketadi. Yigit safardan gaytib, bahorda
va’dalashgan o‘sha joyga uchrashgani borsa, gizning allagachon boshgaga tegib olganidan xabar topadi.
Shunda u o°zi uchun bahorning ham o‘lganini his qgilib, og‘ir iztirob og‘ushida goladi. Binobarin, bahorning
o‘limi ramzan sevgining o‘limini anglatgan bo‘lsa, 1992 yilda yozilgan “O‘zbekiston bahori” she’rida bahor
— milliy istiglol shukuhini ifodalovchi ramziy ijtimoiy ma’no kasb etgan:

Taxtiday toptalgan igboli aytdi,
Baxtiday toptalgan kamoli aytdi.
Tug‘iga yulduzu hiloli gaytdi,
Azaliy o°z nomi haloli gaytdi.

Humo o°z yurtiga xumor gaytmogqda,
Hur diyor bag‘riga bahor gaytmoqda.

“Hur diyor bag‘riga gaytgan bahor” — hurriyat, erkinlikdir aslida. Shoir unga shunday ko‘chma ma’no
yuklarkan, bandning dastlabki ikki satrini zulavofi’, hojib va radif san’atlari bilan ziynatlasa, keyingi
satrlarida yurt bayrog‘i va gerbidagi ramziy belgilarga ishora gilib, O‘zbekiston milliy istigloli istigbolidan
darak beruvchi bahoriy manzarasini yaratadi.

Chorsham’ Ro‘ziyev ijodida ham bahor intizorlik va sog‘inch his-tuyg‘usi bilan ifodalangan.
“Qaldirg‘ochlar gaytar bahor...” misrasi bilan boshlanadigan she’rida bahor go‘zalliklari bilan inson his-
tuyg‘ulari bir-biriga bog*lab berilgan.

Qaldirg‘ochlar gaytar bahor,

Qaytar mening chamanim.
Kishnab-kishnab sog‘inchini
Aytar mening samanim.

Oppoq bulut, oppoq bulut
Osmoningni tutmasmi?
Qaldirg‘ochlar galgib-galgib
Boshing uzra uchmasmi?

Chig‘ir-chig‘ir ohanglarning
Og‘ushida turib jim.

Nahot sening yuragingda

Bir ishq yonmas, sevgilim? [1,88]

Shoir tabiatning uyg‘onishi va qaldirg‘ochlarning qaytishi orgali inson qalbidagi mahzunlikni
mahorat bilan tasvirlagan. Har yil bahorda galdirg‘ochlar gaytadi. Qaldirg‘ochlarning gaytishi tabiat gonuni
hisoblanadi va ular doim va’da qilingan vaqtda qaytib keladi. "Oppoq bulut", "lo‘ppi-lo‘ppi gizg‘aldoglar",
"mungli go‘shiq" so‘zlari bahor manzarasini ko‘z oldimizda jonlantiradi. Sog‘inch hayqirig‘i va “chig‘ir-

- -
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chig‘ir” ohanglar orgali gahramonning ichki hayajoni kuchaytirilgan. "Nahot sening yuragingda bir ishq
yonmas, sevgilim?" degan savol orgali yorning beparvoligi, tabiatdagi jo‘shqinlikka nisbatan uning galbidagi
muzlik ko‘rsatiladi. Bahor kelishi bilan daraxtlar gullaydi, dalayu qgirlar ko‘m-ko‘k libos kiyadi. Yor
yuragida esa sevgi kurtaklari hali ham ochilgan emas. Sevgilisi birgina shirin so‘z aytsa, ot (saman) uni
ganotiga olib ko‘klarga uchib parvoz gilishi oshiq hissiyotlarining eng yuqori nuqtasi sifatida talgin
gilingan.

Biroq ne yil biror - bir so‘z

Aytmas mening sevgilim.

Qaldirg‘ochlar gaytib kelar,

Qaytmas mening sevgilim.

Shoir she’rning oxirgi bandida vaqt va makon haqida achchiq haqgiqatni aytib o‘tadi. Qaldirg‘ochlar
bahor faslining ramzi hisoblanadi. Ular har yil gaytib keladi va galdirg‘ochlar gaytish odatiy hol hisoblanadi.
Inson galbi va ketgan sevgi har doim ham tabiat gonunlariga bo‘ysunmaydi. “Qaldirg‘ochlar gaytib kelar,
Qaytmas mening sevgilim” misralarida tabiat va inson qalbining bir-biriga mos kelmasligi oz ifodasini
topgan. Shoirning “Bo‘zsuv bo‘ylari” she’rida bahor faslining go‘zalliklari gahramonning ko‘nglidagi
mahzunlik bilan garama-garshi go‘yib tasvirlanadi. Shoshning (Toshkent) keng ko‘chalari gahramonning
toraygan ko‘ngliga torlik qgilishi, uning fagat Bo‘zsuv bo‘ylaridan taskin izlashi tasvirlangan.

Bahorgi bog‘larning yangrab kuylari,
Dardimni yangilar hijron o‘ylari,

Tor kelib Shoshning keng ko‘cha-ko‘ylari
O<ziga chorlaydi Bo‘zsuv bo‘ylari,
Shomlarda porlaydi Bo‘zsuv bo‘ylari. [1,76]

Bo‘zsuvning “bo‘zlashi”, “muzlashi” va “chorlashi” orgali insoniy xislatlar ochib berilgan.
“Majnuntol sochlari silab boqgaman”da jonlantirishdan o‘rinli foydalanib, “mavjlari avjida go‘yo oqaman”
misralarida gahramon o‘z ruhiy holatini daryo ogimiga giyoslaydi. "Barglarga yoshimdan shabnam tagaman"
deganida ko‘zyoshlarning ko‘pligi yomg‘ir, shabnamga o‘xshatilib, ular tabiatning bir gismiga aylanishi
orqali inson ichki iztiroblarini bargdagi shabnamga mengzaydi. She’rning oxirgi uchunchi bandida nilufar
guliga murojaat gilish orgali yordan visol umid gilib, shahar shovginidan gochib, tabiat go‘ynida yolg‘iz
golish va o°z dardi bilan yuzlashish istagini uyg‘otadi.

Chorsham’ Ro‘ziyevning “Marjonlar gullaydi” she’ri uch banddan iborat. Zoologiya darsligida
marjonlarga shunday ta’rif berilgan: “Marjonlar — dengiz bo‘shligichalari tipiga mansub mayda jonzotlar
(poliplar) yig‘indisidir. Ular o‘zidan ohaktosh ajratib chigaradi va bu modda vaqt o‘tishi bilan gattiglashib,
daraxtsimon yoki butasimon shakllarni hosil giladi” [5,67].

Marjonlar gullaydi dengiz ostida

Lolalar ochilar girlarda gulgun.

Men seni sog‘indim bahor faslida

Sevgilim, sog‘inib kelmaysan nechun? [2,49]

She’rdagi "marjonlar gullaydi" iborasi ilmiy asosga ega. Marjon poliplari oziglanish uchun o0°z
gisgichbagasimon shoxchalarini (paypaslagichlarini) chigarganda, ular xuddi ochilgan gulga o‘xshab goladi.
Bu jarayon suv ostida nihoyatda go‘zal manzara kasb etadi. Shoir mana shu manzarani girlarda bir xilda
tovlanib ochilgan lolalarga qiyoslaydi. Bahor faslida tabiat uyg‘onadi, o‘simliklar dunyosi o‘zgaradi,
oshiglar ko‘ngli ham yor vaslini istaydi. Ammo oshiq qalbini yashnatadigan ma’shuqadan darak yo‘q.

Yulduzlar porlaydi osmonda g ujg‘on,
Oymomo bogadi to‘lishib ma’yus.

Men seni sog‘indim tunlarda yomon

Sen nechun sog‘inib kelmaysan hanuz? [2,49]

Shoir nigohi yer-u suvdan chetlashib osmonga bogadi. Yulduzlarning "g‘ujg‘on™ (ko‘p) porlashi va
Oymomoning "ma’yus" boqishi qahramonning tungi yolg‘izligini darak beradi. Bandda yeru suv va osmon,
yulduzlarning porlashi va ma’yus Oymomo bir-biriga garama-garshi go“yilib, yorini sog‘inib, intizor bo‘lgan
oshiq holati tasvirlangan.

Hammasi biz uchun yaralgan axir,
-
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Hammasi haq bergan inoyat, to‘le.

Qadriga yetmasak umrimiz taxir

Qadriga yetaylik, bo‘lmagil mone’. [49,2]
Yuqoridagi bandda lirik gahramon yoriga bo‘lgan muhabbati shunchaki sog‘inishdan iborat emasligini,
balki, Alloh bergan inoyat ekanligini va "baxt qadriga yetish" lozimligini ta’kidlab o‘tadi.da’vatiga o‘tadi.
Sevgini ilohiy bir inoyat deb biladi. Demak, tabiatdagi barcha go‘zalliklar (marjonlar, lolalar, yulduzlar)
inson baxti uchun xizmat giladi. Agar inson bu go‘zallik ichida sevib-sevilmasa, hayotning mazmuni achchiq
bo“lib goladi.

Xulosa giladigan bo‘lsak, Samandar Vohidov va Chorsham' Ro‘ziyevlarning tabiat mavzuidagi
she’rlari sog‘inchning nafis va ta’sirchan badiiy ifodasiga aylanadi. Bu she’rlarda tabiat manzaralari nafaqat
estetik zavq uyg‘otadi, balki inson galbidagi ichki kechinmalar, ayriliq va intilish tuyg‘ularini chuqurroq
ochib beradi. Tabiatning bezavol, abadiy ko‘rinishi bilan inson gismatining o‘tkinchiligi o‘rtasidagi ziddiyat
o‘ziga xos falsafiy ohang kasb etadi. Shoirlar ushbu uyg‘unlik orgali hayotning mazmuni, vaqgtning gadr-
gimmati va ruhiy iztiroblarning mobhiyatini yoritishga intiladilar. Natijada, ularning she’rlari o‘quvchini
nafaqgat go‘zallikni his etishga, balki insoniy tuyg‘ular va borliq hagidagi chuqur mulohazaga chorlaydi.
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SADR Z1YO TAZKIRASIDA BUXORO ADABIY MUHITINING IJTIMOIY-ESTETIK TALQINI

Annotatsiya. Ushbu magolada XX asr boshlaridagi Buxoro adabiy muhitining murakkab ijtimoiy-
estetik manzarasi Sadr Ziyo tomonidan yaratilgan tazkira asosida tadqiq etiladi. Tahlil jarayonida tazkirada
aks etgan saroy adabiyoti va ma’rifatparvarlik adabiyoti o‘rtasidagi estetik va mafkuraviy garama-garshilik,
shoirlarning ijtimoiy-tanqidiy pozitsiyasi hamda adabiyotning jamiyat hayotidagi vazifasi masalalari
yoritiladi. Magolada Sadr Ziyoning rasmiy-huqugiy mavgei bilan bog‘liq holda uning adabiy muhitga
munosabati institutsional xolislik tushunchasi asosida baholanadi. Tadgiqot natijalari tazkiraning oddiy
biobibliografik manba emas, balki davr adabiy tafakkurini aks ettiruvchi tangidiy-nazariy asar ekanini
asoslashga xizmat giladi.

Kalit so‘zlar: Sadr Ziyo, Buxoro adabiy muhiti, tazkira, adabiy yo‘nalishlar kurashi,
ma’rifatparvarlik adabiyoti, saroy adabiyoti.

Abstract. This article examines the complex socio-aesthetic landscape of the Bukhara literary
environment of the early twentieth century on the basis of the tazkira compiled by Sadr Ziyo. The analysis
focuses on the aesthetic and ideological confrontation between court literature and Enlightenment (reformist)
literature reflected in the tazkira, the socio-critical positions of poets, and the role of literature in the life of
society. The article also evaluates Sadr Ziyo‘s attitude toward the literary environment in connection with his
official legal status through the concept of institutional impartiality. The results of the study substantiate that
the tazkira is not merely a biobibliographical source, but a critical and theoretical work reflecting the literary
thought of its time.

Keywords: Sadr Ziyo, Bukhara literary environment, tazkira, struggle of literary trends,
Enlightenment literature, court literature.

AnHoTanusi. B cratbe mcciemyeTcs CIOXHAs COIMATIBHO-ICTETHYECKasl KapTHHA JUTEPaTypHOU
cpens! byxapel Hauana XX Beka Ha OCHOBE Ta3KMpbI, co3panHoN Canp 3u€. B xonme aHanu3a ocBearoTCs
ICTETUYCCKOC W HACOJIOIMYCCKOC MPOTHUBOCTOSIHHUC HpHZ[BOpHOfI JIMTCPATypbl U HpOCBGTHTGJ’IBCKOfI
JIUTEPATYPhI, CONUAJIbHO-KPUTUYCCKAA MO3UILINA ITO3TOB, a TAKXKE POJIb JIUTEPATYpPhbI B 06H1€CTBGHHOI71 JKU3HU.
Ocoboe BHuUMaHHE ynensercs oueHke orHomeHus Caap 3u€ K JUTEpaTypHOM Cpele B CBA3H C €ro
OopUIMATEHO-TIPABOBEIM CTaTyCOM, paccMaTpHBaeMOil dYepe3 NPU3MYy KOHIENIUA HHCTUTYIIMOHATHHON
00BEKTUBHOCTHU. Pe3ynibTaThl UCCIICA0BAHUS TO3BOJISIOT 000CHOBATh, YTO Ta3KUpPa MPEICTABISIET CO0O0M He
TOJIBKO OMOOMONMMOTrpaguuecKuii UCTOYHHUK, HO U KPUTHKO-TEOPETHYECKOE IPOM3BENICHHE, OTpakaroliee
JINTCPATYPHOC MBIIIIICHUC CBOEH DITOXU.

Karwuesbie cioBa: Canp 3ué€, nurepatypHas cpena byxapsl, Taskupa, Oopb0a JnTepaTypHBIX
HanpaBJIeHUH, TPOCBETUTEILCKAS JTUTEPATYpa, IPUIBOPHAS JTUTEPATYpA.

Kirish. XX asr boshlaridagi Buxoro adabiy muhiti murakkab ijtimoiy-siyosiy jarayonlar, estetik
garashlar to‘gnashuvi hamda adabiyotning jamiyatdagi vazifasi borasidagi konseptual o°zgarishlar bilan
xarakterlanadi. An’anaviy saroy adabiyoti bilan ma’rifatparvarlik (jadidona) adabiyoti o‘rtasidagi gqarama-
garshilik ushbu davr adabiy jarayonining muhim belgilaridan biri bo‘lib, bu holat adabiy manbalarda turli
darajada va turli uslublarda aks etgan. Mazkur jarayonni o‘rganishda tazkiralar alohida ilmiy ahamiyat kasb
etadi, chunki ular nafagat adiblar hayoti va ijodi hagida ma’lumot beradi, balki muallifning davr adabiyotiga
bo‘lgan estetik va tangidiy munosabatini ham namoyon giladi.

Asosiy gism. Mazkur magolaning ilmiy yangiligi shundan iboratki, unda Sadr Ziyo tazkirasi Buxoro
adabiy muhitini aks ettiruvchi oddiy manba sifatida emas, balki muallifning rasmiy-institutsional mavgei
bilan bog‘lig holda shakllangan institutsional xolislik modeli nugtayi nazaridan tahlil gilinadi. Shuningdek,
tazkirada saroy adabiyoti va ma’rifatparvarlik adabiyotining birgalikda talgin gilinishi adabiy muhitning

dinamik tizim sifatida ochib berilishi bilan izohlanadi.
1
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Tadgigotda tarixiy-tipologik metod orgali tazkirada aks etgan adabiy yo‘nalishlar tizimi tahlil gilindi,
giyosiy-tahliliy metod yordamida saroy va ma’rifatparvarlik adabiyoti vakillarining estetik pozitsiyalari
solishtirildi, manbashunoslik yondashuvi asosida esa “Ro‘znoma” va tazkira materiallarining ilmiy
muomaladagi o‘rni baholandi.

Mazkur maqgolaning magsadi — Sadr Ziyo tazkirasi misolida XX asr boshlaridagi Buxoro adabiy
muhitida mavjud bo‘lgan adabiy yo‘nalishlar kurashi, shoirlarning ijtimoiy-tanqgidiy pozitsiyasi hamda
muallifning adabiy jarayonga bo‘lgan xolis munosabatini ilmiy tahlil gilishdan iborat. Tadgigqotda tarixiy-
tipologik, giyosiy-tahliliy va manbashunoslik metodlaridan foydalanildi. Magola natijalari Buxoro adabiy
muhitini yaxlit tizim sifatida anglashga, shuningdek, Sadr Ziyo tazkirasining adabiyotshunoslikdagi ornini
aniglashtirishga xizmat giladi.

Sadr Ziyo tomonidan vyaratilgan tazkira Buxoro davlat me’moriy-badiiy muzey-qo‘rigxonasi
go‘lyozmalar fondida saglanadi. Unda XX asr boshlaridagi Buxoro adabiy muhitini o‘rganishda muhim
manbaviy va nazariy ahamiyatga ega materialar mavjud. Ushbu tazkira orqgali adabiy muhitning ichki
ierarxiyasi, shoirlarning ijtimoiy pozitsiyasi, estetik mezonlar almashinuvi hamda adabiyotning jamiyat
hayotidagi o‘rni masalalari yoritiladi. Aynigsa, asarda saroy adabiyoti va ma’rifatparvarlik adabiyoti
vakillarining birgalikda berilishi, ularning ijodiga nisbatan muallif tomonidan bildirilgan baholar davr adabiy
tafakkurining murakkab va ko‘p gatlamli ekanini ko‘rsatadi.

Mazkur tazkiraning ilmiy jihatdan e’tiborga molik tomoni shundaki, unda shoirlarning ijodi fagat
badiiy-estetik mezonlar asosida emas, balki ularning ijtimoiy faolligi, tanqgidiy pozitsiyasi va jamiyat
muammolariga munosabati nuqtayi nazaridan ham tahlil qilinadi. Tazkiraga Kiritilgan ijodkorlarning
muayyan gismi ijtimoiy adolatsizlik, jaholat va ma’naviy turg‘unlikka garshi garatilgan ma’rifatparvar
g‘oyalarni ilgari surgani bilan ajralib turadi. Bu holat tazkirani oddiy biobibliografik to‘plam emas, balki
ijtimoiy-adabiy tafakkurni aks ettiruvchi tangidiy manba sifatida baholash imkonini beradi.

Shu bilan birga, Sadr Ziyoning Buxoro amirligi davrida qozi lavozimida faoliyat yuritgani uning
adabiy muhitga munosabatini baholashda alohida metodologik yondashuvni talab giladi. Muallifhing rasmiy-
huquagiy tizim bilan bog‘liq mavgei tazkirada ochiq polemikadan ko‘ra, ehtiyotkor, muvozanatli va bilvosita
tangidiy yondashuv ustun bo‘lishiga sabab bo‘lgan. Bu holat esa Sadr Ziyoning adabiy pozitsiyasini
mafkuraviy cheklovlar sharoitida shakllangan institutsional xolislik sifatida talgin gilishga asos yaratadi.

Sadr Ziyoning ijodiy merosida alohida o‘rin tutuvchi va hajman ham, mazmunan ham yirik
asarlardan biri hisoblangan “Ro‘znoma” asari taxminan 500 sahifadan iborat bo‘lib, xotira va esdaliklar
janrida yozilgan muhim tarixiy-adabiy manbadir. Ushbu asar nafagat muallif shaxsiy hayotining muhim
lavhalarini, balki XX asr boshlaridagi Buxoro amirligi ijtimoiy-siyosiy, madaniy va adabiy mubhitining
murakkab va ziddiyatli manzarasini keng gamrovda aks ettiradi.

“Ro‘znoma”da Sadr Ziyo zamondoshlari — ulamolar, adiblar, davlat arboblari, madrasalar va ilmiy
mubhit vakillari hagidagi kuzatuvlarini xronologik izchillikda bayon etib, Buxoro adabiy muhitining
shakllanishi, ichki ierarxiyasi va mafkuraviy yo‘nalishlarini yoritadi. Shu jihatdan mazkur asar Buxoro
adabiy muhitini tarixiy-dinamik jarayon sifatida tadqgiq etishda birlamchi manba vazifasini bajaradi.

Asarning taqdiri ham murakkab va fojiali kechgan. Ma’lumki, 1918-yilda Sadr Ziyo amir farmoni
bilan hibsga olingach, “Ro‘znoma”ning asl nusxasi yo‘qolgan [1]. Bu holat Buxoro amirligi davrida erkin
fikr va ma’rifiy tafakkurga nisbatan mavjud bo‘lgan siyosiy bosim va mafkuraviy cheklovlarning yaqqol
dalili sifatida baholanadi. Keyinchalik asar gayta ko‘chirilgan bo‘lsa-da, uning to‘liq va mukammal ilmiy
nashri hamda o‘zbek tiliga tarjimasi hozirga gadar amalga oshirilmagan.

Mazkur holat “Ro‘znoma”ning ilmiy muomalaga yetarli darajada kiritilmaganini ko‘rsatadi va bu esa
Buxoro adabiy muhitini o‘rganishda muhim bo‘lgan qator tarixiy, estetik va ijtimoiy masalalarning hali
to‘lig ochilmaganligiga sabab bo‘lmoqgda. Shu bois, asarni filologik tahlil asosida tarjima qilish,
matnshunoslik nuqgtayi nazaridan tadgiq etish va ilmiy sharhlar bilan nashrga tayyorlash zamonaviy
adabiyotshunoslik va tarixshunoslik oldidagi dolzarb vazifalardan biri hisoblanadi.

Sadr Ziyo tomonidan yaratilgan va hozirgi kunda Buxoro davlat me’moriy-badily muzey-
go‘rigxonasi go‘lyozmalar fondida 1681 inventar ragami ostida saglanayotgan tazkira XX asr boshlaridagi
Buxoro adabiy muhitini o‘rganishda noyob manbaviy ahamiyatga ega bo‘lgan vyirik adabiy-tarixiy
yodgorliklardan biri hisoblanadi. Mazkur asar dastlab 1905-1907-yillar oraligida yozilgan bo‘lib,
keyinchalik 1920-yilda gayta ko‘chirilgani uning tarixiy-adabiy giymati saglanib qolganini va muayyan
adabiy ehtiyoj natijasida gayta muomalaga kiritilganini ko‘rsatadi.
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Tazkiraning yaratilish davri Buxoro amirligi ijtimoiy-siyosiy hayotida murakkab va ziddiyatli
jarayonlar kechayotgan, an’anaviy adabiy muhit bilan yangi ma’rifiy qarashlar o‘rtasida muayyan tafovutlar
yuzaga kelgan davrga to‘g‘ri keladi. Shu nuqgtayi nazardan, Sadr Ziyo tazkirasi nafagat adabiy-biografik
ma’lumotlar majmui, balki davr adabiy tafakkuri, poetik didi va estetik mezonlarini aks ettiruvchi konseptual
manba sifatida ham muhimdir.

Mazkur tazkirada buxorolik 49 nafar shoirning hayoti, ijodiy faoliyati va adabiy merosi hagida
ma’lumotlar berilib, ularning she’riy ijodidan tanlab olingan namunalar keltiriladi. Shoirlar tanlovi
muallifning subyektiv estetik garashlari bilan bir gatorda, Buxoro adabiy muhitida muayyan mavgega ega
bo‘lgan ijodkorlar doirasini belgilab beradi. Bu holat tazkirani adabiy muhitni ichki ierarxiyasi va estetik
mezonlarini aniglashda muhim manbaga aylantiradi.

Asarning diggatga sazovor jihatlaridan biri — uning to‘lig nazmiy shaklda yozilgani bo‘lib, tazkira
jami 1444 baytdan iborat. Nazmiy shaklda yozilgan tazkiralar Sharq adabiy an’analarida kam uchraydigan
hodisa bo‘lib, bu holat Sadr Ziyoning tazkirachilik janriga ijodiy yondashganini ko‘rsatadi. Natijada asar
nafagat ma’lumot beruvchi biografik manba, balki badiiy-estetik giymatga ega mustaqgil poetik matn sifatida
ham ahamiyat kasb etadi.

Sadr Ziyoning adabiy-estetik garashlari tazkiraning umumiy ruhida yaqqol seziladi. Xususan, muallif
Shamsiddin Shohin she’riyati va uning poetik maktabi tarafdori sifatida namoyon bo‘lib, shoirlar ijodini
baholashda Shohin she’riyatiga xos bo‘lgan obrazlilik, mazmuniy teranlik va badiiy mukammallik
mezonlarini asos qilib oladi. Bu esa tazkirani oddiy biografik to‘plamdan ko‘ra estetik pozitsiyaga ega
tangidiy-adabiy asar darajasiga ko‘taradi.

Asarning kirish gismida muallif tazkira yozishdan ko‘zlangan magsadini aniq bayon gilib, o‘zidan
avval yaratilgan Afzal Pirmastiy hamda Mirabdulxo‘ja Abdi (Abdi Mirabdulxo‘ja (1870, Buxoro amirligi —
1922, Buxoro Xalg Sovet Respublikasi ) Buxoro amirligi davri shoiri va yozuvchisi. U “Tazkirai Abdiy”
antologiyasini yozgan, unda Buxoro amiri Said Abdulahadxon (1885-1910) davridagi 118 shoirning tarjimai
holi va ijodidan namunalar keltirilgan.) tazkiralaridagi ayrim kamchiliklarni to‘ldirishni, xususan, shoirlar
haqgidagi ma’lumotlarni aniqlashtirish, poetik namunalarni kengaytirish va baholash mezonlarini
takomillashtirishni ko‘zlaganini ta’kidlaydi. Bu holat Sadr Ziyoning tazkirachilik an’analariga tanqidiy-
munosabatli va davomiylik tamoyili asosida yondashganini ko‘rsatadi.

Muhokama va natijalar. Tazkira an’anaviy sharq tazkiranavisligi qoidalariga muvofiq ravishda
Buxoro amiri Amir Abdulahadxon madhidan boshlanadi. Ushbu madhiyaviy kirish bir tomondan muallifning
davr siyosiy-ijtimoiy muhitiga moslashuvini, ikkinchi tomondan esa saroy adabiy muhitining
tazkiranavislikka ta’sirini ko‘rsatadi. Shu bilan birga, bu holat asarning rasmiy-mafkuraviy talablardan holi
bo‘lmaganini, birog ichki mazmunda nisbatan erkin estetik garashlar ilgari surilganini anglatadi.

Sadr Ziyoning mazkur tazkirasi XX asr boshlaridagi Buxoro adabiy muhitining tarkibi, shoirlar
doirasi, poetik mezonlari va estetik garashlarini o‘rganishda birlamchi ilmiy manba bo‘lib xizmat giladi.
Asarni matnshunoslik, adabiy muhit nazariyasi va tarixiy-tipologik yondashuv asosida chuqur tadgiq etish,
shuningdek, uni ilmiy izohlar bilan nashrga tayyorlash zamonaviy o‘zbek adabiyotshunosligi oldidagi
dolzarb ilmiy vazifalardan biri hisoblanadi.

Sadr Ziyo tazkirasining muhim xususiyatlaridan biri shundaki, unda shoirlarning nafagat tarjimai
holi va ijodiy namunalariga o‘rin beriladi, balki ularning ijtimoiy-estetik garashlari va tangidiy g‘oyalari ham
muallif tomonidan izchil sharhlanadi. Bu holat tazkirani oddiy biobibliografik manba darajasidan chigarib,
uni ijtimoiy-adabiy tafakkurni aks ettiruvchi tangidiy-nazariy matn sifatida baholash imkonini beradi. Sadr
Ziyo shoirlar ijodini baholashda ularning jamiyatga munosabati, davr muammolarini ganday talgin gilgani va
badiiy ifoda imkoniyatlaridan qanday foydalangani masalalariga alohida e’tibor qaratadi. Tazkiraga kiritilgan
49 nafar ijodkordan 20 nafari o‘z ijodiy faoliyati orgali jamiyatdagi ijtimoiy-siyosiy va ma’naviy
muammolarga faol munosabat bildirgan ma’rifatparvar shoirlar sifatida namoyon bo‘ladi. Bu ragamning
o‘ziyoq XX asr boshlarida Buxoro adabiy muhitida ma’rifatparvarlik g‘oyalarining ganchalik kuchayganini
ko‘rsatadi. Mazkur ijodkorlar she’riyatida jaholat, ijtimoiy tengsizlik, ilm-ma’rifatga bepisandlik, diniy
mutaassiblik va siyosiy turg‘unlik singari muammolar oshkora va tangidiy ruhda ko‘tariladi.

Xususan, Sadriddin Ayniy, Abdurauf Fitrat, Abdulvohid Burhonov (Munzim) hamda Ahmadjon
Hamdiy ijodida jamiyatdagi mavjud muammolar ochiq va bevosita badiiy talgin gilinadi. Sadr Ziyo ushbu
shoirlarning she’riyatini tahlil etar ekan, ularni an’anaviy madhiyaviy va tasavvufiy lirika doirasidan chiqib,
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ijtimoiy ongni uyg‘otishga xizmat giluvchi yangi poetik tafakkur namoyandalari sifatida baholaydi. Bu esa
muallifning zamonaviy adabiy jarayonni anglash va baholash gobiliyatidan dalolat beradi.

Tazkirada, shuningdek, Ahmad Donish, Mirsiddiq Hayrat, Abdulgodir Savdo, Zufunun, Mirzo Hayit
Sahbo, Abdulazim Somiy va Ahmadjon Hamdiy singari adiblarning hayoti va ijodi hagida ham batafsil
ma’lumotlar keltiriladi. Bu ma’lumotlar orqali Buxoro adabiy muhitining ijtimoiy tarkibi, estetik
yo‘nalishlari va ichki garama-garshiliklari yaggol namoyon bo‘ladi.

Xulosa. Mazkur tazkira orgali Buxoro amirligi davridagi adabiy muhit muammolari — saroy
adabiyoti bilan xalgchil-ma’rifatparvar adabiyot o‘rtasidagi tafovut, adabiyotning jamiyatdagi vazifasi,
shoirning ijtimoiy mas’uliyati kabi masalalar oydinlashadi. Ayniqgsa, Sadr Ziyoning har ikkala adabiy
yo‘nalish — saroy adabiyoti va ma’rifatparvarlik adabiyoti vakillariga birdek o‘rin berishi uning adabiy
muhitga nisbatan nisbatan muvozanatli va ilmiy yondashuvini ko‘rsatadi. Bu holat tazkirani muayyan bir
mafkuraviy yo‘nalishga xizmat giluvchi asar emas, balki murakkab adabiy jarayonni yaxlit holda aks
ettiruvchi manba sifatida baholashga asos bo‘ladi.

Ahamiyatlisi shundaki, Sadr Ziyo zamonaviy she’riyat masalasida Abdurauf Fitrat ijodini alohida
e’tirof etib, uni davr she’riyatining yangilanish jarayonini ifodalovchi yetakchi shaxs sifatida ko‘rsatadi.
Muallif Fitrat ijjodini ma’qullash orqali an’anaviy she’riy qoliplar doirasidan chiqib, ijtimoiy mazmun va
yangi badiiy ifoda usullariga asoslangan she’riyatni ilgari suradi. Bu esa tazkirani nafaqat tarixiy qaydlar
majmui, balki davr adabiyotiga berilgan tangidiy-nazariy baho sifatida ham talgin etish imkonini beradi.

Umuman olganda, Sadr Ziyo tazkirasi XX asr boshlaridagi Buxoro adabiy muhitining ijtimoiy-
falsafiy mazmunini, estetik garashlar kurashini va adabiyotning jamiyat hayotidagi o°rnini yoritishda begiyos
ilmiy manba hisoblanadi. Asar adabiy muhitni statik holatda emas, balki ijtimoiy tafakkur bilan uzviy
bog‘lig dinamik jarayon sifatida talgin gilgani bilan alohida ahamiyat kasb etadi.
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ALISHER NAVOIYNING “FARHOD VA SHIRIN” DOSTONIDA QALAM VASFI

Annotatsiya. Ushbu magqolada galam vasfining mumtoz adabiyotimizda qo‘llanilish o‘rinlari, uning
badiy adabiyotdan o‘rin egallashi bilan bog‘liq ilmiy mulohazalar berilgan. Ma’lumki, mumtoz manbalarda
galam ta’rifi, vasfiga alohida e’tibor garatilgan. Boisi, Qur’oni Karimda qalam bilan bog‘lig alohida suraning
mavjudligidadir, deyish mumkin. Qolaversa, Qur’on va tasavvufda qalam fagat yozuv vositasi emas, balki
insonning taqdirini yozuvchi ilohiy irodaga bo‘ysunuvchi vosita sifatida ham garaladi. Ana shu nugtayi
nazardan Sharq musulmon adabiyotida ham gqalam ilohiy taqdir bituvchisi sifatida e’tirof etiladi.
Shuningdek, qalam kotib, yozuv quroli, ma’naviy xazinani insoniyatga yetkazuvchi manba sifatida ham
talgin gilingan. Ayni holatni arab, fors, golaversa, turkiy adabiyotda ham ko‘rish mumkin. Ba’zan qalam
o‘rnida xoma, kilk kabi tushunchalar atamalar ham go‘llanilgan. Turkiy adabiyotning yirik vakillaridan biri
Alisher Navoiy ijodida qalam ta’rifi va vasfi ham keng targ‘ib gilingan. Jumladan, Alisher Navoiyning
“Farhod va Shirin” dostonidagi an’anaviy boblarda galam ta’rifi keltirilgan alohida bob ham mavjud.
Magolada “Farhod va Shirin” dostonidagi hamd va na’tlar tarkibidagi qalam bilan bog‘liq baytlar hamda
“Qalam vasfi”’ga bag‘ishlangan maxsus bobdagi ma’lum baytlar g‘oyaviy-badiiy tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: Alisher Navoiy, galam, Qur‘oni Karim, tajnis, tashbeh, tanosub, badiiy mahorat.

AHHOTaIII/Iﬂ. B ﬂaHHOﬁ CTaThbe MMpEACTABJICHBI HAYy4YHBIC COOGpa)KeHI/IH OTHOCHUTCIIBHO
HCIOJIb30BaHUS II€pa B KJIACCUYECKOH JIUTCPATypC U €Tr0 MECTA B Xy,[[O)K@CTBGHHOfI JINTCPATypC. I/I3BGCTHO,
YTO B KIACCUYECKUX UCTOYHUKAX 0CO00€ BHHUMAHHE YACTACTCA ONPEACIICHUIO U OITMCAHUIO TI€pa. HOBTOMY
MOXHO CKa3aTb, 4YTO B CBSIH_IGHHOM KopaHe €CTh OTACJIbHAA Cypa, HOCBSIH.IéHHaH nepy. Bonee TOro, B
Kopane n cydusme nepo paccmarpuBaeTcs HE TOIBKO KaK MUCHMEHHBI MHCTPYMEHT, HO M KaK CPEJCTBO,
MOIUMHSIFOIIeecs OOXKECTBEHHON BOJIE W ompenesnsoniee cyap0y udenoBeka. C 3TOM TOUkM 3peHMS, B
BOCTOYHOM  MYCYJIBMaHCKOM  JIUTepaType TIepo TakKe TMpU3HAeTCS IMe4aTblo  O0O0KECTBEHHOTO
npeaHa3HAYCHU . Hepo TAKXXC HMHTCPHPETUPYCTCA KaK IIHCCI, MUCHEMEHHBIN WHCTPYMCHT W HCTOYHUK,
MPUHOCSIINN YEeIOBEUECTBY JIyXOBHBIE COKPOBHINA. AHaJOTMYHAas CUTyalus HaOJtojaercss B apaOCKOH,
MEepPCUJICKON U, KPOME TOr0, TIOPKCKOW JuTepaTtype. MMHOTIa BMECTO Tepa UCHOJIb3YIOTCS TaKUE MOHSTHS,
KaK XOMa U KHIIK. Onpez{eneHI/Ie " OIMMCAaHHC II€pa TAKKE MHPOKO MPOABUTAIOCH B TBOPUCCTBC Amxnnepa
HaBOI/I, OJHOI'O U3 BCIIMKUX HpeHCTaBHTeﬂeﬁ TIOpKCKOfI JINTCPATYPHI. B YaCTHOCTHU, B TPAJUIIMOHHBIX I'JIaBax
anu4deckoi moaMbel Amumepa HaBon “@apxon u lllupur” ecth oTAenpHas IiaBa, OMHCHIBaIonias mnepo. B
CTaThC MPCACTABJICH I/IZ[COJ'IOFI/ILIGCKI/Iﬁ n Xy,[[O)KGCTBGHHLIﬁ daHaJIu3 CTUXOB, HOCBHIJ_IéHHBIX nepy, B riMHax U
cruxax snuyeckodl mosmel “®apox u lllupun”, a Takxke OTHEIBHBIX CTUXOB B CIICLMAJIBHON TJaBe,
ocBAMERHON “Onrcanwio mepa’”.

KaroueBnie ciaoBa: Aummep Hasoum, nepo, Cesiennsiii KopaH, TaxHuc, Ttamide, TaHOCYO,
XYAOXKCCTBECHHOC MAaCTCPCTBO.

Abstract. This article presents scholarly considerations regarding the use of the pen in classical
literature and its place in fiction. It is well known that classical sources devote particular attention to the
definition and description of the pen. Therefore, it can be said that the Holy Quran contains a separate surah
dedicated to the pen. Moreover, in the Quran and Sufism, the pen is viewed not only as a writing instrument
but also as a means subject to divine will and determining human destiny. From this perspective, in Eastern
Muslim literature, the pen is also recognized as the seal of divine destiny. The pen is also interpreted as a
scribe, a writing instrument, and a source bringing spiritual treasures to humanity. A similar situation is

observed in Arabic, Persian, and, indeed, Turkic literature. Sometimes, instead of the pen, concepts such as
|
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homa and gilk are used. The definition and description of the pen was also widely promoted in the works of
Alisher Navoi, one of the great representatives of Turkic literature. In particular, the traditional chapters of
Alisher Navoi's epic poem “Farhod and Shirin” include a separate chapter describing the pen. This article
presents an ideological and artistic analysis of the verses dedicated to the pen in the hymns and verses of the
epic poem “Farhod and Shirin”, as well as individual verses in a special chapter dedicated to the
“Description of the Pen”.

Keywords: Alisher Navoi, pen, Holy Quran, tajnis, tashbe, tanosub, artistic skill.

Kirish. Qalam islom va tasavvufda alohida ahamiyat garatilgan tushunchalardan biridir. Ya’ni islom
ta’limotida galam insoniyat taqdirini bitish vositasi sifatida e’tirof etiladi. Qur’oni Karimda “qalam”
surasining berilishi ham bejizga emas. Hamdam ibn Zayd payg‘ambarimizdan rivoyat giladilar: Alloh eng
avvalo qalamni va kitni yaratdi. Va qalamga “Yoz”, deb buyruq berdi. Qalam esa “Nimani yozay” deb
so‘radi. Aytdi: Qiyomat kunigacha bo‘ladigan barcha narsani! Muhammad (s.a.v) “Nun val qalami va ma
yasturun”, ya’ni “Qalam” surasidagi 1-oyatni keltirib “nun” — Kit demakdir, dedilar. Yana bir boshga
rivoyatda “Alloh taoloning eng avval yaratgan narsasi qalam, keyin esa nun, ya’ni siyohdondir”, deyiladi
[179,31;34]. Demak, galam Alloh amri bilan har bir maxlugning rizqini, amalini, ajalini va giyomat
kunigacha bo‘ladigan barcha vogqealarni bitdi. Mufassirlarning ta’kidlashicha, ayni shu jumlalar “Nun val
galami va ma yasturun” oyatining tafsiridir.

Asosiy gism. Har ganday vogea va hodisotlar galam orgali bitilgan ekan, mumtoz adabiyotda uning
vasfiga va talginiga bag‘ishlangan baytlarning yuzaga kelishi tabiiy holdir. Ayni holatni arab, fors va turkiy
adabiyotda ham ko‘rish mumkin. Fikrning isboti sifatida Umar Xayyom ruboiylarini gqayd etish lozim:

Azaldan yozilgan emish peshonam,

Ne bor ekan unda: Jannat? Jahannam?
Ustod menga dedi: “Qazo-vu galam Jannat,
Do‘zax — bari senda jamuljam”.

Ushbu ruboiyda “qazo-vu qalam” tushunchasi orqgali inson taqdiri, uning peshonasidagi bitigi azaliy
ekanligiga urg‘u berilar ekan, aynan shu bitiklarning ham qalam vositasida yozilishi e’tibordan soqit
qilinmaydi. Ya’ni taqdirda do‘zax ham, jannat ham bo‘lishi mumkinligi, bularning barchasi galam
vositasida, Allohning amri bilan bitilishi ruboiyda badiiy talgin gilingan.

Alisher Navoiy ijodida ham ushbu mavzu keng talgin gilingan. Aynigsa, shoirning g‘azallarida,
kichik lirik janrlarida galam turli ma’nolarda badiiy ifodalanganligini ko‘rish mumkin. Qolaversa, shoir
buyuk “Xamsa” asarida ham ayni mavzuni e’tibordan chetda qoldirmaydi. Shu jihatdan, “Farhod va Shirin”
dostonining an’anaviy boblarida galam va u bilan bog‘liq badiiy mushohadalarga urg‘u beradi. Jumladan,
hamd bobini quyidagi baytlar bilan boshlaydi:

Bihamdik fath abvob ul-maoni,
Nasib et ko‘ngluma fath o‘Imak oni.
Ko‘zumga ul eshik quflin padid et,
Aning fathig‘a kilkimni kalid et [1,3].

“Farhod va Shirin”dagi birinchi hamdda shoir Yaratgandan madad so‘rab, o‘zining ma’naviy
magsadlarini ifoda etadi. Birinchi misradagi “abvob ul-maoniy” iborasi — “ma’nolar eshigi” degan ma’noni
anglatadi. Bu ibora “ma’naviy xazinalarga yo‘l ochuvchi eshik”ning ramzi sifatida qo‘llangan. Ushbu
eshiklar, shoirning fikriga ko‘ra, fagat Allohning hamdi, ya’ni maqtovi orqali ochilishi mumkin. Mazkur
baytda shoir ma’rifat va ilohiy hikmatni “eshik”, uni yashirin sirni esa “qulf” timsolida ifodalaydi. Shoir
Yaratgandan ana shu ma’no eshigining qulfini ko‘rsatishni, ya’ni haqiqatni anglash imkonini berishni
so‘raydi. Baytning ikkinchi misrasida esa “kilk” — galam obrazi markaziy badiiy unsur sifatida namoyon
bo‘ladi.

Mumtoz adabiyotda kilk-galam so‘zi odatda yozuvchi yoki shoirning galamini anglatadi. Qalam esa
nafaqat yozuv vositasi, balki ijod, ilhom va ma’rifat tarqatuvchi qudrat timsoli sifatida talqin qilinadi. Shoir
“kilkimni kalid et” deb, 0‘z qalamining ma’no va hikmat eshiklarini ochuvchi kalitga aylanishini tilaydi. Bu
yerda galam shunchaki yozuv quroli emas, balki hagigatni ochib beruvchi vosita, ilohiy ilhomni ifodalovchi
badiiy ramz sifatida go‘llanadi.

Tasavvufiy talginda esa galam ilohiy bilimni ifoda etuvchi vosita sifatida garaladi. Shoirning tilagi

shundan iboratki, uning galami oddiy so‘z yozuvchi vosita bo‘lib golmay, balki ma’rifat sirlarini ochuvchi
- -
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kalit vazifasini bajarsin. Shu orgali Navoiy ijodkorning magsadi ilohiy hagigatlarni so‘z orgali ochish va
ularni inson qalbiga yetkazish ekanini badiiy obraz orqali ifodalaydi. Baytda “qulf — Kalit — eshik” obrazlari
bilan “kilk” orqali ma’no mohiyati oydinlashishiga e’tibor qaratilgan. Ma’no eshigini ochuvchi kalit sifatida
galamni ko‘rsatish orgali shoir ijod jarayonining ilohiy manbaga bog‘ligligini ta’kidlaydi. Demak, galam
haqiqiy ma’noda samarali bo‘lishi uchun u ilohiy ilhom bilan quvvatlanishi zarur. Baytda kilk (galam) obrazi
shoirning ijodiy qudratini ifodalovchi timsol sifatida talqin qilinadi. Navoiy qalamni ma’rifat eshiklarini
ochuvchi kalit darajasiga ko‘targan. Shoir bobning keying o‘rinlarida ham galam-(kilk) bilan bog‘liq
fikrlarini davom ettirganini ko‘rish mumkin:

Durafshonligga kilkim fosh qilg‘il,

Tilimni dog‘i gavharposh gilg*il.

Baytning birinchi misrasida shoir Yaratganga murojaat qilib, o‘z qalamini durafshon, ya’ni marvarid
sochuvchi darajada ravshan va ma’nodor qilishni so‘raydi. Mumtoz adabiyotda kilk (galam) shoirning ijodiy
qudrati va badiiy iste’dodining ramzi hisoblanadi. “Durafshonliqqa kilkim fosh qilg‘il” degan iltijo orqali
Navoiy galamining oddiy yozuv vositasi bo‘lib qolmasdan, hikmat va ma’no gavharlarini ochib beruvchi
vosita bo‘lishini istaydi. Ikkinchi misrada esa shoir til obrazini kiritadi: “Tilimni dog‘i gavharposh gilg‘il”.
Bu yerda til — shoirning badiiy nutqi, so‘zlash va bayon qilish qobiliyatining timsolidir. “Gavharposh” sifati
tilning qimmatli, hikmatli va ma’nodor so‘zlar sochishini anglatadi. Mumtoz she’riyatda so‘z-gavhar, she’r-
gavharlar tizimi sifatida talgin gilinadi. Shu sababli shoir tilining gavhar sochishi — badiiy jihatdan
mukammal, hikmatga boy va ruhiy ta’sir kuchiga ega she’r yaratish ma’nosini bildiradi. Baytda qalam (kilk)
va til bir-birini to‘ldiruvchi ikki ramziy timsol hisoblanadi. Qalam yozish vositasi bo‘lsa, til shu ma’nolarni
ifodalovchi nutq manbayidir. Shoir ikkalasining ham ilohiy quvvat bilan mukammal bo‘lishini Yaratgandan
tilaydi. Bu orqgali Navoiy ijodning asl manbayi ilohiy ilhom ekanini ta’kidlaydi.

Dostonning keyingi o‘rinlarida shoir “taqdir kilki-qalami” bilan bog‘liq badiiy-falsafiy
mushohadalarni singdiradi:

Ki, gar egriyu gar rost Kilki taqdir,
Azalda aylamish ollig‘a tahrir.

Sanga ul kotib ilgida galamdek,
Qalam no‘gi aro balkim ragamdek.
Ragam chekmakka kotib yo‘nsa xoma,
O<shul damkim gilur tahriri noma.

Birinchi misrada shoir “kilki taqdir” iborasini qo‘llaydi. Bu yerda kilk (galam) ilohiy taqdirni
yozuvchi ramziy qalam sifatida tasvirlanadi. “Gar egriyu gar rost” iborasi inson hayotida uchraydigan turli
holatlar: yaxshilik va yomonlik, to‘g‘ri yoki og‘ishgan yo‘l kabi turfa taqdiriy jarayonlarni bildiradi.
Shoirning ta’kidlashicha, bularning barchasi azalda, ya’ni yaratilishning boshidayoq ilohiy galam tomonidan
yozib go‘yilgan. Ikkinchi baytda shoir insonning holatini kotib qo‘lidagi qalam bilan giyoslaydi: “Sanga ul
kotib ilgida galamdek”. Bu yerda kotib ilohiy yozuvni bituvchi timsol bo‘lib, inson esa uning qo‘lida harakat
giluvchi galamga o“xshatiladi. Demak, inson o‘z hayotini mustaqil yozuvchi emas, balki ilohiy iroda asosida
harakat giluvchi mavjudot sifatida talgin etiladi. Keyingi misrada shoir tashbeh vositasida fikr
ta’sirchanligiga erishgan:“Qalam no‘gi aro balkim ragamdek”. Bu baytda inson nafaqat qalamga, balki
galam uchidagi yozilayotgan harf yoki belgi (ragam)ga o‘xshatiladi. Bu o‘xshatish insonning taqdir oldidagi
mutlag ojizligini va uning hayoti ilohiy iroda, taqdir bilan belgilanganligi, Alloh taqdir bituvchisi-Kotibi
ekanligini yanada kuchlirog ifodalaydi. So‘nggi baytda esa shoir yozish jarayonining badiiy manzarasini
keltiradi. Kotib xoma (galam)ni yo‘nib, yozishga tayyorlaydi va xat yozishni boshlaydi. Bu tasvir orgali
Navoiy taqdir yozilish jarayonini badiiy metafora sifatida tasvirlaydi. Xuddi kotib galamni tayyorlab maktub
yozgani kabi, ilohiy iroda — Alloh ham inson tagdirini yozib qo‘ygan, degan fikr ilgari suriladi. Shoir ayni
mulohazalarini keyingi baytlarda ham davom ettiradi:

Shuuri bormu ilgida galamning,
Va yo ul xoma no‘gida ragamning.
Gar ul tahrir xatdur, gar nugatdur,
Bilur kotibki tuzdur yo galatdur.

Ushbu baytlarda galam, yozuv va kotib obrazlari orgali insonning taqdir oldidagi holati falsafiy-
badiiy tarzda ifodalangan. Birinchi misrada shoir “qalamning qo‘lda shuuri bormi?” degan savolni qo‘yadi.

Bu savol orgali galamning o‘zi yozayotgan narsani anglaydimi yoki yo‘gmi, degan fikr ilgari suriladi. Shoir
|
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tajohuli orif orgali badiiy-falsafiy ma’noni quyugqlashtiradi, ya’ni galam yozayotgan matnning mazmunini
bilmasligini, uning mohiyati fagat bituvchiga-kotibga ayon ekanligi anglashiladi. Ikkinchi misrada shu fikr
yanada kuchaytiriladi: “xoma no‘gida raqgamning shuuri bormi?”” ya’ni qalam uchida paydo bo‘layotgan harf
yoki belgi o‘zining ganday yozilayotganini anglay oladimi? Albatta, yo‘q. Bunda shoir insonni galam
uchidagi ragam yoki harf bilan giyoslaydi. Keyingi baytda shoir yozuv jarayoniga murojaat qiladi: “Gar ul
tahrir xatdur, gar nugatdur” — yozilgan narsa harf bo‘ladimi yoki nugta bo‘ladimi, baribir uning to‘g‘ri yoki
noto“g‘riligini yozuvning o‘zi emas, balki kotib biladi. So‘nggi misrada esa asosiy g‘oya ifodalanadi: “Bilur
kotibki tuzdur yo g‘alatdur”. Ya’ni yozilgan narsaning to‘g‘ri yoki xato ekanini fagat yozuvchi — Kotib
biladi. Bu tasvir orgali Navoiy insonning hayoti va gismati ustidan hukm chigarish insonning o‘ziga emas,
balki ilohiy iroda egasiga — Allohga tegishli ekanini badiiy yoritadi.

Ayni o‘rinda kotib — ilohiy iroda timsoli, galam hamda yozuv esa inson va uning taqdirini ifodalaydi.
Qalam yozuvni o‘zi mustagil yozmaganidek, inson ham o‘z tagdirini o‘zi yaratolmaydi. Demak, shoir inson
gismati Alloh iroda bilan bog‘ligligiga urg‘u bergan. Ya’ni qalam, yozuv va kotib obrazlari orqali insonning
taqdir oldidagi ojizligini va barcha hodisalar ilohiy iroda bilan belgilanib borishini badiiy tarzda ifodalaydi.

Muhokama va natijalar. Umuman, Alisher Navoiy dostonda “qalam vasfi” uchun alohida bob
ajratgan bo‘lsa-da, boshga boblarida ham qalam ta’rifida oid fikrlarni keltirib o‘tadi. Bu orgali Qalam
(vosita) va Yaratuvchi (Kotib) o‘rtasidagi munosabatni o‘ta nazokat bilan bayon etadi. Shoir galamni
gunohsiz, lekin ojiz va nochor holda tasvirlash orqali insonning ham taqdir oldidagi ojizligini ta’riflaydi. Bu
fikr tasavvufiy manbalardagi “qadar” masalalari bilan chambarchas bog‘liqdir. Shoir dostonning VI bobini
galam vasfiga bag‘ishlaydi. Mazkur bob dostonning an’anaviy boblari doirasida bo‘lib, bunda shoir galam
timsoliga alohida e’tibor qaratib, xamsanavis salaflari madhiga ham o‘rin ajratgan. Bob quyidagi nasriy
sarlavha bilan boshlangan: “Qalam vasfida bir necha qalam surmak va ul ragamkash ta’rifin ragamg‘a
keturmakki, nazm kishvari savodin yakqalama qilib erdi va “Panj ganj”avroqig‘a gavharposh ragami tortilib
erdi va ul roqim bobida hamki munung xatti ma’nisin raqam-baragam bildi, balki galam-bagalam nagl qildi.
“Bayyazallohu taolo avroqa jaroyimiho” (23-b).

Tabdili: Qalam vasfida bir necha so‘z va nazm mamlakatining o‘lkalarini yaqqalam qilgan va “Panj
ganj” varaqlariga so‘z gavharlarini sochgan ragamkash (yozuvchi) ta’rifida va uning yozganini harfma-harf
bilgan, balki uning galamiga erashgan yozuvchi bobida. Alloh taclo uning gunohlarini avf etsin.

Dostonning turli o‘rinlarida shoirning galam bilan bog‘lik fikrlari berilgan bo‘lsa-da, mazkur bobni
boshdan — oyoq qalam va qalamkashlar ta’rifiga bag‘ishlaydi. Sarlavhada avvalo galamning fazilati va
qudrati hagida so‘z yuritilishi ta’kidlanadi. Mumtoz adabiyotda galam ilm, ijod va ma’rifatning asosiy
timsollaridan biri hisoblanadi. Shu sababli Navoiy galamni so‘z olamining yaratuvchi vositasi, badiiy
tafakkurning ifoda quroli sifatida ko rsatadi. Bob quyidagi bayt bilan boshlanadi:

Qalamkim rahnavardi teztakdur,
Azaldin manzili favqul-falakdir.

Baytda galam xuddi teztak (chopar singari) ildam boruvchi, uning turar joyi, manzili butun
osmondan ham eng yuqori va yuksakda, ya’ni favqul falakda ekanligini ta’kidlaydi. Bu bayt orqali ijodkor
galamning tez yozishi va uning vazifasi hagida fikr bildiradi. Navbatdagi baytda esa, uning xayol va
tasavvurdan-da uchqurligiga diqgat garatadi:

Magar vahm adhamidur tez raftor,
Ne adham, jardai Shabdez raftor.

Birinchi misrada shoir vahm (tasavvur)ni nihoyatda tez yuguruvchi otga qiyoslaydi. ‘“Vahm
adhamidur tez raftor” deganda, xayol va tasavvur go‘yo tez yuguruvchi qora otga o‘xshatiladi. Bu tashbeh
orgali inson tafakkurining nihoyatda chaggon va tez harakat gilishi badiiy ifodalanadi. Ikkinchi misrada esa
shoir bu tashbehni yanada kuchaytiradi. U vahmni oddiy tez chopuvchi otga emas, balki Shabdez kabi
mashhur va afsonaviy darajada tez yuguruvchi otga qiyoslaydi. “Ne adham, jardayi Shabdez raftor” degan
misra bilan shoir, tasavvur oddiy tez ot emas, balki Shabdez kabi nihoyatda tez yuguruvchi otdek harakat
giladi. Bu yerda Navoiy tasavvur va fikrning cheksiz tezligini ko‘rsatish uchun ot timsolidan foydalanadi.
Mumtoz adabiyotda tezlikni ifodalash uchun ko‘pincha chopgir ot obrazidan foydalanilgan. Shoir shu
an’anaga tayanib, tasavvur tezligini afsonaviy darajaga ko‘taradi. Ijodkor ushbu bayt orqali qalamga ta‘rif
berar ekan, shunday deydi. Agar u gora to‘rig ot (adham) kabi tez yurish (raftor) gilsa, uni nafagat oddiy bir
gora to‘riq otga, balki undan ham kuchlirog uchqur gora otga (Shabdez) o‘xshatish mumkin bo‘ladi. Ushbu

baytda galamni otga o‘xshatib tashxis san‘atidan va shu bilan birgalikda, qora to‘rig ot va undan ham
- - |
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tezkorroq uchqur Shabdezga qiyoslash orqali tadrij(darajalash) san‘atidan unumli foydalangan, deyish
mumkin.

Chigib ustiga barmoq shahsuvori,

Bo‘g‘un belbog‘iyu tirnog-uzori.

Birinchi misrada shoir galamni qo‘lga olish jarayonini otga mingan chavandoz manzarasiga
giyoslaydi. “Barmoq shahsuvori” iborasi bilan barmoqlar galam ustiga chiqib, uni boshqgarayotgan
chavandozga o‘xshatiladi. Bu yerda galam go‘yo chopishga tayyor turgan ot, barmoglar esa uni idora
gilayotgan mohir chavandoz sifatida tasvirlanadi. Shu tarzda yozish jarayoni jonli va harakatli manzara
ko‘rinishida beriladi. Ikkinchi misrada esa barmoq va qo‘l tuzilishining ayrim gismlari tasvirlanadi. Barmoq
bo‘g‘imlari “belbog”ga, tirnoqlar esa cho‘ziq bezak yoki uzorga o‘xshatiladi. Bu tashbehlar orgali go‘Ining
nafis harakati va galamni ushlash jarayonidagi noziklik badiiy tarzda ifodalanadi. Baytda shoir galamni
boshgarayotgan go‘Ini chavandoz va ot timsollari orgali tasvirlab, yozish jarayonini go‘yo harakatga kelgan
sahna sifatida ko‘rsatadi. Bu tasvir galam va go‘l uyg‘unligining ijod jarayonidagi muhimligini anglatadi.
Shoir tashbeh va tashxis orgali oz mulohazalarini ta’sirchan ifodalaydi.

Alisher Navoiy 4-baytda ham galamning imkoniyatlari hagidagi fikrlarini davom ettiradi:
Chorarda quyrug‘in aylab alam ul,
Qulog‘idek ayog‘din-bosh galam ul.

Ushbu o‘rinda aynan galamni tashqi ko‘rinishiga ta‘rif berilgan bo‘lib, u quyrug‘ini bayroq (alam) kabi
olib yuguradi va boshdan oyog‘i ham qulog‘i kabi kesilgandir. Bosh, oyoq, qulog so‘zlari orgali tanosub
hamda galamning kesik joyini qulogga o‘xshatish orqali tashbesh san‘atidan o‘rinli foydlangan.

Dema Shabdez, bir qushdur xushovoz,
Qanotsiz aylabon har sori parvoz.

Ushbu baytda galam nafagat Shabdez (uchqur gora ot), balki bir xushovoz qushdir, golaversa, u
ganotsiz ham butun dunyoda parvoz aylashi mumkin, deydi. Mazkur bayt mazmunidan shuni tushunish
mumkinki, galam vositasida yozilgan so‘zlardan yoqimli go‘shiglar yaratilishi mumkinki, bu orgali sayroqi
qush kabi ta‘riflanishiga asos bo‘lgan. Ya’ni uning yaratgan jumlalari butun zaminga yetib borishi mumkin.
Bu uning ganotsiz ham parvoz gilishi mumkinligini ko‘rsatadi. Keyingi baytda galamning goraligi va tungi
gush tashbehi keltirilgan:

Shaba minqoridin har sori zohir,
Valekin ul shaba sochib javohir.

Mazkur baytda galamning qoraligi shaba mingori (tungi qush tumshug‘i) kabidir, garchi u gora
bo‘lsa-da, o‘zidan javohirlar (qora munchoq toshlar)ni sochadi, tarzidagi badiiy mulohazalar keltirilgan.
Ya‘ni, galam ganchalik qora bo‘lmasin u undan sochilgan harflar gqora munchoglar sochish bilan birga
dillarni xushnud giladi.

Xulosa. Xulosa gilib aytganda, galam uchqur ot kabi tez chopib ketadigan va o‘zidan goldirgan
izlarda inson taqdirini bir zumda yozib ketadigan ilohiy vositadir. Qalam — ilohiy va ulug* tushuncha. Navoiy
" Farhod va Shirin" dostonida aynan shuning uchun ham kirish boblaridan so‘ng birinchi bo‘lib "Qalam
vasfi" hagidagi bobga o‘rin beradi. Qolaversa, ijodkorlar galamni insonning tagdirini yozadigan ilohiy vosita
sifatida bilishgan. Shuningdek, muqqadas kitobimiz Qur‘oni Karimda ham qalamga bag‘ishlangan sura
mavjudligi ham bejizga bo‘lmasa kerak. Ayni holat badiiy adabiyotda qalamga alohida e’tibor garatish, uni
timsol sifatida talgin etish imkoniyatini bergan, deyish mumkin.
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SHAYX MAHMUD SHABUSTARIY - MUTASAVVUF OLIM

Annotatsiya. Magolada Sharq tasavvuf adabiyotining yirik vakili, fors-tojik adabiyotining yetuk
shoiri va mutafakkiri Shayx Sa’luddin Mahmud Shabustariyning hayoti hamda ijodiy merosi tahlil gilinadi.
Unda mutasavvif olimning ilmiy shakllanishi, ustozlari va Sharqg mamlakatlariga gilgan sayohatlari hagida
gisqacha ma’lumot beriladi. Asosiy e’tibor Shabustariyning mashhur “Gulshani roz” asariga garatilib, unda
tasavvuf ta’limotining muhim tushunchalari — vahdati vujud, ma’rifat, ruhiy kamolot va ilohiy haqiqat
masalalari nazmiy shaklda ifodalangani ko‘rsatib beriladi. Shuningdek, asarning Sharq adabiyotidagi o‘rni,
unga yozilgan sharhlar va Alisher Navoiyning “Nasoyim ul-muhabbat” asarida Shabustariy ijodiga berilgan
baholar asosida mutafakkir merosining ma’naviy-ahlogiy ahamiyati yoritiladi.

Kalit so‘zlar: Shayx Mahmud Shabustariy, tasavvuf, oriflik, mutasavvuf, nafs, ma’rifat, Sharq,
G-arb, sharh.

AnHoTamusi. B cratbe aHaMM3MPYIOTCA JKW3HHP W TBOPYECKOE HACIEAWE BBIIAIOMIETOCS
MPEICTABUTEIST BOCTOYHON CY(UHCKON JTUTEpaTyphl, 3pEIOro M03Ta U MBICIHUTENS MEePCUIICKO-TaKUKCKOM
mutepatypsl 1ieiixa CanyanuHa Maxmyna [llaOuctapu. KpaTko ocBemiaroTcsi 3Tambl €0 HAy4YHOIO
CTaHOBJICHWS, HACTAaBHUKM W IIyTeUIeCTBHsl 1O cTpaHaM Bocrtoka. OCHOBHOE BHHUMaHHUE Y[IENSIETCS
3HAMEHUTOMY Tpou3BeAeHH0 “['ynpmmanu po3”, B KOTOPOM B MO3THYECKOW (hopMe pacKpBIBAIOTCS
KITIOUEBbIe TIOHSATHA CY(QUHACKOTO YUEHHUS — BaxAaT allb-BYIXKY/, Ma pudarT, TyXOBHOE COBEPIICHCTBOBAHUE U
MyTH TIOCTH)KEHUS OOKECTBEHHON HCTHHBI. Takke paccMaTpHBaeTCsi MECTO JaHHOTO TIPOM3BEACHHS B
BOCTOYHOH IUTEpaType, TPaAWIMs HaMMCaHWs KOMMEHTApHUEB K HEMY M OIIGHKH TBopdecTBa Maxmyna
[[Tabucrapu, nupencraeieHHble B Tpyae Aummepa Hasoum “Hacoum yi-myxab0ar”, YTO MO3BOJISIET
OTIPENIeNUTh yXOBHO-HPABCTBEHHOE 3HAUEHHE €0 HACIENSI.

Karouesslie cioBa: lleiix Maxmyn [laGycrapu, cydusm, muctunusm, cyduii, Hadc, O3HAHUE,
Bocrok, 3aman, koMMeHTapuii (TOJIKOBaHHUE).

Abstract. The article examines the life and creative heritage of Shaykh Sa‘l al-Din Mahmud
Shabistari, a prominent representative of Eastern Sufi literature and a mature poet and thinker of Persian-
Tajik literary tradition. It briefly discusses the stages of his intellectual formation, his teachers, and his
travels across major cultural centers of the East. Particular attention is paid to his renowned work Gulshan-i
Raz, which poetically interprets the fundamental concepts of Sufism such as wahdat al-wujud, ma‘rifa,
spiritual perfection, and the ways of comprehending divine truth. The study also highlights the place of this
work in Eastern literature, the tradition of commentaries written on it, and the evaluations of Shabistari’s
legacy found in Alisher Navoi’s Nasayim al-Muhabbat, thereby revealing the spiritual and ethical
significance of the thinker’s contribution.

Keywords: Sheikh Mahmud Shabustari, Sufism, mysticism, Sufi, nafs (ego), enlightenment, East,
West, commentary.

Kirish. Sharqg tasavvuf adabiyotida mashhur olim va orif, fors-tojik adabiyotining yetuk bir shoiri
Mahmud Shabustariy musulmon xalqlari ma’naviy olamini yuksalishida ulkan hissa qo‘shgan ulug
mutafakkirlaridan sanaladi. To‘liq ismi Shayx Sa’luddin Mahmud bin Aminiddin Abdulkarim bin Yahyo
Shabustariy bo‘lib, 687 hijriy-milodiy 1289-yili Tabriz yaginidagi Shabustar gishlog‘ida tug‘ilgan.
Xayyompurning “Farangi suxanvaron”[1, 23] nomli kitobida qayd etilishicha, yigirmadan ortiq ilmiy va
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adabiy manbalarda Shabustariyning hayoti va ijodiga oid ma’lumotlar bayon etilgan. Mahmudning
yoshligidanoq she’r, adabiyot, ayniqsa, tasavvufga mehri va ishtiyoqi baland bo‘lganligi sababli fozil va
donishmand kishi bo‘lib yetishadi. U boshlang‘ich ma’lumotni tug‘ilgan joyi Shabustarda olgan.
Keyinchalik, o‘sha davrning mashhur mutasavvuf olimlari bo‘lgan Bahoaddin Yoqub Tabriziy, Hofiz
Husayn Karbaloiylarning qo‘lida tarbiya olgan.

Asosiy gism. Uning mashhur asarlaridan bo‘lgan “Gulshani roz” asarida bu haqida shunday
baytlarni o‘gishimiz mumkin:
i slel A G@all gal ) el (e A 5 e

b Sk (S s e AS Al Gl 85 603 (e

Mazmuni: Menim shayx ustozim Aminiddin. U menga azal sirlaridan ko‘p saboglar berdi. Uning pokiza
tarigat yo‘liga ofarin.

Eron, Xuroson, Misr, Shom, Hijoz kabi Shargning yirik shaharlariga sayohat gilib, mashhur ulamo
va mashoyix suhbatiga yetishadi. Uning o‘zi bu hagda umri oxirida- 1319-1320-yillarda yaratilgan
“Saodatnoma” asarida shunday jumlalarni keltiradi:
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Mazmuni: Men umrni o‘tkinchi orzu-havas mayllariga emas, tavhid ilmi sirlarini anglashga
sarfladim. Ey do‘st, Misr, Shom, Hijozga safar aylab, tunu kun yelib yugurdim. Oylab, yillab dunyo
kezardim. Qishlogma qishlog, shaharma shahar yurardim... Juda ko‘p mashoyixlar, ulamolar bilan
uchrashdim. Ularning purma’no suhbatlari, hikmatli so‘zlarini tinglab, ilohiy ilm asrorini galbimda
jamladim. Vanihoyat, o‘zim ham bular haqida asarlar yozishga kirishdim. Fikrlarim bayonida ma’rifat
peshvolarining bergan saboglari va har bir masalaga oid bildirgan munosabat-u mulohazalaridan bekam-u
ko‘st foydalanishga harakat gildim. Bu xayrli magsadga shu gadar jiddu jahd bilan kirishdimki, natijada ish
yakuniga gadar tan-u jonim bir lahza orom olmas, yuragim esa garor topmas edi.

Muhokama va natijalar. Shabustariy mashhur “Gulshani roz” asaridan avval “Risolayi shohid”
(“‘Shohid haqida risola”), “Mir’ot ul-muhaqqiqin” (“Oriflar ko‘zgusi”), “Haq ul-yaqin” (“Ishonchli haqiqat™)
va “Minhoj ul-obidin” (“Taqvodorlar yo‘li”’) kabi asarlarni yozgan. Shundan keyin uch mingdan ortiq
baytdan iborat “Saodatnoma” masnaviysini yaratadi. Bu asar muallifning safarlari va muloqotlari mahsuli
hisoblanadi. Lekin uning nomini dunyoga tanitgan kitob “Gulshani roz” bo‘lgan. Buyuk mutafakkir va shoir
Alisher Navoiy bu haqda “Nasoyim ul-muhabbat” tazkirasida Mahmud Shabustariy shaxsiga ham, uning
asarlariga ham yuksak baho beradi:

“Bu toifaning kummali (yetuk, komil) dindur. Bu fan ahli qoshida mugqarrar va kalomu maqoli bu
toyifa tariqi adosida mustahsan. Tasnifotu kutubi bor. Ul jumladin, “Haq ul-yaqin”durki, ulcha imkoni bor,
bu kavm holoti va ta’rifida ham daqiq va ham mufid voge bo‘lubdur. Yana “Shohid”durki, ul ham ishorat
ahli tili bilan maorif bayon gilubdur, ul dag‘i ta’rifdin mustag‘niydur... Yana “Gulshani roz”’durkim, ham
zohir ahlining ranginu purgor masnaviylari va ham hagigat ahlining shirinu fayzosor so‘zlarida andin
ravonrog va purchoshniyroq va sho‘rangizroq va shavgomizrog nazm aytsa bo‘lgayki, yo‘qdur [2, 34]. O‘z
zamonasining mashhur oriflari bo‘Imish Xoja Soyimuddin Tabriziy, Xoja Abdurahim Tabriziy, Bobo Hasani
Surxobiy, Bobo Faraj Tabriziy va Xoja Muhammad Kajajoniylarining so‘zlari, faoliyati va magomlariga
bog‘liq holda vahdati vujud, vahdati shuhud, ma’rifat yo‘llari va tasavvuf masalalari xususida fikr yuritadi.

“Gulshani roz” Sharq olamida mashhur bo‘libgina golmay, uning go‘lyozma nusxalari XVII asr
boshidayoq G¢arbga yetib borgan, XVIII asrdan boshlab nemis, ingliz, italyan, fransuz tillariga gayta-gayta
tarjima gilingan. Bu asarni tadgiq etgan olim — Orifi Sayyor keltirgan ma’lumotlarga ko‘ra, Amir Temur
sevib mutolaa qgilgani, aynigsa, bu asardan behad zavq olgani va uning sharofatidan Ozarbayjonga go‘shin
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tortib kelganda, Mahmud Shabustariyning vatani bo‘lgani uchun ham Shabustar gishlog‘ini chetlab o‘tganini
aytadi[3, 43].

“Gulshani roz” — Mahmud Shabustariyning nomini dunyoga tanitgan, unga mashhurlikni olib kelgan
asari. Tasavvuf ta’limotining eng asosiy masalalari, tushuncha-istilohlarini nazmiy talgin gilgan bu asar
barchani birdek oziga jalb giladi. U 1317-yili zamonasining mashhur fozil va adibi Amir Sayid Husayn
Hiraviy savollariga nazmiy javob sifatida yozadi. Asar hazaji musaddasi magsur (mahzuf) vaznida yaratilgan
bo‘lib, ming baytni tashkil etadi. “Sirlar bog‘i”da so‘fiylarning fikr (tafakkur), nafs (ruh), ma’rifat (bilim),
mavjudlikning ko‘plik va birlik darajalari, ruhiy sayohat (sayr), Xudoga yaqinlik (qurb) va uzoqlik (bu’d)
hamda ruhning taraqgiyoti kabi mavzulardagi garashlari bayon etilgan. Bu asar forsiy so‘fiy adabiyotida eng
ko‘p sharh yozilgan asarlaridan biri bo‘lib, XVI asr o‘rtalariga kelib unga qgariyb o‘ttizta sharh yozilgan. Sh.
Ismoilov ulardan 18 tasini ko‘rsatdi. Bu sharhlar orasida Muhammad Lahiji “Mafatih al-I’jaz fi sharh-I
Gulshan-I roz”, Ne’matulloh Valiyning “Ravzai athor” (“Pokiza bog‘’) va Shamsiddin Muhammad
Lohijiyning “Mafoteh ul-e’joz fi sharhi “Gulshani roz” (“Mo‘jizalar kaliti yoki “Gulshani roz” sharhi”)
nomli sharhlar mavjud.

Xulosa. Demak, oriflik maqomiga yuksalib, Allohning zoti, sifoti, ismi va fe’llarini mushohada
etmoq huzuriga hamma ham birday erishavermagan. Talabgorlar juda ko‘p bo‘lgan. Birog ularning
aksariyati turli giyinchiliklar va mashaqgatlarga dosh berolmay, yo‘lning yarmidan ortiga gaytgan,
yo‘ldan adashgan yoki yo‘lning ma’lum bir vodiysida qolib ketganlar. Ushbu mushkul sinovlardan o‘tib,
saralangan kishilargina ko‘zlangan asl manzilga — oriflik magomiga yetib kelganlar.

Yana shuni aytib o‘tish joizki, mashhur rus shargshunos olimi Yevgeniy Eduard Bertels ham
tasavvuf istilohlari tadqiqiga qaratilangan “Zulf va yuz”, “Xat va xol” kabi ilmiy maqolalarini yozishda
asosan Mahmud Shabustariyning mazkur manzumasiga, anigrog‘i, manzumadagi ‘“yuz”, “zulf”, “xat”,
“xol” singari istilohlar sharhlangan satrlarga tayanib ish tutgan. Ush bu hol ham “Gulshani Roz’ning
istilohlar olamidan bahs etguvchi nodir asarlardan biri ekanligiga ishorat etadi:

Mapurs az man hadisi zulfi purchin,
Majnunbonid zanjiri majonin.
Nayobad zulfi o ‘ yak lahza orom,
Gohi bom ovarad, gohi kunad shom.

Mazmuni: Mendan u jingalaklarga to ‘la soch hagida rivoyat so ‘rama, telbalarning zanjirini tortib
silkitma. Uning zulfi bir lahza tinim bilmaydi, goh tong olib keladi, goh shom giladi.

Xulosa. Demak, Mahmud Shabustariyning “Gulshani roz” asari mana shu sermashaqqat yo‘ldan
yurish odobi, talab va goidalari, Asl manzilga erishganlar — oriflar huzuri, hol va maqomi xususida bahs
yuritar ekan, talab ahlini axlogan poklanib ma’nan yuksalishga, ya'ni asl manzil va magsad ishtiyoqida
yashashga ilhomlantirib kelayotgan o°ziga xos betakror asardir.
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HALIMA XUDOYBERDIYEVA SHE’RLARI BADIIYATIGA XOS XUSUSIYATLAR

Annotatsiya. Maqolada shoira Halima Xudoyberdiyeva ijodining o‘ziga xos xususiyatlari
aniglangan. Shoira lirikasidagi milliylik, ayol ruhiyati, vatanparvarlik, insoniy kechinmalar va ijtimoiy
mas’uliyat masalalarining badiiy ifodasi ochib berilgan. Halima Xudoyberdiyeva she’riyatining g‘oyaviy-
badiiy yo*nalishi, poetik tafakkur tarzi, obrazlar tizimi hamda uslubiy o°ziga xosliklari hagida fikr yuritilgan.
Xususan, shoira she’riyatida ayol ruhiyati, onalik tuyg‘usi, ijtimoiy mas’uliyat, insoniy iztiroblar va
ma’naviy qadriyatlarning badiiy talqini kabilarga e’tibor qaratilgan. Shu kuzatishlar asosida Halima
Xudoyberdiyeva she’riyatida milliy an’ana va zamonaviylik uyg‘unligi, poetik timsollar va ramziy
obrazlarning mazmuniy gatlamlari umumlashtirilgan.

Kalit so‘zlar: shoirlik mas’uliyati, milliylik, badiiy mahorat, epigraf, kolorit, hissiylik, qadriyat,
ayrilig, Pandora qutisi.

AnHoTanusi. B ctatbe ompejeneHbl CBOCOOpa3Hbie OCOOCHHOCTH TBOPYECTBA MO3TECCHI XaTMMBbI
XynoibepaneBoit. PackpeiTo Xy10’)KECTBEHHOE BBIPAKEHUE TAKUX BOIIPOCOB, KaK HAIMOHAJIBHBIN KOJOPHT,
JKCHCKaA IICHUXOJIOrus, MmaTrpuoTU3M, YCJIOBCUYCCKUC IICPCIKHMBAHHA W COLMAIbHAasd OTBCTCTBCHHOCTL B eé
JINPUKE. PaCCManI/IBaIOTCSI HZ[GI;'IHO-XYI[O)KGCTBCHHOC HaIrpaBJICHUEC, XapaKTEp IMO3THYCCKOI0 MBINIJICHU,
cucTemMa 00pazoB U CTHIMCTUYECKOE CBOEOOpasne 1mod3nn XaluMbl XyoiodepaueBoii. B wactHocTH, ocoboe
BHUMAHUC YJCIICHO Xy,[[O)KGCTB@HHOﬁ HUHTCPIIPpETAlIUN JKEHCKOM AyHid, 9yBCTBa MAaTCPUHCTBA, COHH&HBHOﬁ
OTBETCTBCHHOCTH, YCJIOBCUYCCKUX CTpaI[aHI/Iﬁ U OYXOBHBIX HCHHOCTefI B TBOPYECTBC IMO3TECCHI. Ha ocnose
JIAHHBIX HAONIONEHWH OOOOIICHHI TapMOHHUS HAIMOHAIBHBIX TPAJAWIANA W COBPEMEHHOCTH, a TaKXKe
COACPIKATCIIbHBIC IIJIACTBI TIO3THUYCCKHUX CHMBOJIOB U AJUICTOPHUYCCKUX 06pa30B B 1O033uM  XaJIMMBI
XynoibepaueBoil.

KiroueBbie ¢j10Ba: OTBETCTBEHHOCTH IMo09Ta, HAIIMOHAJIBHOCTH, XYIOXCECTBECHHOC MACTCPCTBO,
3nHrpa(1), KOJIOPpUT, SMOIIUOHAJIBHOCTh, ICHHOCTD, pa3JiyKa, AIIUK HaH)_IOpBI.

Abstract. The article identifies the distinctive features of the creative work of the poetess Halima
Khudoyberdiyeva. It reveals the artistic expression of themes such as national identity, female psychology,
patriotism, human emotions, and social responsibility in her lyrics. The author discusses the ideological and
artistic direction, poetic mindset, system of images, and stylistic uniqueness of Halima Khudoyberdiyeva’s
poetry. In particular, focus is placed on the artistic interpretation of the female soul, the sentiment of
motherhood, social responsibility, human suffering, and spiritual values within her work. Based on these
observations, the harmony of national traditions and modernity, as well as the layers of meaning in poetic
symbols and metaphorical images in Halima Khudoyberdiyeva’s poetry, are synthesized.

Keywords: poetic responsibility, national identity, artistic mastery, epigraph, coloristic tone,
emotionality, value, separation, Pandora’s box.

Kirish. She’r — inson tafakkuri va ichki dunyosining eng nozik gatlamlarini ifoda etishga godir
bo‘lgan yuksak badiiy shakldir. She’r o‘ziga xos musiqiylik, ritm, mazmuniy ixchamlik va obrazli fikrlash
orgali boshga adabiy janrlardan ajralib turadi. Uning asosiy vazifasi vogelikni to‘g‘ridan to‘gri tasvirlash
emas, balki his, kechinma, holatlar va ruhiy jarayonlarni badiiy sintez yo‘li bilan ifodalashdir. Halima
Xudoyberdiyeva ijodi o‘zining ana shu jihatlari bilan ham ajralib turadi.
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O‘zbek adabiyotida o‘z ovoziga ega bo‘lgan shoiralardan biri bu Halima Xudoyberdiyevadir. Shoira
ijodida insoniy fazilatlar, vatan va oila masalalari, umuminsoniy gadriyatlar o‘z aksini topgan. Shoira ijodi
XX asr oxiri hamda mustagqillik davri adabiyotida beqiyos mavqe’ga egadir.

XX asr she’riyat maydoniga shoiraning kirib kelishi katta hodisa bo‘ldi. Adabiyotshunos olim
To‘xtasin Jalolov shoira haqidagi “Tuyg‘ular tug‘yoni” maqolasida quyidagicha fikr bildiradi: “Halima
o‘zbek ayol she’riyatida kutilmagan hodisa, ungacha bu san’at koshonasida gandaydir sukunat, osudalik
hukm surib, kishini mudroq bosardi. Halima bu dargohga bo‘ron bo‘lib, suron bo‘lib kirib keldi-da, to‘ligib,
oshiqgib, toshiqgib baland pardalarda go‘shiq boshladi.” [11, 3] Adabiyotshunos Salohiddin Mamajonov
o‘zining “Yorqinlik” maqolasida: “...Chin shoirlarga xos bo‘lgan katta maqsad, yuksak orzular bor” [6, 17],
— deya yangi unib kelayotgan shoira kelajagiga katta umid bilan garaydi.

1. Shoira ijodining mavzu ko‘lami keng:

2. Ayol ruhiyati;

3. Vatan va millat g‘oyasi;

4. Erk va ozodlik motivlari;

5. Axlogiy mavzular.

Asosiy gism. She’r — inson ruhining eng yuksak tebranishlarini ifodalovchi badiiy shakl bo‘lib, u
doimo jamiyat va shaxs o‘rtasidagi murakkab munosabatlarni aks ettirib kelgan. She’rni tushunish uchun
nafagat estetik did, balki ruhiy sezgirlik, tarixiy tafakkur va madaniy xotira ham zarur. Ana shu xususiyatlar
uning adabiyotdagi o‘rnini betakror va o‘zgarmas giladi. Shoirlik magomini anglamoq, uning tub mohiyatiga
yetib bormoglik ham mushkuldir. Halima Xudoyberdiyeva bu haqda “Shoira singillarimga” she’rida
quyidagi fikrlarni keltiradi:

Deysiz, shoir kim o‘zi, gandog shoir bo‘lgansiz?
Yo‘q, she’r yozay deb yozib ko‘chirmaganman oqga.
Undan ko‘ra so‘rangiz gay o‘qglardan o‘lgansiz,
Qaysi o‘glar gaytadan go‘ygan sizni oyoqqga.
So‘rang, yuragingizga gachon sanchilgan tig‘lar,
AXir, azaga borgan o‘z dardin aytib yig‘lar. [10:180]

Misralar bilan tanishganda, beixtiyor Aristotelning “Poetika” asaridagi quyidagi jumla esga tushadi:
“Poeziya — iste’dodli yoki majnunsifat kishining qgismatidir. Iste’dodli odamlar ruhan juda ta’sirchan,
majnunsifatlari esa jazavaga moyil bo‘ladilar”. [4:47] Shoira ijodidagi yana bir parcha bu fikrlarni tasdiq
etadi:

Mening bor-u yo‘g‘im
Umidga o‘tgan,
Farglay olmay goho,
Yolg‘on, chinni man.
Har bitta kesakdan
Gavharlik kutgan
Javohirlik kutgan
Jinniman...

Demak, shoir iste’dodi, unga taqdim etilgan ilohiy kuchini qalbi bilan birlashtirgan holatda she’r
holiga keltiradi. Halima Xudoyberdiyeva shoirlikni juda mas’uliyatli ekanligini chuqur his etgan ijodkor
ekanligi yuqoridagi parchalardan ma’lum. Adib Asqad Muxtor “Gulxan” jurnalidagi maqolasida shoiraga
nisbatan “kutilmagan, original obrazlar bilan fikrlovchi shoira”, “she’rga badiiy falsafa deb qarovchi
jjodkor”, deb yozganda haqli edi. Zero, shoirlik insonga Olloh tomonidan berilgan bir qimmatli ne’mat
ekan, undan to‘g‘rilik yo‘lida foydalanmoq lozim. Erkin Vohidov aytganidek, “Shoirlik hamma zamonda
gismat bo‘ldi”. Shoirlik so‘zlarni qofiyaga keltirib, ritm yaratmoqg emas, balki so‘zlarni birma-bir tergan
holda ulardan san’at asari yaratmoqdir. Halima Xudoyberdiyeva “Shunchaki” she’rida shoirlik gismatiga
to‘xtalar ekan, ijod jarayonining shoira uchun mas’uliyatli ekanligini alohida ta’kidlaydi:

Shunchaki yozmoqqa ko‘ngil to‘lmaydi,
Shunchaki yozmoqqa bormaydi qo‘lim.

Shunchaki yozmogqga chidab bo‘lmaydi,
Shunchaki yozmoq, bu — shoirga o‘lim. [11, 29-30]

______________________________________________________________________________________________________|
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Halima Xudoyberdiyeva ushbu to‘rtlik orqali buyuk shoir iste’dodi — bu yuksak ehtiyoj, og‘riqli
izlanish va san’atga bo‘lgan mutlaq sadoqat natijasi ekanligini ta’kidlaydi. Oddiy “shoirlik™ bilan asl shoirlik
o‘rtasidagi fundamental farqni ochib beradi. “Haqiqatan ham, shunchaki yozmoq — fagat shoirning emas,
adibning ham, olimning ham o’limidir” [11, 3]

Shoiraning “Demakki, sen shoirsan” she’rida ham adabiyotga va o‘zining azaliy gismatiga nisbatan
qat’iy qarashlar bayon etiladi:

Nafaqgat

Zar, zo‘rlarni,

Uzsang to‘sin, to‘rlarni
Chayaqaltirsang, go‘rlarni,
Go‘rdayam haygirolsang,
Demakki, sen shoirsan! [8, 500]

Shoir ahli hamisha hagigatni kuylashi, har bir aytgan misrasida fagat va fagat xalqi va millatining
orzu-istaklarini, armonlarini bayon etishi lozim. Shoir yuragi doimo uyg‘ogq bo‘lsagina, u tevarakda
bo‘layotganlardan boxabar bo‘ladi va o‘z so‘zini ayta oladi. Tanigli adabiyotshunos olim Qozogboy
Yo‘ldoshev shoiraning “Saylanma” kitobiga yozgan so‘zboshisida: “Halima Xudoyberdiyeva — o‘zbek
she’riyatiga qasirg‘ali tuyg‘ular, ruhiy po‘rtanalarning betakror tasvirini olib kirgan shoir. U bitganlarida
hamisha chin ko‘ngil holatlarini tasvirlagan esa-da, hech gachon fagat oz ko‘ngli bilan andarmon bo‘lib
golgan emas. Chunki uning yuragi mudom Haqg va hagigat bilan uyg‘unlikda urardi. Shoiraning she’rlari
sillig va bir tekis emas. Zero, muvozanatdan chiggan bezovta yurakning mahsuli bo‘Imish bitiklarga silliglik
begona bo‘lishi tabiiy. Po‘rtanali yirik tuyg‘ular o‘zining tabiatiga yarasha ifoda tarzini tagozo etadi.
Halimaxonim ko‘p asrlik tajribaga ega o‘zbek she’riyatidan ana shu girrador sezimlarni boricha tasvirlay
olishi bilan oz o‘rnini topdi,” [3, 13] deb yozadi. Shoira hamisha ijodiga jiddiy yondashgan, har bir she’r
uning uchun o‘ziga xos, har bir she’rning o°z tarixi bor.

Shoira she’rlaridagi samimiyat, qalb kechinmalarining beqiyos tasviri o‘quvchi galbidan chuqur joy
egallaydi. Ana shunday inja tuyg‘ular tasviriga bag‘ishlangan “Yo‘ldadirman” she’ri muhabbatning, ayol
galbining o‘zgacha tarannum etilishi bilan ajralib turadi. Yangi o‘zbek she’riyatida sarlavha qo‘yish
amaliyoti keng targalgan. Bu jihatdan shoiraning ko‘plab she’rlarida mavzuga mos sarlavhalarni uchratish
mumkin. She’rda sarlavha bajaradigan g‘oyaviy-badiiy vazifalar talaygina. “Xususan, she’r mavzusiga
ishora qilish, she’rxonda muayyan kayfiyat uyg‘otish-u, shunga mos estetik kutuv hosil gilish sarlavhaning
universal funksiyalaridan sanaladi.” [2, 221]

Muhokama va natijalar. “Yo‘ldadirman” she’ri uchun tanlangan sarlavha ham o‘quvchini she’r
mavzusiga bir qadar yaqinlashtiradi. Ma’lumki, yo‘l motivi sarguzasht, giyinchilik, darbadarlik, o°z
manzilidan uzoqlik kabi bir gancha ma’nolarni mujassamlashtiradi. She’r sarlavhasi bilan tanishgan she’rxon
ko‘z o‘ngida yo‘l bilan bog‘liq mashaqqatlar gavdalanadi. Shu o‘rinda, asar uchun tanlangan epigraf ham bir
o‘quvchini asosiy mavzuga yaginlashtiradi. Halima Xudoyberdiyeva rus shoiri Andrey Voznesenskiyning
“Yigirma yil o‘tdi intizorlikda” misralarini epigraf qilib oladi. Epigraf tarkibidagi “yigirma yil”,
“intizorlikda” so‘zlari bevosita sarlavha mazmunini ochishga ko‘maklashadi. She’rning dastlabki misralari
bilan tanishgandan so‘ng esa sarlavhadagi ma’no yanada oydinlashadi:

Siz kutasiz. Menam boraman.
Uchib boradurman xuddi o‘q.

Lirik gahramonning yo‘lga otlanganligi sarlavhadayoq ma’lum bo‘lgandi. Birinchi misrada esa uning
kutuvchisi borligi hamda o‘q kabi uchib, tezlikda borishi bayon etiladi. Misradagi gahramonning o‘ziga
ishonchi o‘quvchini biroz hayratlantiradi. Agar oshiq ma’shuqani kutsa, u, albatta, borishini ta’kidlaydi.
Lekin keyingi misrada ishonch o‘rnini shubha va noaniglik egallaydi:

Fagqat... oldin xat yuboraman,
O‘sha xatni yozganimcha yo‘g. [9, 255]

Mashuga o‘z tashrifini xat orqali ma’lum qilgachgina, yo‘lga tushishini aytmoqda. Shu o‘rinda savol
tug‘iladi: nega lirik gahramon avval xabar yubormogchi? Bunga turlicha izoh berish mumkin. Birinchidan,
gadimda ham biror davlat yoki gabilaga tashrif yoki yurish gilishdan oldin elchilar orgali xabar yuborilgan.
Bu bilan ularni ogohlantirishgan, ozlarining nima magsad bilan yo‘lga tushganliklarini ochiglashgan. Bu
jarayon ikki tomon uchun ham foydali bo‘lib, ortigcha tushunmovchiliklarning oldini olgan. Ikkinchidan,

xalgimizda azal-azaldan biror kishininikiga mehmonga borish niyati bo‘lsa, albatta, mezbonni bundan
- -
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xabardor gilishgan. Bundan ko‘zlangan magsad esa, uy egalarini dabdurustdan amalga oshirilgan tashrif
bilan tashvishga go‘ymaslik, ularga noqulaylik tug‘dirmaslik bo‘lgan. Bu o‘z navbatida, mehmonning
hurmat-izzatda kutib olinishiga zamin yaratgan. Lirik gahramon o‘z tashrifining gachon bo‘lishini aniq
bilmaydi, lekin kutilayotgan vogea sodir bo‘lishidan oldin, albatta, oshigga xat orgali buni xabar giladi.
Xabar vositasi sifatida xatning tanlanganligi ham she’rga alohida joziba, estetik ruh baxsh etadi.

She’rda ayol muhabbatining nozik qirralari aks ettirilgan. Ayol tabiatiga xos uyatchanglik, iymanish,
ojizlikning she’riy ifodasini ko‘rishimiz mumkin. Keyingi bandda birinchi to‘rtlikdagi ruhiy holat yanada
ochiglanadi:

Ko‘ngil ichga to‘kib borini,

Bir yil, o*n yil o‘tdi, bu ko‘pmi?
Ayriligning alafzorini

Birgalashib o‘ramiz, xo‘pmi? [9, 255]

Demak, mashuga borishini aytganiga ko‘p yillar bo‘ldi. Ammo u haligacha na xat yozdi, na bordi.
Birinchi misradan ayonki, ko‘nglidagi bor tuyg‘usini ichiga yutib oshiq yoniga borish uchun magbul vagtni
kutmogda. Lirik gahramonga qolsa, imkon bo‘lishi bilan visol sari xuddi o‘qdek uchib boradi. Birog uning
ixtiyoridan tashgarida bo‘lgan noma’lum sabablarga ko‘ra tashrifi kechikmoqda. Ayriliq yillari shu gadar
cho‘zilib ketdiki, ikki oshiq o‘rtasidagi masofani alafzor egalladi.

“Alaf” so‘zi arabcha so‘zdan olingan bo‘lib, “o‘t”, “xashak™ ma’nolarini bildiradi. O‘zbek tilining
izohli lug‘atida bu so‘zning “yovvoyi 0‘t”, “giyoh” ma’nolari ham berilgan [7, 267].

Bilamizki, agar yo‘ldan muntazam yurib turilmasa, asta-sekinlik bilan maysalar o‘sishni boshlaydi,
vaqt o‘tgani sayin o‘tzor galinlashib ketadi va yurish mumkin bo‘lmay qoladi. Ikki oshiq o‘rtasidagi ayriliq
cho‘zilib ketganidan ularni endi butun boshli alafzor ayirib turibdi. Shoira so‘z ta’sirini kuchaytirish
magsadida o‘t yoki maysani emas, aynan alaf so‘zini gqo‘llaydi. Bu tasvirga salbiy bo‘yoq beradi va ayriliq
yillarining azobda, g‘am-anduhda o‘tganligini bildiradi. Quyuq alafzor ayni damda ayrolik yillarida ikki galb
o‘rtasiga tushgan sovuqchilikning ramzi hamdir. Xalgimizda: “Mehr — ko‘zda”, degan gap bor. Lirik
gahramon oshiq galbidan nimalar o‘tayotganini, uning tuyg‘ulari gay darajada ekanligini anig bilmaydi.
Lekin uni visolga bo‘lgan umid bu hayotda tutib turibdi. She’rning davomida ana o‘sha umidning o‘tgan
vaqt iskanjasida kamaya borganiga guvoh bo‘lamiz:

Yigirma yil, o‘ttiz yil o‘tdi,
Ko‘zingizga malol inmasmi?

Octtiz yillab g‘ovlagan o‘tni

O‘rar chog'i chalg‘i sinmasmi? [9, 255]

Oradan yana vyillar o‘tdi, o‘ttiz yil bu 0z muddat emas. Mashuga galbida shubha uyg‘ona boshladi:
ayrilig yillari oshigga malol kelmayaptimikan?! Yillar o‘tgani sayin o‘tzor yanada quyuqglashdi. Endi uni
o‘rish uchun chalg‘ining kuchi yetadimi yoki yo‘q — ana shu muammo. O‘ttiz yillik firogni yengib o‘tishga
ikki galbning muhabbat chalg‘isi o‘tadimi? O‘tayotgan vaqt borgan sari lirik gahramon yuragidagi shubhani
oshirib boryapti.

Qirqg yil o‘tdi. Men tez boraman,
Ranjimangiz, guvoh yer-u ko‘k!
Fagqat... oldin xat yuboraman,

Xatni hali yozolganim yo‘q [9, 255].

Lekin nima bo‘lganda ham mashuga dilidagi umid o‘Imagan. Qirq yil o‘tdi-yu, birog u hamon tez
borishiga ishonadi. Fursat topishi bilan yo‘lga chigadi. O‘z tuyg‘ulariga yer-u, ko‘kni guvoh gqilib
ko‘rsatishida ham uning ruhiy holati bilan bog‘liglik bor. Nega guvoh sifatida biror shaxs yoki narsani emas,
tabiatni tanladi? Sababi, ayol galbidagi hislarni atrofdan hech kimga aytolmaydi. Uning yolg‘iz dardkashi,
guvohi — tabiat.

Uchib borodurman xuddi oq,

Bu holatni ganday sharhlayman?

Borgan sari o‘rmonzor quyudg,

Men kuyinib chalg‘i charxlayman [9, 256].

She’rning so‘nggi bandida ham gahramon ruhiyatidagi ilojsizlik davom etadi. Biroq shunga garamay
mashuga ko‘nglidagi umiddan also voz kechmaydi. Go‘yo yuragidagi barcha boshga tuyg‘ular gahramonni

tark etib bo‘lgan: yonida fagatgina yori bilan bir kuni, albatta, ko‘rishishdek kichkina umidi golgan, xolos.
- - -~ |
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Bu bizga afsonaviy Pandora qutisini eslatadi. Yunon afsonasida bu quti o‘zida dunyodagi mavjud bo‘lgan
barcha yomonlik va yaxshiliklarni mujassam etganligi va u Epimeteyning rafigasi Pandora tarafidan ochib
yuborilganligi aytiladi. Quti ichida fagatgina umid golgandi. Bu afsonaning optimistik va pessimistik ruhdagi
talginlari mavjud. She’rdagi lirik qahramon holati uchun esa biz bu afsonani ijobiy tarafdan esga oldik.

Yugoridagi bandlarda tilga olingan alafzor, o‘tzor so‘nggi bandga kelib o‘rmonzorga aylandi va
gradatsiyani yuzaga keltiradi. O‘rmonzor quyuglashgani sari mashuganing chalg‘i charxlashi kuchayib
bormogda. U niyatining yillar o‘tgani sayin giyinlashib borayotganligini bilgan holda kuyunmoqda. Shoira
o‘zining boshqa bir she’rida: “Qiz qalbiga sevmoqni osonga yo‘ymagaysiz” [12, 28], — deganida haq edi.

Halima Xudoyberdiyevaning “Yo‘ldadirman” she’ri o‘zbek adabiyotida ayol muhabbatining, his-
tuyg‘u va kechinmalarining o‘ziga xos ifodasini boshlab berdi. She’r bilan tanishganda beixtiyor ko‘z
oldingizga ma’suma bir ayolning ilojsiz muhabbat tarixi jonlanadi. Ifoda tilidagi ramziylik ham o‘quvchini
o°ziga jalb etmay golmaydi. Umuman olganda, shoira ijodida ayol obrazi alohida o‘rin tutgani holda bu sirli
xilgatning turli vaziyatlardagi hissiy holatini shoirona aks etganini ko‘rish mumkin.

Xulosa. Halima Xudoyberdiyevaning adabiy merosi XX asr oxiri — XXI asr boshlaridagi o‘zbek
she’riyatining eng yorqin sahifalaridan biridir. Shoiraning ijodi faqatgina iste’dodining qudratini emas, balki
chuqur ijtimoiy va milliy ruhini ham aks ettiradi. Uning poetik olami bir tomondan, “Ilk muhabbat”, “Oq
olmalar”, “Chaman” kabi ilk to‘plamlarida ko‘ringan nozik lirika, ayol galbi kechinmalari va shaxsiy
iztiroblar bilan to‘la bo‘lsa, ikkinchi tomondan, mustaqillik yillarida yozilgan “Bu kunlarga yetganlar bor”,
“To‘marisning aytgani” kabi asarlarida millat, Vatanning taqdiri, ona tili va ayolning jamiyatdagi og‘ir
mas’uliyati haqidagi qarashlari bayon etilgan. Halima Xudoyberdiyeva adabiyotga o°ziga xos ovoz, jasoratli
so‘z va matonatli galb olib kirdi. Uning lirik gahramoni — kurashchan, sabrli, ammo hech gachon oz
gadriyatlaridan voz kechmaydigan o‘zbek ayoli timsoliga aylandi. Shoiraning merosi bugungi kunda ham
o‘zining dolzarbligini yo‘gotmagan. Uning ijodi yosh ijodkorlar uchun milliy ruh va chuqur falsafani badiiy
yuksaklikda mujassam etishning yorgin namunasidir. Halima Xudoyberdiyeva o‘zbek she’riyatida iste’dodli
shoira sifatida munosib o‘rin egallaydi. Uning ijodi milliylik, ayol ruhiyati, vatanparvarlik, insoniy
kechinmalar va ijtimoiy mas’uliyat g‘oyalarining badiiy uyg‘unligi bilan ajralib turadi. Shoiraning poetik
tafakkuri va uslubiy o‘ziga xosligi o‘zbek adabiy jarayonini boyitib, zamonaviy she’riyat taraqqiyotiga
muhim hissa go‘shadi.
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SHODMON SULAYMON SHE’RIYATIDA FLORISTIK VA FAUNISTIK OBRAZLAR TALQINI

Annotatsiya. Maqgolada zamonaviy o‘zbek she’riyatining taniqli vakillaridan biri Shodmon
Sulaymon ijodida tabiat manzaralari, xususan, flora va fauna elementlarining badiiy-estetik hamda falsafiy
talqini atroflicha tadqiq etilgan. Shoir she’riyatida o‘simliklar va hayvonot olami shunchaki tasviriy fon yoki
dekorativ unsur sifatida emas, balki inson ruhiyati, ichki iztiroblari, quvonch va armonlari, shuningdek,
jamiyatdagi murakkab ijtimoiy munosabatlarni ifodalovchi ramziy-badiiy tizim sifatida namoyon bo‘lishi
ochib berilgan. Tadgiqgot jarayonida tabiat obrazlarining lirik gahramon kechinmalarini ochishdagi metaforik
va simvolik vazifalari tahlil gilinadi. Jumladan, daraxt, gul, qush, yomg‘ir, shamol kabi obrazlar orqali
insonning hayotga, zamonga va o°‘zligiga munosabati ifodalanishi ilmiy asosda yoritilgan. Shoir poetikasida
flora va fauna unsurlari ko‘pincha ruhiy holatning ko‘zgusi, ichki dialog vositasi yoki falsafiy umumlashma
darajasiga ko‘tarilgan timsol sifatida talgin etiladi.

Kalit so‘zlar: zamonaviy she’riyat, flora va fauna, badiiy talqin, ramz, metafora, tabiat obrazlari,
lirik gahramon, falsafiy mushohada.

Abstract. The article comprehensively examines the artistic-aesthetic and philosophical
interpretation of natural landscapes, particularly the elements of flora and fauna, in the works of Shodmon
Sulaymon, one of the prominent representatives of modern Uzbek poetry. It reveals that in the poet’s works,
the world of plants and animals functions not merely as a descriptive background or decorative element, but
as a symbolic artistic system expressing human spirituality, inner suffering, joys and sorrows, as well as
complex social relations within society. The study analyzes the metaphorical and symbolic functions of
natural images in revealing the emotional experiences of the lyrical hero. In particular, it scientifically
elucidates how such images as tree, flower, bird, rain, and wind express a person’s attitude toward life, time,
and self-identity. In the poet’s poetics, elements of flora and fauna are often interpreted as a mirror of
psychological states, a means of internal dialogue, or a symbol elevated to the level of philosophical
generalization.

Keywords: modern poetry, flora and fauna, artistic interpretation, symbol, metaphor, images of
nature, lyrical hero, philosophical reflection.

AHHOTaIII/ISI. B crartne BCCCTOPOHHE HCCICAYCTCA XYAOKCCTBCHHO-3CTCTUUCCKAA U q)HHOCO(I)CKaH
HUHTCPIPCTALUA TPUPOJAHBIX neﬁ3a>1<el71, B 4aCTHOCTH 3JICMCHTOB (bﬂOpBI n (l)ayHLI, B TBOPYCCTBE OAHOI0 U3
SIPKAX TIpeACTaBUTENeld coBpeMeHHOHN y30ekckod moaszmm llommona Cymaiimona. PackpwiBaercsi, 4uTo B
MO23MU aBTOpa MHUpP PACTEHUH W JKUBOTHBIX BBICTYIIAET HE TPOCTO Kak H300pa3UTEIbHbIA (OH HIH
I[GKOpaTI/IBHBIf/i QJICMCHT, a4 KaK CHUMBOJIMKO-XYIOXKCCTBCHHAA CUCTEMA, BbIpAXKAIOIIasd BHy’[‘peHHI/Iﬁ MUp
YCJIOBCKA, €0 JYHMIEBHBIC MEPEIKNUBAHUA, PAJOCTU U CTpadaHUA, a TaKKE CIIOXKHBIC COIMUAJIbHBIC OTHOIICHUSA
B obOmiecTBe. B x0/1e MccienoBanus aHATM3UPYIOTCS MeTa)OpUUECKUE U CHMBOJIMYECKUE (BYHKIIUH 00pa3oB
IpUpoOabl B paCKpbITUN Hepe)i(I/IBaHI/Iﬁ JIMPpAYCECKOTO Iepos. B HYaCTHOCTH, Ha HaquOfI OCHOBC€ OCBCIIIACTCA,
KaKum 06pa30M TaKHue 06pa31>1, KakK ACPEBO, LIBCTOK, ITUIIA, JOXK/b, BETCP, BHIPAXKAIOT OTHOHICHHUEC YCJIOBCKA
K JKM3HU, BPEMEHU U COOCTBEHHOM MIECHTHYHOCTU. B Mo3THKe 1mo3Ta 3yieMeHThl (UIopbl U (hayHbl HEPEIKO
HUHTCPIPETUPYIOTCA KaK 3€PKaJI0 AYIIEBHOI'O COCTOAHUA, CPCACTBO BHYTPCHHETO AHAliora WJIM CHUMBOJI
¢duocodckoro 06001IIeHNS.
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KawueBbie cioBa: coBpeMeHHas 1mod3us, Quopa W (ayHa, XyJI0KECTBEHHAs WHTEPIPETAIINS,
CHMBOJI, MeTadopa, 00pa3sl MPUPOILL, THPUICCKAN Tepoil, PHMIOCOPCKOE OCMBICIICHHE.

Kirish. O‘zbek zamonaviy she’riyatida tabiat tasviri, xususan, fauna va flora elementlarining badiiy
talgini alohida ahamiyat kasb etadi. Bu borada Shodmon Sulaymonning ijodiy merosi o‘ziga xos o‘rin tutadi.
Shodmon Sulaymon she’riyatida tabiat manzarasi oddiy sahna bezagi yoki orqa fon vazifasida qolmaydi — u
inson galbining sirlarini, his-hayajonlarini va falsafiy fikrlarini namoyon etuvchi asosiy badiiy vositaga
aylanadi. Hayvonot va o‘simliklar olami shoirning ijodida ko‘p ma’noli ramziy majmuani tashkil giladi.
Shoirning lirik gahramoni tabiat bilan suhbatda o‘z mavjudligining ma’nosini izlaydi, o‘tmish va hozirni,
umr va abadiyatni o‘lchaydi. Uning she’rlarida uchraydigan atirgul, lola, nargis, barg, burgut, arslon
obrazlari milliy she’riyat an’analarini davom ettirgan holda, yangicha falsafiy va estetik mazmun kasb etadi.
Fauna va flora elementlarining shoir ijodiy konsepsiyasidagi o‘rni, ularning badiiy-tasvir vositalari
tizimidagi funksiyasi, ramziy-metaforik xususiyatlari zamonaviy o‘zbek she’riyati rivojlanish yo*nalishlarini
tushunish uchun muhim ahamiyatga ega. Shodmon Sulaymon she’riyatida tabiat obrazlari orqali milliy ong-u
shuurning, insonparvarlik g‘oyalarining, ekologik muammolarning ifodasi izchil, maxsus tadgiqotlarni talab
etadi.

Asosiy gism. Shodmon Sulaymon ijodida o‘simliklar dunyosi shoirning badiiy dunyogarashini
shakllantiruvchi asosiy vosita hisoblanadi. Shoir she’rlarida flora elementlari turli vaziyatlarda namoyon
bo‘ladi: ba’zan lirik kayfiyatni yaratish vositasi, ba’zan ramziy ma’no tashuvchisi, ba’zan esa falsafiy
fikrlarni ifodalash uchun metafora sifatida xizmat giladi. Shoirning she’riy tilida daraxt obrazlari alohida
ahamiyat kasb etadi. Terak, chinor, tol, archa kabi o‘simliklar nafagat milliy tabiat manzarasining ajralmas
gismi sifatida, balki umr, davomiylik, ildiz, nasl-nasab muammolarini ifodalovchi ramzlar sifatida
ishlatilgan. Masalan, gul obrazlari Shodmon Sulaymon lirikasida go‘zallik, nafislik, hayotning murakkabligi
va o‘tkinchiligini ifodalaydi. Shoir atirgul, lola, rayhon, sunbul kabi o‘simliklardan unumli foydalangan.

Singillarim, yuragimning parchalari,
Atirguldek yashnaganim, g‘unchalarim,
Hagdan tilay sizga tole darchalarin,
Singillarim, yuragimning parchalari.
Musichadek gimtinasiz, kamtar biram,

Bir-u borim O‘zi sizga qilsin karam,

Men kim bo‘ldim, ojiz banda akangiz ham,
Singillarim, yuragimning parchalari.
Orzulari Oydan tinig, osmonlarim,
Xushro‘yginam, xushbo‘yginam — rayhonlarim.
Uchib ketmang, uch kungina mehmonlarim,
Singillarim, yuragimning parchalari [1, 256].

Mazkur she’rda shoir singillariga bo‘lgan mehr-muhabbat va gadr-gimmatini ifodalash uchun
o‘simliklar dunyosiga mansub obrazlardan mohirona foydalangan. Har bir floristik obraz alohida ramziy
ma’no va emotsional yukni o‘zida mujassam etadi. //Atirguldek yashnaganim, g‘unchalarim// misrasida
atirgul go‘zallik, poklik va nafislikning ramzi sifatida keltirilgan. Yashnagan so‘zi yoshlik, gullab-yashnash
ma’nosini anglatadi. G‘uncha esa hali ochilmagan, rivojlanish bosgichida turgan, kelajagi porlog insonni
bildiradi. Shoirning singillarini atirgul va g‘uncha bilan tagqoslashi ularning yoshlik go‘zalligi, pokligi va
kelajakdagi buyuk imkoniyatlarini ta’kidlaydi. Bu obrazlar orqali singillarga nisbatan himoyagarchilik,
g‘amxo‘rlik hissi ifodalanadi. //Xushro‘yginam, xushbo‘yginam — rayhonlarim// misrasida rayhon obrazi
ishlatilgan. Rayhon o‘zbek madaniyatida mugaddaslik, poklik, xushbo‘ylik va go‘zallik timsoli hisoblanadi.
Xushro‘y (go‘zal yuzli) va xushbo‘y (yogimli hidli) so‘zlarining rayhon bilan bog‘lanishi obrazning ko‘p
qirraliligini ta’minlaydi. Rayhon nafaqat tashqi go‘zallikni, balki ichki poklik, ruhiy soflikni ham ifodalaydi.
Shoirning singillarini rayhon bilan solishtirishi ularning axlogiy fazilatlarini, nafosat va kamolotini alohida
ta’kidlaydi. Shoirning flora obrazlarini tanlashi tasodifiy emas. Ularning barchasi xushbo‘y, nozik, gadrli
o‘simliklar bo‘lib, singillarga bo‘lgan chuqur hurmat va mehr-muhabbatni ifodalaydi. Bu obrazlar orgali lirik
gahramon o‘z hissiyotlarini nomoddiy, ma’naviy, ramziy sathda ifoda etadi. Bundan tashqari, barcha flora
obrazlari musbat xususiyatga ega bo‘lib, singillarga nisbatan himoya, duo va yaxshi tilak mavzusini
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mustahkamlaydi. Shoirning she’riy mahorati ana shu o‘simlik obrazlarini lirik kontekstga uyg‘unlashtirib,
ularni chuqur emotsional va falsafiy ma’noga ega qilishida namoyon bo‘ladi.

Muhokama va natijalar. Mumtoz va hozirgi zamon adabiyotida ko‘pgina shoir-u yozuvchilar o‘z
g‘oyalarini, galbida yashayotgan his-hayajonlarini tabiat manzaralari va ijtimoiy voqgelikdagi hodisalar bilan
giyoslash, ramziy tarzda ifodalash yo‘lini tutadilar. Tabiat elementlari — daraxtlar, gullar, qushlar —
shunchaki tashqgi dunyo emas, balki ijodkorning ichki olamini ochib beruvchi badiiy vositaga aylanadi. Ular
orgali murakkab falsafiy tushunchalar, insoniy fazilatlar va kamchiliklar, hayotning abadiy gonuniyatlari
ramziy shaklda ifodalanadi. ljodkorlar flora va fauna obrazlarini qo‘llash orgali o‘z she’riy fikrlariga
mukammallik, umuminsoniy xarakter bag‘ishlaydilar. Tabiat bilan inson ruhiyati o‘rtasida o‘rnatilgan
parallellar asarlarning badiiy ta’sirchanligini oshiradi va o‘quvchi ongida chuqur iz goldiradi. Ana shunday
badiiy an'analar Shodmon Sulaymon ijodida ham o°ziga xos tarzda davom ettirilgan va boy she’riy til orqali
namoyon bo‘lgan. Quyida shoirning “...Kular ” radifli g‘azaliga e’tibor qaratsak:

Men agar so‘z so‘ylasam ohlar urib, tog‘lar kular,

Barg yozib, tong bo‘ylasam, chappar urib bog*lar kular.
Naylayin, so‘zga asir, gulga asir devonaman,

Ikki diydamni cho‘gib mast bo‘lga-yu zog‘lar kular [1,357].

Ushbu baytlarda shoir o‘zining she’riy ishqini, ijodiy iztiroblarini va tashqi muhit bilan o‘zaro
munosabatini flora va fauna obrazlari orgali chuqur falsafiy mazmunda ifodalagan. “Barg yozib, tong
bo‘ylasam” misrasidagi barg obrazi ikki qatlamli ma’noga ega. Birinchidan, barg tabiatning tiriklik,
yangilanish, bahor ramzi sifatida namoyon bo‘ladi. Ikkinchidan, “barg yozib” iborasi she’r yozish, ijod qilish
jarayonini bildiradi, shoir o‘z she’rlarini barglar kabi tabiatga taqdim etadi. Barg obrazi orqali ijod va
tabiatning uyg‘unlik, she’riyat va borligning birligi g°oyasi ifodalangan. Shoir o‘z she’riy mahsulotini bargga
tenglashtirish orgali ijodning tabiiy, organik jarayon ekanligini ta’kidlaydi. “Chappar urib bog‘lar kular"
misrasidagi bog* obrazi orgali inson mehnatidan kelib chiggan tabiat qo‘ynini ifodalaydi. Bog*® — bu tartib,
go‘zallik, hosildorlik makoni. Lekin paradoksal ravishda, bu bog‘lar shoirning she’riy urinishlariga kuladi.
Bog‘ning kulishi — bu madaniyat, jamiyat, atrofdagilarning befargligi yoki tangidiy munosabati ramzidir.
“So‘zga asir, gulga asir devonaman misrasida gul obrazi she’riyat, go‘zallik, ishq va ilhom ramzi sifatida
keltirilgan. “Gulga asir” bo‘lish — tabiat go‘zalligiga, hayot nafisligiga berilib ketish demakdir. Shoir o‘zini
“Devona” deb atash orgali gul oldidagi ojizligini, uning sehrli qudratiga bo‘ysunganligini e’tirof etadi. Gul
obrazi orqali she’riy ruhlanish, ilhom manbalari, go‘zallikka intilish mavzulari namoyon bo‘ladi. "Ohlar
urib, tog‘lar kular" misrasidagi tog® obrazi qudrat, buyuklik, befarglik ramzidir. Tog‘ning kulishi — bu
tabiatning ulug‘vorligi, shoirning azob-uqubatlari oldida befargligi demakdir. Tog* — abadiy, o‘zgarmas kuch
bo‘lib, inson iztiroblariga beparvo turadi. Bu obraz orgali insonning kichikligi, uning his-tuyg‘ularining
kosmik migyosda ahamiyatsizligi falsafasi ifodalanadi. Zo‘g‘lar obrazi (fauna) — "Mast bo‘lga-yu zog‘lar
kular" misrasidagi zo‘g‘lar obrazi tangid, masxara ramzi hisoblanadi. Zo‘g‘lar o‘zbek folklor an‘analarida
ko‘pincha salbiy ma’noga ega — ular vayronagarchilik, yovuzlik, baxtsizlik belgilari sanaladi. Shoir mast
holida bo‘lganida zo‘g‘larning kulishi — bu ijtimoiy tanqid, jamiyatning she’rga befarqligi, ijodkorning
yolg‘izligi motivlarini ochib beradi. Zo‘g‘larning kulishi orgali shoir o‘zining she’riy yo‘lidagi tashqi
garshiliklarni, tushunilmaslikni ifodalaydi.

Ushbu obrazlar majmuasi orqali Shodmon Sulaymon she’riy ijodning fojiaviy paradoksini ochib
beradi: shoir tabiat go‘zalligidan ilhomlanadi, lekin ayni shu tabiat va jamiyat uning iztiroblariga befarg,
hatto istehzoli munosabatda turadi. Bu ijodkorning yakka-yolg‘izligi, uning she’riy yo‘lidagi ichki va tashqi
ziddiyatlari mavzusini chuqur falsafiy sathda ifodalaydi. Shodmon Sulaymon she’riyatida vatanni ulug‘lash,
uni sevish, undan faxrlanish tuygusi alohida ahamiyat kasb etadi. Shoirning vatan lirikasida tabiat obrazlari,
faunistik g oyalar muhim rol o‘ynaydi. Flora va fauna elementlari orgali shoir yurtining o‘ziga xos tabiiy
go‘zalligini, milliy xususiyatlarini, geografik va madaniy o‘ziga xosligini namoyon etadi. Shoirning vatan
mavzusidagi she’rlarida o‘zbek tabiatiga xos daraxtlar — chinor, terak, archa, tol — milliy landshaftning
ajralmas gismi sifatida tasvirlanadi. Bu daraxtlar shunchaki o‘simliklar emas, balki vatanining aziz tuprog‘i
bilan bog‘lig, ildiz, nasl-nasab, davomiylik ramzlariga aylanadi. Chinorning ulug‘vorligi — xalgning
buyukligi, terakning chidamliligi — millat matonati bilan uyg‘unlashganini sezishimiz mumkin. Vatan
mavzusidagi she’rlarda qushlar obrazi ham muhim semantik yuk ko‘taradi. Bulbul, qumri, lochin kabi
qushlar erkin osmon ostidagi hayot, ozodlik, vatan havosining shirin ekanligi ramzlari sifatida keladi. Shoir

vatan tabiatining har bir elementi orgali o‘z yurtiga bo‘lgan chuqur muhabbatini, uning har bir burchagiga
- - "]
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bo‘lgan mehr-shafqgatini ifodalaydi. Shoir she’rlarida vatan tabiati nafagat manzara, balki shoir ruhiy
dunyosining bir gismi, uning o‘zligini anglovchi asosiy elementdir. Quyidagi she’rda shoir vataniga bo‘lgan
faxr va iftixor tuyg‘usini ifodalashda hayvonot dunyosidan olingan qudratli obrazlardan mohirona
foydalangan. Fauna elementlari millatning buyukligi, kuch-qudrati va tarixiy ahamiyatini ko‘rsatish uchun
muhim badiiy vosita vazifasini bajaradi.

Sharif shahrim g‘ururisan, o‘zbegimning erkasi,

To‘gson alpni yer tishlatgan Alpomishning ukasi,

Arslon kabi na’ra tortsang, titrab ketgay Kubasi,

Oltinga teng kumushingni unutmaydi Riolar,

Burgut misol parvozingni ko‘rib go‘ysin dunyolar [1, 374]

“Surur” she’rida Shodmon Sulaymon fauna obrazlari orqgali ona vataniga bo‘lgan g‘urur, faxr, iftixor
tuyg‘ularini kuchli emotsional ta’sir bilan ifodalaydi. Arslon va burgut obrazlari nafaqat shaharning
qudratini ko‘rsatadi, balki uning tarixiy ildizlarini, hozirgi mavgeyini va kelajak istigbolini ham ramziy
tarzda ifodalaydi. Bu obrazlar orgali vatanga bo‘lgan muhabbati, umuminsoniy giymatga aylanadi va milliy-
madaniy o‘ziga xoslikni saqlagan holda global ta’sir ko‘rsatadi. “Arslon kabi na’ra tortsang, titrab ketgay
Kubasi” misrasida arslon obrazi go‘llanilgan. Arslon — qudrat, ulug‘vorlik, g alaba ramzidir. Bu obraz sharq
adabiyotida gadim zamonlardan beri hukmdorlik, kuch va hokimiyat belgisi sifatida ishlatilgan. “Burgut
misol parvozingni ko‘rib go‘ysin dunyolar” misrasida burgut obrazi keltirilgan. Burgut — baland parvoz,
erkinlik, ulugvorlik, keng ko‘lamlilik ramzidir. O°zbek folklorida va adabiyotida burgut alohida hurmatga
sazovor qush hisoblanadi. Burgut obrazi o‘zbek xalg og‘zaki ijodida, afsona va rivoyatlarda, dostonlarda
gudratli, azamat  qush sifatida ko‘plab marotaba tilga olingan. Xalg tasavvurida burgut — eng baland
cho‘ggilarga ko‘tariluvchi, eng keng hududlarni ko‘zdan kechirishga godir yagona qush sanaladi. Uning
parvozi nafaqat balandlikni, balki ruhiy yuksalish, ma’naviy kamolot, ulug® magsadlarga erishish ramzini
ham anglatadi. O°zbek adabiyotida burgut obrazi mard, bahodir, jasur, keng ko‘krakli insonlar tasviri bilan
chambarchas bog‘lig bo‘lib kelgan. Mumtoz shoirlar burgutni hukmdor qushi, osmon hukmdori sifatida
ulug‘lab, uning ko‘z o‘tkirligi, parvoz qudrati, mustaqil tabiati hagida ko‘plab she’riy satrlar bitishgan.
Zamonaviy o‘zbek adabiyotda ham burgut obrazi o‘z ramziy kuchini yo‘gotmagan, aksincha yangicha
mazmun-mohiyat bilan boyigan. Shodmon Sulaymon she’rida burgut obrazini shahar taraqqiyotiga qiyoslash
orgali milliy g‘urur va mustagqillik tuyg‘usini ham ifodalaydi. Burgut parvozining balandligi — bu shaharning
igtisodiy, madaniy rivojlanish darajasining ramzi, uning ko‘z o‘tkirligi esa kelajakni oldindan ko‘rish,
strategik fikrlash qobiliyatining belgisidir.

Qoyalarni titratmaydi yolg‘iz sherning na’ralari,

Ovozimni yutib ketdi dunyoning tor daralari.
Qaldirg‘ochning ganotiga ko‘ngling ilib yubor, qumrim,
AXir, sen ham, men ham o‘tli muhabbatning bolalari [1, 340].

Ushbu she’rda shoir yolg‘izlik, tushunilmaslik va muhabbat mavzularini hayvonot dunyosidan
olingan obrazlar orgali chuqur falsafiy mazmunda ifodalagan. “Qoyalarni titratmaydi yolg‘iz sherning
na’ralari” misrasida sher obrazi uchraydi. O‘zbek mumtoz adabiyotida qudrat va shohlik ramzi bo‘lgan sher
ushbu baytda yolgizlik va kuchsizlik timsoli sifatida namoyon bo‘ladi. “Yolg‘iz sher” motivi muhim
falsafiy fikrni ifodalaydi: yakkalikda hatto eng kuchli ham ojiz, uning ovozi eshitilmaydi. Bu orgali lirik
gahramon o‘zining  tushunilmaslik dardini, tashqgi tomondan yolg‘izligini she’riy tarzda namoyon etadi.
“Qaldirg‘ochning ganotiga ko‘ngling ilib yubor, qumrim" misrasi tashgi dunyodan ozod bo‘lish, o‘tmish
yukidan xalos bo‘lish taklifini bildiradi. Qaldirg‘och — o‘zbek xalq tasavvurida bahor, yangilanish, umid
ramzi sifatida yengil, erkin parvoz, cheksiz osmon kabi sevgi olamiga ko‘tarilish ma’nosini anglatadi.
“Ko‘ngling ilib yubor” iborasi ruhiy yengillik, psixologik ozodlik chagirig‘idir. “Qumrim” murojaat shakli
sevgilining nozik, mehribon nomi bo‘lib, o‘zbek she’riyatida sadoqat, go‘zallik, tinchlik ramzlarini o‘zida
mujassam etadi.

Mazkur she’rda Shodmon Sulaymon fauna obrazlari orqali zamonaviy insonning murakkab ruhiy
holatlarini — yolg‘izlik, tushunilmaslik, muhabbat, umid va taqdirga bo‘ysunish kabi chuqur falsafiy-
psixologik mazmunda ifodalagan. Birinchi va ikkinchi misrada yolg‘izlik kayfiyati hukmronlik qgiladi:
yolg‘iz sherning na’rasi samarasiz, ovoz dunyoning tor daralarida yo‘qoladi. Bu modern adabiyotning
alienatsiya (begonalashuv) motivini aks ettiradi. Inson ovozi jamiyat tomonidan gabul gilinmaydi, “yutib

ketiladi”. Uchinchi misrada she’r dramatik burilish sodir bo‘ladi: galdirg‘och obrazi orgali umid, erkinlik,
-
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yangilanish motivlari Kiritiladi. Bu o‘z-o‘zini va sevgilisini ruhiy jihatdan ozod gilish urinishidir. To‘rtinchi
misradagi “o‘tli muhabbatning bolalari” metaforasi esa she’rning falsafiy xulosasi hisoblanadi: lirik
gahramon va uning sevgilisi umumiy taqdirga ega — ular ikkalasi ham og‘rigli, murakkab sevgining mahsuli.
Bu umumiy taqdirni anglash tasalli beradi va yolg‘izlikdan chigish yo‘lini ko‘rsatadi.

She’rdagi fauna obrazlari zidlik strukturasini hosil giladi: sher (kuchli, lekin yolg‘iz) qumri va
galdirg‘och (zaif, lekin sevgi va erkinlikda quvvatli) bilan garama-garshi go‘yiladi. Yolg‘izlikdan birlikka,
umidsizlikdan umidga, ichki o‘zgarish jarayonini tasvirlaydi. Shodmon Sulaymonning she’riy mahorati
hayvon obrazlarini shunchaki tashbih sifatida emas, balki zamonaviy inson psixologiyasining chuqur
gatlamlarini ochib beruvchi ko‘p ma’noli ramzlar sifatida qo‘llashida namoyon bo‘ladi.

Xulosa. Shodmon Sulaymon she’riyatida flora va fauna obrazlarining muhim xususiyatlaridan biri
ularning ko‘p qatlamli ramziy tizim yaratishidir. Ta’kidlash joizki, ayrim obrazlar turli kontekstlarda turli
ma’no kasb etadi: arslon ba’zan qudrat, ba’zan yolg‘izlik ramzi; bog® ba’zan go‘zallik makoni, ba’zan
istehzo manbayi; gul ba’zan ma’shuqa, ba’zan she’riy ilhom timsoli. Bu obrazlarning semantik
o‘zgaruvchanligi shoir badiiy tafakkurining murakkabligi va chuqurligini ko‘rsatadi. Shoir she’riyatida fauna
va flora obrazlaridan yetarlicha foydalanilgan; ko‘p qirrali, chuqur ma’no-mazmunli ramzlar tizimini tashkil
etadi. Shoir milliy adabiy an'analarni hurmat bilan davom ettirib, tabiat obrazlarini zamonaviy she’riy
tafakkur kontekstida yangicha talgin giladi. Uning ijodida tabiat elementlari nafagat tashqgi dunyo ko‘rinishi,
balki inson galbining ko‘zgusi, milliy o‘zlik ifodasi, falsafiy fikrlarning she’riy shakli sifatida namoyon
bo‘ladi. Bu esa Shodmon Sulaymon lirikasini o‘zbek zamonaviy she’riyatining muhim qismi sifatida
belgilaydi.
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Xalq dostonlarida ilohiy kuchlarning syujet va kompozitsiyaga ta’siri
(“Go‘ro‘g‘lining tug‘ilishi” va “Alpomish” dostonlari misolida)

Annotatsiya. Mazkur maqgolada o‘zbek xalq og‘zaki ijodining yirik epik namunalari — “Alpomish” va
“Go‘ro‘glining tug‘ilishi” dostonlari qiyosiy-tahliliy asosda o‘rganilib, ulardagi gahramonlarning ilohiy kuchlar
vositasida dunyoga kelishi motivi badiiy-falsafiy jihatdan yoritiladi. Tadgigotda epik gahramon tug‘ilishining
oddiy biologik jarayon emas, balki xalq tafakkurida ilohiy iroda, mugaddas duo va nazrlar, pir-u avliyolar
marhamati hamda tabiat unsurlarining uyg°unlashuvi natijasi sifatida talgin gilinishi asoslab beriladi. Shuningdek,
farzandsizlik motivi, tush va bashorat, mo*’jizaviy homiladorlik kabi an’anaviy epik unsurlar tahlil qilinib,
ularning mifologik ildizlari hamda turkiy epik tafakkurdagi arxaik gatlamlar bilan bog‘ligligi ko‘rsatib o‘tiladi.
Maqgolada mazkur dostonlardagi tug‘ilish motivining xalq e’tiqodi, milliy ruhiyati va ideal qahramon
konsepsiyasini shakllantirishdagi o°rni ochib beriladi. Har ikki asarda gahramonning ilohiy manbadan quvvat
olgan holda dunyoga kelishi uning kelajakdagi jasorati, adolatparvarligi va xalg himoyachisi sifatidagi
missiyasini badiiy jihatdan asoslovchi muhim kompozitsion vosita sifatida talqin gilinadi. Tadqiqot epik an’ana,
mifologik gatlam va diniy-tasavvufiy garashlar uyg‘unligini tahlil etish orqali o‘zbek epik tafakkurida gahramon
tug‘ilishi motivining murakkab estetik hamda ontologik mazmun kasb etuvchi badiiy fenomen ekanini ilmiy
jihatdan asoslaydi.

Kalit so‘zlar: Alpomish, Go‘ro‘g‘li, ilohiy kuch, gahramon, xalq og‘zaki ijodi, motiv, mifologiya, epik
an’ana, teonim, mushtarak jihatlar, tasavvuf, milliy ruhiyat.

Abstract. This article studies the major epic examples of Uzbek oral folklore — the epics “Alpomish” and
“The Birth of Goroglu” on a comparative-analytical basis, and illuminates the motif of the heroes' birth through
divine forces in them from an artistic and philosophical perspective. The study substantiates the interpretation of
the birth of an epic hero not as a simple biological process, but as the result of the divine will, sacred prayers and
vows, the blessings of saints and saints, and the harmony of natural elements in folk thought. Traditional epic
elements such as the motif of childlessness, dreams and predictions, and miraculous pregnancy are also analyzed,
showing their mythological roots and connection with archaic layers in Turkic epic thought. The article reveals
the role of the birth motif in these epics in the formation of folk beliefs, national psyche, and the concept of an
ideal hero. In both works, the hero‘s birth, energized by a divine source, is interpreted as an important
compositional device that artistically substantiates his future courage, justice, and mission as a defender of the
people. The study analyzes the harmony of epic tradition, mythological layer, and religious-mystical views to
reveal the complex aesthetic structure of the hero‘s birth motif in Uzbek epic thought.

Keywords: Alpomish, Goroghli, divine power, hero, oral literature, mythology, epic tradition, common
features, Sufism, national spirit.

AHHOTaI.[]/ISI. B HaHHOﬁ CTaTh€ Ha CpaBHI/ITeJ'ILHO-aHaJII/ITI/I‘{eCKOﬁ OCHOBC HCCICAYIHOTCA OCHOBHBIC
SMUYECKHe MPUMEPHI Y30EKCKOro yCTHOTO (ojbKiiopa — 3mnockl “Anmomuir” u “Poxnenue ['oporny”, a takxke
OCBCHIACTCA MOTHB POXACHHUA I'€pPOCB MOJ BO3,[[€ﬁCTBH€M 00XKECTBEHHBIX CHJ C Xy,Z[O)KeCTBeHHO-(bHHOCO(I)CKOﬁ
TOYKHU 3PCHUS. I/ICCJ'Ie,I[OBaHI/Ie 000OCHOBBIBAET HUHTCPIPCTALUIO POXACHUSA IMUYCCKOr0 reposd HE KakK IMPOCTOro
OMOJIOTMUYECKOro0 IpoIlecca, a Kak pe3yibrata OOXKECTBEHHOH BOJIM, CBSIIEHHBIX MOJHUTB U OO0CTOB,
6JIaI‘OC.]'IOBeHI/II71 CBATBIX W CBATBIX, a TaKKE€ TapMOHHHU TMPUPOAHBIX OJOJIEMCHTOB B HapOﬂHOﬁ MBICJIN.
AHaJ'II/I3I/Ip}IIOTC$I TAKXXC TPAAUOHUOHHBIC JOHIHUYCCKUC JOJICMCHTBI, TAKHUC KaK MOTHUB 663,[[6THOCTI/I, CHbI H
npe€ackazaHusd, a TakKXKEe 4YydeCcHasd 66peMeHHOCTB, II0Ka3bIBasA HX MI/I(i)OJIOFI/I‘IeCKI/Ie KOpHU " CBA3b C
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apXan4eCKUMH IIIaCTaMH B TIOPKCKOM SMHYECKON MBICTH. B cTaThe packphiBaeTCs PoOjb MOTHBA POXKICHUS B
ATUX dITocax B (POPMHUPOBAHWN HAPOIHBIX BEPOBAHMM, HAIMOHAIHHOW IICHXOJOTHH M KOHIICTIIIMHM HIICATHHOTO
repos. B o0oMx TpOM3BEACHHUAX POXKICHUEC Tepos, BIOXHOBIEHHOE OO0KECTBEHHBIM HCTOYHUKOM,
WHTEPIIPETUPYETCS KaK BaXHBIH KOMIIO3UIIMOHHBIN MPHEM, XYIOKECTBEHHO MOMAYEPKUBAIOIINNA €ro OyaymIyio
XpabpocTh, CHpPaBeATUBOCTh M MHUCCHIO 3allUTHUKA HapoAa. B wWccienoBaHWM aHATM3UPYETCs] TapMOHUS
AMUYECKON TpaJuIUU, MU(OIOTHUECKOTO CIIOS U PEITUTMO3HO-MUCTHYSCKUX B3TIISA0B, YTOOBI BBISIBUTH CIOXHYIO
ACTETHYECKYIO CTPYKTYPY MOTHBA POXKJCHUS T'epOsi B Y30CKCKOM SMTUYECKOIN MBICIIH.

KaioueBbie ciaoBa: Anmomur, ['opOrisl, GOXXECTBEHHash cuja, T€pOd, YCTHOE HApOIHOE TBOPYECTBO,
MU(DOJIOTHS, IMUYESCKas TPAIUIUS, OOIIUE YePThI, CyPH3M, HAITMOHATIBHBIN TyX.

Kirish. O‘zbek xalq og‘zaki ijodi asrlar davomida xalgning ma’naviy hayoti, e’tiqodlari, urf-odatlari va
orzu-armonlarini o‘zida mujassamlashtirib kelgan. Aynigsa, xalq eposlari xalgning milliy ruhiyatini, tarixiy
ongini va dunyogarashini yorituvchi muhim manba sifatida gadrlanadi. Imomov ta’kidlaganidek: “Asar yaratilgan
davr ruhi, xalgning milliy o‘ziga xosligi, ma’naviy giyofasini gavdalantiradi. Zero, badiiy asarni tashkil etuvchi
barcha elementlar, personajlarning xatti-harakatlari va holatlari o‘sha millat milliy-madaniy muhiti ko‘zgusidir™
Folklor asarlarida gahramonlarning tug‘ilishi masalasi xalq tafakkuridagi ilohiylik, mo‘jizaviylik bilan
chambarchas bog‘lig bo‘lib, ular tasodifiy emas, balki xalgning najotkori sifatida ilohiy kuchlar yordamida
dunyoga keladi. Xususan, “Go‘ro‘g‘lining tug‘ilishi” va “Alpomish” dostonlari ana shunday ilohiy kuchlar
yordami bilan dunyoga kelgan gahramonlar tagdirini aks ettiradi. Har ikki doston xalgning diniy-mifologik
garashlarini ifodalash bilan birga, adolat, jasorat va mardlik kabi umuminsoniy gadriyatlarni targ‘ib etadi.

Asosiy gism. Xalg eposida gahramon tug‘ilishi masalasi oddiy biologik jarayon sifatida emas, balki
mugqgaddas hodisa tarzida talqin qilinadi. Bu an’ana dunyo xalqglarining epik merosida ham uchraydi. Jumladan,
Eronda Rustam, Turkiyada Alp Er To‘nga kabi qahramonlarning tug‘ilishi ham osmoniy kuchlar bilan bog‘lig.
Xususan, o‘zbek xalq eposlaridan bo‘lmish “Go‘ro‘g‘lining tug‘ilishi” va “Alpomish” dostonlarida bu holat
o‘zining yorgin ifodasini topgan. “Go‘ro‘g‘li” turkum dostonlari Yaqin va O‘rta Sharq, Kavkaz va Markaziy
Osiyoning turkiy va boshga (arman, gruzin, kurd, fors) xalglari orasida keng targalgan. Mazkur turkumni ikki
katta guruhga bo‘lish mumkin:

1) Kavkaz, Yaqgin va O‘rta Sharq xalglari orasida targalgan g‘arbiy guruh;

2) Markaziy Osiyo xalglari orasida targalgan shargiy guruh.

“Go‘ro‘g‘li"ning g‘arbiy turkumida bosh gahramon Ko‘ro‘g‘li deb ataladi va xalq ichidan chiggan gasoskor
sifatida gavdalanadi. “Go‘ro‘g‘li”ning sharqiy turkumi bosh qahramoni Go‘ro‘g‘li (“go‘rda tug‘ilgan”)
Muhammadqul Jomrot o‘g‘li Po‘lkan baxshi aytgan variantida quyidagicha ilohiy kuchlar yordamida tug‘ilish
voqgeasi sodir bo‘ladi. Doston vogqealari Ravshanbekning ko‘zlari o‘yilishi, uning oilasining musibatga duch
kelishi, ammo Alloh inoyati bilan Go‘ro‘g‘lining go‘rda tug‘ilishi atrofida shakllanadi. “Bibi Hilolning o‘lganiga
uch oy, to‘qqiz kun, to‘qqiz soat, to‘qqiz daqiqa o‘tdi. Ravshanbekdan olti oylik gumona qolgan edi. Bibi Hilol
o‘lgan bo‘lsa ham, bolasi o‘lmagan ekan. Shunda vaqt yetdi. Tug‘moqchi bo‘ldi. Bibi Hilolning o‘ligi go‘rda
tebrandi. O‘lik badanini to‘lg‘oq tutdi.Hilolning tanasi go‘rda tebrandi. Endi tutdi Hiloloyning to‘lg‘og‘i.

Mavj urib, misli bir daryoday toshdi,
Hoy attang-a, dardlar dardga ulashdi.
Chagalog gimirlab ena gornida,
Hiloloyning farzandi go‘rga tushdi.
Bachchaning yuzining oydinligiga,
Barq urib, go‘r yop-yorug* bo‘ldi.
Bibi Hilol bir nozanin ul tug‘di.

Uch kecha, uch kunduz oradan o‘tdi...

Hiloloyga jon kelmadi, lekin bolaga emchagidan sut kelib yotdi. Shu orada o‘rtadan uch yil o‘tdi”.

Go‘rda tug‘ilishi — oddiy insoniy vogelik emas, balki taqdir va qudrat belgisi. Odatda o‘likdan farzand
tug‘ilishi mumkin emas, bu hodisa Allohning inoyati sifatida ko‘rsatiladi. Bu bilan uning kelajagi ilohiy kuchlar
tomonidan belgilab go‘yilgani ko‘rinadi. Go‘r yorishib ketishi — chagalog yuzidagi nur orgali dunyoga kelgan
gahramonning oddiy emas, balki xalgni yorituvchi, zulmatdan chigaruvchi shaxs ekanligi ramziy ifodalanadi.

“Alpomish” dostoni ham o‘zbek xalgining eng gadimiy va mashhur epik yodgorliklaridan biridir.
Dostonning boshida Boybo‘ri va Boysarilar uzoq vaqt farzandsizlik dardida yashaydi. Bir chupronto‘yda ularni

behurmat qilishadi va Boybo‘ri bilan Boysari farzand tilab Shohimardon pirning ravzasiga garab yo‘l oladi. “Uch
- -

74



AYNIY VORISLARI Ne 1 (11) (2026)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

kun yo‘l yurib, Shohimardon pirning ravzasiga yetdi, olib borgan narzi-niyozini shayxlarga berib, biylar ravzani
tunab yotdi. Oradan bir kam qirq kun o‘tdi, bir kam qirq kun deganda, ravzadan ovoz keldi: “Ey, Boybo‘riman
Boysari, sen bir kam qirq kundan beri tunab yotibsan. Xudoning yaratgan sheri men bo‘lsam, bir kam qirq kundan
beri bir oyog‘im bilan turib, sizlar uchun oraga tushib, yaratgan xudolaringdan farzand tilayman, yaratgan
xudolaring farzand bermayman, dedi”. Biylar bu ovozni eshitib: “Bizlar bir kam qirq kundan beri kelib, sizni
tunab yotsak, xudoning yaratgan sheri siz bolsangiz, bizlar uchun oraga tushib, biror farzand tilab olib
bermasangiz, bizga pirligingiz yolg‘on, xudoga sherligingiz yolg‘on. Bor, unday bo‘lsa, biz ham dunyoning
bahridan o‘tdik, deb tappa tushib ravzada turbatning ostida yotdi. Qirq kun o‘rtadan aniq o‘tdi. Boz ravzadan
ovoz keldi: “Boybo‘ri, senga xudoyim bir o‘g‘il, bir giz berdi, yolg‘iz emas, egiz berdi; Boysari, senga xudoyim
bir giz berdi, egiz emas, yolg‘iz berdi”.

Qahramonning kelajakda dunyoga kelishini ilohiy tanlov orgali asoslash folklor poetikasida keng
targalgan motivdir. Shu tariga dostonning markaziy gahramoni — Alpomishning tug‘ilishiga zamin yaratiladi.

Ikkala dostondan bir nechta mushtarak motivlar o‘rin olgan. Ularni Kkeltirishdan avval motiv
tushunchasiga to‘xtalib o‘tsak. K.Imomovning “O‘zbek folklori epik janrlari” kitobida motivga quyidagicha ta'rif
berilgan: “Motiv ibtidoiy jamiyat, mifalogik e’tiqodning o°ziga xos belgilarini aks ettirgan. Binobarin, syujet
yaratuvchi motiv ideal tushuncha, totemik, anemik dunyogarash, gadimgi marosim, urf-odat zaminida yuzaga
kelgan vogea va hodisalar, urug‘, qabila, patriarxal jamiyat tartibotlari ta'sirida bayon etilgan. G‘aroyib
homiladorlik pahlavon qudratini ideallashtiradi. Xususan, bahodirning g‘aroyib tug‘ilishi, g‘ayritabiiy o‘sish,
“alp”, “botir”, “polvon” atash, jangovar ot tanlash motivlari syujet ekspozitsiyasini shakllantiradi”.

Muhokama va natijalar. lkkala dostonni tahlil gilarkanmiz, quyidagi mushtarak jihatlarga guvoh
bo‘lamiz:

1. G*aroyib tug‘ilish motivi:

Go‘ro‘g‘li odatiy tarzda emas, ilohiy kuchlar yordamida go‘r ichida dunyoga keladi. “...Xudoning
rahmati bilan asrovda edi. Shu soatda tug‘moqchi bo‘ldi. Momo havo, Anbar ena, Fotma buvi keldi...”. Bibi
Hilolni uch oy, to‘qqiz kun, to‘qqiz soat, to‘qqiz daqiqa o‘tib, qabrdaligida to‘lg‘oq tutishi xalq tafakkuridagi
mugqgaddas ragamlar e’tiqodini ko‘rsatadi. “Uch” va “to‘qqiz” sonlari qadimiy turkiy mifologiyada muqaddas,
tagdirni belgilovchi timsollar bo‘lgan. Ona jismonan o‘lik bo‘lsa ham, uning qornidagi bola tirik qoladi. Bu orqali
xalq og‘zaki ijodida qahramonning, albatta, dunyoga kelishi, xalqning najotkori bo‘lishi shartligi ifodalanadi.
O‘lik tananing tebranishi, to‘lg‘oq tutishi — tabiiy emas, ilohiy kuch ta’siri. Bu holat gqadimiy mifologik
qarashlarda “o°lgan ona, tirik farzand” timsoli orqali gahramonning alohidaligini ko‘rsatadi. Bola tug‘ilganda go‘r
nurga to‘lishi — ilohiy nurlar motivi. Bu gahramonning kelajakda yovuzlikka qarshi kurashuvchi, xalqqa yorug‘lik
olib keluvchi shaxs ekanini anglatadi. Bu sahna Go‘ro‘g‘lining g‘aroyib tug‘ilishi motivini ochib beradi. Oddiy
inson bo‘lib dunyoga kelmagan gahramon — o‘lik onaning bag‘rida tug‘ilishi orgali xalgning mifologik
tasavvurida ilohiy, tanlangan shaxs sifatida gavdalanadi. “Alpomish” dostonida esa Boybo‘ri va Boysari uzoq
vaqt farzandsizlik dardida yashaydi. Bu holat xalq orasida eng og‘riqli nuqtalardan biri sifatida talqin qilingan:
urug ‘ning davom etmasligi, naslning uzilishi ijtimoiy fojia hisoblangan. Chupronto‘yda ularni behurmat qilishlari
— jamiyatda farzandsizlikning naqadar og‘ir ayb va kamsitilish sababchisi bo‘lganini ko‘rsatadi. Boybo‘ri bilan
Boysari Shohimardon pir ravzasiga borib, nazr-u niyoz berib, qirq kungacha tunab yotadi. “Bir kam qirq kun”
tushunchasi — mugaddas ragam “qirq”’ning xalq e’tiqodidagi o‘rni bilan bog‘lig. Qirq kun — tozalanish, sinov
muddati ramzi sifatida ifodalangan,ya'ni bu yerda sabr va e’tiqod sinovi motivi bo‘lib kelgan. Pir ovozida
dastlabki rad javobi keladi: “Siz uchun oraga tushib, farzand tilayman, ammo xudo bermaydi”. Biylar pirdan
ranjib, “bor, unday bo‘lsa, biz ham dunyoning bahridan o‘tdik”, deb tuproqqa yotib olishladi, ammo qirq kun
tugaganda pirning ovozi yana keladi va ular kutilgan xushxabarni eshitadilar. Dostondagi girg kunlik kutish, egiz
farzand berilishi va bashorat — barchasi xalgning gadimiy, diniy-mifologik tasavvurlari bilan bog‘lig. Shuningdek,
“Go‘ro‘g lining tug‘ilishi”dagi kabi “Alpomish” dostonida ham uchrovchi “To‘qqgiz oy, to‘qqgiz kun, to‘qqiz soat”
kabi ragamlar Sharq folklorida mugaddas sanaladi, ular orqgali farzandning odatiy emas, balki ilohiy qudrat
ta’sirida dunyoga kelishi ifodalanadi.

2. Bahodirga ism qo‘yish motivi:

Go‘ro‘g‘liga ism berilishi quyidagicha ifodalanadi: “...Shunda turib yig‘ilgan azizlar bolaning otini Go‘ro‘g‘li
go‘ydi. Barcha abdal, ovtar, qirq chiltanlar bir-bir olib suydi. Hazrati Xizr ham farzandim dedi...”. Oddiy xalq
oilasida tug‘ilgan bolaga ismni odatda ota-onasi yoki garindoshlari qo‘yadi. Go‘ro‘g‘liga esa azizlar, abdal, ovtar,
girq chiltan va Hazrati Xizr — xalq e’tiqodidagi eng mugaddas timsollar yig‘ilib ism go‘yadi. Bu uning odatiy
inson emas, ilohiy-belgili gahramon ekanini tasdiglaydi. Bola go‘r ichida tug‘ilgani sababli unga “Go‘ro‘g‘li”,
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ya’'ni “go‘rda tug‘ilgan o‘g‘il” nomi beriladi. Bu ism uning nasabidan ko‘ra taqdirini ifodalaydi. Dostonda Xizr
obrazi ham uchraydi. U hagida xalq orasida turlicha tasavvurlar mavjud. Masalan: “Xizr cho‘l, hosildorlik piri,
sirli kuch-qudrat bilan faoliyat ko‘rsatuvchi homiy vazifasida harakat giladi. Uning bu belgisi diniy mo‘jiza emas,
balki xayolda to‘qilib shakllangan sirli tilsimotdir. Xizr obrazi “Sirli quduqg” afsonasida shunday tavsiflangan:
jahonni fath etgan Iskandar, Xizr, llyos bilan sirli suv izlab qudugga boradilar, suv topiladi, undan Iskandar ichib
ulgurmaydi, Xizr, Ilyos ichib o‘lim bilmas, umri boqiylikni kasb etadilar. Shundan buyon, ular dunyo kezib
yurishadi, Xizr quruglikda, Ilyos suvda yo‘lovchilarga yordam berishadi”. Go‘rog‘lini Xizrning “farzandim” deb
atashi — uning kelajakda doim ilohiy himoyada bo‘lishini anglatadi. Shu bois Go‘ro‘g‘li keyinchalik hamisha
mo‘jizaviy qudrat bilan go‘llab-quvvatlanadi. “Alpomish” dostonida esa Shohimardon pirining paydo bo‘lishi,
bolaning ismini Hakimbek deb go‘yishi va “Hakimbek bilan hech bir kishi barobar bo‘lolmasin” deb pir unga
“besh qo‘lini urib, belgi qoldirishi” oddiy jarayon emas, balki qahramonning ilohiy qudratga ega ekanligini, uni
hech kim yenga olmasligini ramziy ifodalaydi. Keyinchalik Alpomish ismini olishi — “alp” ulkan, "pomish"
bahodir, pahlavon so‘zidan kelib chigishi gahramonlik qudratini ramziy tarzda mustahkamlaydi. Dostonlardagi
nom berish orgali gahramonning kelajakdagi taqdiri, vazifasi belgilab go‘yilishi odatiy ananadir.

3. Jangovar ot tanlash motivi:

Xalq eposlarida ot jangda ham, safarda ham gahramonning ishonchli yo‘ldoshi sifatida tasvirlanadi.
Xususan, Go‘ro‘g‘lidan ot tilaysanmi, zot tilaysanmi deb avliyolar tomonidan so‘ralganda otni tanlashi ham bejiz
emas. Avliyolar gahramonning taqdirini belgilash jarayonida unga ikki yo‘l taklif etadi:

Zot (nasl, avlod) — bu davomiylik, avlod qoldirish, oila va urug‘ning kelajagini anglatadi. Ot — esa
jangovar kuch, erkinlik, sodiqlik va alp qahramonning yo‘ldoshini bildiradi. Go‘ro‘g‘lining ot tanlashi — uning
o°z taqdirini xalgi yo‘lida jangchi, alp va himoyachi sifatida tanlaganidan darak beradi. Chunki bahodir uchun ot
— shunchaki hayvon emas, balki sodiq do‘st, yo‘ldosh va kuch manbayi hamdir. Alpomish esa ot tanlash
jarayonida chipor otga bir necha bor qo‘riq soladi. Har safar chipor otning bo°yniga tushishi — oddiy tasodif emas,
balki taqdir belgilagan tanlov sifatida talqin qgilinadi. Avvaliga gahramon chipor otni “nozik” yoki “balo bo‘lishi
mumkin” deb rad etadi. Lekin oxir-oqibat, “taqdirdagi shu ekan-da” deb tan oladi. Bu o‘rinda xalgning gadimiy
tagdirga ishonch, gismatga bo‘ysunish e’tiqodi aks etadi. Ikkala dostonda ham ot — qadimgi turkiy
dunyoqarashdagi “ot erkakning qanoti” degan tasavvurni ifodalaydi.

Xulosa. K.Imomov ta’kidlaganidek, dostonlardagi motivlar gadimiy mifologik qarashlarning epik
shaklda saglanib golgan ko‘rinishidir. “Go‘ro‘g‘lining tug‘ilishi” va “Alpomish” dostonlarida g‘aroyib tug‘ilish,
g ayritabiiy o‘sish, gahramonni nomlash, jangovar ot tanlash kabi motivlar syujetning asosini tashkil etadi. Bu
motivlar xalqimizning qadimiy dunyogarashi, e’tiqodlari va urf-odatlaridan oziglangan holda gahramonlik
eposini boyitib kelgan.
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“OINIMCAHHUE KYJIBTYPBI U BBITA HHAYCOB B “XOKAEHUE 3A TPU MOPA”
ADPAHACHUSA HUKUTHUHA: OIIBIT UCTOYHUKOBEJYECKOI'O 1
KYJbTYPOJIOI'MYECKOTI'O ITPOUYTEHUSA”

Annotatsiya. Magolada XV asr hindlarining madaniyati va kundalik turmushiga oid ma’lumotlar
gadimgi rus adabiy yodgorligi — Tverlik savdogar Afanasiy Nikitinning “Uch dengiz ortiga sayohat” asarida
gayd etilgan materiallar asosida tahlil gilinadi. Sayyohning diniy tasavvurlar va marosimlar, bayramlar va
ziyoratlar, ijtimoiy tafovutlar, shuningdek, moddiy turmush (kiyim-kechak, ozig-ovqgat, uy-joy) hagidagi
kuzatuvlari ko‘rib chigiladi. Tadgigotning metodologik asosini tarixiy-tavsifiy metod, mantigiy-analitik
yondashuv hamda manbaning tematik parchalari tasnifi tashkil etadi. Natijada “Uch dengiz ortiga sayohat”
asari madaniyatlararo alogalarning ilk yozma guvohnomalaridan biri hamda rus-hind munosabatlari tarixini
anglashda muhim manba ekanligi ko‘rsatib beriladi.

Kalit so‘zlar: Afanasiy Nikitin, “Uch dengiz ortiga sayohat”, XV asr Hindistoni, kundalik hayot,
diniy madaniyat, urf-odatlar, moddiy madaniyat, madaniyatlararo alogalar.

AnHoTanus. B cTatbe paccMaTpuBalOTCSA CBEACHUS O KYIbTYPE U MOBCETHEBHOM ObITe MHIycOB XV
BeKa, 3a()MKCUPOBAHHBIC B MIAMSATHHKE JIPEBHEPYCCKOH JUTEpaTyphl — “X0XKICHUU 332 TPH MOPS”~ TBEPCKOTO
kynua Adanacus HukutuHa. AHamu3upyroTcs HaOMIOJCHHWS ITyTEHIECTBEHHHUKA O PETUTHO3HBIX
NMPpEACTABICHUAX U o6p5{z[ax, npasgHuKax W IMaJOMHHUYECTBAx, COLHHAJBHBIX pPa3JINIMAX, a TaKXKE O
MaTepHaJbHOM ObITe (OJeKAa, MUTAHWE, KWILE). METOHONIOTHYECKYI0 OCHOBY COCTaBIISIIOT HCTOPHKO-
OMHCATENbHBIH METO/, JIOTUKO-aHATUTHYCCKUH TIOAXO0J M KIacCHPUKAIUs TeMaTHYeCKHX (parMeHToB
HWCTOYHMKA. B pesynbTare noka3zaHo, 4ro “XoKeHHe...” SBISETCS LUEHHbIM pPAaHHUM CBUAECTEIHCTBOM
MCKKYJbTYPHOT'O KOHTAKTAa U Ba’)KHBIM UCTOYHHUKOM JUISI TIOHUMAHUA HCTOKOB pyCCKO-HHI[PIfICKPIX CBS3€EH.

KawueBbie caoBa: Adanacuii Hukntnn, “Xoxnenwme 3a Tpu Mopsa”, Huamms XV Beka,
MMOBCEAHCBHOCTDb, PCIIMTHO3HAA KYJIbTYpPA, 06BI‘IaI/I, MaTtepuajibHad KyJbTypa, MEXKKYJIbTYPHBIC CBA3U.

Abstract. The article examines information about the culture and everyday life of Hindus in the 15th
century as recorded in the Old Russian literary monument Journey Beyond Three Seas by the Tver merchant
Afanasy Nikitin. The study analyzes the traveler’s observations on religious beliefs and rituals, festivals and
pilgrimages, social differences, as well as aspects of material life (clothing, food, and housing). The
methodological framework is based on the historical-descriptive method, the logical-analytical approach, and
the classification of thematic fragments of the source. The results demonstrate that Journey Beyond Three
Seas is a valuable early testimony of intercultural contact and an important source for understanding the
origins of Russian-Indian relations.

Keywords: Afanasy Nikitin; Journey Beyond Three Seas; 15th-century India; everyday life;
religious culture; customs; material culture; intercultural relations.

BBenenue. [Ipexae Bcero ciemyeT OTMETHTH, YTO “XOXIACHHE 32 TPH MOpS~ — DTO HE IMPOCTO
ITyTEBBIC 3aMETKH, a BBIJAIONIUNACS TTAaMSITHUK IPEBHEPYCCKOM CIIOBECHOCTH, OTPAXKAIOMIUH OIBIT PEATLHOTO
nytemectBust Adanacus Hukutmaa B Huamro Bo BTopoii monoBuHe XV Beka [1]. B oriamume ot
TPaJULMOHHBIX AJIOMHUYECKUX «XOXICHUN», TJe aBTOP OOBIYHO MOAUUHSICT TEKCT PEIMIMO3HOM 3a7a4ue U
ONMpPACTCs Ha KHIDKHYIO Tpaauiinto, HUKUTHH, HAIPOTUB, cTapaeTcs PUKCUPOBATH TO, YTO BHJIEI U CIIBIIIAI
caM: 0COOEHHOCTH TOPOJIOB, TOPTOBITIO, 00OBIYaM, HOPMBI TTOBEICHUS 1 OBITOBBIC JieTau [2].

AKTyaNbHOCTh OOpallleHus K JaHHOM TeMe OIpeIeisieTCs, BO-TIEPBBIX, TEM, 4TO “X0)KeHHe...” CTaIo
OIHHUM W3 TEPBBIX PYCCKUX TEKCTOB, MAOIIAX OTHOCHTEIHHO PEATHCTUYECKOE TMpejcTaBicHue 00 Wumnn
[3]. Bo-BTOpHIX, Ba’kHO M TO, 4TO HaOmroAeHHWs HWKHTHHA TO3BOJSIOT PEKOHCTPYHUPOBATH OTHEIbHBIC
AJIEMEHTHI PEJIUTHH U KyJbTYpbl UHAYCOB XV BeKka UMEHHO B “KMBOM™ OBITOBOM MPOSBICHHH — Yepe3

pUTyallbl, 3alpeThbl, NPUBBIYKH, OJEKAY M IHUIEBble HOpMBI. HakoHel, B-TpPETbHUX, IO CYLIECTBY,
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myTemiecTBie HWKWTHHA CTalo paHHUM 3BEHOM B (OPMHUPOBAHUHM PYCCKO-MHIUHCKAX KOHTAKTOB —
SKOHOMUYECKHUX U KYJIbTYPHBIX, a TAK)KE B ICTOPUU MEXKYJIBTYPHOTO BOCTIPHATHSA [4].

OcHoBHoOi#i yacTh. Lleab cTaTbum — NpoaHATU3UPOBATh, KAKME MUMEHHO YEpThl KyJIbTYpHl U ObITa
nanycoB XV Beka onucbiBaeT Adanacuii HUKHTHH M HAacKONBKO 3TH CBEIEHHS 3HAUYMMBI KaK MCTOYHUK.
Jns mocTokeHus 1enu pemarores 3agadn: (1) 0003HauuTh 0cOOCHHOCTH ““XO0XKEHHS...”” KaK UCTOYHHKA; (2)
BBIJICIUTh OJIOK ONWCAaHWU PENUTHO3HBIX MPAaKTUK W Tpa3gHuKoB; (3) paccMOTpeTh CBEICHHS O
MaTepHaIbHOM ObITe; (4) MOKa3aTh COUUANBHBIN U KyJIbTYPHBIH KOHTEKCT HAOIIOICHUI aBTOpA.

MartepranomM HccIeIOBaHHUS BBICTYIAeT TEKCT “XOXAEHWS 3a TPH MOpS~ B HAYYHBIX M3JAHUSX U
nepeBosiaXx, a TaKKe OTEYECTBEHHAs HaydyHass TpaAuLus ero KoMMmeHtupoBanus [1]. B paGore
HCIIOJIB3YIOTCS:

HCTOPHKO-ONUCATEIbHBIA MeTOA — JUIsI PEeKOHCTPYKIMH IOCIEAOBATENbHOCTH COOBITHH U
«TPUBS3KID HAOIIOACHUN K KOHTEKCTY MyTeIecTBH [2];

JIOTHKO-aHAJMTHYECKUH MeTOA — Uil WHTEPIpETalld OLCHOK aBTOpa W CBSA3M HAOIIONEHWH C
COIMaIbHBIMU HOpMaMmH [3];

MeTo] KJaccupukamum — I TEMAaTHYeCKOTO paclpeleleHus CBENeHHH (pelurus; oOpsiibl;
HOPMBI TTOBEACHMSI; TUTAHUE; OJCXKa; KIWIbE) [4].

“X0KICHHE 332 TPU MOPs” KaK UCTOYHMK: HAOIOICHUE U KYJIBTYPHBIN MTEPeBO/T

BaxxHO momyepkHYTh, 4TO HWUKHATHH BBICTYIaeT B POJM HAOIIONATENSI, KOTOPBIA OJHOBPEMEHHO
BEIET “MEeNOBYI0” 3alMCh U, MO CYTH, OCYLIECTBISET KYyJbTYPHBIH MepeBOJl 4y)KOH peanbHOCTH Ha SI3bIK
pycckoro yutarens. Tak, TeKCT codeTaeT JaKOHUYHOCTD JIeJI0OBOT0 OMHUCAHUS C JIMYHBIMU BIEUATICHUSIMU U
pasmeimuiennsmu [2]. UccnenoBarenu otMeqaroT, 9to HUkuTrH cTpeMutcst K (PaKTHIHOCTH ¥ TOYHOCTH: OH
(bMKCHUpyeT MapIIpyTHl, TOBApPHI, COITHALHBIC IETAN, SJIEMEHTHI YIIPABICHHS M PEIIUTHO3HbBIE TIPaKTUKH [1].
Kpome Toro, npumeuaTeabHO HCIOIB30BAHUE BOCTOYHOH JIGKCHKH — TIOPKCKO-apaOCKO-TIEPCHIICKUX CIIOB.
Bo-mepBbIX, 3TO 00BSCHSIETCS TEM, UTO JUIS Psia MPEAMETOB U SBICHUI B PyCCKOM SI3bIKE HE CYIIECTBOBAIIO
MIPUBBIYHBIX Ha3BaHWU. BO-BTOpHIX, TakWe cioBa co3maT 3¢ ekt “mecTHOro komoputa”’. Hakonem, B
OTJENBHBIX CIy4YasX OHH BBIIONHSIOT (YHKIUIO CBOEOOpa3HOW “mM(ppOBKU” MEICIEH, KOTOPBIE aBTOp
CUUTAJI PUCKOBAHHBIM 3aMHUCHIBATh Hanpsamyto [3]. CnemoBarensHo, “X0XACHHUE 32 TPU MOPS~ TPEICTABIISET
IIEHHOCTh HE TOJHKO KaK MyTEBOH JOKYMEHT, HO M KaK MaMSATHUK PaHHETO MEXKYJIbTYPHOTO OIBITA: B HEM
Ba)KHBI U (PAKTHI, M CITIOCOO WX MPEIbIBICHHUS.

Penuruu, o6b1uan, npazaauku: MHIUS Kak MPOCTPAHCTBO MHOXKECTBA BEp

Oobcy:xneHne u pe3yiabTaThl. [lepexoas K ONMMCaHUAM PENUTHO3HOMN KU3HH, CIeIyeT 3aMETUTh, 9TO
Hukutue dukcupyer mpexae BCero peluruo3HyI0 MHOKECTBEHHOCTh W Pa3indyie HOPM Yy Pa3HBIX TPYIIIL
OH mnepenaeT CBeACHUS 0 “MHOTHX Bepax’’, a TAK)KE€ O TOM, YTO MEXIy HUMH CYIIECTBYIOT OTpaHUYCHHS Ha
COBMECTHYIO Tpare3y W OpadHble CBsi3U. B 3TOM IutaHe aBTOp, 4TO OCOOEHHO BaXKHO, JEMOHCTPUPYET
HaOIIIOIATeTFHOCTh M OTHOCUTENBHYIO TEPIIMMOCTh: OH HE CBOJIUT MHIUICKYIO PEITUTHO3HOCTh K €IWHOU
cXeMe, a OMNHUCHIBAeT pas3Hble MPakTHKU H 3anperbl. Cpenu HamOoiee 3HAYMMBIX ASTHOTPAQUYECKHX
HaOIroaeHu HUKUTHHA MOYKHO BBIIEINUTD:

MOXOPOHHBIN 00psA (COXOKEHUE Tena M oOpallleHre TIpaxa B BOJIY), KOTOPBIN aBTOP YIIOMHHAET KaK
pacrpocTpaHEHHYIO NPAKTUKY [2];

NMpeacTABJAEHUs O TOCMEPTHON Yy4YacTH AYIIM, CBS3aHHbIE C UAeeH TEpPEepOXIeHUS U C
MOpaJbHBIMU 3anperamu [3];

KYJbT CBSILIEHHBIX *KUBOTHBIX, MPEXAE BCETO 0COO0OE OTHOLIEHHE K KOPOBE M OBIKY, KOTOpOE

HuxuTiH onrchIBaeT Kak YyCTOWYUBYIO KYJIbTYpHYIO HOpMY [4].
Ocoboe MecTo 3aHMMAIOT HaOIIOACHUS, CBSA3aHHBIC C MAJOMHAYECTBOM W XpaMoOBOH XKu3HBIO. Hampumep,
Huxutnn noxpobHo onuceiBaeT nocenienne [lapBaTel — KpyImHOTo PeIUrHo3HOTO LEHTPA, COMOCTABIISS €ro
3Hauenue ¢ Mepycanmnmom 1 Mekkoid, TO ecTh mpuberas K MOHSITHBIM PYCCKOMY YHTATENIO “OpHEHTHpam”
[2]. OH oTMeuaeT MacCcOBOCTh COOpaHM, MHOTOJHEBHYIO TOPTOBIIO TPU Xpame, pUTyajbHBbIE NEHCTBHUA
(mopHOIIEHUS IIBETAMH U JIp.), a TaKkKe KyJbT cBAlIeHHoro Obika (Hanau), 4To mo3BosisieT paccMaTpuBarh
9TH CTPAHMLIBI KaK IEHHBIA MaTepuall 10 peluruo3Hoi noscegueBHoctu Muaun XV Beka [1].

TakuMm 00pa3oM, PEIMTMO3HbIC OMHMCAHUS B “XOXKEHHUH...” BAKHBI HE TOJBKO KaK ‘“‘dK30TUYCCKHUE
KapTHHBI, HO ¥ KaK (PUKCAIUs COMUAIBHBIX MPABUII: KTO C KEM €CT, KaK OYHIIACTCs, KaK COBEpIIaeT 00ps/I,
YTO CUUTAETCS 3alPETHBIM.

MarepuanbHas KyJIbTypa: OJEXK/1a, TUTAHUE, )KAJIbE
______________________________________________________________________________________________________|
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Opexna 1 HOpMbI TEJIECHOCTH

Janee 3aK0OHOMEpHO TMEPEHTH K MaTepuaibHOMY ObITy. B wactHocTH, HukuTna ynemser MHOTO
BHUMAaHUS OJEXK]IE, MPUUYEM ONMCHIBAET €€ KaK MOKa3aTeldb COLUAIBHOro craryca. OH 3aMedaeT MUHUMYM
TKaHeil y OOJIbIIMHCTBAa HAaCEJICHUS, OCOOCHHOCTH IOKPBITHS TOJIOBBI M TENa, a TAKXKE pasjinuue MEXAY
OIeXION TPOCTHIX Jroaed w 3Hatu [2]. Jis pycckoro Habmromarenst 0COOCHHO HENPUBBIYHBI HOPMBI
TEJNECHOCTH: OTKPBITOCTH T'OJIOBBl M IPyId Y MHOTHX, MUHMMaJbHbIE TOKpbIBANa Ha Oeapax, OTCYTCTBUE
00yBH, a TaK)Ke MPaKTUKH yKpaiieHus tena [1].

[IpumMedaTensHO, YTO aBTOP ONMCHIBACT M OOraThle yKpAaIICHUs XCHIIMH (KEMUYT, OparoleHHbIE
KaMHH, 30JI0T0), OTHOBPEMEHHO epeiaBasi MbICIb UCCIIEIOBATENICH O TOM, YTO JPArolieHHOCTH MOTJIH OBITh
HE TOJBKO POCKOIIBIO, HO U KYJIbTYpHOU HOpMOH “cemeitHoro nocratka” [1].

IInTanue n pUTyaIsl YUCTOTHI

He menee BakHbl HaOmogeHus O nuraHud. HukuTHH (ukcupyer cucreMy 3ampeToB, MOPSAOK
Tpamessl, MpaBuUja YUCTOTHI, a TAaKXKE PE3KYI0 TIPaHUIy MEXIy “‘CBOMMH M ‘“‘dy)KMMH~ B COBMECTHOM
ynotpebnernn numy [1]. OH oTMedaeT OMOBEHHE PyK M HOT Tepel €0, ynoTpeOleHHne MUIIN IpaBOu
pyKoii, n30eranrne HOXKeH U JIOKEK, a TAaKXKe MPUBBIYKY CKPHIBAThH MUIIY OT MOCTOPOHHUX B3TJsAA0B.” Takue
JeTaqy TO3BOJSIOT YBUAETh, UTO MHIIEBOE TMOBEACHUE pETYIUpyeTcs HE TOJNBKO OBITOBOM
1eJ1ec000Pa3HOCThIO, HO M PEITUTHO3HO-COUAILHBIMA HOPMaMH.

Kwune€ u ycnoBus npeObIBaHUS [Ty TEIIECTBEHHUKOB

HakoHen, BaKHBIM IITPHUXOM BBICTYNAeT OMUCAHHE MECT I MPOXHUBaHMS Npuedkux. HukutuH
YIOMUHAET “TIOABOPBS. JUId IYTEHIECTBEHHUKOB, UYTO MOXXHO MHTEPIPETHPOBATh KaK d3JIEMEHT
WH(PACTPYKTYPHI TOCTEIIPUAMCTBA ¥ MMAaJOMHUYECKOTO JBIDKEHUS [3]. DTO CBUAECTENBCTBYET O Pa3BUTOM
cucTeMe 00ecreYeHns MOOMIIBHOCTH — TOPTOBOM M PETUTHO3ZHOM.

CornmanbHble KOHTPAcTHI U “BHYTPEHHUI B3I~ aBTOpa

OTnenpbHO CliefyeT MOMAYEPKHYTh, YTO HUKUTHH BHAMT HE TOJNBKO “Benukoienue Bocroka”, HO u
counaspHoe HepaBeHCTBO. OH ONHUCHIBACT POCKOLIL JIBOpAa M BBIE3NOB IpaBuTeneil (OoraTsle TKaHW,
JIparoleHHbIe KaMHH, 30JI0TO, TapaJHble EPEMOHNH), OJJHAKO 3aTeM MPOTHUBOIMOCTABISAET 3TOMY OEIHOCTh
cenbekux Jroaen [1]. IMomoOHas ¢ukcanus COMAIBHOTO KOHTpPAcTa YBEJIMYMBACT LIEHHOCTh MCTOYHHKA!
aBTOp HE WACATM3UPYET YBHJIEHHOE W HE OTPaHHUYMBAETCS CKa304YHbIM “oOpazom WHmuu”, a 3aMedaer u
peabHble TPOTHBOPEUHs OOLIECTBA.

3akuouenue. [1oBO/I UTOT, MOXKHO CKa3aTh, 4To “XokaeHue 3a Tpu Mops” Adanacus HukutrHa
SIBJISIETCS. LIEHHBIM PAaHHUM MCTOYHUKOM I10 MCTOPUH KYJIbTYpHl U ObiTa HHIYycoB XV Beka. Ero sHaunmocTth
onpenenseTcs, BO-IEPBbIX, CTPEMJICHHEM aBTopa (DUKCHUPOBAaTh (akTbl U OBITOBBIE JETANN; BO-BTOPBIX,
BHHMaHHUEM K PEITUTHO3HOW MOBCEAHEBHOCTH (PUTYasIbl, 3apPEeTHl, TAJOMHUYECTBA); B-TPEThUX, ONHCAaHHEM
MaTepUATbHON KYJIbTYPHI (0J1€3KIa, MUTAHNUE, )KIIbE) U CONMATBHBIX PA3IHINN.

B memom, uepe3 “onrtuky” pycckoro kymma XV Beka MHAusS mpencrtaeT Kak CIOXXHOE MPOCTPAHCTBO
Tpaaului, HOPM U COLHUAIBHBIX KOHTpacToB. CiemoBarenbHO, “XOKAEHHE...” HE TOJBKO PACHIMPSIO
reorpaduyeckue TpeACTaBlIeHUsT COBPEMEHHUKOB HukuTHHA, HO M (QOpPMHUPOBANO TMEpPBHIE YCTOWYMBEHIE
KyJIbTypHble mpencTtaBieHuss o0 WHanu, TeM cambIM CIIOCOOCTBYS HMCTOPUYECKOMY DPa3BHTHIO PYCCKO-
WHJIMNCKHUX CBs3E [2].
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TARIXIY-BIOGRAFIK ROMANLARDA BOBURIY HUKMDOR
AKBARSHOH OBRAZI TALQINI

Annotatsiya. Ushbu maqgolada Hindiston tarixida o‘chmas iz qoldirgan, mamlakatda madaniy-
ma’rifiy hayot rivojiga hissa qo‘shgan, xalgparvar hukmdor sifatida nom chigargan Boburiy hukmdor
Akbarshoh hayoti hagida yozilgan badiiy asarlar tahlil qilinadi. Bunda ingliz yozuvchisi Alex
Rutherfordning “Ruler of the world”, Pirimqul Qodirovning “Avlodlar dovoni” tarixiy-biografik romanlari
o‘zaro giyoslanadi, adabiyotshunoslik gonunlari nugtayi nazaridan tahlil gilinadi. Asarlarda Akbarshoh
portreti tasviri, yozuvchilar talgini bo‘yicha Boburiy podshoh xarakter-xususiyatlarining berilishi,
Akbarshohning hayoti, harbiy yurishlari bilan bog‘liq tarixiy hagigatlarning to‘laligicha gamrab olinishi kabi
masalalar o‘zaro giyoslanadi, o‘xshashlik hamda fargli jihatlari aniglanadi.

Kalit so‘zlar: Bobur Mirzo, Humoyun Mirzo, Akbarshoh, Pirimqul Qodiorov, Alex Rutherford,
Javoharla’l Neru, Sardor Muhammad Jaffar, tarixiy-biografik roman.

AnHoTanus. B nmaHHON cTaThe aHAMM3UPYIOTCS JUTEPATypHBIE TNPOU3BENEHUS, MOCBALIEHHBIE
JKU3HU IIPABUTECIIA JUHACTUN Ba6ypOB AK6ap—maxa, OCTaBHUBLICTO HeI/ISFJ'Ia,Z[I/IMHﬁ CJleq B UCTOpHUU I/IH,Z[I/II/I,
BHCCHICTO BKJIAJ B pPa3BUTUC Ky.]'[BTypHOﬁ u O6pa3OBaTeJ'II:HOI71 JKU3HU CTPAHblI U MPOCIABUBLICTOCH KakK
HApOJIONIOOMBEIA TpaBUTeNb. B cTarbe NMPOBOAWTCS CpaBHEHHE W aHAIN3 HCTOPUKO-OMOTrparuecKux
poMaHOB aHrimickoro mmcatens Amnekca Pesepdopma “IlpaButens mmpa” u Ilupumxyna Kanmmposa
“Ilepexo[ MOKOJIEHUH” ¢ TOYKH 3PEHMS 3aKOHOB JUTEPATYPHON KpUTUKHA. CpaBHUBAIOTCS TaKHE BOIPOCHI,
Kak M300pakeHHe mopTpera AkOap-miaxa B MPOM3BEJCHUSX, MPEACTABICHUE YepT XapakTepa MpaBUTENs
BalOypoB B COOTBETCTBUM C MHTEPIPETAIMCH aBTOPOB, a TAKXKe MOJHOTA OCBEIICHHUSI HCTOPUYCCKUX (PaKTOB,
CBA3aHHBIX C ) KU3HBIO 1 BOCHHBIMH I1OXOJaMHU AK6ap—maxa a TaK¥KEC, BbISBJIAIOTCA CXOJACTBA U UX PA3JINYIUA.

KaroueBnlie cioBa: babyp Mupsa, Xymaron Mupsa, Axbap Illax, [Tupumkyn Kaauopos, Anekc
Pesepdopn, dxasaxapaan Hepy, Capaap Myxamma Ixaddap, ncroprko-onorpaduueckuii pomMaH.

Abstract. This article analyzes the literary works written about the life of the Baburids ruler Akbar
Shah, who left an indelible mark on the history of India, contributed to the development of cultural and
educational life in the country, and made a name for himself as a people-loving ruler. In this article, the
historical-biographical novels of the English writer Alex Rutherford “Ruler of the World” and Pirimkul
Kadirov “Passage of Generations” are compared and analyzed from the point of view of the laws of literary
criticism. Issues such as the depiction of the portrait of Akbar Shah in the works, the presentation of the
character traits of the Baburids king according to the interpretation of the writers and the complete coverage
of historical facts related to Akbar Shah’s life and military campaigns are compared, similarities and
differences are identified.

Keywords: Babur Mirza, Humayun Mirza, Akbar Shah, Pirimqul Qodiorov, Alex Rutherford,
Jawaharlal Nehru, Sardar Muhammad Jaffar, historical-biographical novel.

Kirish. Boburga munosib davomchi bo‘la olgan, Hindiston tarixida o‘chmas iz goldirgan, ko‘plab
tarixchi va adabiyotshunoslarning gizigishiga sabab bo‘lgan Humoyun Mirzoning o‘g‘li Akbarshoh hagida
ingliz va o‘zbek adabiyotida Alex Rutherfordning “Ruler of the world”, Pirimqul Qodirovning “Humoyun

va Akbar” Kabi ko‘plab badiiy, ilmiy va tarixiy asarlar yozilgan va kitobxonlar e’tirofiga sazovor bo‘lgan.
- - - "
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Ammo inglizzabon hind adabiyotidagi asarlarni alohida tilga olishimiz lozim. Xususan, Parvati Sharmaning
“Akbar of Hindustan”, Ira Mukhotyning “Akbar the Great Mughal” tarixiy romanlari aynan Akbarshoh
hukmronlik davri hagigatlarini to‘laligicha yoritishga xizmat qilgan. E’tiborli tarafi shundaki, mashhur hind
siyosatshunosi, tarixchi va yozuvchisi J.Neru “Discovery of India” (“Hindistonning kashf etilishi”’) nomli
tarixiy-ilmiy asarida Akbarshoh hagida o‘z mulohazalarini bildiradi. Uning yozib goldirishicha, Akbarshoh
juda giziguvchan, har ganday diniy yoxud dunyoviy bilimlarni ko‘z ochib yumguncha egallashga
ishtiyojmand bo‘lgan hukmdor sifatida tanilgan. U harbiy sohada ko‘prog jangovar fillar faoliyatini
rag‘batlantirgan, kemasozlik va dengiz savdosi mexanika sohasining rivojiga xizmat gilgan.

Asosiy qism. Endigina o‘n uch yoshga to‘lgan, otasi bilan janglarda mardonavor kurash olib
borayotgan, Hindiston yurishida jasorat ko‘rsatayotgan shahzoda Akbar tasviri Alex Rutherfordning
“Brothers at war” (““Aka-ukalar jangi”’) romanida shunday beriladi: “Akbar — a strong, muscular boy for his
age — was clearly perfecting a technique for parrying Bairam Khan’s thrusts. Dodging beneath his tutor’s
shield, he stabbed the protective quilted padding worn for such training sessions with his blunted sword. He
was mature for his age, not only in his muscular physique and stature but also in his power of analysis and
in a growing astuteness in his judgement of others”. [2, 316] Ingliz yozuvchisi Akbarni kuchli, muskulli
o‘spirin yigit sifatda tasvirlaydi. Tinimsiz gilichbozlik, kamonbozlik mashg‘ulotlari natijasida esa jismonan
baquvvatlashib borayotganiga urgu beradi.

Pirimqul Qodirov talginida esa yosh shahzoda Akbarning portreti shunday chiziladi: “Mo ‘ylabi
sabza urib, ovozi yo ‘g ‘onlashib golgan Akbarning bo ‘lig gavdasi, o ‘tkir fahmi, aynigsa, hozir aytgan so zlari
17-18 yoshli yigitnikiga o ‘xshar edi. Humoyun o zining o n uch yoshida hali giyinchilik ko ‘rmagan arzanda
o ‘smir bo ‘lganini esladi. Akbarni esa boshidan kechirgan tahlikalari, yagindan ko ‘rgan fojialari ganchalik
tez ulgaytirganini otasi bugun anigroq sezganday bo ‘idi”. [1, 312] Ikki yozuvchi tasvirida bir necha
o‘xshash va fargli jihatlar ko‘zga tashlanadi. Ikkala asarda ham o‘n uch yoshli yigitchaning ham aglan, ham
jismonan tez ulg‘ayganligi, 17-18 yoshli o‘smirlardek ko‘rinishi yozilgan. Pirimqul Qodirov Akbarni
“mo‘ylabi sabza urgan, ovozi yo‘g‘onlashib qolgan” yigit sifatida ta’riflaydilar, Alex Rutherford esa yosh
shahzodaning nafagat jismonan baquvvatligi, balki atrofdagi bo‘layotgan hodisalarni tahlil qilish,
insonlarning xatti-harakatlariga baho berish qobiliyatlari ham yetuklik darajasiga ko‘tarilganligini alohida
e’tirof etadilar.

Muhokama va natijalar. Boburiy hukmdorlar orasida Akbarshoh birinchilardan bo‘lib, hind
millatiga mansub brahmanlik diniga e’tiqod qiluvchi qiz bilan oila quradi. Uning bu qarori ko‘pgina din
ulamolari tomonidan qgattiq tanqid ostiga olinadi. Ammo Akbarshoh ushbu nikohi tuzilishida o‘ziga yarasha
siyosiy magsadlar ko‘zlangan edi. Uning rejalarini to‘g‘ri anglay olmagan ulamolar Akbarni pana-panada
giybat qilib, “dahriy”likda, “dindan gaytgan’likda ayblashadi. Hattoki, o‘ttiz yoshga yaginlashib golgan
podshoh Akbarning haligacha taxt vorisiga zor ekanligida g‘ayridin qizga uylanganligini va’j qilib
ko‘rsatishadi. Ingliz yozuvchisi Alex Rutherford bu vaziyatda Akbarshohning o‘z so‘zlari bilan shunday
izohlaydi. “The ulama know perfectly well why I married a Hindu — not only to strengthen a military
alliance but to show that all can prosper under the Moghuls regardless of religion”. [2, 115] Akbarshohning
izohlashicha, u hind qgizi bilan oila qurish orgali nafagat harbiy alogalarni mustahkamlashga, balki bu
mamlakatda dinidan qat’iy nazar barcha farovonlikda yashashi mumkinligini isbotlashga urinadi.

O<zbek adibi Pirimqul Qodirov talginida ham shunga o‘xshash vogealar tasviri beriladi: “Mutaassib
shayxlar Akbarning hind enagaga ko ‘rsatgan ehtiromlarini qoralashib, chekka-chekkada sasib:
“Podshohimiz kufr yo ‘liga Kirdi, buning kasofati yomon bo ‘Igay!” degan karomatlarni gilishardi” [1, 418].
Akbarshohni dunyoga kelgan ilk kunlaridanog g‘amxo‘rlik gilgan, ulg‘aytirgan, hattoki o‘z joni evaziga
bo‘lsa-da, Akbarshoh hayotini saqlab qolishga harakat qilgan Mohim enaga bizga ma’lum. Ammo
Akbarshohga oq sut bergan enagalari orasida hind millatiga mansub ayol ham bor edi. Akbar barcha
enagalari gatorida unga ham hurmat-ehtirom ko‘rsatgan. Akbarshohning ezgu niyatini no‘to‘g‘ri talgin
qilgan ba’zi manfur kimsalar yosh hukmdorni tanqid qilishdan, “kofir’lik unvonini berishdan nariga
o‘tishmaydi.

O°z hokimiyatini mustahkamlash uchun Akbarshoh yangi harbiy yurishlarni boshlashni, bu orgali
davlat chegaralarini kengaytirish va fugarolarining farovon yashashi uchun xazinani to‘ldirishni magsad
giladi. Ammo avvalo, otasi Humoyun Mirzo singari bobosi Bobur Mirzoning tajribalaridan saboqg olish
uchun “Boburnoma’ni ko‘zdan kechiradi. Shu onda Bobur Mirzoning “O‘z tarafdorlaringga saxiy bo‘l.

Zero, ular sening tomoningda bo‘lishsa, ko‘proq narsaga ega bo‘lishlarini bilishsagina sadoqatli bo‘lishadi”
- - - - - |

81



AYNIY VORISLARI Ne 1 (11) (2026)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

degan chuqur ma’no-mazmunga ega fikrlariga ko‘zi tushadi. Bobosining nasihatlariga amal gilgan holda
barcha zodagonlar va mansabdor shaxslarni o‘z huzuriga taklif etadi. Alex Rutherfordning “Ruler of the
world” (“Dunyo hukmdori”) asarida Akbarshohning zodagonlar huzurida so‘zlagan nutqi quyidagicha
beriladi: “Like my father before me I have decided to revive the ancient custom of the rulers of Hindustan of
being publicly weighed against precious stuffs. After the weighing, the treasure will be distributed amongst
those invited — as you have been today — to witness it. To show my special regard for you, | wish on this first
occasion to give you more than the mere equivalent of my bodyweight.” Yosh hukmdor Akbarshoh
Hindiston podshohlarining eskicha an’analarini davom ettirgan holda o‘z tana vazniga teng miqdordagi
boyliklarni tarafdorlariga, nochor fugarolarga targatishni buyuradi. Oltin-u kumush tangalar, gimmatbaho
javohirlarni tagsimlash uchun mas’ul shaxslar tayinlanadi. Mamlakatning uzoq hududlaridagi mulozimlar
uchun ham sovg‘a-salomlar yuboriladi. Hukmdorning saxovatidan oddiy xalg ham manfaatdor bo‘lishini
xohlagan Akbarshoh ularga guruch, yog® va don-dun singari kundalik zarur mahsulotlarni tarqgatishni
buyuradi [2, 79]. Pirimqul Qodirovning “Aviodlar dovoni” romanida ham aynan shunga o‘xshash vogelik
tasviri bor. “Akbar shu o‘ylar bilan jizyadan tushgan tangalarning katta bir gismini muhtojlarga
ulashmogchi bo ‘Idi. Uning farmoni bilan devoniom oldidagi marmar hovuz suvdan tozalandi. Xazinadan
charm qoplarda olib chigilgan tangalar qup-quruq gilib artilgan marmar hovuzga xuddi omborga to kilgan
bug ‘doyday to ‘kildi” [1, 527]. Yuqgorida keltirilgan parcha orgali Akbarshohning saxovatpesha hukmdor
bo‘lganligiga yana bir bor amin bo‘lishimiz mumkin. Ingliz adibining tasviridan fargli o‘laroq, P.Qodirov
Akbarning butun boshli bir hovuzni tilla tangalar bilan to‘ldirishga amr-u farmon berganligiga urg‘u beradi.
Bu albatta, Akbarning o‘z manfaatlaridan ko‘ra xalg farovonligini ustun go‘yganligiga yana bir isbot bo‘la
oladi.

Akbarshoh otasi Humoyun Mirzo taqdiridan to‘g‘ri xulosa chigargan holda davlat chegaralarini
kengaytirish uchun harbiy yurishlarni oldindan puxta reja asosida tashkillashtiradi. Pirimqul Qodirov
Akbarshohning o‘ziga xos davlat siyosati xususida shunday fikr bildiradi: “Akbar o‘z davlatining
chegaralarini shoshmasdan, gadamma-gadam kengaytirib bormogda edi. O‘n besh yil davomida Gujarat
bilan Agra oralig ‘idagi Bikanir, Chitor, Bundi, Malva kabi viloyatlarda ichki parokandalikni tugatdi, eng
nufuzli roja va roalar bilan gon-garindosh bo ‘Idi, otliq askarlarining yarmini sodiq rajputlardan yolladi” [1,
486]. Akbarshoh oz harbiy harakatlarini boshlar ekan, ko‘plab roja va roalar bilan tinchlik va do‘stlik
kelishuvlarini qilishga urinadi. Ziyoli oila a’zolari bo‘lgan rojalarni yuqori lavozimlarga tayinlaydi. Ular
bilan ishonchli hamkorlik kafolati sifatida gon-garindoshlik alogalarini o‘rnatadi, ko‘plab hind gizlariga
uylanib, ularni o‘z haramiga gabul giladi. Alex Rutherford ham Akbarshohning hind gizlari bilan qurilgan
nikohi masalasiga alohida e’tibor qaratadi: “To ensure the stability of his empire, he had taken Hindu wives
and allowed them freedom of worship” [2, 168]. Akbarshoh hind gizlari bilan siyosiy maqsadlarni ko‘zlagan
holda oila qurgan bo‘lsa-da, ularning diniy e’tiqodiga ehtirom ko‘rsatgan, ularga vijdon erkinligini beradi va
hech gachon musulmon dinini qabul qilishga da’vat etmaydi.

Akbarshoh hukmronligi davri Hindiston tarixida o‘chmas iz qoldirgan va podshoh Akbarning
“Buyuk hukmdor” unvonini olishiga sabab bo‘lgan tadbirlaridan biri bu uning musulmon diniga e’tiqod
gilmaydigan hind millatiga mansub Kkishilardan olinadigan soliglarni bekor qilganligidir. “Aviodiar
dovoni”’da ushbu tarixiy jarayon tasviri shunday beriladi: “Shu orada jizya soligi ham bekor qilindi.
Akbarning navbatdagi farmoni bilan ziyorat solig i ham bekor gilindi. Mamlakatning ko ‘pchilik aholisi bu
diniy soliglardan qutulganlari uchun Akbardan ganchalik mamnun bo ‘Isa, katta daromad manbayidan
ayrilgan muxtasib-u qozilar, imom-u wulamolar undan shunchalik norozi edilar”[1, 527]. Soliglardan
tushadigan katta daromad manbayidan qurug golgan diniy ulamolar Akbarshohning bu garorini qoralashadi
va xalq orasida hukmdorning dindan chigganligi xususidagi ig‘volarni targatishadi. A.Rutherfordning “Ruler
of the world” (“Dunyo hukmdori”) romanida ham ushbu tarixiy vogelikka munosabat bildiriladi. “7The
Moghul empire will flourish only if all its subjects can prosper too. To show | mean what | say, | hereby
declare an end to the jizya — the poll tax on non believers. Because a man does not follow the path of Islam is
no reason to impoverish him. | also abolish the ancient tax levied since before Moghul times on Hindu
pilgrims visiting their holy shrines” [2, 168]. Akbarshoh fagatgina xalq farovonligi uchun g‘ayridinlardan
olinadigan jiz’ya solig‘ini undirishni to‘xtatganligini ¢’lon qiladi. Uning farmoniga ko‘ra, fugarolar orasida
tenglik, mamlakatda esa tinchlik o‘rnatish uchun hindlarning mugaddas gadamjolariga borganligi uchun
olinadigan ziyorat soliglari ham bekor gilinadi.

______________________________________________________________________________________________________|
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Hindiston tarixida “Buyuk hukmdor” nomi bilan ulug‘lanadigan Akbarshoh hukmronlik davri
go‘shni davlatlar, xususan Eron, Turkiya bilan keng hamkorlik alogalari o‘rnatilganligi bilan e’tiborli.
Turkiya tarixidagi eng ko‘p harbiy yurishlarni amalga oshirgan adolatparvar podshoh, Usmoniy hukmdor
Sulton Sulaymon davri ham aynan Akbarshoh hukmronlik davri bilan bir paytga, ya’ni XVI asr ikkinchi
yarmiga to‘g‘ri keladi. Xuddi shunday buyuk Imperiyalar bilan savdo, igtisodiy hamkorlik alogalarini
o‘rnatishdan albatta, siyosiy manfaatlar ko‘zlangan edi. Zahiriddin Muhammad Bobur gisga muddat
Hindistonda boshgaruvni o‘z qo‘lida saglab turgan bo‘lsa-da, go‘shni davlatlar bilan hamkorlikni yo‘lga
go‘ygani bizga ma’lum. Hindistonda quruvchilik ishlarini boshlab yuborgan Boburshoh, hattoki
Konstantinopoldan mashhur me’morlarni taklif qilganligi uning “Boburnoma’ avtobiografik asarida aytib
o‘tilgan. Akbarshoh davrida Yevropaliklar ham Hindistonga gizigish bildira boshlaydilar. Bu hagida
A.Rutherford “Ruler of the world” (“Dunyo hukmdori”) asari shunday yozadi: “Akbar’s reign was also the
time when growing numbers of Europeans — merchants, priests and soldiers of fortune — began making their
way to the Moghul court. In 1584, Ralph Fitch was among the first English merchants to reach Hindustan
and he describes the wonders of Agra and Fatehpur Sikri in his Memoirs” [2, 362]. Yuqoridagi gaydlardan
ma’lum bo‘lishicha, ko‘plab yevropalik savdogarlar, din rahnamolari, harbiy Kishilar turli magsadlarda
Hindistonga tashrif buyurishadi. Xristian dini vakillarining hech ganday to‘siglarsiz Hindistonda bemalol
yurishlari uchun Akbarshohning barcha dinlarni teng ko‘rish siyosati go‘l keladi. Xuddi shu davrdan boshlab
ingliz mustamlakachilari bu yurtga gizigish bildira boshlashadi va roppa-rosa ikki asrdan so‘ng Hindistonni
0°‘z mustamlakalariga aylantirishdi.

Xulosa. Tadgiqotlarimiz davomida shunga amin bo‘ldikki, Akbarshoh boshga barcha Boburiy
hukmdorlar orasida eng ko‘p o‘rganilgan, eng ko‘p tarixiy, badiiy va ilmiy asarlar yozilgan podshoh ekan.
Bu albatta bejizga emas. Hukmdor Akbar butun umri davomida ota-bobolaridan meros bo‘lib o‘tgan yerlarni
kengaytirish, chegaralarni mustahkamlash bilan band bo‘ldi. Ammo eng muhimi, u doimo xalq dardi bilan
yashadi, fugarolarining farovon hayot kechirishi uchun o‘z hissasini qo‘shishga urindi. U diniy
kelishmovchiliklarga, ichki nizolarga barham berish uchun mamlakatdagi barcha dinlar tengligi xususidagi
agidani olg‘a surdi. Yakdillik va tinchlik tarafdori bo‘lgan Akbarshoh “Buyuk hukmdor” unvoniga sazovor
bo‘lgan.
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O‘ZBEK ADABIYOTIDA MILLIY XARAKTER TALQINI: O¢.HOSHIMOV VA
SH.XOLMIRZAYEVNING “O‘ZBEKLAR” HIKOYALARI QIYOSIY TAHLILI

Annotatsiya. Magolada O‘tkir Hoshimov va Shukur Xolmirzayevning “O‘zbeklar” hikoyalari
misolida milliy xarakterning badiiy talgini giyosiy-tahliliy asosda o‘rganiladi. Tadgigotda har ikki adib
ijodida o‘zbek mentalitetining namoyon bo‘lish shakllari, xarakter yaratish tamoyillari hamda obrazlar
tizimining ichki uyg‘unligi tahlil etiladi. Mualliflarning uslubiy farglari — birida hayotiy samimiyat va lirizm,
boshqgasida psixologik chuqurlik va dramatik ziddiyatning ustuvorligi — milliy giyofani ochishda muhim
estetik omil sifatida talgin gilinadi. Shuningdek, hikoyalarda detal, portret, nutgiy xarakteristika va ijtimoiy
mubhit tasviri orgali o‘zbek xalgiga xos sabr-togat, andisha, oriyat, mehr-ogibat va milliy o‘zlik kabi
fazilatlarning badiiy ifodalanish mexanizmlari yoritiladi. Tadgiqot natijasida har ikki adib milliy xarakterga
turlicha yondashgan bo‘lsa-da, ularni birlashtiruvchi jihat — oddiy gahramon timsolida xalq ruhiyatini
umumlashtirish va inson hamda millat taqdirini uzviylikda tasvirlash tendensiyasi ekani asoslanadi.

Kalit so‘zlar: milliy xarakter, leksema, esse-hikoya, gahramon, obraz, portret, yumor, lirik-
psixologizm, shafqatsiz realizm, badiiy detal, ona obrazi, g‘urur, milliy ruhiyat.

Abstract. The article studies the artistic interpretation of the national character on the example of the
stories “Uzbeks” by O‘tkir Hoshimov and Shukur Kholmirzayev on a comparative-analytical basis. The
study analyzes the forms of manifestation of the Uzbek mentality, the principles of character creation, and
the internal harmony of the system of images in the work of both writers. The stylistic differences of the
authors - in one, vital sincerity and lyricism, in the other, the priority of psychological depth and dramatic
conflict - are interpreted as an important aesthetic factor in revealing the national image. Also, the stories
highlight the mechanisms of artistic expression of such qualities as patience, thoughtfulness, nobility,
kindness, and national identity inherent in the Uzbek people through detail, portrait, speech characteristics,
and depiction of the social environment. The research shows that although both writers approached the
national character differently, what unites them is the tendency to generalize the national spirit in the image
of a simple hero and to depict the fate of the individual and the nation in unity.

Keywords: national character, lexeme, essay-story, hero, image, portrait, humor, lyrical-
psychologism, brutal realism, artistic detail, mother image, pride, national spirit.

AHHOTaIlI/Iﬂ. B crathe Ha CpaBHHTeJ'II:HO-aHaJIPITI/I‘IGCKOfI OCHOBC HCCIICAYCTCA XYOOXKCCTBCHHAA
WHTEPIPETalysl HAMOHAIBHOTO XapakTepa Ha mpuMepe pacckas3os “Y30ekn” Otkupa ['ommmosa u Illykypa
XonMup3acBa. AHAIM3UPYIOTCS (OPMbI MPOSBICHHUS Y30CKCKOTO MEHTAJIMTETa, HPHUHIIUIBI CO3JaHuUs
HepCOHa)KefI Y BHYTPCHHAA IrapMOHHA CUCTCMBI 06pa303 B TBOPYECCTBC 00oux nucareiaei. CTUINCTHYECKUE
pas3indyng aBTOPOB — Y OJHOI'O XKHUBAA UCKPCHHOCTL U JIMPU3M, Y JAPYroro mnpuopureT TICUXOJIOTHYECKOM
rITyOUHBI W JpaMaTH4ecKoro KOH(UIMKTA — WHTEPIPETUPYIOTCS KaK BaKHBIA DCTETUYECKUI (BakTop B
PACKpBITUM HaIOWOHAJIBHOI'O o6pa3a. Taxxe B pacckazax OCBCHIAOTCA MCEXAaHU3MbI XYHOXKCCTBECHHOI'O
BBIPpAXKXCHUA TaKHUX KadeCTB, KaK TCPIICHUC, BAYMYHBOCTD, 6J'IaF0p0,Z[CTBO, z[06p0Ta W HallMOHaJIbHaA
HUICHTUYHOCTh, NPHUCYIIHE Yy30€KCKOMY Hapoay, IIOCPEICTBOM JieTalel, IOPTPETHOW |  pedeBOi
BBIPA3UTEIHbHOCTH, a TaKKe U300paKeHUs! COIUANbHON cpenbl. McciienoBanne moKas3bIBaeT, 4To, XOTs 00a
nmucareis MmoAXOoAuin K HAlMOHAJIbBHOMY XapaKTCpPy IMO-pa3HOMY, UX 06T>C,Z[I/IH$IGT CTPEMIJICHUC 0606H.[I/ITB
HaI_II/IOHaJ'II:HHﬁ AyX B 06p336 MMPOCTOTI'O I'epod U I/I306pa3I/ITB CyI[L6y JJMYHOCTHU U HAallUMU B €JUHCTBC.
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KawueBble cjioBa: HaMOHAIBHBIA XapakTep, JIeKCeMa, dcce-paccka3, Tepoil, obpa3s, MOpTperT,
IOMOp, JIMPHKO-TICUXOJIOTU3M, JKECTOKHH peanu3M, XyJ0XKEeCTBEHHAs JeTanb, o0pa3 MaTepw, roplIocTh,
HAI[MOHAIBHBIN ITyX.

Kirish. Milliy o‘zbek adabiyotida millat nomini bevosita anglatuvchi “o‘zbek” leksemasining
badiiy-estetik talgini o‘ziga xos an’ana sifatida shakllangan. Bu leksema nafagat etnonim, balki muayyan
tarixiy xotira, ma’naviy qadriyat va mental kodni ifodalovchi semantik markaz vazifasini bajaradi.
Zamonaviy adabiyotimizning yorgin namoyandalari — O‘tkir Hoshimov va Shukur Xolmirzayev ijodida bir
xil nom ostida yaratilgan “O°zbeklar” hikoyalari aynan shu leksemaning badiiy imkoniyatlarini turlicha
estetik garashlar asosida ochib beradi. Har ikki adib asarlarida o‘zbek millatiga xos soddalik,
mehmondo‘stlik, or-nomus, sabr-togat kabi fazilatlarni tasvir markaziga olib chigadi, birog bu fazilatlarni
talgin etishda o‘zlarining individual badiiy konsepsiyasini namoyon etadi. Shunday qilib, mavzu bir leksema
doirasida jamlangan bo‘lsa-da, uning ma’no ko‘lami va estetik ifodasi muallif shaxsiyati bilan chambarchas
bog‘liq holda kengayadi.

Asosiy gism. O‘tkir Hoshimov “O¢zbeklar” asarida milliy xarakterga mehr va ichki iliglik bilan
yondashadi. U lirik-psixologik uslubga tayanib, yumor va samimiy kinoya orqali o°zbek ruhiyatining yorgin,
“oqg ranglar” bilan tasvirlangan girralarini ochadi. Esse-hikoya janrida yozilgan ushbu asar hissiyotga boy,
yumshoq va ma’lum darajada idealistik ruhda kechadi; unda millat timsoli ko‘proq ma’naviy poklik va
insoniy fazilatlar orgali umumlashtiriladi. Shukur Xolmirzayev esa mazkur mavzuga dramatik va realistik
ruhda yondashadi. Uning “O‘zbeklar” hikoyasida obrazlar murakkab, ichki ziddiyatlarga boy va hayot
hagigatiga yagin tasvirlanadi. Yozuvchi milliy xarakterga tanqidiy nigoh bilan garab, nafaqgat fazilatlarni,
balki gaysarlik, mag‘rurlik va ba’zan tushunarsiz fe’l-atvor kabi murakkab jihatlarni ham ochiq ko‘rsatadi.
Natijada bir xil nom va mavzu doirasida yaratilgan ikki hikoya o‘zbek mentalitetining ikki xil estetik
talginini namoyon etadi: biri mehr-muhabbat va lirizm orqali, ikkinchisi esa realizm va ichki dramatizm
orgali.

Shunday qilib, ifoda vositalari, obraz yaratish prinsiplari va estetik ohang turlicha bo‘lsa-da, har ikKki
adib talqinida ma’no jihatidan mushtarak bir g‘oya mujassam: milliy xarakterning tub mohiyatida halollik,
insoniylik, vijdon va birodarlik tuyg‘usi yotadi. O‘tkir Hoshimov milliy giyofani lirizm, samimiyat va
maishiy detallar orgali ichkaridan yoritadi — u o‘zbekni dasturxon atrofida, ona duosida, kechirimli
tabassumda ko‘rsatadi. Bu tasvirda millatning ruhiy mayinligi, ko‘ngilchanligi va bag‘rikengligi ustuvor.
O‘zbek — mehr bilan yashaydigan, insonni gadrlaydigan, o‘z og‘rig‘ini ichiga yutib, boshgaga dalda
beradigan siymo sifatida gavdalanadi.

Shukur Xolmirzayev esa milliy xarakterga tashqgi harakat, keskin vaziyat va dramatik ziddiyat orgali
kirib boradi. Uning gahramonlari tog® va gir manzarasida, gattiq so‘z va qat’iy garorlar orasida shakllanadi.
Tashqi dagallik va chapani giyofa ortida ichki poklik, so‘zga sadogat va hagigatparastlik yashaydi. Bu
talginda o‘zbek — bukilmaydigan, o‘z g‘ururi va sha’nini himoya qiladigan, og‘ir sharoitda ham ichki
prinsiplariga sodiq goladigan obraz sifatida namoyon bo‘ladi.

Natijada bir millatning ikki estetik giyofasi yuzaga keladi: biri mehr va lirizm orgali yoritilgan ichki
nur bo‘lsa, ikkinchisi iroda va gat’iyat orqali ko‘ringan ichki qudratdir. Birog bu ikki yo‘nalish garama-
garshi emas — ular bir-birini to‘ldiradi. Chunki milliy xarakter nafagat yumshoglik, nafagat gattiglikdan
iborat; u ana shu ikki sifatning muvozanatidan tug‘iladi. Shu ma’noda, har ikki hikoya o‘zbek ruhiyatining
turli qirralarini ochgan holda, yagona ma’naviy mohiyat — halollik, or-nomus va birodarlik tuyg‘usini
ulug‘laydi.

Aynan shu mushtarak ma’naviy markaz ularning estetik uslublari turlicha bo‘lsa-da, ma’no jihatidan
yakrangligini ta’minlaydi va har ikki asarni o‘zbek nasrida milliy o‘zlikni badiiy idrok etishning yuksak
namunalariga aylantiradi.

Umuman olganda, har ikkala hikoyada ham milliylik masalasi baland shiorlar bilan emas,
jimjimador matnlar bilan emas, aksincha oddiy hayotiy vaziyatlar orgali ifodalaniladi. Har ikkala hikoyaning
mushtarak jihati sifatida alohida bir shaxs emas, balki butun bir xalgning vakili sifatidagi umumlashma
obrazlar yetakchilik gilishining o°‘zi hikoyalarda millat ruhi to‘liq ochib berilganidan dalolat beradi.
O‘.Hoshimov o‘zbek xarakterining “yuragi”’ni mehri, andishasini ko‘rsatib bergan bo‘lsa, Sh.Xolmirzayev
o‘zbekning “suyagi”ni irodasi, mag‘rurligini chizib bergan. O‘.Hoshimovda o‘zbek — dunyoni mehri bilan

isituvchi xalg, Shukur Xolmirzayevda esa o‘zligini hech kimga bermaydigan, mag‘rur va asl xalg. Har ikki
- |
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adibning asari bir-birini to‘ldiradi va millatning to‘liq portretini yaratadi Mualliflar xalgona til, dialoglar,
oddiy, tabiiy tasvirlar orgali xarakter ochishga erishadi. Milliy ruh ko‘prog psixologik holat, muomala
madaniyati, munosabatlar orgali namoyon bo‘ladi. Ikkala hikoyada ham o‘zbek adabiyotida milliy xarakter
masalasini yoritishda muhim masala sifatida ko‘tarilganligi ko‘rishimiz mumkin.

Qiyosiy tahlilni davom etirish jarayonida O°‘.Hoshimovning “O‘zbeklar” hikoyasida ona obrazi
shunchaki bir qahramon emas, balki butun millatning ma’naviy ustuni, o‘zbek xarakterining eng go‘zal
girralarini o‘zida mujassam etgan “millat onasi” sifatida talgin gilinadi. Bir so‘z bilan aytganda, adib ijodida
ona mavzusi markaziy o‘rin tutadi. Asarda ona xususan, Otinoyi timsolida o‘zbek xonadonidagi tartib-goida,
ibo-hayo va axlogning saglovchisi sifatida namoyon bo‘ladi. U — oilaning vijdonidir. O‘zbek onasi
farzandlarining nafagat gorni to‘gligi, balki ularning “odamiyligi” va “iymoni” uchun ham mas’ul. Uning har
bir gapi, o‘gitlari asrlar davomida shakllangan milliy tarbiya maktabining xulosasidir. O‘.Hoshimov onani
tasvirlaganda, uning “gayg‘uni ham tabassum bilan garshi olish™ xislatiga alohida urg‘u beradi. Ona — urush
yillari, ocharchilik va yo‘qchilik davrlarida ham o‘zining emas, bolasining, go‘shnisining, hattoki begona
yetimning dardini o‘ylagan shaxs. Uning charchoq bilmasligi, “o‘zim yemay, bolamga” degan tushunchasi
o‘zbek xarakteridagi fidoiylikning eng oliy cho‘qqisi sifatida ko‘rsatiladi. Hikoyada ona obrazi orgali
o‘zbekning andishali tabiati ochiladi. Mehmonga nonning sarasini qo‘yib, o‘zi gora non yeyishni ayb deb
bilmaydigan, aksincha, bundan zavq oladigan xarakter aynan ona siymosida to‘lagonli aks etadi. U — uyining
fayzi, barakasi. Muallif onaning duo gilayotgan qo‘llarini tasvirlaganda, butun millatning kelajagiga bo‘lgan
ishonchni ifodalaydi. O‘.Hoshimov asarlarida, jumladan “O‘zbeklar’da ham, qaynona va kelin
munosabatlari orgali milliy etika tahlil gilinadi. Ona — kelinni “begona” deb emas, o‘zining davomchisi,
yangi bir xonadonning chirog‘ini yoquvchi sifatida ko‘radi. Uning gattiqqo‘lligi zaminida ham mehribonlik
va o‘sha xonadonning mugaddasligini saglab qolish istagi yotadi. Agar Shukur Xolmirzayevda ona obrazi
ko‘proq tog* ayoli, uning mag‘rurligi, qat’iyati va qaysarligi bilan realistik, biroz dag‘alroq bo‘yoglarda
berilsa, O‘.Hoshimovda ona — lirik, munis va nihoyatda yumshoq tabiatli gilib chiziladi. O‘.Hoshimov uchun
“O¢zbek” tushunchasi va “Ona” tushunchasi egizakdir. Uning onasi butun dunyoni o‘z mehri bilan asrab
turgan, o‘zbek xalgining barcha ezgu fazilatlarini o‘zida jamlagan ideal siymodir.

Shukur Xolmirzayevning “O‘zbeklar” hikoyasidagi bosh qahramon xarakter jihatidan O°‘tkir
Hoshimovning lirik gahramonlaridan tubdan farglanadi. Agar O‘tkir Hoshimov tasvirida o‘zbekning
“paxtadek yumshoqligi”, ya’ni ko‘ngilchanlik, andishalilik, mehr-muhabbatga moyillik ustuvor bo‘lsa,
Shukur Xolmirzayev talginida o‘zbek xarakteri “tog‘dek qattiq”, mustahkam iroda va ichki g‘urur sohibi
sifatida namoyon bo‘ladi. Hoshimov gahramoni ko‘proq ichki mulohaza, samimiy hissiyot va mayin yumor
orgali ochilsa, Xolmirzayev gahramoni keskin vaziyatlar, ziddiyatli garorlar va dramatik to‘gnashuvlar
jarayonida o‘z tabiatini namoyish etadi.

Shuningdek, Xolmirzayev obrazlarida o‘zbekning “vulqonday jo‘shqinligi”, ya’ni ichki energiya,
g‘urur va ba’zan portlash darajasiga yetadigan ruhiy kuch seziladi. Bu jo‘shqinlik tashqi harakatdan ko‘ra
ichki garama-garshiliklarda, sukut ortidagi taranglikda aks etadi. Hoshimov esa milliy xarakterni ko‘proq
iliglik, bag‘rikenglik va insoniy fazilatlar orgali umumlashtiradi. Natijada ikki adib ijodida bir millat vakili
ikki xil estetik ko‘rinishda gavdalanadi: biri lirizm va samimiyat orqali ideallashtirilgan ruhiy giyofa bo‘lsa,
ikkinchisi realizm va dramatizm orgali murakkab, ziddiyatli, lekin hayotiy xarakter sifatida namoyon bo‘ladi.

Muhokama va natijalar. Asar o‘zbek xalgi hagida, yana ham aniqrog‘i, o‘zbek millati, uning
mentaliteti hagida. Shu bilan birga asarda o‘zbeklarning soddaligi, mehmondo‘stligi, ochigko‘ngilligi,
bag‘rikengligi, saxovatpeshaligi kabi ezgu fazilatlari bilan birga ayrim salbiy jihatlari ham yaqgqol ochib
berilgan. “O‘zbeklar” hikoyasi paxta terimi bilan bog‘liq jarayonda o‘zbeklarning xarakteri ochib berilgan
bo‘lib, yozuvchi o‘zining endi talaba bo‘lgan paytidan so‘zlaydi. U hikoyasini bevosita kitobxonga so‘zlab
boradi. Hikoyadan ma'lumki, yozuvchi tabiati sofdil, beg‘ubor, birovning hagini yemaydigan, jonkuyar bola
bo‘lgan. U Bo‘ka tomonlarga paxta terish uchun kursdoshlari bilan birga boradi. U fagirona ozbek hayotini,
yashash sharoitini, o‘zbeklardagi tantilikni, soddalikni, mehmondo‘stlikni so‘zlab beradi. Aynigsa,
mehmondo‘st, hammani o‘zidek ko‘radigan Botir cho‘pon oilasini juda hurmat giladi. Ularga imkon gadar
og‘irligini tushirmaslikka harakat giladi. O‘rmon aka, Azimjon, Mirzag‘olibdek insonlar fagat o‘z foydasini,
birovning ahvoli bilan ishi bo‘lmaydigan insonlardan edi. Ular mehr ko‘rsatgan oilaning noniga xiyonat
giladi. O‘rmon akalarning guruhi ularning yo‘qolgan qo‘yini yashirincha yeydi. Bolakay kasal bo‘lganida bu
oila go‘ldan kelgancha yordam beradi. Har kuni bolalarni uyiga mehmon giladigan oila edi. Kambag‘alligini
yashirib, borini ham mehmonlarga berardi. Hikoya so‘ngida Botir aka, uning ayoli barcha bilan xayrlashib,
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bola bilan xayrlashmaydi. Ularning nazdida bola ularni “pisand gilmagan”. Hikoyada bola Botir cho‘pon
oilasiga og‘irligi tushmasligi uchun uyiga bormaydi. Ularning yashash tarzi hammaga ma’lum edi.

Sh.Xolmirzayev gahramoni uchun hayotdagi eng oliy gadriyat — bu mag‘rurlik. U hech kimga garam
bo‘lishni, birovning oldida bosh egishni xohlamaydi. Uning gururi kibr emas, balki o‘zligini anglashdir.
Agar uning nomusiga tegilsa yoki adolatsizlik gilinsa, u eng yagin odami bilan ham yuzko‘rmas bo‘lib
ketishi yoki murosasiz kurashishi mumkin. Qahramon tabiat farzandi. U shahardagi yasama muomalalarni,
“siz-biz” degan ortiqcha iltifotlarni yogtirmaydi. Uning tili va dili bir. Nimanidir yoqgtirmasa, buni ochig-
oydin, ba’zan qo‘pol tarzda bo‘lsa ham aytadi. Uning xarakterida “tog‘lik odam”ga xos samimiylik bor — u
0°z his-tuyg‘ularini pardalamaydi. Xolmirzayev “o‘zbek” deganda o‘zining hag ekanligiga ishongan va shu
yo‘ldan gaytmaydigan shaxsni tushunadi. Qahramonning fe’l-atvorida o‘jarlik bor. Bu o‘jarlik uni hayot
sinovlarida yengilmas giladi. U o‘z prinsiplari uchun hamma narsadan, hattoki tinchligidan ham voz
kechishga tayyor. Tashgaridan garaganda, gahramon dag‘al, gahri gattiq yoki tushunarsiz tuyulishi mumkin.
Birog vogealar rivojida uning ichida juda katta insoniylik, mehr va adolat tuyg‘usi borligi ayon bo‘ladi. U
mehrini so‘zda emas, ishda ko‘rsatadi. Uning sadogati shovgin-suronsiz, jimjit, lekin juda mustahkam
bo‘ladi. Xolmirzayevning o‘zbegi — erkin ruhli inson. Uni golipga solib bo‘Imaydi. U kengliklarni, otlarni,
toglarni va o°z erkini sevadi. Uning xarakterida asrlar davomida shakllangan jangovar, mardona ruh, alp-
kelbatlilik sezilib turadi.

Xulosa. Qiyosiy tahlil shuni ko‘rsatadiki, har ikki hikoyada milliy xarakter tashqgi kolorit, urf-odat
yoki marosim tasvirlari orgali emas, balki gahramonlarning ruhiy olami, ichki ziddiyatlari, hayotiy tanlovi va
axlogiy pozitsiyasi orgali ochiladi. Milliylik tashqi atribut darajasida emas, balki ong va galb hodisasi
sifatida talgin qgilinadi. Qahramonlarning o‘y-kechinmalari, munosabatlardagi nozik psixologik holatlar,
sukut va ichki dialoglar milliy mentalitetning yashirin gatlamlarini yuzaga chigaradi. Shu bois asarlarda
milliy xarakter umumlashtirilgan shior emas, balki jonli, harakatdagi, garama-garshiliklarga boy inson
timsoli sifatida namoyon bo‘ladi. Bu esa badiiy matnning estetik quwvvatini oshirib, o‘quvchini nafagat
kuzatuvchi, balki ruhiy hamdardga aylantiradi.

Natijada mazkur hikoyalar o‘zbek nasrida milliy o‘zlik masalasini yangicha badiiy tafakkur asosida
talgin etgan gimmatli namunalar sifatida ahamiyat kasb etadi. Ular milliy fazilatlarni idealizatsiya qgilish yoki
biryoglama tangid gilish yo‘lidan bormay, xalq ruhiyatining murakkab va ko‘p gatlamli tabiatini ko‘rsatadi.
Bugungi globallashuv sharoitida bunday asarlar milliy o‘zlikni anglash, tarixiy xotira va ma’naviy
gadriyatlarni asrab-avaylash, ularni kelajak avlod ongiga tabiiy va ta’sirchan shaklda singdirish uchun
muhim badiiy manba vazifasini bajaradi. Eng muhimi, ular millatni tashqgi belgilar orgali emas, balki insoniy
fazilat, axloqiy mas’uliyat va ruhiy teranlik orqali anglash zarurligini eslatib turadi.

ADABIYOTLAR:
1. Hoshimov O°¢. Tanlangan asarlar. 5 jildlik. — T.: Sharg, 2014. —448 b.
2. Xolmirzayev Sh. Saylanma. — T.: G‘afur G‘'ulom nomidagi nashriyot, 2010. — 456 b
3. lzzat Sulton. Adabiyot nazariyasi. — T.: O‘gituvchi, 2005. — 272 b.
4. Normatov U. ljod sehri. — T.: Sharg, 2007. — 448 b.
5. D. Quronov. Adabiyot nazariyasi asoslari. — T.: Innovatsiya-Ziyo, 2020. — 310 b.

87



AYNIY VORISLARI Ne 1 (11) (2026)
XALQARO ELEKTRON JURNAL

Ibotova Madina Otabek qizi,
BuxDPI, O“zbek tili va adabiyoti
kafedrasi o ‘gituvchisi, f.f.f.d (PhD)
(O‘zbekiston)

E-mail: ibotovamadina@buxdpi.uz

OGAHIY G‘AZALLARIDA JON VA RUHNING METAFORIK TALQINI

Annotatsiya. Mazkur magolada mumtoz adabiyotimizning zabardast vakili Muhammad Rizo
Ogahiy lirikasida inson ma’naviy kamolot bosqichlarining metaforik ifodasi, xususan, ruh va jism
munosabatlarida “qush” ramzining tutgan o‘rni tadqgiq etiladi. Tadgigot markazida shoirning “Tanda
jonimdur gafas bandi aro mahbus qush” misrasi bilan boshlanuvchi g‘azali asosida inson ruhining jismoniy
asirlikdan ma’naviy yuksalish va ilohiy najot sari bosib o‘tadigan tadrijiy yo‘li tahlil gilingan. Maqolada
Ogahiy tomonidan mahorat bilan qo‘llangan “mahbus qush”, “ma’nus qush”, “manhus qush”, “benomus
qush” va “mahsus qush” kabi obrazlar zanjirining irfoniy va axloqiy ma’nolari ilmiy jihatdan yoritib
berilgan. Jumladan, ruhning moddiy dunyo (tan) qafasidagi holati, nafs bilan kurashi va ilohiy ishq
vositasida kamolot cho‘qgisiga ko‘tarilishi metaforik obrazlar vositasida ochib beriladi. Ogahiy ijodida
“qush” ramzi shunchaki tasviriy vosita emas, balki sufiyona falsafadagi “ruhi mujarrad” va “ruhi hayvoniy”
tushunchalarining badiiy talgini ekanligi magolaning asosiy xulosasini tashkil etadi.

Kalit so‘zlar: Ogahiy, lirika, g‘azal, timsol, qush obrazi, irfon, ruhiy tadrij, nafs, ma’naviy kamolot,
mahbus qush, majoz.

Abstract. This article examines the metaphorical expression of the stages of human spiritual
perfection in the lyrics of Muhammad Rizo Ogahiy, a prominent representative of classical Uzbek literature,
with particular focus on the role of the “bird” symbol in the relationship between soul and body. At the
center of the study is a ghazal beginning with the line “Tanda jonimdur qafas bandi aro mahbus qush”,
through which the gradual path of the human soul — from physical captivity to spiritual elevation and divine
salvation — is analyzed. The article provides a scholarly interpretation of the mystical and ethical meanings
embedded in the chain of images skillfully employed by Ogahiy, such as “the imprisoned bird,” “the familiar
bird,” “the ill-fated bird,” “the dishonorable bird,” and “the chosen bird.” In particular, the state of the soul
confined within the material body (as a cage), its struggle with the lower self (nafs), and its ascent to the
peak of perfection through divine love are revealed through metaphorical imagery. The study concludes that
in Ogahiy’s TBOpuectBO, the “bird” symbol is not merely a poetic device, but a XymoskecTBeHHOE
interpretation of the Sufi philosophical concepts of ruh-i mujarrad (pure soul) and ruh-i hayvaniy (animal
soul).

Keywords: Ogahiy, lyrics, ghazal, symbol, bird imagery, irfan (mysticism), spiritual progression,
nafs, spiritual perfection, imprisoned bird, metaphor.

AnHotanus. B nmaHHOU crathbe wmccnemyercs MeTadoprudeckoe BBIPAKEHHE STAloOB JYXOBHOTO
COBEPIICHCTBOBAHMUS YEIIOBEKa B JIMPUKE BBIAAMOMIETOCS IIPEICTABUTENS KIACCUYECKON JUTEepaTyphl
Myxammana Pusbl Araxu, B 4aCTHOCTH, POJb CHUMBOJIA “TITULBI B KOHTEKCTE B3aUMOOTHOILUEHUH yXa U
miotu. B LHEHTPE HUCCICAOBAHUA — aHAJIN3 ITOCTCIICHHOI'O IIYTHU YeJI0BEUECKOMN Ayaid OoT q)HSPI‘-IeCKOI‘O IIJICHA
K JIyXOBHOMY BO3BBILICHHUIO W OOKECTBEHHOMY CIIACEHHIO Ha OCHOBE Tra3ajid I03Ta, HAYMHAIOIIEroCs
crpokoit “Tanna sxoHuMayp Kadac 6anau apo max0yc kynr’ ([yma B MoeMm Tene — MTHIA, 3aTOYCHHAs B
KIeTke). B cTarhbe Hay4HO OcBeleHbl uphoHnIecKre (CyQuiiCKre) H dTHUECKIE CMBICIBI IIETTOYKH 00pa3oB,
MAaCTEePCKH HCIIOJIb30BaHHBIX Araxu, TakuxX Kak ‘‘Max0yc Kym™~ (3aTOYeHHas ITHIA), “MabHyC Kymr’
(mpupyyeHHas nTula), “MaHxyc Ky’ (3JoBewas ntuna), “OeHomyc Kyur” (OecuecTHas NTULA) U “‘Maxcyc
kyur” (ocobeHHast nTuia). Yepes atu Metadopuueckue o0pa3bl pacKphIBACTCS COCTOSHHUE AYIIN B KICTKE
MaTepuajabHOro mupa (tena), e€ 0opbba ¢ HahcoM (CTPACTAMHU) U BOCXOXKIACHHUE K BEPIIMHE COBEPIICHCTBA
MOCPEACTBOM 0OXKECTBEHHOM JIt00BH. OCHOBHON BBIBOJ] CTAaThH 3aKJIFOYAETCS B TOM, YTO CHMBOJ “ITHIEI” B
TBOpYECTBE Araxu SIBJISETCS HE MPOCTO M300pa3UTENbHBIM CPEACTBOM, a XyI0’KECTBEHHON MHTEpIIpeTaluei
cyuiickux ¢unocodhckux MOHATUH “pyxu My Kappa’ (aOCTpaKTHBIA NyX) U “pyXu xaiBaHW (KUBOTHBIH
IyX).

KarwueBbie cioa: Oraxu, JIUpHKa, Ta3dib, CUMBOJ, 00pa3 NTHLBL, cydusM (updan), TyxXOBHas

OBOJIIOL M, YCTIOBECYECKAA Aylla, JyXOBHOC COBECPIICHCTBOBAHUE, XYTO0XKCCTBCHHAA NHTCPIIPETALIUA.
______________________________________________________________________________________________________|

88


mailto:ibotovamadina@buxdpi.uz

AYNIY VORISLARI Ne 1 (11) (2026)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Kirish. Alisher Navoiydan keyin o‘zbek mumtoz adabiyotini janr, obraz, mavzu, jihatdan boyitgan
ijokorlardan biri Erniyozbek o‘g‘li Ogahiydir. U o‘zigacha bo‘lgan salaflarining ana’analarini davom ettirib,
g‘azal janrida barakali ijod gilgan. Ogahiy g‘azaliyotining yetakchi mavzusi ishg-muhabbatdir. Oshiq
iztiroblarini, ma’shuqaning favqulotda go‘zalligini tasvirlashda Ogahiy an’anaviy obrazlar tizimiga
yangicha badiiy ruh baxsh etadi. Uning oshig‘i nafagat hijron azobida yonuvchi chorasiz banda, balki o‘z
tuyg‘ularini iroda va matonat bilan yenguvchi shaxs sifatida namoyon bo‘ladi. Ma’shuqa tasvirida esa
mubolag‘a va tashbehlar shunchaki tashgi go‘zallikni emas, balki Allohning yerdagi “xalifasi”’da jamlangan
go‘zalliklarni badiiy talqgin giladi.

Ogahiy oshiq va ma’shuga obrazini badiiy talqin qilishda turli poetik vositalar, irfoniy ramzlar va
xalgona ifoda usullaridan mahorat bilan foydalanadi. Ogahiy Navoiy an’analarini davom ettirgan holda, bu
ikki obraz o‘rtasidagi munosabatlarni yangi badiiy bo‘yoglar bilan boyitgan. Mana shunday ramziy
obrazlardan biri jon va ruh tushunchalariga tegishlidir. Ogahiy lirik merosida jon (ruh) bilan bog‘liq
tasvirlarni kuzatar ekanmiz, o‘zidan oldingi salaflarining an’analarini davom ettirganligini ko‘rishimiz
mumkin. Xususan, ruhni qushga, tanani gafasga giyoslash Sharq adabiyotida keng go‘llangan tashbehlardan
biridir. Ruh nozik mavjudot bo‘lishi va samoviy idrokni o‘z ichiga olganligi nugtayi nazaridan, u qushlarga
o‘xshatiladi. O‘limdan keyin ham u yuqori olamlarga tegishli bo‘lgani hamda uning ketganiga ishonilgani
uchun ham “uchib ketdi” iborasi qo‘llangan. “Juda ko ‘p xalglarda, jumladan, o ‘zbeklarda ham gadimdan
odam uch gismdan tashkil topganligi hagidagi tasavvurlar mavjud. Bu gismlar: tana, jon va ruh. Tana jon
hamda ruh bilan tirik. Inson o ‘lgach, uning tanasi yerda qoladi va chirib tuproqqga o ‘shiladi. Jon esa
osmonga uchib ketadi. Ruh ham tanani tark etadi, ammo qush yoki boshga jonzot sifatida tez - tez kelib
turadi” [1,120]. Mumtoz adabiyotda go‘llangan “jon qushi”, “ko‘ngil qushi”, “g‘am qushi”, “xirad qushi”
kabi gator birikmalar ham jon va ruhning badiiy ifodasi uchun xizmat gilgan.

Asosiy gism. “Jon qushi” iborasi fors-tojik adabiyotining buyuk namoyandasi Jaloliddin Rumiy
ijodida ham keng go‘llangan:

Murg‘i jonash dar gafas chun metapid,

Dod molu on kanizakro harid.
Tarjimasi:

Jon qushi jon uzdi ul sultonning,

Mol berib oldi sotib jononni [2,138].

Mumtoz she’riyatda vujudni qafas tashbehi bilan berish an’nana tusini olgan. Insonning hissiy yoki
ruhiy jihatdan “qotib qolgan” holatlarini, uning ichki dunyosidagi “cheklanganlik vaziyatlarini ifodalashda
“qafas” metaforasiga tez-tez murojaat gilingan.

Ma’lumki, jismoniy mavjudlik bilan ruhiy olam o‘rtasidagi munosabat tasavvuf falsafasida turli
jihatlardan tadgiq va talgin gilib kelinadi. Mumtoz adabiyotimizning atogli namoyandalari ijodida nafs va
ruh o‘rtasidagi kurash motivining keng o‘rin egallashi ham bu ta’limotning inson ma’naviy dunyosida
muhim ahamiyat kasb etishini asrlardan asrlarga, avlodlardan avlodlarga tasdiglayveradi [7]. Buyuk
mutaffakkir shoir Alisher Navoiy ham ruh va nafs tushunchalari o ‘ziga xos talqin gilinganligini ko‘rishimiz
mumkin. “Favoyid ul -kibar” devonidagi quyidagi g‘azal fikrimizni misol bo‘la oladi:

Gar fano rasmini gilmogq tilar ersang mazbut,
Nafs ila ruhni zinhorki gilma maxlut.

Fano — o‘zlikdan, ya’ni moddiy narsalardan butkul uzilib, ruhiyatga bog‘lanish. U — tarigatning
nihoyasi, natijasi [4, 29]. “mazbut” — mustahkam, mustahkamlangan”, “maxlut”- aralash, omuxta”
ma’nolaridagi so‘z. Mazkur baytda nafs va ruh o‘rtasidagi tafovvut borligi ta’kidlangan. Ya’ni fano
macgomini egallamoqchi bo‘lsang, nafs va ruhni bir-biri bilan omuxta gilma, aralashtirma, — deydi shoir. Bu
o‘rinda nafs ruhni magsaddan chalg‘ituvchi vosita ekanligi ta’kidlanadi.

Muhokama va natijalar. Ogahiy ijodida ham jon (ruh) bilan bog‘lig garashlar turli magsad va
g‘oyalarni ifodalash uchun xizmat gilgan. Fikrimizni shoirning “qush” radifli, yetti baytdan iborat g‘azali
ham tasdiglaydi.

Tanda jonimdur gafas bandi aro mahbus qush,
Bo‘lg‘on avji kibriyo parvozidin ma’yus qush.
Shoir inson tanasini “qafas”ga, ruhni (jonni) esa shu qafas ichidagi “mahbus qush”ga o‘xshatadi. Bu

o‘xshatish orgali lirik gahramonning ichki iztirobi, moddiylik va ma’naviy olami o‘rtasidagi ziddiyat ochib
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berilgan. Bu mumtoz adabiyotdagi gadimiy va bargaror timsol bo‘lib, inson ruhining asli (vatani) ilohiy olam
ekanligiga, tana esa uni ushbu dunyoga bog‘lab turuvchi vagtinchalik zindon ekanligiga ishora giladi. Irfoniy
tushunchaga ko‘ra, ruh tanaga kirguniga gadar mutlaq erkinlikda bo‘lgan, moddiy olamga tushgach esa o‘z
erkinligini yo‘qotgan. E’tibor bersak, shoir baytda badiiy san’atlardan mahorat bian foydalangan. Baytda
gafas, band, mahbus, qush, parvoz kabi so‘zlar go‘llanilgan bo‘lib, ular mantigan bir-biriga yaqin va bir
mavzu doirasidagi tushunchalardir. Bu esa tasvirning yaxlitligini ta’minlaydi.

“Aviji kibriyo” birikmasi ilohiy yuksaklik, Allohning ulug‘vorlik olamini anglatadi. Qushning
(ruhning) bu yuksaklikka intilishi, ammo yetisha olmasligi istioraviy tarzda ifodalangan. Ikkinchi misradagi
“ma’yus qush” birikmasi ruhning holatini ifodalaydi. Chunki ruh (qush) oz asliyati bo‘Imish ilohiy
yuksaklikka — “avji kibriyo”ga parvoz gilishni istaydi, biroq jismoniy vujud (tan) zindoni uni pastlikda tutib
turadi. Bu o‘rinda “ma’yuslik” ruhning o‘z vatanidan ayro tushganligi va moddiy olam zanjirlaridan qutula
olmayotganidan tug‘ilgan mugaddas bir gayg‘udir.

Ogahiy ushbu bayt orgali inson mohiyatini ikki jihatini ochib beradi: biri o‘tkinchi tana (vujud),
ikkinchisi boqiylikka ruh. Shoirning mahorati shundaki, u irfoniy falsafani oddiy, ammo nihoyatda ta’sirli
“gafas va qush” obrazi orqali ifodalab, o‘quvchi ko‘z o‘ngida yaxlit tasvirni hosil giladi.

Yor ko‘yidin ko‘ngul chigma damekim, xo‘b emas,
Oshyonig‘a agar bo‘lmas esa ma’nus qush.

Dastlabki misradagi “yor ko‘yi” birikmasi — yorning ko‘chasi, manzilini ma’nosini ifodalaydi.
Mumtoz she’riyatda “yor ko‘yi” — vasl magomini yoki oshig uchun eng oliy magsadni anglatadi. Shoir
ko‘ngilga xitob qilib, ushbu manzildan bir lahza bo‘lsa-da ayrilmaslikni buyuradi. Bu o‘rinda oshigning
“sodiqlilik”, ya’ni bir magsadda qat’iy turish fazilati targ‘ib gilinmogda. Chunki oshig (solik) uchun
magsaddan chalg‘ish — ma’naviy tanazzul hisoblanadi.

Tasavvuf she’riyatida ko‘ngil Haq nazargohi, botiniy idrok markazi sifatida talqgin etilsa, jon ilohiy
tuhfa, Allohning ulug® ne’mati o‘laroq, Haq va insonni tutashtirib turuvchi rishta sifatida e’tirof etilgan.
Ma’nus — o‘rgangan, o‘rgatilgan [8]. Bu so‘z “uns” (do‘stlik, yaginlik) o‘zagidan olingan bo‘lib, ko*‘ngilning
ma’shuqa makoniga ma’naviy jihatdan butunlay singib ketishini ifodalaydi.

Shoir o‘z fikrini isbotlash uchun tabiat gonuniyatiga murojaat giladi: Qush o‘z uyasiga mehr
go‘ymasa, unga bog‘lanib qolmasa (ma’nus bo‘lmasa), uning taqdiri xatarda qoladi va bu “x0‘b emas”
(yaxshi emas). Xuddi shunday, ko‘ngil ham ilohiy hagigat manzilidan (Yor ko‘yidin) tashqariga chigsa, u
o°zligini yo‘qotadi, besamar va darbadar bo‘lib qoladi.

Diqgat qgilsak, birinchi baytda qush tana gafasida mahbus bo‘lsa, ikkinchi baytda u o‘z “oshyoni”
(uyasi, maskani) bilan munosabatda tasvirlanadi. “Oshyon” — bu oshigning o‘zligini topgan magomidir. Ikki
bayt bir-birini mantigan to‘ldiradi. Birinchisi holatni (ruhning mahbusligini), ikkinchisi esa yechimni
(ko‘ngilning oshyonga bog*lanishini) ifodalaydi.

Gar sayr ersang jahon g‘amxonasin tark aylagil
Kim gilur maskan kuhan vayronani manhus qush.

Ogahiy dunyoni “jahon g‘amxonasi” (g‘amlar uyi) va “kuhan vayronani” (eski xaroba) sifatida
tasvirlaydi. Shoir “Gar sayr etsang” (agar haqiqiy ma’naviy sayrni istasang) deyish orqali, insonni moddiy
olamdan yuksalib, bogiylik sari gadam qo‘yishga chorlaydi. Dunyoga bog‘lanib qolish ruhning “eski
vayronada” qolib ketishi bilan tenglashtiriladi.

Tasavvvuf adabiyotida ruhning o‘zgarishi va poklanishini uning botiniy sayohati sifatida talgin
gilinadi. Inson ruhi Mutlag Ruh (Xudo) bilan birlashishi ruhiy birlikni hosil giladi. Tasavvuf adabiyotida
ruhning sayohati chuqur tafakkur, sabr, ganoat hamda Allohning irodasiga taslim bo‘lishni o‘z ichiga olgan
ichki yo‘ldir. Ruhning sayohati tasavvuf falsafasi va adabiyotida dunyoviy cheklovlardan xalos bo‘lish va
yuksak ma’naviy darajaga ko‘tarilish yo‘lidagi doimiy izlanish sifatida tasvirlangan.

Manhus — (arabcha, “ogsagan”, “shum”, “baxtsiz”) atamasi baxtsizlik keltiruvchi, shum, yomon,
qutsiz yoki noxush narsa-hodisa yoki shaxslarga nisbatan ishlatiladi. U kopincha “shumoyoq” yoki “yomon
xabar” kabi salbiy ma’nolarni anglatib, eskirgan so‘z hisoblanadi.

Ikkinchi misrada “manhus qush” obrazi orali boyqushga ishora qgilingan. Boisi, xalq orasida va
adabiyotda boyqush xarobalarda maskan tutuvchi qush hisoblanadi. Shoir dunyoga ko‘ngil go‘ygan kishini
xarobada yashovchi “manhus qush”ga o‘xshatishi be’jiz emas. Bu orqali dunyoga ko‘ngil bog‘lamaslikni
targ‘ib qiladi.Oldingi baytlardagi “avji kibriyo” (ilohiy yuksaklik) va “yor ko ‘yi”ga (Saodat makoniga)
intilgan ko‘ngil, bu baytda “vayrona” va “manhus qush” bilan tazod hosil qiladi. Ya’ni, yuksaklikka intilish

-
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— saodat, xarobaga (dunyoga) bog‘lanish — shumlikdir. Baytda “jahon g‘amxonasi” va “kuhan vayrona” —
dunyoning bevafoligi va vagtinchaligini anglatuvchi istioralardir.

Ta’kidlash kerakki, yuqorida tahlil gilingan baytlarda insonni “mahbus qush”likdan “erkin ruh”likka
o‘tish yo‘lini ko‘rsatadi. Shoirning mahorati shundaki, u an’anaviy “qush” obrazi orqali ruhning holati
(mahbus), vazifasi (ma’nus bo‘lish) va xavfini (manhus bo‘lish) tizimli ravishda ifodalab bera olgan.

Mard esang ozod bo‘l, bandi tama’dinkim, qilur
El go‘lidin to‘ma erga mayl benomus qush.

To‘ma — oziq, taom, lugma, biro sham ovgat; yem. Baytning birinchi misrasida shoir “mard”likni
(hagiqgiy insoniylik) mezoni sifatida talgin giladi. “Ozod”lik jismoniy emas, balki ma’naviy ozodlikdir.
Bandi tama’ — nafs kishani. Ogahiyning fikricha, inson o‘z nafsiga, o‘zgalardan biror narsa umid gilishga
(tama’ga) bog‘lanib qolsa, u o°z ozodligini yo‘qotadi va ma’naviy mahbusga aylanadi.

Shoir ikkinchi misrada “benomus qush” timsolini go‘llagan. Bu orgali shoir oz erkinligini bir
burda to‘ma (sadaga) uchun sotadigan, o‘zgalar qgo‘lidan yemak yeyishga o‘rgangan qush hagida
ketmoqda. Ogahiy o‘z nafsi va ta’masi yo‘lida o‘zgalarga garam bo‘lgan insonni “benomus qush’ga
o‘xshatadi.

Hushing o‘lsa chek taallugdin o‘zingkim, gochg‘usi
Domni har yerdakim qilsa agar mahsus qush.

Dastlabki misrasida shoir insonni “hushyorlik”’ka chagiradi. “Hush” — nafs g‘aflatidan uyg‘onish,
dunyoning o‘tkinchi ekanini anglashdir. Shoir dunyoviy lazzatlardan, mol-dunyoga muhabbat, nafsoniy
ehtiyojlardan tiyilishga chagiradi. Chunki dunyoga ko‘ngil go‘yish ruhning yuksalishiga to‘sqinlik giladi.
Baytning ikkinchi misrasida dunyoviy lazzatlar va nafsoniy istaklar “dom”ga o‘xshatilmoqda. Bu “dom”
(tuzoq) shunday ustalik bilan qurilganki, uni faqat “hushi” (aqli va ma’naviy sezgisi) bor kishigina payqay
oladi.Birinchi misradagi “hush” (idrok) va ikkinchi misradagi “mahsus” (sezish) so‘zlari o‘rtasida mantigiy
bog‘liglik bor. Fagat hushyor odamgina hagigatni his giladi.

Ko‘rinib turibdiki, ruh-qush, dunyo esa ruhni “ovlaydigan” tuzoqdir. Kimda hush va idrok bo‘lsa, u
dunyoviy bog‘lanishlarning ortida xavf borligini ko‘radi va o‘zini asraydi. Bu dunyo — fano maydonidir. U
orgali shoir inson hayotining o‘tkinchi tabiatini, bu dunyodagi barcha narsalar foniy ekanligini ta’kidlash
vositasida fano va abadiylik orasidagi muammolarni badiiy talgin giladi. Bu dunyo hayoti aldovchi matodir”
[9] (“Oli Imron” surasi, 185-oyat). Demak, oyatda ta’kidlanganidek, bu dunyo hayotining vagtinchaligi va
galb amallarining ahamiyati, yerdagi hayot jon (ruh) uchun sinovdir. Insonlar turli sinov va mashaqgatlarga
duch keladilar, ularning bu dunyoda gilgan ishlari oxiratda hukm gilinadi. Ruh oz gilmishi uchun javob
beradi, deb ishoniladi va har bir Kishi o‘z gilmishiga garab mukofot yoki jazo oladi.

Xush ado bulbuldek o‘Imay surat oralig* ne sud,
Ko‘rki yo‘qdur ziynat ichra o‘ylakim tovus qush.

Ma’lumki, tasavvuf ta’limotida botiniy go‘zallik ulug‘lanadi. Yuqoridagi baytda ham shu g‘oya
ilgari surilgan. Baytdagi asosiy g‘oya “mazmunning suratdan (tashqi ko ‘rinishdan) ustunligi’dir. Ogahiy
bulbulni “xush ado” (chiroyli ovozli, go‘zal nag‘ma qiluvchi) deb sifatlab, uni ma’naviy oshiq va orif
ramzida qo‘llaydi. Tovus esa faqat tashqi “ziynat” (go‘zallik) egasi bo‘lib, unda bulbuldagidek kuylash
qobiliyati (“xush ado) yo‘q. Shoir insonga xitob qilib: “Agar ichingda bulbul kabi ma’naviy ohang (haqgiqat
ishqi) bo‘lmasa, tashqi suratingni tovusdek bezatgandan ne foyda?” demoqda.

Baytda bulbul (ichki go‘zallik timsoli) va tovus (tashqi ziynat va kibr timsoli) o‘rtasida garama —
qarshi fikr hosil gilingan. Bu mumtoz adabiyotdagi “ahli ma’no” (ma’no ahli) va “ahli surat” (Ko‘rinish
ahli) o‘rtasidagi ziddiyatni ifodalaydi. Ya’ni, bulbul —“ahli ma’no”, tovus —ahli surat” timsoli.

Ko‘rinib turibdiki, baytda Ogahiy “suratparastlik™ illatini fosh etadi va insonni “ma’noparastlik’’ka
(mazmunga intilishga) chorlaydi. Shoirning mahorati shundaki, u bulbul va tovus giyosi orgali nafagat badiiy
tasvir yaratgan, balki mazmunsiz tashgi ko ‘rinish hech narsaga arzimasligi g ‘oyasini badiiy talgin giladi.

Ogahiyni, yo rab, ozod et taallug domidin
Kim, ul o‘Imishdur najotining yo‘li madrus qush.

Ey Parvarigor, Ogahiyni dunyoviy bog‘ligliklar tuzog‘idan ozod et. Chunki najot (qutulish) yo‘li ana
shu bogligliklardan voz kechish orgali topiladi.

“Taalluq domi” — dunyoga bog‘liglik, nafsoniy kishanlar tuzog‘idir. Shoir Haq taologa murojaat
qgilib, o‘zini bu tuzoglardan ozod qilishini so‘raydi. Bu o‘rinda dunyodan poklanish magomiga ishora bor.

“Madrus” — berk, berkik, ko‘rinmaydigan.
e ]
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Ogahiy butun g‘azal davomida “qush” timsolining turli sifatlari orqali inson ma’naviy olamining
bosgichini chizib beradi. Buni quyidagicha tasavvur gilish mumkin: jonning tana gafasidagi mahbusligi
(mahbus qush); ko‘ngilning hagigat maskaniga sobitligi (ma’nus qush); dunyo xarobasiga aldanish xavfi
(manhus qush); nafs va tama’ tufayli ozlikni yo‘gotish (benomus qush); tuzoglarni ilg‘ash va undan gochish
(mahsus qush); tashqi ziynatdan kechib, ishq nag‘masiga yetishish (bulbul). Yakuniy baytda shoirning o‘z
nafsidan shikoyati va Haqqga iltijosi badiiy ifodalangan.

Xulosa. Shoir mazkur timsollar vositasida o‘quvchini nafs balosidan ogoh etadi va ma’naviy
yuksalishga chorlaydi. Uning nazdida, haqgigiy erkinlik — moddiylikdan uzilib, “avji kibriyo” sari intilishdir.
Ogahiy “qush” (jon, ruh) ramzi orqali axloqiy-falsafiy g‘oyalarni targ‘ib qilgan. G‘azalda baytlarda
go‘llanilgan tashbeh, tazod, tanosub va istiora san’atlari shoirning nafaqat so‘z ustasi, balki buyuk
mutafakkir ekanligini isbotlaydi.
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“QALAM” TERMINI VA UNING ALISHER NAVOIY ASARLARIDA QO‘LLANILISHI

Annotatsiya. Mazkur maqolada “qalam” terminining turli izohli va qomusiy lug‘atlardagi ma’nolari
ko‘rib chigilgan va ularning semantik gatlamlari aniglangan. Alisher Navoiy asarlarida ushbu terminning
go‘llanilishi, ma’nolari va badiiy-estetik xususiyatlari tahlil gilingan. Jumladan, “qalam” nafaqat yozuv
quroli, balki ijod va ilm ramzi sifatida go‘llanilganligi misollar asosida tushuntirib berilgan. Tadgiqot
natijasida “qalam” termini shoir ijodida muhim badiiy vositalardan biri ekanligi tadqiq etilgan. Shuningdek,
Alisher Navoiy asarlari terminologiyasida galam negizidan yasalgan bir nechta so‘z haqida ma’lumot
berilgan. Ba’zi lirik asarlarda qalamning obraz darajasigacha ko‘tarilganligi tahlil qilingan.

Kalit so‘zlar: galam, xoma, Alisher Navoiy, badiiy-estetik xususiyat, izohli lug‘at, termin, istiora,
lug‘z, chiston, gomusiy lugat, tasviriy vosita, mo‘ygalam, pero, galamqosh, lug‘aviy ma’no, mumtoz
adabiyot.

AnHoTanus. B naHHO#N cTaThe paccMaTpHBarOTCs 3Hau€HUs TepMUHA "KapaHpaaul' B pa3iHYHBIX
TOJIKOBBIX U SOHHOUKJIONCANYCCKUX CIOBApPAX U ONPEACIIAIOTCA UX CEMAHTHYCCKUE TTJIACTEI. B IMPOU3BECACHUAX
Anmnepa Hagon IpoaHaJIM3uPOBAHbI HCIIOJIB30BAHHUE, 3HAUYCHUA U XYIOXKECTBECHHO-3CTCTHYCCKHUE
0COOEHHOCTH ATOTO TepMHHA. B yacTHOCTH, Ha MpuMepax OOBSICHSIETCS, YTO "KapaHaml" HCIOIb30BaNCs He
TOJBKO KaK MUCbMEHHBIN HUHCTPYMCHT, HO U KaK CUMBOJI TBOPYECTBA U HAYKH. B PE3YIbTATC UCCICAOBAHNA
OBLIO WCCIIEZIOBAHO, YTO TEPMHH "KapaHfamr" SBISIETCS OJHWUM W3 BaXKHBIX XYI0KECTBEHHBIX CPEICTB B
TBOpUYECTBE MO3Ta. Takke B TEPMHHOJIOIMM TpousBeneHuil Anumepa HaBow npuBonmarcs cBeieHHs O
HECKOJIbKMX CJIOBaX, OOpa3oBaHHBIX OT OCHOBBI Tiepa. B HEKOTOpPBIX JHPHYECKHX MPOU3BENCHHUIX
aHAIM3HUPYETCs TOAHITHE TIepa JI0 YPOBHS 00pasa.

KaroueBbie ciioBa: Kaj1aM, Xoma, AJ'II/IIJ_Iep HaBOI/I, XYOOXKXCCTBCHHO-3CTCTUYICCKAA 0C066HHOCTI>,
TOJIKOBBIN CJIOBaph, TEPMHUH, MeTadopa, JTyr3, YHCTOH, SHIMKIIONEINYESCKUN CIIOBaph, W300pa3UTENbHOE
CpeACTBO, KUCTh, IEPO, KAJIAMKOII, JICKCUICCKOC 3HAYCHUC, KIIACCUYCCKAA JINTCPATYypa.

Abstract. This article examines the meanings of the term "pen" in various explanatory and
encyclopedic dictionaries and identifies their semantic layers. The use, meanings, and artistic and aesthetic
features of this term in the works of Alisher Navoi are analyzed. In particular, using examples, it is explained
that the word "pen" is used not only as a writing tool, but also as a symbol of creativity and knowledge. As a
result of the research, it was investigated that the term "pen™ is one of the important artistic means in the
poet's work. Also, in the terminology of Alisher Navoi's works, information is given about several words
formed from the root galam. In some lyrical works, the elevation of the pen to the level of an image is
analyzed.

Keywords: pen, khoma, Alisher Navoi, artistic-aesthetic feature, explanatory dictionary, term,
metaphor, lug‘z, chiston, encyclopedic dictionary, pictorial device, brush, pen, pencil, lexical meaning,
classical literature.

Kirish. O‘zbek mumtoz adabiyoti taraggiyotida Alisher Navoiy ijodi o‘zining teran ma’no
gatlamlari, boy tasviriy vositalari va ramziy tafakkuri bilan alohida ahamiyat kasb etadi. Shoir asarlarida
go‘llangan har bir termin va obraz muayyan badiiy-estetik vazifani bajarish bilan birga keng semantik va
konseptual mazmunni ham ifodalaydi. Shunday muhim birliklardan biri — “qalam” terminidir.

“Qalam” so‘zi dastlab yozuv quroli ma’nosini anglatsa-da, Navoiy ijodida u kengaytirilgan semantik
maydonga ega bo‘lib, ijodkorlik, ilm-ma’rifat, ilohiy iroda, taqdir va so‘z qudrati kabi tushunchalar bilan
uzviy bog‘lanadi. Aynigsa, mumtoz adabiyot an’analari hamda islomiy-tasavvufiy tafakkur ta’sirida “qalam”
obrazi ramziy-istioraviy mazmun kasb etadi va shoirning badiiy konsepsiyasida muhim poetik vositaga
aylanadi.

______________________________________________________________________________________________________|
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“Qalam” termini Navoiy badiiy tafakkurida nafaqat leksik birlik, balki konseptual va ramziy
kategoriya sifatida ham muhim o‘rin egallaydi. Uning go‘llanilish doirasi shoirning til mahorati, tasviriy
vositalardan foydalanish uslubi va ma’rifiy-estetik garashlarini yoritishda muhim manba bo‘lib xizmat giladi.

Asosiy qgism. “Qalam” so‘zining kelib chigishi qadimgi yunon tilidagi ‘“kalamos” — gamish
ma’nosini bildiruvchi so‘zga borib tagaladi. Mazkur leksema o‘zbek tiliga arab tili orgali kirib kelgan. Arab
tilida esa “qalam” so‘zining ma’no doirasi ancha keng bo‘lgan. Uning eng mashhur ma’nosi yozuv asbobi
ekanligi hammaga ma’lum. Biroq arab tilidagi lug‘aviy talginda galam - “kesilgan”, “tarashlangan”, “uchi
o‘tkir qilib kesilgan” degan ma’nolarni ham anglatadi. Bu, albatta, yozish uchun qamishning uchi maxsus
kesib tayyorlanishi bilan bog*lig.

Bir gancha lugatlarda qalam terminiga turlicha ta’riflar berilgan. Quyida ular bilan tanishish
mumkin.

1.“O¢zbek tilining izohli lug‘ati”da: QALAM (a. ~& — gamish pero; uslub; xat, dastxat) 1 O‘rtasiga
ingichka, uzun grafit joylangan cho‘p shaklidagi, xat yozish, rasm solish, chizma chizish uchun ishlatiladigan
yozuv, chizuv asbobi. Qora galam. Rangli galamlar. — Chernetsov ko‘k va qizil galamlar bilan bezab
tashlangan xaritaga garadi. I.Rahim, Chin muhabbat.

Mo‘y galam yoki galami mo‘y g. mo‘yqgalam. Tosh galam ayn. grifel.

2. Perosi o‘zidan chigarilgan ruchka. Savag‘ich galam. — Keyin bir parcha gog‘oz olib, gamish
galamni gitirlatib yoza boshladi. M.Ismoiliy, Farg‘ona t.0. Bu ikkisi qog‘ozga mixlangandek gap-so‘zsiz
galamni girr-qirr qog‘oz ustida yuritib turar edi. A.Qodiriy, Mehrobdan chayon.

Po‘lat galam esk. ayn. pero.

3. Umuman, yozish, ijod gilish quroli. U go‘limga tutgazib galam, Ko‘zlarimdan oldi uyquni.
E.Vohidov. Usmon Nosir o‘tgan yo‘llarida chaman ungan, galami Pushkin, Lermontovlarni o‘zbek tilida
gapirtirgan. Gazetadan.

4. ko‘chma Yozma asar ijod etish; yozma ijod, ijod. Yaxshi yigit, sizning galam kuchingiz juda ham
zo‘r ekan-ku. Z.Fatxullin, So‘nmas yulduz. Uning galamiga mansub she’riy asarlar... ta’sirchanligi bilan
kishini o‘ziga maftun etadi. Gazetadan.

Qalam hagi (yoki uchi) Yozilgan narsa, bajarilgan ish uchun beriladigan hag; gonorar. Duo qilib,
galam uchisiga bo‘zni uzatdim — olmaydi. A.Qodiriy, Mehrobdan chayon. Bir oy o‘tgach, gazetada bosilgan
ilk hikoyasiga qalam haqi keldi. “Yoshlik”.

Qalam yurgizmoq (yoki tebratmog, surmoq) 1) yozmog, xat mashqg gilmog. Ularning zehni
o‘tkirroglari hozir bemalol xat taniydigan, galam yurgizadigan bo‘lib qolishdi. H.Gulom, Mash’al; 2) adabiy
asar yozmoq, ijod etmoq. U she’rning turli navlarida qalam yuritadi. Oybek, Navoiy. Ma’ruf Nazarov...
go‘shigchilik sohasida ham dadil gadam tebratyapti. X.Yodgorov, Hayot to‘lginlari.

Qalam olmoq Biror asar, maqola va sh.k.ni yozishga kirishmoq; yozmoq. Bu kun men shu “O‘tgan
kunlar”ni qalamga olganimda ham, o‘sha o‘zimni zeriktirgan fasIni tashlab ketishga majburman. A.Qodiriy,
Oc‘tgan kunlar. ...vafodorlikni ulug‘lab, bevafolikni ranj bilan galamga oldik. Gazetadan. Qalami o‘tkir ljod,
yozish qobiliyati darajasi yuqori. Fazliddin esa, galami o‘tkir junalist edi. D.Nuriy, Osmon ustuni.
Ahmadning bo‘limga ko‘p foydasi tegishi mumkin, gobiliyatli bola, galami o‘tkir. F.Musajonov, Himmat.
Qudrat galami Xudo tomonidan (bitilhan, belgilangan). Har banda qudrat galami bilan yozilganni ko‘radi.
Oybek, Tanlangan asarlar.

5.Qoshni gora gilish uchun surtiladigan gora modda va uni qoshga surtish uchun ishlatiladigan
cho‘psimon ashob. Seni haramda yaxshilab yasantiraman, goshlaringga galam, ko‘zlaringga surma tortaman.
Mirmuhsin, Cho‘ri

6. Tosh, taxta kabi gattiq jismlarni o‘yish, kesish va gul solish uchun ishlatiladigan metall asbob.
Haykaltarosh galami.

7 . Tilim, tilik. Bir galam go‘sht.

Qalam qosh g. galamqosh. To‘g‘ri, galam goshga o‘sma go‘yilsa buzarmish. S.Anorboyeva, Ogsoy. Ko‘p
yigit ayrildi galam goshidan. G*ayratiy. Qoshi galam ayn. galamgosh. Birdan goshi galamim Paydo bo‘ldi
nihoyat. Y.Mirzo [7, 24-25].

“O‘zbek tili sinonimlarining katta izohli lug‘ati’da: QALAM, XOMA Yozish-chizish quroli. Xoma
— eskirgan, kitobiy so‘z. Shahardan hammani quvlab chiqgarib, Bo‘m-bo‘sh ko‘chalarda kezar bir o°zi.
Yagona quroli gog‘oz va galam, O‘ylar u na bugun, na ertasini. A.Oripov, Muxbirlar. Kunduz — o‘ltiraman

o‘ylarim to°zib, O°zim stolda-yu xayolim oyda. Kunduz — latifalar aytaman yig‘lab, Qalam gitirlatib suraman
-~ - - |
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xayol. U.Azim, Saylanma. Noma uchun xoma tarosh ayladim... Navoiy. Toshkent — sevganniki, oy —
hammaniki, Mehrim izhor etay dilnoma bilan. Farzandlar safida turibman toki, Qo‘lda otameros shu xoma
bilan. I.Mirzo, Toshkent xomasi [8, 8-9].

“Alisher Navoiy asarlari lug‘ati”’da: QALAM B a. 1. Qamish galam; 2. Kesik, kesilgan; Qalam
yo‘nmog — maj. Yozishga kirishmog; Qalam surmak — Yozmog; Qalam surulmak — Bekor gilinmog,
o‘chirilmog; Qalam etmak, gilmog — Kesmoq; Qalam-bagalam — Batamom, tugal [6, 728].

“Alisher Navoiy: qomusiy lug‘at’da: QALAM — 1) xat yozish, rasm solish, chizma chizish uchun
ishlatiladigan chizmachilik quroli; Kilk, xoma. Navoiy davrida Xattotlar siyoh bilan yoziladigan gamish
galamlardan foydalanishgan.

Muhokama va natijalar. Islom tamaddunida galamning turli talginlari bor. Manbalarda
keltirilishicha, islom payg‘ambari Muhammad (s.a.v.) ga dastlabki nozil bo‘lgan oyatlarda Alloh insonni
galamga o‘rgatganligi sharaflangan (“Alaq” surasi, 4-oyat). Shuningdek, Qur’oni Karimning 68-surasi
“Qalam” deb nomlanib, unda Alloh qalam bilan gasam ichadi. Mabalarga ko‘ra, galam Alloh taolo malakut
olamida yaragan ilk mavjudotlardandir. Qalam Lavhi mahfuzda Alloh taolo tomonidan belgilangan tagdirlar
yozadigan nurli xilqatdir. Ba’zi tafsirlarda qalamni xat va kitobat ma’nosida qo‘llaganlar. Ibn Xaldunga
ko‘ra, davlatchilikning asosi gilich (davlat harbiy qudratining ramzi) va galam (davlatning huquqiy,
igtisodiy, siyosiy va madaniy salohiyatining timsoli)dan iborat bo‘lib, galam — gilichdan ustun turadi[5, 190].

Navoiyning she’riyatida qalam bir necha ma’noda qo‘llanilgan. Hamd va munojot ohangidagi
baytlarda galam ilohiy mazmun-mohiyat kasb etib, o‘zgarmas ilohiy mazmun-mohiyat kasb etib, o‘zgarmas
ilohiy tagdirning kotibi sifatida tavsiflanadi:

Tiyr iligida ne galam, ne ragam,
Balki ragam oyati “jaffal-qalam”.
(“Hayrat ul-abror™) [1, 15].

Na’tlarda qalam umuman xat-savod ma’nosida qo‘llanilib, ummiy — xat-savodi bo‘lmagan islom
payg‘ambari aslida hagigiy ilm sohibi ekanligi sharaflanadi:

O‘pmadi ilgingni chu nolon galam,
Motamiy aylabtur oni bu alam.
(‘“Hayrat ul-abror”) [1, 26].
Lirik asarlarda galam o‘zining lug‘aviy ma’nosida ham qo‘llanilib, obraz darajasiga ko‘tarilgan:
Siri ishgingni dey olman, yoza ham olmankim,
Tili ikki galam-u ko‘ngli gora keldi davot.
(“Navodir ush-shabob”, 73-g‘azal) [4, 40].

“Hayrat ul-abror’ning 12-maqolati qalam va qalam ahlining ta’rifiga bag‘ishlangan bo‘lib, unda
galamni gaysi magsadga ishlatganiga garab, galam ahli mardud va magbul guruhlariga tasniflangan.
Shuningdek, Navoiy she’riyatida qalam bilan bog‘liq quyidagi iboralarga duch kelamiz: galam gilmoq —
kesmog, galam yo‘nmoq — maj.: yozishga kirishmoq; galam surulmak — bekor gilinmog, o‘chirilmog;
galamrav — bir podshohning hukmiga tobe mamlakatning hududi; galam-bagalam — batamom, tugal;
galamzan — yozuvchi, mirza, kotib va h.k. [5, 190].

Buyuk adib Alisher Navoiy asarlarida “qalam” shoirlik, ijod va taqdir ramzi sifatida tarannum
etilgan. “Lison ut-tayr” dostonida yozuv jarayonini ifodalab kelgan shunday bayt bor:

Asma’iy chekti qalam birla davot,
Yozdi ul tahririning ostida bot [2, 130].

Navoiyning “Xazoyin ul-maoniy” dostoniga kiruvchi lug‘zlarida “qalam” nomi ataluvchi 6 baytdan
iborat lug‘z ham mavjud. Ushbu chistonda galam lo‘li rangi, boshi, tili, qora suvga botishi va kotiblarning
yozuvi orqgali ko‘rsatilgan. Istiora vositalari orgali galamning harakati, vazifasi va cheklovlari ramziy
rasvirlangan:

Ne lo‘lidurki, chun hangoma tutsa,
Qadam boshtin qilib tortar navozir.
Boshin keskandin ortib anga tahrik,
Tilin yorg‘andin o‘lub anga tahrir.
Qora sug‘a boshin yuz g‘uta bersa,
To‘lar og‘zi-yu bo‘lmas lek damgir.

Kiromul kotibin andin gilib sabt,
|
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El etkandin yamon-yaxshini bir-bir.
Vale oshiq bila Majnun ishiga

Qazo yetkurmay andin ranj-u tashvir.
Bihamdillahki, ollimda azaldin
Jununu ishq yozdi kilki taqdir[3, 373].

Alisher Navoiy terminologiyasida birgina qalam negizidan yasalgan “qalamiy” kalom (so‘z, yozuv,
asar), “qalamkash” (yozuvchi), “qalamzan” (kotib, mansabdor), “qalamrav” (mulk, ya’ni hukmdorning qo‘l
ostidagi yerlar) [9] kabi so‘zlarni uchratish mumkin.

Xulosa. Alisher Navoiy asarlarida “qalam” obrazi oddiy yozuv vositasidan ancha keng ma’no kasb
etib, ijodkor tafakkuri, ilohiy ilhom, taqdir va ilm-ma’rifat timsoli sifatida talqin gilinadi.

Shoir badiiy olamida galam orgali so‘z qudrati, inson va Haq o‘rtasidagi ma’naviy bog‘liglik hamda
hagigatni anglash jarayoni ifodalanadi. Shu bois, bu obraz Navoiyning falsafiy-estetik garashlarini mujassam
etgan muhim poetik kategoriya sifatida namoyon bo‘ladi.
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O‘ZBEK VA RUS ADABIYOTIDA ONA OBRAZINING TADRIJI

Annotatsiya. Ona va yning bolaga munosabatlari har bir davrda turlicha talqin qilinishi va badiiy
asarlardagi ifodasi zamonaviy adabiyotshunoslikda muhim ahamiyat kasb etadi. Magolada ona obrazining
o‘zbek va rus adabiyotidagi tadrijiy evolyutsiyasi maqol, ertak, doston, Kaykovusning “Qobusnoma”,
Rabg‘uziyning “Qisasi Rabg‘uziy”, Alisher Navoiyning “Hayrat ul-abror”, “Saddi Iskandariy” va
zamonaviy adabiyot namunalarida ona obrazining turli tarixiy va badiiy bosgichlardan o‘tganligi, uning
mazmun-mohiyatida yuz bergan o‘zgarishlar, talgin shakllari o‘rganiladi. Shu orgali o‘zbek va rus
adabiyotida ona timsoli nafagat badiiy obraz sifatida, balki xalgning axloqgiy garashlari, milliy gadriyatlari,
tarbiyaviy tamoyillari mezonlari ifodasini topgan bo‘lib, bu obraz milliy adabiyotimizda doimiy ma’naviy
mezonlardan biri bo‘lib golayotganligi o‘z ifodasini topgan.

Kaaut cy3aap: ona, magol, ertak, doston, gissa, talgin shakllari, milliy gadriyatlar, talgin, tadrijiy
evolyutsiya.

Annorauus. OTHOIICHUS MaTepH U peOeHKa, UX MHTEPIPETANs B pPa3Hble HCTOPHYECKHE ITEPHUOIBI
H  XYHOOXCCTBECHHOE€ BOIUIOIIEHUE B IPOU3BCACHUAX 3aHUMAKOT Ba)XHO€ MECTO B COBPEMECHHOM
TUTEepaTypoBeNeHNH. B MaHHOW cTaThe paccMaTpWBaeTCs IIOCTEIICEHHAs SBONIONHA O0pa3a MaTepu B
y30€KCKOHM M PyCCKOM JIMTEpaType Ha MpUMEpe MOCIOBUII, CKa30K, TaCTAaHOB, a TAKXKE TaKUX KJIACCHYECKUX
TpynoB, kak “KaOycname” KalikoByca, “Kucacu Pabrysu” PaOrysm, “Xaiipar an-abpop” u “Cammu
Uckannapuii” Anmmepa HaBom B comocTaBieHnu ¢ oOpa3laMu COBPEMEHHOW InTeparypel. B pabore
AHATM3UPYIOTCS Pa3NIMUHBbIE MCTOPUYECKHE M XYJOKECTBEHHBIE ASTambl (QopMupoBaHus oOpa3a MaTepw,
M3MEHEHUSI B €r0 COJCPIKAaHUU U CYIIHOCTH, a Takke (OpMbI €ro MHTEprnperarcud. Uepes 3TOT aHAIM3
000CHOBBIBaeTCS, 4TO 00pa3 Marepu B y30€KCKOW M PYCCKOW IJIMTepaType BBICTYIAaeT HE TOJIBKO Kak
Xy,[[O)KGCTBGHHBIfI TUIIAX, HO U KaK BOIUIOIICHUC HPABCTBCHHBIX B3IJIAA0B, HAIIUOHAJIBHBIX HeHHOCTGﬁ u
BOCITUTATCJIIBHBIX HJICAJIOB Hapoda. HOqupKHBaeTCH, qTO0 ZIaHHblﬁ 061’)33 OCTacTCA OJHUM N3 HECU3MCHHBIX
JIyXOBHBIX KPUTEPUEB B HALTMOHAJILHOHN JIUTEpaType.

KuaroueBnie cioBa: MaTb, IIOCJIIOBHUIIA, CKa3Ka, JdaCTaH, IIOBCCTb, (l)OpMI:I HUHTEPIIPpETALIUH,
HallMOHAJILHBIC HEHHOCTHU, MHTCPIIPETALIUA / TPaKTOBKaA, NOCTCIICHHAA 3BOJIFOIHA.

Abstract. The relationship between a mother and her child, interpreted differently in various
historical periods, holds significant importance in modern literary studies. This article examines the gradual
evolution of the mother image in Uzbek and Russian literature through proverbs, fairy tales, epics, and
classical works such as Kaykavus's “Qabusnama”, Rabghuzi’s “Qisasi Rabghuzi” and Alisher Navoi’s
“Hayrat ul-Abror” and “Saddi Iskandariy” as well as examples of contemporary literature. The study
analyzes the various historical and artistic stages this image has transitioned through, exploring the shifts in
its essence and forms of interpretation. It highlights that the mother figure in both Uzbek and Russian
literature is not merely a literary character but a reflection of the people's moral views, national values, and
educational principles. Ultimately, the article demonstrates how this image remains a permanent spiritual
benchmark in national literature.

Keywords: mother, proverb, fairy tale, epic, novella, forms of interpretation, national values,
interpretation, gradual evolution.

Kirish. Har bir millat uchun ona ulug® inson hisoblanadi, shuning uchun dunyodagi barcha
xalglarning onalarini birlashtiruvchi mushtarak fazilatlarni sanab adog‘iga yetib bo‘lmaydi. Lekin ayni
vaqtda, har bir xalqga va millatga mansub ona siymosi oz fe’l-atvori, tabiati, ichki va tashqi dunyosi,
kiyinishi, hatto, xarakteri bilan muayyan darajada farglanadi.

O‘zbek oilasida ota oila boshlig‘i, ona esa yaratuvchi va farzand tarbiyachisi sifatida og‘zaki va
yozma adabiyotda ham o‘z ifodasini topgan. O‘zbek adabiyotida ona timsoli nasini davom ettiruvchi,

farzandlarni asrovchi va go‘llab-quvvatlovchi zot sifatida ifodalanadi. Bu obraz vaqt o‘tishi bilan turli
|
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davrlar adabiyotida o‘zgarib, yangilanib ham borgan. Ona obrazi dastlab xalq og‘zaki ijodi namunalarida
tasvirlangan. Dostonlar, afsonalar, xalq go‘shig, magol va ertaklarida ona ko‘pincha yaratuvchi, oilaning
tarbiyachisi va farzandlarning himoyachisi sifatida tasvirlangan bo‘lib, u tasvirlar ona shaxsiga nisbatan
chuqur hurmat va ehtirom tuyg‘ularini uyg‘otadi. Vaqt o‘tishi bilan ona obrazi yozma adabiyotda yanada
murakkablashib, turli ijtimoiy gatlamlar, davrlar va mualliflarning dunyogarashlariga ko‘ra turlicha talgin
etilgan. Ona obrazining adabiyotda aks etishi nafagat shaxsiy, oilaviy munosabatlarni, balki keng ijtimoiy
muammolarni — masalan, avlodlar o‘rtasidagi ziddiyatlar, jamiyatdagi erk va mas’uliyat, shaxsiy vijdon va
burch kabi mavzularni yoritishda ham xizmat gilgan. Aynigsa, XX asr o‘zbek nasrida bu obraz
zamonaviylik, mustaqillik yillaridagi ijtimoiy vogeliklar orgali yangicha girralarga ega bo‘la boshladi.

Asosiy gism. Xalg og‘zaki ijodining gariyb barcha janrlarida ona obrazi, uning o‘rni, farzandlarga
bo‘lgan munosabatini aks ettiruvchi asarlar mavjud. Xalq maqollarida insoniy fazilatlar, oilaviy
munosabatlar, axlogiy gadriyatlar chuqur ifodalangan. Aynigsa, ona obraziga doir maqollar orgali xalgimiz
onaga bo‘lgan hurmat va izzatni, uning oila ustunlaridan biri ekanini, farzand tarbiyasida mas’ul shaxs
sifatida qabul qilishni ko‘rsatadi. O‘zbek tilidagi “Onangni quyosh bilsang, otangni oy bil”, “Onaning allasi
dunyoni tebratar”, “Bolaning qo‘li shilinsa, onaning ko‘ngli shilinadi”, “Jannat onalar oyog‘i ostida”, “Ona
bilan bola — gul bilan lola”, “Onaning ko‘ngli bolada, bolaning ko‘ngli dalada”, , “Bola loy bo‘lsa, ona
kulol”, “Ona qilsa zo‘rlikni, bola tortar xo‘rlikni”, “Otasi buzugning biri buzuq, onasi buzuqning bari”, “Erka
tutsa onasi, taltayadi bolasi”, “Onasiga qarab qizini ol”, “Ofalar so‘zi — aqlning ko ‘zi, Onalar so‘zi —
baxtning o zi” va rus tilidagi “Mat — vsyakomu delu golova” (Ona - har bir ishning boshi), “Mat kormit
detey, kak zemlya lyudey” (Yer odamlarni to‘ydirgandek, ona bolalarni to‘ydiradi), “Matushka rodimaya —
svecha neugasimaya” (Mening aziz onam — mening o‘chmas shamim), “Materinskoye blagosloveniye v vode
ne tonet i v ogne ne gorit” (Onaning duosi suvda cho‘kmaydi, olovda yonmaydi), “Pri solnse teplo, a pri
materi dobro” (Quyoshdan issiq olasan, onadan yaxshilik), “Ptitsa raduyetsya vesne, a mladenes — materi”
(Qush bahorda, bola esa onasini ko‘rganda quvonadi), “Net takogo drujka, kak rodnaya matushka” (O‘z
onandan ko‘ra yaxshi do‘st yo‘q), “Kto materi ne poslushayet — v bedu popadet” (Kim onasining gapiga
gulog solmasa, baloga giriftor bo‘ladi), “Kakova mat, takova i doch” (Onasi ganday bo‘lsa, gizi ham
shunday) kabi maqollar xalq tafakkurida onaning ganday yuksak magomga ega ekanini, uning jamiyatdagi
va oiladagi o‘rni nagadar muhimligini anglatadi.

Ona obrazi o‘zbek va rus ertaklarida ham o‘z ifodasini topgan. Ertaklarda xalgning donoligi, odob-
axlogi va oilaviy gadriyatlari o‘z ifodasini topgan. O‘zbek xalq ertaklaridan “Yoriltosh”, “Zumrad va
Qimmat”, “Oygul va Baxtiyor”, “Kenja botir”, “Semurg®” va rus xalq ertaklari “Morozko” (“Ayoz bobo”),
“Vasilisa Prekrasnaya” (“Go‘zal Vasilisa”), “Kroshechka Xavrooshechka” (“Mitti Xavrooshechka”),
“Sestritsa Alyonushka i bratets Ivanushka” (“Opa-uka Alyonushka va Ivanushka”), “Burochka-korovushka”
(“Sigircha”) kabi ertaklarda ona obrazi orqali oila tinchligi va farzand tarbiyasidagi asosiy shaxs, uning duosi
gahramonni balolardan asrashi, oq suti gahramonga g‘ayrioddiy kuch bag‘ishlashi, farzandlarini yovuz
kuchlardan va zulmdan asrab qgolish yo‘lidagi matonati talqin etiladi.Xalg og‘zaki ijodi namunalari bo‘lgan
dostonlarda ham ona obrazining o‘z o‘rni bor. O‘zbek xalq dostonlaridan “Alpomish”, “Go‘ro‘gli”,
“Kuntug‘mish”, “Rustamxon” va rus xalq dostonlaridan Ilya Muromens, Dobrinya Nikitich va Alyosha
Popovich hagidagi dostonlar turkumida ona sadogat va sabr timsoli sifatida tasvirlangan.

Kaykovusning “Qobusnoma” asari XI asrning nodir durdonasi bo‘lib, asarning beshinchi bobi “Ota
va ona haqini bilmak zikrida” deb nomlangan. Bobda farzandning to‘g‘ri tarbiyalanishi, ogil, dono, mehrli
bo‘lishida ota-onaning o‘rni beqiyos ekanligi va farzand ularni e’zozlab, qadrlashi lozimligi ham alohida
ugtirilib otiladi. Asardan yugoridagi fikrlarni mujassamlashtirgan so‘zlarni o‘qiymiz: “Har farzandki, oqil
va dono bo‘lsa, hech vaqgt ota-onaning mehr hagini ado gilmogdin xoli bo‘lmag‘usidur. Ota-ona
farmonbardordur. Bu farmonbardorlikda ham ish bo‘lg‘ay va ham farmon bo‘lg‘ay. Ota-onaning ishi seni
parvarish gilmogdur va farmoni senga yaxshilik o‘rgatmoqdur. Ey farzand, shul vajdin ota-onangni sag‘al
ham ranjitmag‘il” [1,30]. Kaykovus ta’kidlaganidek, bolaning dunyoga kelishida ota sababchi bo‘lsa, uni
vujudida ko‘tarib yurgan, oziglantirgan, og yuvib, ogq taragan zot ona hisoblanadi. Asarda onaning
mashaqgqatlari otanikidan kam emasligi, hatto hissiy jihatdan onaning o‘rni bo‘lakcha ekaniga ham urg‘u
berib o‘tiladi.

Ona timsoliga insoniyat tafakkurida gadimdan buyon mugaddaslik hamda ulug‘lik ramzi sifatida
garalgan. Farzand doimo onaga intilgan, onadan kuch, mehr va madad olgan. “Qisasi Rabg‘uziy”dagi “Yusuf

Siddiq alayhissalom” gissasida birodarlari tomonidan sotilgan Yusufni Molik Za’r sotib olib, yo‘lga tushadi.
-~ |

98



AYNIY VORISLARI Ne 1 (11) (2026)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Yol ustida Yusuf onasining gabri bor erdi. Kishanlangan Yusuf tuyadan zo‘rg‘a tushib, onasining gabrini
quchib, yig‘lab, shunday deydi: “Ey onam, sandin azrilmish erdim, emdi otamdin taqi azrildim. Taqi
ortugroq qul teb sotildim, azogimg‘a kishan urdilar, yanchuklarim yo‘g‘on kishanda shishdi. Nozuk etim,
tanim gatig‘ ingirchogda? yanchildi. Ey onam, koshki sandin burunroq o‘Imish kerak erdim”, teyu yig‘ladi”
[2,111]. Inson giynalganda, dard chekkanda, o‘z yo‘lini topolmaganda, giynoq azobida golganda ko‘z oldida
onasi namoyon bo‘ladi. Ona kishandan gisilgani, nozik badani oriq tuya ustiga qo‘yilgan g‘ijirlovchi egar
ustida ezilib ketganini aytib, onasining gabri ustida faryod chekadi. Ona tirikligida ham, yoki dunyoni tark
etganida ham farzand uchun yo‘lchi yulduz bo‘lib qolaveradi.

Ulug® mutafakkir Alisher Navoiy ijodida falsafiy yondashuvlar orgali ona obrazi takomillashdi.
Navoiyning “Xamsa” asarida ona obrazining talqini faqat hayotiy, ma’naviy, ijtimoiy va siyosiy mazmun
kasb etgan timsol sifatida yuksaladi. Xamsaning “Hayrat ul-abror”, “Layli va Majnun” dostonlarida kelgan
ona obrazlari har jihatdan haqiqiy o‘zbek onalarining siymosi bo‘la oladi. “Hayrat ul-abror” dostonida “Shoh
G'oziy va kampir” hikoyati keltirilgan. Unda yakkayu yagona farzandidan ayrilgan Ona Shoh G oziyning
huzuriga kelib, uning askarlari bir jangda yolg'iz 0 g’lini o’ldirishganini va buning uchun shoh gonun oldida
javob berishi lozimligini aytadi. Shoh onaning talabini bajarish uchun u bilan birga gozining huzuriga boradi.
Qozi onaning so‘zlarini eshitib, haggoniy hukm chigaradi. Hukmga ko‘ra shoh kampirning o’g’li uchun xun
puli to"lashi yoki kampirga gasos olish imkonini berish lozim bo‘ladi. Qozining hukmini eshitgan shoh hech
ikkilanmasdan xizmatkorlaridan yuz hamyon tilla va qilich keltirishlarini buyuradi va shunday deydi: “Xun
bahosi uchun mana pul, qasos olmoqchi bo'lsang, mana shamshir!” Ona shohning adolatidan lol goladi va
shohning oyog'iga yiqilib uzr so'raydi. Shoh esa, onaning izzat-hurmatini 0’z o'rniga qo’yib, uni oltinu
kumushga ko madi. Yurak bag‘ri kuygan ona farzandini xunini talab gilish uchun shohning gahridan
go‘rgmay uning huzuriga boradi. Shoh davlat hukmdori bo‘la turib, ona hurmatini joyiga qo‘yadi. Ona ham
shohning adolati va mardligi oldida ta’zim qiladi.

Alisher Navoiyning “Saddi Iskandariy” dostonida ham Iskandar onasi timsoli mavjud. Ona dostonda
donolik timsoli sifatida gavdalangan. U o‘g‘lining vasiyati asosida Iskandarning o‘limidan keyin faryod
chekib, o°zini yo‘qotib go‘ymaydi, balki hayotning achchiq haqiqatini ya’ni foniylikni tan oladi.

Abdurauf Fitrat “Oila” asarida onalarimiz tibbiyot va bola tarbiyasi xususida dastlabki bilim va
ko‘nikmalarga ega bo‘lmasa bu millat farzandlarining ahvoli xarob va tanazullaga yuz tutadi ded aytib
o‘tadi. “Ona sogligni saqglash va bolalar tarbiyasidan xabardor bo‘lmasa, bu goidalarni bajara olmaydi. Bu
johillik va nodonlikning natijasida mamlakatimiz bolalarining yarimidan ko‘progi nobud bo‘ladilar,
golganlari esa axlogi yomon va ishyogmas bo‘ladilar” [1,128]. Fitrat ta’kidlaganidek, hagiqatdan ham
onalarimiz ganchalik ilm-zakovatli bo‘lsalar, ular tarbiyalagan farzandlar yetuk kamolot egasi bo‘ladi.

Oc°tkir Hoshimovning ona obrazini yaratishdagi dastlabki izlanishlari “Odam ovozi”, “Urushning
so‘nggi qurboni”, “O‘zbeklar” hikoyalari, “Odamlar nima derkin”, “Dunyoning ishlari” qissalari bilan
bog‘lig. Adib bu asarlarda o‘zbek onalarining yorgin giyofalarini badiiy gavdalantirishga erishgan va
onalarining hagiqgiy timsolini yarata olgan.

XX asrning boshlarida rus adabiy muhitida ham ona mavzuiga keng o‘rin berildi. Ona mavzui,
aynigsa, Maksim Gorkiy, Lev Tolstoy, Nikolay Ostrovskiy, Vasiliy Makarovich Shukshin, B.Pasternak,
Valentin Katayev, Pavel Luknitskiy, Konstantin Paustovskiy, Vitaliy Zakrutkin asarlarida o‘z ifodasini topdi.

Rus nasrida urush yillari va undan keyingi davr adabiyotida ona obrazi og‘riq, azob, sabr va chidam
timsoli sifatida yangicha ma’noga ega bo‘ldi. Vitaliy Zakrutkinning urush mavzusiga bag‘ishlangan asarlari
ichida eng ta’sirchan asari — 1969-yilda yozilgan “Insoniyat Onasi” (“Mater Chelovecheskaya”) gissasi
hisoblanadi. Qissada rus ayoli Mariyaning dahshatli yo‘qotishlarni boshidan kechirganligi va bu holatdan
tushkunlikka tushmay, yaxshilik va mehr-muhabbatni saglab golgan hayoti ochib berilgan. Vitaliy Zakrutkin
“Insoniyat Onasi” qissasida ona obrazi nihoyatda milliy obraz ekanligi e'tiborni tortadi. Asar gahramoni
Mariya juda jasoratli qilib tasvirlangan. U urush maydonida barchaga yordam beradi. Urush tufayli barcha
yagin insonlaridan- onasi, turmush o‘rtog‘i, do‘stlari, hamqishloglaridan ajraladi lekin orgaga chekinmaydi.
Yolg‘iz golgan Mariya xalg, vatan, do‘st va turmush o‘rtog‘i uchun barcha giyinchiliklarni yengishga tayyor
farzand, sevimli rafiga va ona timsolidir. Unda rus ayolining mukammal insoniy xususiyatlarini ko‘ramiz.
Mariya millatga xos yetakchi fazilatlarini o‘zida mujassamlashtirgan Ona obrazidir. Adib gissada ona

2Ingirchoq - g’ijirlovchi egar.
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timsolida rus gadriyatlarni chuqur egallagan xalgning donishmandligini ko‘rsatadi. Bu obraz gissanavis
ijodida tasodifiy yaratilmagan, chunki urush vogealari asosida yaratilganligi anig. Uning chuqur hayotiy
asoslari va badiiy topilmalari bor. Masalan, asarda Ona nasini davom ettiruvchi jins, go‘zallik, agl va
donishmandlik timsoli sifatida talgin gilingan. Shu o‘rinda rus tangidchisi V.G.Belenskiyning quyidagi
fikrlarini aytib o°tishni joiz topdik: “Urf-odatlar xalgning giyofasidir. Ularsiz xalq giyofasiz obraz, behuda va
amalga oshmaydigan xayoldir”. Chunki “Insoniyat Onasi” qissasida ona obrazi rus xalgining giyofasidir.

Muhokama va natijalar.Yuqorida sanab o‘tilgan asarlardan tashqari ham o°zbek va rus adabiyotida
0‘z asarlarida ona obrazini yaratgan ijodkorlar talaygina. Jumladan, Said Ahmadning “Ufq”, O‘tkir
Hoshimov “Dunyoning ishlari”, Asqad Muxtor “Opa-singillar”, Xayriddin Sultonovning “Onamning yurti”,
Isajon Sultonning “Onaizorim”, Guljahon Mardonovaning “Quyoshim-enam” va rus adabiyotida Maksim
Gor’kiyning “Ona”, A.Fadeyev “Yosh gvardiya” (“Molodaya gvardiya”), L.Chukovskaya “Sof’ya
Petrovna”, Soljenitsinning “Matryonaning uyi” (“Matryonin dvor”), Nina Artyuxova “Ona” (“Mama”),
Valentin Rasputin “Ivanning qizi, Ivanning onasi” (“Doch Ivana, mat’ Ivana”) asarlarini keltirish mumkin.

Xulosa, o‘zbek va rus nasrida yaratilgan ona obrazlari xalgning axlogiy qarashlari, milliy

gadriyatlari, tarbiyaviy tamoyillari va davr talablari ifodasini sifatida gavdalanadi. O‘zbek va rus asarlarida
Ona naslni davom ettiruvchi, go‘zallik, aqgl, jasorat va donishmandlik timsoli sifatida talgin gilingan. Chunki
bu asarlarda ona obrazi o‘zbek va rus xalgining giyofasidir.
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ODIL YOQUBOV NASRIDA PORTRET VA PEYZAJINING RUHIY-ESTETIK TALQINI

Annotatsiya. Magolada badiiy adabiyotda portret va peyzaj tasvirining nazariy-estetik ahamiyati
hamda ularning gahramon ruhiyatini ifodalashdagi poetik funksiyalari tahlil gilinadi. Portretning tashqi va
ichki turlari, statik wva dinamik shakllari adabiyotshunoslik nazariyasi asosida yoritiladi.
I.Sultonov va boshga olimlarning ilmiy garashlariga tayangan holda portretning syujet va kompozisiyada
tutgan o‘rni asoslanadi. Portret insonning tashqi qiyofasi bilan birga uning ichki ma’naviy dunyosi va ruhiy
holatini aks ettiruvchi muhim badiiy vosita sifatida talgin etiladi. Shuningdek, peyzaj tasvirining xronotopik,
ramziy, psixologik va estetik vazifalari ochib beriladi. “Mugaddas”, “Bir feleton qissasi”, “Billur gandillar”
kabi asarlar misolida muallif pozisiyasining portret va peyzaj orgali ifodalanishi ilmiy jihatdan asoslangan.

Kalit so‘zlar: Odil Yoqubov ijodi, obraz yaratish, gahramon giyofasi, tashqi tasvir, ichki ruhiy olam,
harakatdagi tasvir, tabiat manzarasi, psixologik holat, muallif pozisiyasi, xronotopik funksiya, poetik
vositalar, estetik ta’sir, ruhiyat va tabiat uyg‘unligi, badiiy konsepsiya, nasriy uslub.

AnHoTanus. B craTee aHanM3UpyeTCsl TEOPETHKO-ICTETUYECKOE 3HA4YEeHHE TIOPTPETHBIX U
MeH3a)XXHBIX OMHCAaHUHN B XyI0KECTBEHHOU IIMTEpaType, a TaKkKe WX MOITHYECKHe (YHKIHUU B PACKPHITHU
BHYTPEHHET0 Mupa nepcoHaxeil. Ha ocHOBe auTepaTypoBEeIUECKO TEOPUU PACCMATPUBAIOTCS BHELIHUE U
BHYTpPEHHUE BHJIBI IOPTPETA, €O CTATUYEeCKUe U nuHaMuieckue Gpopmbl. C onopoit Ha Hay4HbIe B3rsab! .
CYJITOHOBa n Jpyrux I/ICCHCILOBaTeJ]Cfl 000CHOBBIBAETCS POJIb MOPTPETa B CHOKETEC U KOMIIO3UIINHN
npousBeaeHus. [lopTper HHTEpPHPETHUPYETCS KaK BaKHOE XYAOXKECTBEHHOE CPEACTBO, OTPAXKAIOIIEE HE
TOJIbKO BHEIIHOCTh Tepos, HO M €ro BHYTPEHHUH IyXoBHO-TiIcuxojormdeckuit mup. Kpome Toro,
PaCKpBIBAOTCA  XPOHOTOIIMYCCKHUE, CHMBOJJMYECKUE, TICUXOJIOTMYCCKUE U OCTCTUUCCKUC q)YHKI_[I/II/I
nei3zaxHoro ommcanusi. Ha mpumepe mpowmsBenenuil “Myxkammac”, “bup denperon kuccacu”, “bummyp
KaHIWUIap”’ HaydYHO 00OCHOBBIBAETCS BBIPAXKEHUE aBTOPCKOW TIO3HIIUU Yepe3 MOPTPET U Mei3axK.

KaroueBnie caoBa: TBOpuecTtBo Opmmisi fkyOoBa, coszmanue oOpasza, OOJHMK TIeposi, BHEIIHEE
OIIMCaHucC, BHyTpeHHI/Iﬁ I[yXOBHLIfI MHD, JAWHAMHYCCKOC H306pa)KeHI/Ie, neizisaxc, IICUXOJIOI'NMYCCKOC
COCTOSIHHUEC, aBTOpPCKad IMO3UIUSA, XPOHOTOIIHMYCCKAA (l)yHKI_II/ISI, MMO3THUYCCKUC CPEACTBA, IJCTCTUYCCKOC
BOSI[GIZCTBI/IC, rapMOHUA IPUPOJBLI U IICUXOJIOTHH, XYTOKCCTBECHHAA KOHLCTIIUA, nposanqecxm‘/'l CTHJIb.

Abstract. The article analyzes the theoretical and aesthetic significance of portrait and landscape
descriptions in fiction, as well as their poetic functions in revealing the psychological world of literary
characters. Based on literary theory, the study examines external and internal types of portrayal along with
their static and dynamic forms. Drawing on the scholarly views of I.Sultanov and other researchers, the role
of portrayal in plot development and compositional structure is substantiated. Portrait is interpreted as an
important artistic means that reflects not only a character’s outward appearance but also their inner spiritual
and psychological state. In addition, the chronotopic, symbolic, psychological, and aesthetic functions of
landscape description are revealed. Using the examples of the works “Mugaddas”, “Bir felyeton gqissasi”,
and “Billur qandillar”, the article scientifically justifies the expression of the author’s position through
portrait and landscape imagery.

Keywords: Odil Yakubov’s works, image creation, character appearance, external depiction, inner
spiritual world, dynamic representation, landscape imagery, psychological state, author’s position,
chronotopic function, poetic devices, aesthetic impact, harmony of nature and psychology, artistic concept,
prose style.

Kirish. Badiiy adabiyotda portret yaratishning ahamiyati katta. Sababi portret gahramon siymosining
kitobxon ko‘z o‘ngida gavdalantirishga xizmat giladigan dastlabki muhim poetik unsurlardan biridir. Portret
gahramon xarakterini ochishda muhim ahamiyatga ega bo‘lgan badiiy vosita sanaladi. Undagi har bir detal
va imo-ishoraning o‘rinli qo‘llanishi yozuvchi mahoratini belgilaydi. Portret va peyzaj tasviri Odil Yoqubov
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gissalari misolida gahramon ruhiyati hamda muallif pozitsiyasi bilan bog‘liq holda giyosiy-tahliliy,
struktural-semantik va psixologik tahlil metodlari asosida tahlil gilinadi.

Asosiy gism. Portretlar odatda tashqi va ichki portretlarga ajratiladi. Tashqi portretga gahramonning
yuz tuzilishi, gavda ko‘rinishi, gapirish uslubi, xatti-harakatlari va mimikasi kiradi. Yozuvchi badiiy niyatiga
ko‘ra bu unsurlarning ayrim jihatlarigagina urg‘u berishi mumkin. Ichki portretlar gahramon ruhiyatidagi
o‘zgarishlarni ifodalab, uning ma’naviy siymosini ochib beradi. Badiiy asarda esa portret qgahramon giyofasi
bilangina emas, balki joy manzaralari va muayyan davrga xos xarakterli belgilarni aks ettiruvchi vosita
sifatida ham go‘llaniladi.vAtoqli adabiyotshunos olim Izzat Sultonov kishilarning asarda badiiy so‘z
vositasida chizilgan tashqgi giyofasi portret deb yuritilishini yozar ekan, ‘“Portretga yana gahramonlarning
gap ohangi, o‘ziga xos qiliglari va turli ruhiy holatlar munosabati uning yuzida bo‘ladigan o‘zgarishlar
(mimika) ham kiradi”[ 1,116] degan qarashni ilgari suradi. Olim o°‘z fikrlarini davom ettirib portret
kishilarning ichki dunyosini in’ikos ettiradi va shu sababli kitobxonga voqealarni tez va to‘g‘ri tushunishga
yordam Dberadi, shuningdek, muallif pozisiyasini ham belgilab beradi, ya’ni gahramonga muallif
munosabatini, shu shaxsni syujetda tutgan o‘rni hagida ma’lumot berishini bayon etadi[1,116]. Portret
yaratish yo‘llari ikki xil bo‘lib, obrazlarlarni tashqi ko‘rinishlari, giyofasi asarning boshida tasvirlanib
beriladi yoki asar davomida tasvirlanib borib kitobxon tasavvurida sekin-asta shakllanib, yaxlit portret
namoyon bo‘ladi. Izzat Sultonov inson tasviri uchun eng muhim jihat uning ichki dunyosi ekanini o‘rinli
e’tirof etadi [1,116]. Darhaqiqat, portret fagat qahramonning tashqi ko‘rinishi, giyofasi tasvirinigina emas
balki, ichki dunyosi, ma’naviy olamini ham ifodalaydigan muhim poetik komponentdir. Adabiyot
nazariyasiga oid ba’zi manbalarda portretni Syujet unsuri ekani yozilsa, (mas., Sultonov I. Adabiyot
nazariyasi. — Toshkent: O‘gituvchi, 2005. — 272 b), ba'zilarida kompozisiyaning muhim unsuri (Quronov D.
va boshq. Adabiyotshunoslik lug‘ati. — Toshkent: Akademnash, 2010.— 400 b., Ulug‘ov A. Adabiyotshunoslik
nazariyasi. — Toshkent: G*.G‘ulom, 2018.—308 b.,) deya ¢’tirof etiladi. Bizningcha, portret shakl va mazmun
hodisa sifatida ham syujet ham kompozisiya unsuri sanaladi.Portret insonning ichki, tashqi giyofasini, ruhiy-
ma’naviy olamini yaratishdagi polifunksional vazifasi shunga asos yaratadi. Portretning statik va dinamik
turlari haqida nazariy manbalarda quyidagi fikrlar ilgari suriladi: “Shartli ravishda statik va dinamik P. turlari
farglanadi. Statik deyilishiga sabab shuki, P.ning bu navida personajning tashqgi giyofasi syujet vogeasi
to‘xtatilgan holda ancha mufassal, detallashtirib chiziladi. Odatda, bunday P.lar personaj asar voqgeligiga ilk
bor kirib kelgan pallada (mas., “Kecha”’dagi Razzoq sufi P.i) beriladi. Dinamik P. deganda esa mufassal
tasvir emas, balki vogea va dialoglar tasvirida, ya’ni harakat davomida berib boriluvchi personaj tashqi
ko‘rinishiga xos ayrim detallar nazarda tutiladi. Bunday P.detallari (yuz-ko‘z ifodalari, tana holati va
harakati, qiliglari) ko‘proq remarkalardan joy oladi va personajning ayni paytdagi ruhiy holatini ifodalashga
xizmat kiladi. Adabiy asar muallifi personaj P.ini mufassal chizishi (A.Qodiriy yaratgan Kumush, Ra’no
P.lari) yoki uning giyofasiga xos ayrim detallarni berish bilan kifoyalanishi mumkin. Chunki P. - vosita,
demak, uning ganday bo‘lishi muallif badiiy niyati, uning o‘ziga xos tasvir uslubi, personajning asarda
tutgan mavgei kabi gator omillar bilan bog‘ligdir”. [2, 226-227]. Odil Yoqubov ijodida portret yaratish
masalasini tahlil qilish jarayonida yozuvchi dunyoqarashi va davr ruhi bilan uzviy bog‘liglik, shuningdek,
muallif pozitsiyasining uslubiy o‘ziga xos jihatlari yaqqol ko‘zga tashlanadi. Buni “Muqgaddas” qissasida
Sharifjon va Mugaddasning dinamik portreti, “Billur qgandillar” qissasida Hikmatilloning dinamik
Nilufarning statik portreti, “Bir feleton qissasi”da Uchqunnning dinamik, Kamol, Qulahmad, Saltanat,
Maktubaning statik portreti, “Qaydasan, Moriko” qissasida Morikoning statik portretlari tasvirlarida
muallifning chin insoniy tuyg‘ulari, odamiylik va adolat haqidagi qarashlari qgahramonlariga bo‘lgan mehrli
munosabatlari (pozisiyasi) yaqqol namoyon bo‘ladi.

Muhokama va natijalar. Yozuvchining “Mugaddas” gissasida asar qgahramoni Mugaddas portreti
syujet vogealari rivoji davomida Sharifjon nigohi va his-tuyg‘ulari orgali bosgichma-bosgich ochib boriladi.
“Yonginamda oq shoyi ko‘ylak kiygan o‘n yetti-o‘n sakkiz yoshlar chamasidagi qiz turardi. U kechikib
kelganimni domla ko‘rib ranjimasin deb qo‘rqayotgan bo‘lsa kerak, katta-katta qora ko‘zlarini domladan
uzmasdan, qaddini sal bukib turar, 0°zi ham shoshib, yugurib kelgan bo‘lsa kerak, ikki o‘rim mayin, qo‘ng‘ir
sochlarining uchlari yechilib, ko‘ylagining etagini butun qoplab olgandi.

Bunday qizni birinchi ko‘rishim edi. Uning chehrasida, hatto butun giyofasida hali gard yugmagan
yoshlik va beg‘ubor qizlik iffati barq urib turardiki, o‘zimni yo‘qotib qo‘yib, unga joy berishni ham
unutibman” [3,48]. Mazkur tasvirda yozuvchi Sharifjon nigohi orqali Mugaddas obrazining beg‘ubor

giyofasi va ruhiy holatini ochib berib, portret detalining estetik va psixologik imkoniyatlaridan samarali
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foydalanadi. Atoqli olim Matyoqubov Qo‘shjonov o°zining Odil Yoqubov ijodiy tadqiqiga bag‘ishlangan
“Qalb pokligi” maqolasida adibning nasriy asarlarida yaratilgan qahramonlar haqida to‘xtalib: “Nasriy
asarlarida u ko‘proq hayotga endi kirib kelayotgan yosh yigit-gizlarning dastlabki gadamlari, shijoati,
muhabbati, ular turmushida uchraydigan ziddiyatlarni aks ettirdi. Biroq bu asarlar o‘sha vaqtdagi
kitobxonlarga ma’qul tushgan bo‘lsa ham yozuvchining o‘zini qoniqtirmasdi” [4, 226] deya adib ijodining
evolyusion jarayoni va oz ustida izchil izlanishlarini ta’kidlaydi.

E’tiborlisi shundaki, olim gayd etganidek, asarda yosh gahramonlarning katta hayot yo‘liga Kirib
kelishi, ular boshdan kechirgan ziddiyatlar va ichki kechinmalar izchil tarzda tasvirlanadi. Yugorida tahlil
gilingan Mugaddas portreti tasvirlarida ham roviy-gahramonning hissiy-emotsional munosabati yetakchi
o‘rin tutadi. Umuman olganda, mazkur asarda gahramon ruhiyati insoniylik, diyonat va adolat kabi g‘oyaviy
motivlar bilan uyg‘unlikda yoritiladi.

Odil Yoqubovning “Bir feleton qgissasi”da ham endigina katta hayotga kirib kelayotgan Saltanat va
Qulahmad, Uchqun va Maktuba, Kamol va Yulduzxonlarning taqdir yo‘llari tasvirlanadi. Qissa qahramoni
Saltanatning ilk giyofasi tasvirlarida roviy-muallifning simpatik munosabati, yorgin romantik kayfiyati va
pozisiyasi sezilib turadi. “Oyog‘ida pushtirang bosonojka, egnida nafis xonatlas ko‘ylak, bir o‘rim yo‘g‘on
gora sochi beliga tushib turgan bu qiz hatto yonidagi istarasi issiqqina dugonalari oldida ham go‘yo zuhro
yulduziday charaqlab ajralib turardi. Oppoq lo‘ppi yuzi, sho‘x quralay ko‘zlari kulib, allaganday porlab turar,
0‘zi ham durkungina bir qiz ediki, daf’atan men uni bir yoqdan praktikaga kelgan studentkamikan, deb
o‘ylabman” [5, 281]. Yozuvchining Saltanat obraziga bo‘lgan ilig munosabati gahramonning yuksak
ma’naviy qgiyofasi bilan izohlanadi. Saltanat obrazida adibni uzoq vaqt qiynab kelgan muammolar hamda
davr ruhi badiiy mujassam topgan. Asarda ayollarni og‘ir mehnatdan qutqarish, bu jarayonda erkaklar
mas’uliyati va jonbozligini oshirish, yangicha fikrlash tamoyillarini qaror toptirish, paxtachilikda
mexanizatsiyalash jarayonini rivojlantirish, eng muhimi esa inson mehnatidan ko‘ra uning gadr-gimmatini
yuksaltirishga garatilgan g‘oyaviy konsepsiya obrazlarning murakkab va dramatik taqdirlari misolida badiiy
ifodalanadi.

Adibning portret yaratish mahorati gahramonlarning ruhiy holatini tashqi giyofasiga hamohang
tarzda chizishida yaqqol namoyon bo‘ladi. “Aft-angori ham, ahvoli-ruhiyasi ham juda g‘arib edi: soch-
soqollari o‘sib, yuzlari qorayib ketgan, bir mahallar chehrasiga mardlik va jasorat bag‘ishlagan qiyg‘ir burni
so‘rrayib qolibdi. Boshida eski do‘ppi, egnida kir paxtali fufayka, qandaydir juda cho‘kib ketgan, fagat
qizlarnikiga o‘xshagan katta, burungiday chiroyli ma’yus ko‘zlarigina xuddi najot kutganday javdirab turar
edi” [5, 285]. Qulahmad portretidagi ayanchli holat uning ruhiyatida kechayotgan ayriliq iztirobi bilan
bevosita bog‘lig holda tasvirlanadi. Sevimli yori Saltanatga gilingan tuhmat va jabr-u zulm garshisida ojiz
golgan gahramonning tashqi giyofasi hamda ichki dunyosidagi iztirob va ruhiy tanazzul holati hagqoniy
ochib beriladi. Xuddi shunday ma’nan qashshoq, nafsga qo‘l bo‘lib odamiylikdan yiroqlashgan, har bir
narsani xasham va dabdaba, pul bilan o‘lchaydigan “Billur gandillar” qgissasidagi Begimqul obrazi portreti
tashqgi va ichki olamiga nomutanosib, garama-qarshi tarzda tasvirlanadi: “Katta toshoynadan unga gaz
masteri Begimqul emas, kamida fan kandidanti, hatto yosh professorlarga o‘xshab ketadigan, gaddi-qomati
ketvorgan, salobatli va ayni zamonda xushsurat bir yigit mag‘rur jilmayb qarab turar edi! Silliq taralgan va
to‘lginlanib yelkasiga tushib turgan qop-gora galin sochlari esa uni hatto yosh rassom yo xotini taniydigan
kibor kompazitorlarga o‘xshatar edi!...

Eng muhimi, bu o‘xshashlik, chiroyini ochib, salobatiga salobat qo‘shgan bu yangi qimmatbaho
libos Begimqulning dilidagi boyagi iztirob, boyagi ishonchsizligini to‘zg‘itib yubordi”[5,418]. Yozuvchining
tashqi giyofa va ichki ma’naviy olamdagi nomutanosiblik, ziddiyatni ko‘rsatishdan ko‘zda tutgan asosiy
magsadi qissa nomlanishi va g‘oyasida ayon bo‘lganidek, tashqi ko‘rinish aldamchi, chinakkam baxt moddiy
boylik, hashamdorlikda emas ma’naviy poklikda, beg‘ubor qalbda, ko‘ngil go‘zalligida degan hikmati
singdirilganini ilg‘ash mumkin.

Nasriy asarlarda ijodkor poetik mahoratini namoyon etuvchi muhim badiiy vositalardan biri peyzaj
tasviridir. Peyzaj badiiy asarda turli magsadlarda go‘llanilib, ayrim hollarda yozuvchining g‘oyaviy-estetik
niyatini ifodalashga xizmat giladi va ramziy-majoziy mazmun bilan boyitiladi. Chunonchi, Cho‘lponning
“Kecha va kunduz” romani bahor fasli manzaralari bilan boshlanadi. Romanda tasvirlangan bahor fasliga oid
manzaralar bir necha o‘rinda turli xil poetik mazmunni ifodalashga yo‘naltirilgan. Asarning boshidagi bahor
tasviri ramziy ma’noda bahoriy yoshga to‘layotgan Zebi ruhiyatidagi, fiziologik jarayonlar bilan bog‘liq

tomonlariga ishora tarzda ramziy mazmunga ega. Ya’'ni tabiatdagi uyg‘onish fasli bilan o‘smir qalbidagi
- - - - - ___________________________]
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u‘yg‘onishga monandlashtiriladi. Boshqa bir o‘rinda kechasi aravada tabiat qo‘ynida chizilgan manzaralar
esa bevosita tabiat va inson uyg‘unligining ifodasi sifatida parallel poetik mazmunni ifodalaydi. Ba’zi
o‘rinlarda esa tabiat tasviri inson ruhiyatida kechayotgan tuyg‘u va kechinmalar bilan bog‘liq holda
gahramon ruhiyatining o‘ziga xosliklarini ifodalashga yo‘naltiriladi. Masalan, qahramonning og‘ir
kechinmalarida tabiatning ko‘proq bulutli, yomg‘irli, tund manzaralari chizilsa, qahramon ruhiyatidagi
xursandchilik, ko‘tarinkilik nashidasi yorug‘, quyoshli, nurli manzaralar monandlashtiriladi. “Adabiyotda
peyzaj joy va vaqtni ko‘rsatish, gahramonning psixologik holatini belgilash, muallifning garashlarini
ifodalash uchun xizmat giladi. Tabiat tasvirlari syujet va kompozisiyani shakllantirishda katta ahamiyatga
ega” [6.6]. Demak, peyzaj bu shunchaki tabiat, geografik yoki joy tasviri emas, balki badiiy, obrazli tasvirdir.
Peyzaj odatda hissiy-psixologik vazifani bajaradi, ya’ni muallif niyat qgilgan ruhni, kayfiyatni yaratib beradi.
Natijada peyzaj tasviri muallif pozitsiyasini ham belgilashga xizmat giladi. Badiiy adabiyotda peyzaj tabiat,
atrof-muhit yoki vogealar sodir bo‘ladigan makonning tasviri sifatida bir gator vazifalarni bajaradi:

1. Vogealar foni, ya’ni xronotopik vazifa — kitobxonga asar vogealari gayerda va gachon bo‘lib
o‘tayotganini tasavvur gilishga yordam beradi.

2. Muhit yaratish — badiiy asarda tasvirlangan syujet voqealari, asar pofosi, ruhi va kayfiyatini
belgilaydi (masalan, yomg‘ir — ko‘z yosh, bulut — dard, yashin — xavotir, bahorgi tong — umid, quyosh —
baxtiyorlik va boshg.).

3. Ramziy ma’no — tabiat gahramonning ichki ruhiy kechinmalarini, botiniy olamini, turfa xil
holatini ifodalashi mumkin (bunday holat psixologik peyzaj deb ataladi).

4. Qahramonni tavsiflash — uning atrof-muhitga bo‘lgan munosabatini ifodalaydi.

5. Syujetni rivojlantiruvchi yoki sekinlashtirish (yohud lirik chekinish) — hikoyada vogealarni
rivojlanishi yoki tanaffus qilish, hissiy ta’sirni, emosionnallikni kuchaytirish uchun qo‘llaniladi.

6. Estetik vazifasi — badiiy asarning obrazliligini, badiiy jozibasini, estetik-emosional ta’sir darajasini
orttirishga garatiladi.

Binobarin, tabiat manzaralari yozuvchining badiiy til imkoniyatlari bilan bog‘liq bo‘lib, adib
mahoratini belgilovchi mezonlardan biridir. Asardagi tabiat tasviri fagat shu kabi vazifalarni bajaribgina
golmasdan, balki badiiy asar obrazliligini, uning jozibadorliligini, emosionalligi yuksaltirishga, badiiy
asarning o‘qimishliligini ta’minlashga, eng muhimi ijodkorning poetik olamini, voqelikka, narsa va
hodisalarga, insonga bo‘lgan munosabatini ifodalashga xizmat qiladi. Shu jihatdan, peyzaj badiiy asardagi
g‘oyat muhim badiiy vositalardan biridir.

Atoqli yozuvchi Odil Yoqubov ijodining barcha janrlarida peyzaj tasviri muhim badiiy vosita sifatida
namoyon bo‘ladi. Oddiy hikoyalardan tortib yirik romanlargacha bo‘lgan asarlarda peyzaj yozuvchining
ijodiy konsepsiyasini ifodalash, poetik obrazlar tizimini shakllantirish hamda asar g‘oyasini
chuqurlashtirishga xizmat giladi. Aynigsa, gissalarda peyzaj tasviri syujet harakati va gahramon ruhiyati
bilan uzviy bog‘liq holda muhim estetik vazifa bajaradi. Yozuvchining “Bir feleton gissasi” asari tugun bilan
boshlanadi. Roviy-gahramon — muxbir yigit tuxmat va ig‘voga ishonib yozgan felyetoni natijasida Saltanat
va Komil rais galbiga yetkazgan jarohati sabab og‘ir ruhiy iztirob hamda vijdon azobini boshdan kechiradi.
Qahramon ruhiyatidagi ushbu iztiroblar tabiat tasviri bilan uyg‘un holda berilib, asarning estetik ta’sir
kuchini kuchaytiradi: “Ko‘cha sovuq, havo aynib, shamol ko‘tarilgan, daraxt soyalari xuddi belanchakdek
tebranar, yo‘l bo‘yidagi majnuntollar esa go‘yo junlari hurpaygan afsonaviy maxluglarga o‘xshar edi” [5,
271]. Qahramon ruhiyatidagi tushkunlik, tundlik tashgi muhit peyzaj tasviriga ko‘chgan. Havoning
sovuqligi, daraxtlarning qo‘rqinchli manzara kasb etishidagi xunuklik aslida Uchqun ko‘nglining
gorong‘uligiga parallel tarzda tasvirlanadi. Syujet vogealari rivojida asl hagigatni anglab yetgan gahramon
ruhiyatida qilmishidan pushaymonlik, gunohini yuvishga intilish tufayli ko‘ngil xotirjamligi yuzaga kela
boshlaydi. Yozuvchi ruhiy holatdagi shu jarayonni tabiat tasviri bilan uyg‘un holda chizishga urinadi.
“Osmon ham yozdagiday, hatto undan ham tiniq ko‘rindi ko‘zimga. U shunday yaqin, beg‘ubor, yulduzlar
esa galati ko’k uchqunlar sochib shunday porlab turardiki, huddi birov tepamga bitti-bitti qilib javohir
terilgan katta gora duhoba choyshab yopganday.

Atrof suv quyganday jim-jit. Fagat goho-goho g‘aramning orqasidan g‘arch-g‘urch beda chaynagan
otning pishqirib qo‘yishi, kishanlarini sharaqlatib gurs-gurs sakrashi eshitilib qolardi” [5, 371]. Umuman
adib peyzaj yaratishdagi o‘ziga xosligi gahramon ruhiyatiga payvand, uyg‘un holda ish yuritishida ko‘rinadi.
Bu adibning peyzaj va ruhiyat tasviridagi parallelikka asoslanishida ko‘radi. Uchqun gunohini yuvish va

barcha ayblariga iqror bo‘lish qarori bilan shaharga qaytganida ruhiyatida yengillikni his etadi. Ayni shu
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holat osmonning musoffoligi bilan qahramon ruhiyatiga uyg‘un tasvirlanadi: “Kun sovuq, ammo osmon
beg‘ubor, artilgan shishaday musaffo. Qirov tushgan daraxtlar xuddi qor yoqganday oppoq, fagat nayzaday
to‘g‘ri shohlari osmonga qadalgan yosh tollargina yalong‘och va ko‘m-ko‘k” [5, 335]. Odil Yoqubov ijodida
peyzaj va gahramon ruhiyati uyg‘unligi yozuvchining uslubiy o‘ziga xosligini belgilaydi. Qissalarda roviy-
gahramon nigohi va idroki orqgali peyzaj tasviri gahramon ruhiy holati bilan uzviy bog‘liq holda beriladi.

Yozuvchi “Muqaddas” gissasida Sharifjon ruhiyatidagi ko‘tarinki kayfiyat va muhabbatdan sarxush
holatni peyzaj tasviri bilan uyg‘un holda aks ettiradi. Oshiglik holatidagi gahramon nigohi orgali go‘zallik,
xushohanglik, baxt va ruhiy ko‘tarinkilikka intilish peyzaj manzaralari bilan mushtarak tarzda tasvirlanadi.
“Bilasizmi, ilk bahor paytida yomg‘irdan keyin osmon boshgacha bir tiniq moviylik kashf etadi. Yomg‘irda
cho‘milgan daraxtlar xuddi to‘yga yasangan qizlardek ochilib, havo xushbo‘y hidlarga, qushlarning chugur-
chug‘uriga to‘lib, olam yashnab ketadi. Mugaddas bilan xayrlashib orgamga gaytarkanman, mening
ko‘nglim ham xuddi yomg‘irdan keyingi osmondek charaglab ketgandi. Go‘yo hamma menga kulib bogar,
go‘yo yolg‘iz men emas, hamma baxtiyor, go‘yo odamlarning hammasi birdan bir-biriga mehribon, juda
muloyim, juda yaxshi, juda g‘amxo‘r bo‘lib qolgan edilar” [3, 64].

Yozuvchi biografiyasi va shaxsiyatining ayrim qirralari aks etgan “Billur qandillar” qgissasida peyzaj
tasvirlari orgali vatanparvarlik g‘oyalari ifodalanadi. Qissa gahramoni Hikmatillo nigohi orgali Rossiya va
Oc‘zbekiston iglimi giyosiy tasvirlanib, tabiat manzaralari vositasida vatan tushunchasiga bo‘lgan munosabat
ochib beriladi. Serquyosh yurtga bo‘lgan samimiy mehr-muhabbat orgali yozuvchining vatanparvarlik
pozitsiyasi yagqqgol namoyon bo‘ladi. “G‘ira-shira qorong‘ilikda shahar aniq ko‘rinmas, fagat harir tuman
orasida behisob chiroglar miltirar, go‘yo bu tuman ortida olis-olislarga ganot yozgan ulkan shahar emas,
hisobsiz yulduzlar sochilgan sokin dengiz mavj urar edi...

Salgin. Leken sovug emas. Hikmatillo xizmat gilayotgan Novosibirsk tomonlarda hozir qor tizzadan
keladi, harholda ikki hafta oldin, u otpuskaga ketayotganda, shaharni galin gor bosgan, bu yerda, Toshkentda
esa xanuz ko‘ylakchan yursa bo‘ladi...

Shahar uyg‘onmoqda edi. Ana, asfaltda og‘ir sirpanib, elektr simlarini vizzilatganicha ketma-ket
ikkita trolleybus keldi, qo‘ng‘iroglarini yoqimli jiringlatib tramvay o°tdi, oqish tuman orasida yalt-yalt etgan
simob gatralari- yengil mashinalar ko‘paydi...” [5, 354].

Adibning “Izlayman” gissasida urush davri vogealari va uning fojiaviy natijalari tasvirlanadi. Asarda
tabiat manzaralari orgali urush dahshati tushkun ruh, tun va qorong‘ulik, sovuglik hamda qora ranglar
timsolida ifodalanadi. “Atrof qorong‘ilikka cho‘mgan, fagat ikki tomondagi tog‘ cho‘qqilari osmon sadhida
elas-elas qorayib ko‘rinar edi... Jim-jit. Tiq etgan tovush eshitilmaydi. Faqat soy shovullab ogadi. Go‘yo bu
soylikda butun bir batalon emas, yolg‘iz o‘zim qolganday, yuragimni xatarli bir tuyg‘u chulg‘ab oldi” [7,
222]. Qahramon ruhiyatidagi ko‘rquv va tushkun ruh tabiat manzaralaridagi tundlik, qorong‘ulik, sukunat
bilan uyg‘un tasirlanadiki, bu asarning estetik ta’sir kuchini, emotsionalligini oshirishga, yozuvchi g‘oyaviy-
konsepsiyasi va badiiy niyatini aniq tasvirlashga, asar ruhini teran va jonli ifodalashga xizmat giladi.

Xulosa. Odil Yoqubov ijodida portret va peyzaj tasviri gahramon ruhiy holatini ochish, asarning
g‘oyaviy konsepsiyasini yoritish hamda estetik ta’sir kuchini oshirishga xizmat giluvchi muhim poetik
unsurlar sifatida namoyon bo‘ladi. Yozuvchi tashgi ko‘rinish va muhit detallaridan mahorat bilan foydalanib,
obrazlarning ichki kechinmalarini badiiy umumlashtirish darajasiga ko‘taradi. Inson va tabiat o‘rtasidagi
uyg‘unlik tasodifiy fon emas, balki syujet harakati bilan uzviy bog‘langan holda mazmunni
chuqurlashtiruvchi estetik omil vazifasini bajaradi. Natijada yozuvchi nasrida badiiy tasvir va ruhiy tahlil
uyg‘unlashib, asarlarning g‘oyaviy-estetik samaradorligi yuksaladi.
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XALQ LIRIKASIDA TOPOS OBRAZNING YUZAGA KELISHI

Annotatsiya. Mazkur maqolada xalq lirikasida topos obrazlarning yuzaga kelish jarayoni, ularning
tarixiy ildizlari, marosim hamda mifologiya bilan bog‘liq xususiyatlari hagida fikr yuritilgan. Toposning xalq
og‘zaki ijodida va yozma adabiyotdagi talginlari yoritilib, turli xildagi topos obrazlarning badiiy funksialari
orgali ochib beriladi. Bundan tashqari tadgiqotda topos obrazning arxetip hamda motivlar bilan uzviy
alogadorligi, bir asarning yaratilish jarayonida bir-birini to‘ldiruvchi vosita sifatida xizmat qilishi ilmiy
asoslab berilgan.

Kalit so‘zlar. Xalq lirikasi, topos, obraz, makon, marosim, bolalar go‘shiglari, termalar, ramziylik,
oppozitsiya.

AnHoTauus. B naHHOW cTaThe paccMaTpuBaeTcs BOZHUKHOBEHHE TOIMOCHBIX 00pa3oB B HApOIHOU
JINPHUKE. B cratbe paccMaTpUuBarOTCA NPOUECCC CO3AaHUA TOIMOCOB, UX UCTOPUUCCKUEC KOPHU, PUTYAJIbHBIC U
mugonorndeckue ocoberHoctn. Ocoboe BHUMaHHWE yIEIseTcs HHTEPHpETaldsM TOIMOCOB B HAPOIHOMN
YCTHOW W MHUCBMEHHOW JINTEpAType, a TAaKKe PACCKPBIBAIOTCS Pa3IMYHBIE THUIIBI TOMOCOBBIX 00pa3oB yepe3
X XyAoKecTBeHHbIe (yHKIMH. Kpome TOro, mccienoBaHue HaydyHO OOOCHOBBIBAE€T HEPa3pPHIBHYIO CBS3b
TOIIOCOHOI'O 06pa3a C apxX€TuiaMu 1 MOTHBAaMH, a TaKXKE €ro UCIO0JIb30BAHUE B KaUY€CTBE OOIIOJHUTECIIBHOI'O
MHCTPYMEHTA B IIPOLECCE CO3JaHUS IIPOU3BEACHUS.

KawueBbie cioBa. Hapoxnas nmpuka, Tomoc, o0pas, MPOCTPaHCTBO, PHUTyaj, NETCKHE IECHH,
TEPMHUHBI, CUMBOJIM3M, OIIIO3UIIHA.

Abstract. This article examines the emergence of topos images in folk lyrics. The process, their
historical roots, ritual and mythological features are discussed. The interpretations of topos in folk oral and
written literature are highlighted, and various types of images are revealed through the artistic functions. In
addition, the study scientifically substantiates the inextricable connection of the topos image with archetypes
and motifs, and its use as a complementary tool in the process of creating a work.

Keywords. Folk lyrics, topos, image, space, ritual, children’s songs, terms, symbolism, opposition.

Kirish. Yozma adabiyot doimo xalq og‘zaki ijodidan ilhomlanadi, uning o‘ziga xos xususiyatlaridan
foydalangan holda badiiy-estetik ta’sirini oshirib boradi. Yozma badiiy adabiyotdagi salmoqli janrlar, atamalar,
san’atlar xalq og‘zaki ijodining mevasidir. Yozma she’riyatdagi jo‘shqinlik, emotsionallik kabi xususiyatlarda esa
xalq lirikasi ta’sirini ko‘rishimiz mumkin. Xalq lirikasi gadimgi davrdan hozirgi kunga gadar mifologik
tasavvurlarni o‘zida mujassamlashtirgan holda ajdodlar turmush tarzi, ularning tasavvurlari, dunyogarashini
tarannum etib kelmoqda. Bu haqida olim Asqar Musaqulov shunday deydi: “Jahon xalqlari folklori, jumladan,
o°‘zbek xalq lirikasining ilk xomashyosi bo‘lgan totemizm, shomonlik, hosildorlik kultlari, irimlarga inonchlar
asosida ham ma’lum darajada mifologik tasavvurlar yotadi. Magik — mifologik dunyogarash evolutsiyasi
natijasida paydo bo‘lgan poetik asarlarning tarixiy asoslarini anig faktlar misolida o‘rganish fanda doimo dolzarb
ahamiyat kasb etib kelgan” [3].

Avytish joizki, biz tadqgiq etayotgan obrazlar tizimi, xususan, motiv, topos va arxetip obrazlarning ildizini
o‘rganishda ham mifologik dunyogarash katta ahamiyat kash etadi. Xalq lirikasidagi mifologik obrazlar shu
xalgning o‘tmish asrlar davomidagi tajribalari, fikrlari, orzularini o‘rganishda kuchli bir vositadir. Aynigsa, topos
obrazlar ushbu janrning ma’no strukturasini shakllantirishga katta hissa qo‘shadi. Chunki topos obrazlarda makon
va madaniyat tushunchasi asosiy vazifasini o‘taydi. Shu sababdan ham toposlarda aynan o‘sha asar holatini va
aynan shu makon tarannum etuvchi ruhiyatni metaforik xususiyat asosida taqdim etish imkoniyati mavjud.

Asosiy gism. Avvalo, xalq lirikasidagi obrazlarni tahlil gilishdan oldin uning ma’nosi, tuzilishi, ahamiyati
va o‘rganilish tarixiga nazar tashlamog‘imiz lozim. Xalq lirikasiga jahon olimlari turlicha ta’riflar keltirganlar.
Masalan, rus folklorshunosi Yu.G.Kruglov: “Xalq lirikasi marosim zaminida paydo bo‘lgan”, D.S.Lixachev:
“Xalq qo‘shig‘ining lirik gahramoni ijrochining o‘zi, ayni paytda tinglovchi hamdir”, [3] - deydi. Xalq lirikasi
deyilganda, birinchi navbatda, qo‘shiq janrini eslaymiz. Bu janr markazida hissiyot turadi, ixcham va emotsional
ifodaga egaligi va musiga bilan bevosita bog‘ligligi jihatidan boshga janrlardan ajralib turadi. “Qo‘shigq xalq

og‘zaki ijodining lirik turiga kiruvchi eng ommaviy, keng targalgan, faol turi hisoblanadi. Xalq lirikasi janrlari
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uchun ham folklorga xos yetakchi xususiyatlar: og‘zakilik, ommaviylik, an’anaviylik, variantlilik, anonimlik
birdek tegishlidir. O‘zbek xalq lirikasi namunalari marosimlar tarkibida va mustaqil ijro etiladigan go‘shiglardan
iborat bo‘lib, janriy jihatdan: to‘y va motam qo‘shiglari, mehnat go‘shiglari, allalar, termalar, ishqgiy-maishiy —
lirik go‘shiglar, bolalar folkloriga ajraladi” [1]. Lirik qo‘shiglarni biz boshga xalq og‘zaki ijodi janrlari bilan bir
gatorga go‘yolmaymiz. Sababi bu janrda so‘z to‘Idirolmagan bo‘shligni musiga, musiga to‘ldirolmagan bo‘shligni
so‘z to‘ldiradi hamda xalg galbidagi estetik tuygularni yetkazib beruvchi mexanizmga aylanadi. Aynigsa, shu
o‘rinda olim Ergash Ochilovning bu janrga bergan ta’rifi ahamiyatlidir: “Xalq yaratishdan to‘xtasa — hayot to‘xtab
goladi. Xalq go‘shiq aytmay go‘ysa — dunyo jimib goladi. Xalg go‘shiq tinglamay qo‘ysa — san’at o‘ladi. Holbuki,
xalg bunday bo‘lishiga sira yo‘l go‘ymaydi — yashash, yaratish, huzurlanishdan charchamaydi. Xalgning
buyukligi ham shunda”[8].

Xalg qo‘shiglaridagi badiiy obrazlar masalasiga to‘xtalsak, ularni tahlil gilishda, albatta, shu xalq
etnografiyasi, madaniyati, tabiat bilan o‘zaro alogasini puxta bilishimiz lozim. Qo‘shiglardagi ko‘plab obrazlar
o‘zining yashirin ramziy ma’nosiga ega. Bu ramziylikni esa fagat kontekstual jihatdan emas, madaniy-axlogiy,
ijtimoiy-diniy nazariyalarga asoslanib o‘rganishimiz mumkin. Chunki bu gatlamdagi obrazlar, xususan, toposlar
avloddan avlodga o‘tib kelayotgan, takrorlanuvchi, ma’lum ma’no orqali barqarorlashgan tizimdir. Shu jihatdan
folklor lirikasidagi toposlarni mifologik simvollarning davomchisi deyish mumkin.

Adabiyotshunoslikda topos atamasi gadimiy poetik tafakkurning mahsuli sanaladi va badiiy matnlarda
gayta-gayta uchrovchi, bargaror semantika hamda ramziy yuklamaga ega makon yoxud vaziyatni ifodalaydi.
Awytish joizki, toposni badiiy matnda motiv va arxetip tushunchalari bilan bog‘liq holda uchratish mumkin. Motiv
asardagi harakatni yuzaga Keltirsa, topos shu harakat amalga oshadigan makonni yoki vaziyatni bildiradi. Arxetip
esa bular ortida yashiringan umuminsoniy semantik modeldir. Fagat topos oddiy geografik makonni hamda joy
nomini emas, aksincha ma’lum bir estetik, madaniy tajribalarning badiiy ifodasi hisoblanadi. Ya’ni topos obraz
badiiy ongdagi muayyan vogelikni jamlash, ramziy ma’noda ifoda etish, poetik an’analarni shakllantirish uchun
go‘llaniladi.

Muhokama va natijalar. Xalq lirikasidagi toposlarni shartli ravishda quyidagi guruhlarga ajratsak
bo‘ladi:

a) makon toposlari — uy, ayvon, gishlog.

b) tabiat toposlari — daryo, bog*, tog*, dala.

¢) maishiy toposlar — beshik, o‘choq, tandir, sandiq.

Makon toposlarini fagatgina xalq lirikasida emas, dostonlar, miflar, afsona va rivoyat janrlari tarkibida
ham ko‘rishimiz mumkin. Bu toposlar aynan gahramonning o‘rin-joyini emas, ichki hislarini ham namoyon
etishga ko‘maklashadi. Masalan, zindon bu makon toposidir. Erksizlik, zulm, ruhiy giynoglar singari semantik
yadroga ega bo‘lib, Sharg adabiyotida madaniy kod bo‘lib shakllangan. Shuni aytish lozimki, har bir topos motiv
ham, arxetip ham bo‘lishi mumkin. Chunki obrazlar turli xildagi ma’no gatlamlariga ega. Yuqoridagi zindon
obrazi ham kollektiv ongda arxetip sifatida shakllangan, keyinchalik xalq qo‘shiglari va epik asarlarda poetik
makon vazifasini bajarib toposlik tabiati yuzaga kelgan. “Zindondagi gahramon”, deganda esa endi bu badiiy
jarayon, vaziyat bo‘lib motivlik xususiyatini ifodalaydi. Demak, zindon obrazi ma’no qatlamlarining
shakllanishiga ko‘ra, motiv, topos, arxitep bo‘lishi mumkin. Fagat bu uchala o‘rinda ham asosiy ma’no yadrosini
saglab golgan.

Quyida shu kabi toposlarni xalq lirikasidagi misollar bilan tahlil gilamiz. Birinchi navbatda aniq bir
izchillikka erishish magsadida xalq go‘shiglarini turlariga ko‘ra tahlil gilish magsadga muvofiqdir. Tabiiyki, xalg
go‘shiglari orasida eng ommalashgan turi marosim go‘shiglari. Negaki o‘zbek xalgida inson farzandi tug‘ilishi
marosim bilan boshlanadi va o‘lim jarayonida ham marhum marosim bilan kuzatiladi. Bu esa butun bir olamning
go‘shiq bilan chambarchas bog‘liq ekanligini ifodalaydi.

Beshdan o‘tdi, toshdan o‘tdi,
Eski tegirmondan o‘tdi,
Choriq kechib cho‘ldan o‘tdi,
Onasining ko‘zmunchogi,
Otasining ovunchog‘i [4].

Ushbu parcha marosim go‘shig‘i bo‘lib, chagalog besh kunlik bo‘lganda ijro etiladigan aytimdir. Bunda,
asosan, sinov ma’nosi ifodalangan bo‘lib, “eski tegirmon”, “cho‘l” kabi makon toposlari mavjud. Tegirmon toposi
metaforik ma’no qatlamiga ega bo‘lib, insonni aylantirib turli imtihonlardan o‘tkazuvchi “hayot mashinasi”
sifatida ramziy talqin etish mumkin. “Eski” so‘zi esa vaqt elementi. Ya’ni gahramon boshidan ko‘plab
giyinchiliklarni o‘tkazganligini ko‘rsatadi. Cho‘l obrazi ham xalq og‘zaki ijodida juda ko‘p uchrovchi toposdir.
Cho‘l — mashaqgqgat, giyinchilik, uzun yo‘l, sinov ma’nolarini ifodalagan. “Choriq kechib cho‘ldan o‘tdi”
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misrasidagi “choriq kechib” ifodasi motiv bo‘lib, ma’lum bir harakatni yuzaga keltirmoqda hamda harakat aosida
asarning vogea rivojlarini ketma-ketlikda bog‘lash uchun xizmat gilgan.

O, tevadan-o o‘chog‘ini o‘ydirgan,

Katta o‘chogni qurdirgan,

Chorgirra qo‘yni so‘ydirgan,

Nortuyaga ulog‘ini urdirgan,

Ko‘pkarisini choptirgan,

Yuz ellik so‘m pul bilan

Ulogini qo‘ydirgan,

Ola bo‘g‘chani ochtirgan,

Begasam to‘nini yoptirgan,

Bo‘tali tuya, qo‘sh ho‘kiz,

Baytalini oldirgan,

Barakalla-yo, boyvachcha-yo![4]

Ushbu misralar o‘zbek xalgining gadimgi marosimlaridan — sunnat to‘yiga chaqiriladigan “jar”
shakllaridan biri. Matn magtov yo‘nalishida bo‘lib, saxiy , boy, ko‘pkari va boshqga tadbirlarga homiylik giluvchi
yoxud shu o‘yinlarda g‘olib bo‘lgan shaxslarni olgishlab yozilgan. Matnda uslubiy jihatdan tasvirlar ketma-ket
ravishda kuchayib boradi. Asar tarkibida rang-barang toposlar mavjud bo‘lib, har birida ramziy ifoda va madaniy
aloqga yashirinadi. “O‘choq” — uy, baraka, urug‘, mehmondo‘stlik ramzi bo‘lib, maishiy toposdir. O‘choq o‘zbek
xalgida mugaddas hisoblanib, xonadon galbi hisoblanadi. Xalq orasidagi mifologik garashlarga ko‘ra, o‘choqda
“pir” yashaydi va shu sababdan unga olov o‘chirish uchun suv quyilmaydi. Yoshi ulug® insonlar ham “O‘chog‘ing
o‘chmasin”, deb duo giladi. Aytish joizki, o‘choq toposi bevosita arxaik olov kulti bilan bog‘ligdir. Chunki
mifologiyada olov arxetip bo‘lib, o‘choq toposi shu arxetipning ijtimoiy-madaniy makonda turg‘unlashgan shakili.
Diniy jihatdan ham olov kulti gadimgi ajdodlarimiz tomonida mugaddas sanalgan. Zardushtiylik dinida uy
ichkarisidagi olov himoyalanish, poklikni ifodalagan bo‘lib, islomiy davrda diniy ko‘rinishini yo‘qotib madaniy
ramz shaklida saglangan. Olov kulti bilan alogador diniy-irfoniy qarashlarga dotsent Feruza Karimova
quyidagicha fikr bildiradi: “Olov kulti hagidagi qarashlar juda qadimiy bo‘lib, ular islomgacha shakllangan diniy
—mifologik tushunchalarga borib tagaladi. Anigrog‘i, uning ildizi ruhlarga ishonchdan iborat animistik
tasavvurlar, Quyosh bilan bog‘liq astral (kosmogonik) miflar orqali zardushtiylik mazmuniga singgan” [2]. Turkiy
mifologiyada olov arxaik jihatdan uyning markazi, o‘choq esa nasl davomiyligi belgisi. Yuqoridagi “O*‘chog‘ing
o‘chmasin” duosi ham oddiy tilak emas, aksincha qadimgi insoniyat arxaik e’tiqodining poetik izi hisoblanadi.
Aynan shu tarixiy xotira xususiyati toposning asosiy belgisini ifodalamoqda. Biroq mumtoz she’riyatda olov
obrazi diniy kult hisoblanmaydi. Aksincha ramziylik xusususiyatini mujassam etgan obraz bo‘lib ishg, hijron
arxetipidir.

Ko‘pkari — gahramonlik, bahodirlik, begasam — gadimiy mato bo‘lib, martabasi baland, hurmatli
insonlarga to‘n sifatida yopilgan. Shu jihatdan xalq og‘zaki ijodida hurmat, ulug‘lik toposi hisoblanadi. Nasiba,
baraka timsolini esa bo‘g‘cha toposi tasvirida ko‘rish mumkin. Bundan tashqari chorva toposlari (qo‘y, tuya,
go‘sh ho‘kiz) boylik ramzi. Agar yugoridagi go‘y so‘yish, o‘choq qurish, begasam to‘n yoptirish ifodalarini
harakat ketma-ketligi sifatida baholasak, ular motiv sifatida asar syujeti uchun xizmat gilivchi unsur sanaladi.

Hovligacha mayda tol,
Mayda tolga payvand sol,
Olgan yoring yosh bo‘lsa,
Aldab-suldab yo‘lga sol,
Ho mayda-mayda, mayda,
Istarali mayda-mayda[4].

Yugqoridagi parcha “Aka oting ko‘kmidi” nomli qo‘shiq bo‘lib, “Bola qochdi” marosimida aytiladi.
Qo‘shiq pand-nasihat yo‘sinida yaratilgan va majoziy toposlarning namunalari bor. Xususan, matn tabiat tasviri
hamda obrazlari bilan boshlanib, tol toposini ko‘rishimiz mumkin. Xalq lirikasida bu obraz munosabatlarning
boshlanish davri, yangidan garor topgan hayot, noziklik, yoshlik kabi semantik sathga ega. Barqgaror birikma
sanalgan “yo‘lga solmoq” ifodasida ham toposlik xususiyatiga ega bo‘lgan yo‘l obrazi mvjud. Xalq ongida
tarbiyalash, to‘g‘ri yo‘lga undash ma’nosini beruvchi birikmadir. Bu nasihat ruhida aytilgan ibora yo‘l toposiga
asoslangan holatda yaratilgan harakat motivdir.

Xalq go‘shiglari orasida ommalashgan turlaridan yana biri bolalar go‘shiglari hisoblanib, ular tarkibidagi
topos obrazlar kundalik hayot bilan chambarchas bog‘lig makonlar negizida yuzaga chigadi. Sababi bolalarning
dunyogarashi murakkab falsafiy tushunchalarga emas, sodda, o‘zlariga tanish bo‘lgan makonlarga tayanadi.
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Tabiiyki, ushbu obrazlarning bolalar qo‘shiglarida yuzaga kelishida bir necha omillar ta’sir ko‘rsatadi. Bu
omillardan biri kundalik makon tajribasidir. Bunda bolalar har kun uchrashadigan makonlar go‘shigda toposlik
vazifasini bajaradi. Masalan, yoshlikdagi hovli, o‘gigan maktabi, yurgan yo‘llari va boshgalar bolaga yoshlik
xotirasi yodga soluvchi makon toposlaridir.

Boychechagim bolasi,

Qulog‘ida donasi,

Donasin olay desam,

Chigib goldi onasi.

Qattiq yerdan gazlab chiggan boychechak,

Yumshoq yerdan yugurib chiggan boychechak [6].

Mazkur satrlar bolalar folkloriga xos mavsum bilan bog‘lig qo‘shigdan parcha bo‘lib, tabiat yangilanishi,
bahor faslining kirib kelishi kabi g‘oyalarni tarannum etadi. Qo‘shigning poetik jihatdan estetik funksiyasi
kuchlirog. Chunki go‘shigning obrazlilik jihatiga salmoqli darajada urg‘u berilgan. Matn juda oddiy va sodda
tilda yaratilgan bo‘lsa-da, bu uning semantik sayozligini isbotlamaydi. Aksincha unda arxaik mifopoetik
gatlamning saglanganligi va bola tafakkuriga mos ravishda shakllanganligini ko‘rsatadi.

Qo‘shiqdagi yer obrazi makon xususiyati orqali toposga aylanmoqda. Mifopoetikada “qattiq yer” bilan
“yumshoq yer” o‘zaro garama-qarshilik, zidlikni yuzaga keltiradi, ya’ni oppozitsiya yuzaga keladi. Bu faqat
makon jihatdan emas, mavsumiy jihatdan ham zidlikni yaratmogda. Qadimgi mifologik garashlarda gattiq yer
gish, sovuglik, izg‘irinning, yumshoq yer esa yangilanish, bahor, iligliknining ifodasi bo‘lgan.

Aynonayning ayvoni bor,
Tomga chigsa narvoni bor,
Uyqusi kelsa allasi bor,

Qorni ochsa mammasi bor[6].

Bu to‘rtlik bolalar go‘shiglari turkumiga kiruvchi alla bo‘lib, ochlik, uyqu kabi bolalar ehtiyojiga xos
holatlar uning funksional belgisidir. Allalarda syujet mavjud bo‘Imaydi, asosan, bolani tinchlantiruvchi birikmalar
va takroriy tuzilmalardan tashkil topadi. Yugoridagi go‘shiq ham aynan shu belgilarni o‘zida gamrab olgan.
Matnda ayvon, tom kabi makon toposlari va narvon maishiy toposi qo‘llaniladi va bular umumiy ravishda uy
toposining ichki strukturasini yuzaga keltirgan. O‘zbek madaniyatida ayvon mehmon kutish va kuzatish, dam
olish joyi. Bunda ayvon tashqi va ichki tomonlarni birlashtiruvchi oraligdir. Ya’ni semantik jihatdan
muvozanatlashtiruvchi makondir. Bu makon tashgi va ichi tomonni birlashtirgan holda oppozitsion holatni
yumshatishga xizmat giladi. Tom toposi balandlik, chegaraviylik, nazorat, himoya kabi semantikalarni oz ichiga
oluvchi bargaror makon. Narvon toposi esa makonlarni bir-biriga bog‘lovchi unsur. Yuqorida ta’kidlaganimizdek,
bu toposlar uy toposining ma’lum gismlari bo‘lib, ular bolalar folklorida osoyishtalik, xotirjamlik, himoya
ma’nolarini ifoda etadi. Matn tarkibidagi uyqu, qorni ochish va bolaga nisbatdan g‘amxo‘rlik motivlari aynan shu
makon toposhlarida amalga oshgan. Bu esa allaning estetik vazifasini ta’minlaydi hamda mazkur matn topos va
motivning uyg‘unlashgan namunasi sanaladi.

Xalg go‘shiglari orasida keng targalgan janrlardan yana biri termalar didaktik-lirik janr sanaladi. Bu
janrda odob-axloq tushunchalari, hayotiy tajribalar hamda ijtimoiy munosabatlar aks etgan. Termalarning
xususiyatlari haqida folklorshunos olib Omonulla Madayev quyidagicha ta’rif beradi: “Avvalo, termalar mavzu
jihatdan, ko‘pincha, pedagogik ahamiyatni nazarda tutgan hayotiy lavhalar bayonidan iborat bo‘ladi. Ikkinchidan,
ularda yozma mumtoz adabiyotdagi qasida vazifasini bajaradi. Ya’ni ayrim shaxslar, do‘mbira, ot yoki yana
nimalargadir she’riy maqtovlar bag‘ishlanadi. Uchinchidan, termalar lirik parchalardan tashkil topishi mumkin.
To‘rtinchidan, liro-epik she’rlardan iborat bo‘lganda, vogealar bayoni his-tuyg‘u vositasida aks etadi” [7]. Bu
fikrlardan ko‘rinib turibdiki, termalarda pand-nasihat ohangi ustuvor bo‘lib, vogealar rivoji birlamchi vazifasini
o‘tamaydi. Agar syujetga asoslangan bo‘lsa, ular sharq adabiyotida muhim o‘rin egallovchi didaktik motivlar
ustida qurilganligini ta’kidlash lozim. Bundan tashqari, termalar dostonlar ichida qatnashgan holda gahramonlar
ichki holatini ifodalashda yoxud maqtov mazmunida go‘llanilishi mumkin.

Suygan yor tili totliq,
Ajab, ko‘ngli juda gattig.
Eshigidan chigmaydir,
Men kelsam kecha otlig.
Suygan yor kichik boshliq,
Oy yuzlik, gora qoshlik.
Eshikka chigarmaydir,
Ota-onasi boshliq[5].
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Bu parcha ishgiy mavzuda yozilgan xalg go‘shiglaridan bo‘lib, javobsiz muhabbat, ya’ni hijron motivi
ustida qurilgan deyish o‘rinlidir. Birinchi satrning o‘zidayoq o‘zbek xalgining gay darajada so‘zga chechan xalq
ekanligini ko‘rishimiz mumkin. “Tili totliq — Ko‘ngli gattiq” birikmalarida juda mohirona darajada garama-
qarshilik yuzaga kelganligi buning dalilidir. Parchada faqatgina ishq motivi emas, bundan tashqari an’anaviy
hijron motivi ham yetakchi ro‘l o‘ynaydi. Hijronning yuzaga kelishida oshiq kecha gorong‘usida kelishi va unga
javoban yorning eshikka chigmasligi sabab bo‘lmoqgda. Bundagi kecha hamda eshik obrazlari bilvosita topos
vazifasini bajargan. Nega bilvosita? Sababi bu obrazlar aynan o‘z ma’nosida emas, ramziy ma’noda ifoda
etilmoqda. Xususan, kecha mumtoz adabiyotda ham iztirob, yolg‘izlik, pinhona uchrashuv ramzi sanaladi va
oshigning ruhiy holatini yanada chuqurlashtirib ifodalaydi. Eshik obrazi esa yuqoridagi ayvon toposi kabi ramziy
ma’noda chegara semantikasidir. Fagat bu yerda visol va hijron, ruxsat va man qilish oralig‘idagi chegara
ma’nosini yuzaga keltirgan. Aytish o‘rinliki, bu termada biz hasta oshig, berahm yor va muhabbatga garshi ota-
ona arxetiplarini ham uchratishimiz mumkin. Bu obrazlar, tabiiyki, xalg og‘zaki ijodi hamda mumtoz
adabiyotning bevosita bog‘ligligini ko‘rsatadi.

Xulosa. Aytish joizki, xalq lirikasi tarkibidagi topos obrazlarning yuzaga kelishi shu xalq tafakkurining
ijtimoiy-madaniy, estetik hamda tarixiy gatlamlari bilan uzviy bog‘liq hodisa sifatida yuzaga keladi. Yugoridagi
tahlillarimizdan shuni bilish mumkinki, ayvon, eshik, kecha, yer, hovli, tom singari toposlar insoniyat hayotining
ajralmas bosgichlari, o‘zaro ijtimoiy alogalari, ruhiy holatlarini umumlashtiruvchi poetik kod vazifasini o‘taydi va
bunda toposlar muayyan bir makon yoxud predmetni ifoda etuvchi leksik birlik emas, aksincha ajdodlar tajribasi
natijasida ma’no jihatdan barqaror badiiy birlik sifatida shakllanadi. Ushbu toposlar orqali esa asosiy lirik
motivlar yuzaga keladi hamda badiiy konteksning mazmuniy markaziga aylanadi. Toposning bu jihati esa motiv
bilan obraz o‘rtasida vositachilik xususiyatini bajarishini ifoda etadi.
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JON BENVILNING “THE NEWTON LETTER” ROMANIDA NYUTON SHAXSINING
DEKONSTRUKSIYASI

Annotatsiya. Ushbu maqolada irlandiyalik postmodernist yozuvchi Jon Banvillning “The Newton
Letter” (1982) romanidagi Isaak Nyuton obrazi o‘rganilgan. Jak Derridaning dekonstruksiya nazariyasi va
postmodernistik narratologiya metodlari asosida Nyutonning tarixiy shaxs va badiiy gahramon sifatidagi
ikkilik tuzilmasi tahlil gilingan. Magolada ilmiy bilim va shaxsiy tajriba o‘rtasidagi ziddiyat, tarixiy hagigat
va badiiy to‘gimaning kesishishi, shuningdek, metafiksional narrativ metodlar orgali biografik yo‘nalishning
dekonstruksiyasi ko‘rsatib berilgan. Tahlil natijasida Benvil Nyuton obrazini “tark etilgan ajdodlar makoni”
sifatida go‘llaganligi va biografik diskursning ishonchsizligini fosh etilganligi aniglangan. Postmodernistik
adabiyotda tarixiy shaxslar obrazini yaratish va tarixiy hagigatni gayta yaratish yuzasidan yangicha
yondashuvlar tagdim etilgan.

Kalit so‘zlar: Jon Benvil, “The Newton Letter”, dekonstruksiya, postmodernizm, metafiksiya, Isaak
Nyuton, biografik roman, tarixiy hagigat, narrativ ishonchsizlik.

AnHotanusi. B manHO# craTthe paccmaTtpuBaercs oOpa3 Mcaaka Hwiorona B pomane “Ilmcemo
Hetorona” (1982) mpmanackoro moctMmoaepHucTckoro nwucarens /kona bsuBumna. Ha ocHoBe Teopunm
nexkoHcTpykiuu Kaka [leppuna ©  METONOB TMOCTMOJEPHUCTCKOW HAppaTOJOTHM  aHAJIU3UpyeTcs
JIBOWCTBEHHAs! CTPYKTypa HploTOHA Kak HCTOpUYecKOoi (PUTYpPhI M BRIMBIIIUIEHHOTO repost. B crarbe mokazan
KOH(i)J'II/IKT MCXKAY Hay4YHbIM 3HaHUEM HW JIMYHBIM OIIBITOM, NEPECCUCHUEC I/ICTOpH‘IeCKOﬁ UCTHUHBI U
BBIMBIIUIGHHOH CTPYKTYphL, a TakXe JIEKOHCTPYKIHS OHOrpaMuecKoro HamNpaBiCHUS C TOMOIIBIO
MeTa(pUKIIMOHANBEHBIX HAPPATHBHBIX METOMOB. AHalIHM3 TOKa3blBaeT, 4TO BAIHBWIT Hcmonb3yer o0pa3
HeloToHa Kak “TIPOCTPaHCTBO TIOKMHYTHIX TPEAKOB” ¥ BBIABISET HEHAIEKHOCTh OHMOTpaduiecKoro
JAUCKYpPCaA. Hpe,Z[CTaBJ'IGHLI HOBBIE MNOAXOAbI K CO34aHUIO 06pa3a HCTOPHUYCCKUX (1)I/Il“yp U BOCCO3JaHHUIO
HUCTOPUYECKOU UCTUHBI B TOCTMOJIEPHUCTCKOM JIUTEPATYpE.

KiaroueBbie caoBa: [xon benBumi, “Ilucemo HprooTOHA”, AEKOHCTPYKLHUSA, HNOCTMOJEPHH3M,
mertadukius, Mcaak HplooTroH, Oumorpaduyeckuii pomaH, HCTOpHYECKas TMpaBAa, HEAOCTOBEPHOCTh
IIOBCCTBOBAHUH.

Abstract. This article examines the character of Isaac Newton in The Newton Letter (1982) by Irish
postmodernist writer John Banville. Drawing on Jacques Derrida's theory of deconstruction and methods of
postmodern narratology, the article analyzes Newton's dual structure as a historical figure and a fictional
hero. The article explores the conflict between scientific knowledge and personal experience, the intersection
of historical truth and fictional structure, and the deconstruction of biographical narratives using
metafictional narrative methods. The analysis demonstrates that Banville uses Newton's character as a “space
of abandoned ancestors” and reveals the unreliability of biographical discourse. New approaches to the
construction of historical figures and the recreation of historical truth in postmodern literature are presented.

Keywords: John Benville, Newton's Letter, deconstruction, postmodernism, metafiction, lsaac
Newton, biographical novel, historical truth, narrative unreliability

Kirish. Uilyam Jon Benvil ijodida buyuklar tarixiga murojaat alohida o‘rin tutadi. Xususan, “The
Revolution” trilogiyasining tarkibiy qismi bo‘lgan “The Newton letter” kitobida olim metafiksitsiya
texnikasidan foydalangan holda ham o‘zining ijodi uchun, ham lsaak Nyuton hagida barcha davrlarda
yozilgan asarlar orasida yangilik yaratishga ulgurdi. Juda qgisga, gariyb 100 sahifaga ega ushbu epistolyar
asar sujetiga e’tibor qaratsak, roman bir nomsiz tarixchining do‘stiga maktublari shaklida yozilgan. Jon
Banvillning 1982-yilda nashr etilgan “The Newton Letter” romani postmodernistik adabiyotning yorqin
namunasi bo‘lib, u Nyuton obrazini dekonstruktsiya gilish orgali bilim, hagigat, ilmning kuchi va insoniy
zaiflik mavzularini o‘rganishga urinadi [1, 15]. Roman bir tarixchi-olimning Nyuton hagida kitob yozish

jarayonida o‘z hayotiy sarosimalarini boshidan kechirishini tasvirlangan. Benvil bu asarida Nyutonni
- - |
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shunchaki ulug® daho sifatida emas, balki insoniy ziddiyatlar va psixologik ingirozlar girdobida golgan
murakkab shaxs sifatida ko‘rsatadi [2, 112]. Roviy (narrator) Isaak Nyuton hagida kitob yozmoqchi hamda
uning hayoti va ilmiy faoliyatini ko‘pdan beri tadqgiq qilib kelmogda. Kuzatuvlari, topgan manbalarini
umumiy xulosalash uchun tinchroq joyga — Irlandiyadagi chekka bir gishlogga ko‘chib o‘tadi. U yerda
Lawless oilasi bilan tanishadi, oila boshlig‘i Michael, uning garindoshi Ottilie narratorni yaxshi kutib oladi,
ammo uy bekasi Charlotteni uchratgach, unga beixtiyor oshiq bo‘lib qoladi. Bu esa narratorni asosiy
magsadi — tadgigotidan chalg‘itadi. Fikrlarini bir joyga to‘plolmasdan, asarni yakunlay olmaydi. Shu sabab
barcha fikrlarini do‘stiga maktub tarzida yetkazishga garor giladi.

Asosiy gism. Nega Benvil o‘z asarini epistolyar shaklida yozdi ekan? Kuzatishlarimiz davomida
shunga amin bo‘ldikki, bizgacha Isaak Nyutonning buyuk faylasuf va siyosiy arbob Jon Lokk (1632-1704)ga
bir nechta maktub yozgan va ular hozirda Cambridge Universiteti fondida saglanadi [3]. Maktublarning
ba’zilari Lokkning ilmiy-falsafiy qarashlariga munosabat aks etgan bo‘lsa, yana ba’zilarida uning
shaxsiyatiga tangidiy garashlar ham bildirib o‘tilgan. llk maktubda Nyuton chuqur ruhiy tanglik va
intellektual ishonchsizlikni ifodalaydi — u o‘z ilmiy yutuglariga shubha bilan garaydi, atrofdagi vogelikni
to‘g‘ri idrok eta olmasligi haqida tashvish bildiradi. Bu dekonstruktsiya an'anaviy “ulug® olim” narrativini
buzadi. Benvil ana shu maktubni romanining markaziga qo‘yib, daholik va zaiflikning paradoksal
birlashmasini ko‘rsatishga urinadi [1, 45]. Shu sababdan ham Benvil ushbu asaridagi asosiy syujetni
universitetda dars beruvchi bir do‘sti Klioga xat tarzida yetkazishga urinadi. “Nyutonning 1693-yil
sentabrida Jon Lokkga yozgan o‘sha telba maktubini eslaysizmi? — u faylasufni birdan axlogsizlikda,
hobbschilikda va ayollar bilan chalkashtirishga uringanlikda ayblagan edi? Men keksa Lokkni Outsdagi katta
bog‘da u yogdan-bu yoqgqga yurib, o‘sha vahshiy ayblovalarga angrayib qolganida qoshlari tobora yuqoriga
ko‘tarilayotganini ko‘z oldimga keltiraman. U imzoni o‘giganida men his giladigan o‘sha o‘zgacha
g‘ashlikni sezdimikan: Men sizning eng kamtar va baxtsiz xizmatkoringizman, Is. Nyuton. Menga garaganda,
bu avval aytilgan hamma narsadan ko‘ra Nyutonning iztirobini va hayratini yaxshiroq ifodalaydi”[5, 5].

Romandagi asosiy obraz — Nyuton biografiyasini yozayotgan hatto ism berilmagan tarixchi — o‘zi
ham bir dekonstruktsiya obyektiga aylanadi. U Nyutonni tushunishga urinib, aslida o‘zini ham tushuna
olmayotganini anglaydi. Bu metanarativiy uslub orgali Banvill ikki darajali dekonstruktsiya yaratadi: 1)
birinchi daraja — Nyutonning ilmiy va shaxsiy identifikatsiyasining parchalanishi; 2) ikkinchi daraja —
narratorning oz bilish gobiliyatiga bo‘lgan ishonchining qulab tushishi [6, 20]. Aslida biz bu asarda 3 ta
asosiy narrator harakatlanayotganini ko‘rishimiz mumkin. Muallif tomonidan nom ham berilmagan tarixchi,
olam va odam tushunchalari to‘g‘risida mushohada gilayotgan Nyuton hamda Benvilning o‘zi. Benvil
harchand urinmasin syujetda bevosita ishtirok etadigan Nyuton hagida asar yozolmaydi. Intervyularidan
birida irlandiyalik yozuvchi buyuk fizikning shaxsiyatiga bo‘lgan tangidiy garashlarini izohlar ekan, ilmiy
kashfiyotlar butun umrni fido gilishga, oilasiz, yaginlarsiz yolg‘iz yashashga arzimaydi, deya Nyuton
tanlagan shaxsiy hayot yo‘lini noto‘g‘ri deb baholaydi. Balki shu boisdan ham ingliz fizigiga atab yozgan
kitobida uning o‘zini personaj darajasiga ko‘tarmaydi. Qolaversa, Benvil intervyularidan birida Nyuton
hagida asar yoza olmasligini, bunga olimning shaxsiyati hamda insoniyat oldiga buyuk xizmatlarini bir
personajga sigdira olmasligini tan oladi [7].

Muhokama va natijalar. Ushbu roman Nyuton 1693-yilda yozgan va bizgacha yetib kelgan tarixiy
maktub asosida qurilgan bo‘lib, bunda olim o°zining agliy va ruhiy ingirozini, do‘stlarga ishonchsizligini
ifodalagan. Benvil Nyuton obrazida “buyuk daho ham insoniy zaiflikdan xoli emas” degan g‘oyani aks
ettirishga uringan. U begiyos intellekt sohibi, lekin shaxsiy hayotida yolg‘iz va mulogotdan uzilgan inson
sifatida gavdalanadi. Nyuton g‘arbiy ratsionalizmning timsoli sifatida garaladi — u tabiatni matematik tilga
o‘girgan, koinotni ilm ahliga tartibli va tushunarli gilgan olim [8, 3]. Birog Benvil bu obrazni boshgacha
jonlantirib, Nyutonning aniq fanlar emas, balki kimyoviy ishlar, alximiya va mistik teologiyaga gizigishini
old planga olib chigadi [9, 30]. Bu yondashuv Nyuton shaxsiyatidagi ikki garama-garshi kuchni — sof ilm va
metafizik izlanishni — bir-biriga to‘gnashtirib, an'anaviy "sof ratsionalist" obrazini sindiradi. Qolaversa,
roman gahramoni ozini Nyuton bilan giyoslaydi: ularning ikkalasi ham haqgiqgatni izlab, lekin uni to‘liq idrok
eta olmay giynaladi. Romanda Nyuton bevosita tasvirlanmaydi, balki roman gahramonining o‘zi orgali —
uning Nyutonga bo‘lgan munosabati, havas va hamdardligi orgali ko‘rinadi. Umuman olganda, Benvil bu
asari orgali bilimning chegaralari yo‘q, ammo insoniy ojizlik barchada mavjudligi to‘g‘risidagi xayollari
bilan o‘rtoglashgan. “The Newton letter” romani Isaak Nyutonning mashhur so‘zlari bilan boshlanadi: “Men
o ‘Zzimni fagat sohil bo ‘yida o ‘ynayotgan bola kabi his etaman — goh silligrog tosh, goh chiroyliroq chig ‘anoq

112



AYNIY VORISLARI Ne 1 (11) (2026)

topib zavqlanaman. Hagqiqatning buyuk ummoni esa oldimda hali kashf etilmagan holatda yotibdi” [1, 3].
Butun umrini fanga bag‘ishlagan, gravitatsiya gonunini, differensial hisobni kashf etgan odam o‘zini hali
hech narsani bilmagan yosh bolaga giyoslaydi. Tarix va an'anaviy adabiyotshunoslik Nyutonni o‘zi yashagan
asr gqahramoni sifatida ulug‘laydi. Benvil esa bu gahramonlik narrativini buzib, Nyutonni inson zaifligining
ramziga aylantiradi. Uning ruhiy tangligi, shaxsiy munosabatlardagi qiyinchiliklari va o‘z-o‘ziga
ishonchsizligi — bularning barchasi dekonstruktsiyaning asosi bo‘lib xizmat giladi. [2, 140]

Benvil romanida badiiy asar tili ham dekonstruktsiyaga uchraydi. Asardagi asosiy detall —
Nyutonning maktubi — aslida tushunarsiz va ko‘p ma'noli matn sifatida taqdim etiladi. Bu fransuz olimi
Derrida aytganidek, “différance” tushunchasini eslatadi: matnning ma'nosi hech gachon to‘liq va aniq
bo‘lmaydi, u doim kechikadi va siljiydi [10, 62]. Nyuton haqgidagi "hagigat" biografik tadgigot orqali
ochilmaydi — aksincha, u yanada muammoliroq tus oladi. Ya’ni Nyutonning Lokkga maktubini na narrator
to‘g‘ri tushuntira oladi, na Benvill kitobxonga buni yaginroq tanishtira oladi.

Tarixda maktubni Nyuton Jon Lokkga yozgan, “The Newton Letter”da esa roviy do‘sti Klioga xat
yuboradi. Bu romanda Klio ismining tanlangani ramziy ma'no kasb etadi — chunki “Clio” — yunon
mifologiyasida tarix muzasi bo‘lib, u to‘qgiz muzadan biri sifatida tarixchilar va shoirlarni ilhomlantiruvchi
ilohiy obraz sanalgan. Odatda u go‘lida gadimiy kitob yoki pergament tutgan holda tasvirlanadi. “Tarix
otasi” Gerodotning ham “Tarix” asari 9 kitobdan iborat bo‘lib, uning birinchi bobi Klio deb ataladi [11]. Klio
nomi antik mifologiyadagi tarix muzasi bilan bevosita bog‘lig. Bu intertekstual aloga asarda tarixiy bilish
jarayonining murakkab va subyektiv tabiatini ifodalaydi. Banvill Klio nomini go‘llash orqali tarixni ob’ektiv
hagiqgat emas, balki insoniy xotira va talgin mahsuli sifatida talgin giladi. Asar gahramoni tarixchi bo‘lishiga
garamay, ilmiy izlanishdan ko‘ra shaxsiy hissiyotlar girdobiga tushib goladi. Natijada Klio tarixiy hagigatni
emas, balki tarixning psixologik va estetik girralarini ifodalovchi timsolga aylanadi. Klio obrazi bosh
gahramon ongida idealizatsiya gilinadi, u real shaxsdan ko‘ra ko‘proq tasavvur mahsuliga o‘xshaydi. Bu esa
asardagi idrokning subyektivligi, hagigat va tasavvur chegarasining buzilishi, insonning o‘z xotirasi va
o‘tmishiga bo‘lgan ishonchsizligi kabi masalalarni ochadi. Benvil bu orgali ekzistensial adabiyot
an’analariga yaqinlashadi. Qahramonning ichki inqirozi ilmiy faoliyatdagi muvaffaqiyatsizlik bilan
bog‘lanib, Klio bu jarayonning katalizatori vazifasini bajaradi. Asarda Klio obrazining eng muhim
funksiyalaridan biri — tarixiy diskurs va shaxsiy tajriba o‘rtasidagi ziddiyatni ifodalashdir. Tarixchi bosh
gahramon ob’ektiv faktlarni izlaydi, biroq o‘z hayotida subyektivlikdan gochib qutula olmaydi. Klio bilan
munosabatlar esa tarixiy metodologiyaning chegaralarini ko‘rsatadi, insoniy hissiyotlarning ilmiy bilishga
ta’sirini ochib beradi, o‘tmish haqidagi bilimning konstruktiv (yaratilgan) tabiatini ta’kidlaydi. Benvil ijodida
postmodern estetikaga xos belgilar — fragmentarlik, ishonchsiz narratsiya va intertekstual o‘yinlar kuzatiladi.
Klio obrazi ham shu kontekstda tarixiy matn va badiiy matn chegaralarini buzadi, muallif, gahramon va
tarixiy shaxs (Nyuton) o‘rtasidagi munosabatni murakkablashtiradi, hagigatning ko‘p gatlamli va nisbiy
ekanini ko‘rsatadi [12, 19]. Shu bilan birga Klio obrazi “The Newton Letter” asarida oddiy personaj emas,
balki tarixiy bilishning falsafiy muammolarini ifodalovchi ramziy timsoldir. U tarix, xotira va subyektivlik
o‘rtasidagi murakkab alogalarni ochib beradi. Yozuvchi ushbu obraz orgali ilmiy obyektivlikning
nisbiyligini, inson tafakkurining hissiy va psixologik omillarga bog‘ligligini badiiy shaklda ko‘rsatadi.
Natijada Klio zamonaviy adabiyotda tarixiy tafakkurning ingirozi va postmodern epistemologiyaning badiiy
ifodasi sifatida talgin gilinadi.

Roman bosh qahramoni, ya’ni narrator — o‘rta yoshli olim, Cambridge universiteti professori. U yetti
yil davomida Nyuton hayotiga bag‘ishlangan fundamental kitob yozishga tayyorgarlik ko‘rib kelgan. Asar
boshida biz uning bu ishni bajarish uchun Cambridgedan olis Irlandiya gishlog‘iga ketib golganini ko‘ramiz.
Nyuton ham o‘zining mashhur “Philosophia Naturalis Principia Mathematica” asarini yozish uchun vabo
tarqalishi bahonasida poytaxtdan chekkada joylashgan ona uyiga borib yozgani tarixdan ma’lum [13, 3].
Asar so‘ngida Nyuton ustida ilmiy ish olib borgan narrator uchun endi ilmiy hagiqgatlar emas, balki tirik
odamlar, manzaralar, his-tuyg‘ular unga muhimroqg ko‘rina boshlagan. Asar Madoks Fordning “The Good
Soldier” va John Hawkesning “The Blood Oranges” asarlari bilan "ishonchsiz narrator” (unreliable narrator)
uslubidan foydalanishi jihatidan qiyoslanadi. Ya’ni bunda roviy o‘z-o‘zini aldaydi (masalan, “The Newton
letter”da roviy go‘yoki olis gishlogga borib, yolg‘iz qolsagina buyuk olim hagidagi kitobini tugatishi
mumkin), kognitiv cheklanganlik alomatlari tez-tez uchraydi (roviy ko‘p narsani bilmagandek tasvirlanadi; u
nafagat bilmaydi, balki bilishni ham istamaydi) hamda asar syujetida sust harakat giladi (asosiy vogealarda
roviy asosan kuzatuvchi vazifasini bajaradi) [14, 12].
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“The Newton letter”da bosh qahramonning boshqa obrazlar bilan munosabati ham postmodernistik
ruhda kechadi. Xususan, Charlotte — Ferns uyining xo*jayini, o‘rta yoshli, qoramag‘iz, sirli ayol. U chidamli,
odobli, o‘ta tejamkor — hech gachon ortigcha so‘zlamaydi. Narrator Charlotteni pinhona sevib yuradi. Lekin
bu muhabbat fagat xayolda yashaydi — amalda ular o‘rtasida deyarli suhbat ham bo‘Imaydi. Charlotte
qahramonga aslida “ko‘rinmas” — u hech gachon uning ichki dunyosini tushunib yetmaydi. U ayolning
hagiqiy iztirobini, oilaviy munosabatlarini, galbidagi dardlarini seza olmaydi. Asarning bir necha o‘rinlarida
uchrashuv sahnalari, ishqiy munosabatlar fagatgina narratorning tasavvurida ro‘y beradi [5, 35]. Yana bir
ayol obrazi — Ottilie Charlottening yigirma to‘rt yoshli jiyani, jussali, sarigsoch, o‘sha davr va jamiyat uchun
oddiygina giz. U hayotga jo‘shgin munosabatda, gapga chechan, sodda, saxiydir, hayotidan mamnun,
yashashga intiladigan shaxs. Romanda aniq uchraydigan muhabbat aslida Ottiliening roviyga bo‘lgan
munosabatidir. Lekin qahramon uni bir “Charlotte'ning soyasi” deb biladi, uning muhabbatini qadrlamaydi.
Asar oxirida Ottilie undan homilador goladi, lekin bu homila na asar syujetiga, na ota-onaning hayotiga o‘z
ta’sirini o°‘tkazadi. Chunki kutilmagan bu bola narratorning fermaga kelishdan ko‘zda tutgan asl magsadidan
nagadar uzoglashib ketganining timsoli sifatida tasvirlanadi [15, 47].

Edward — Charlottening turmush o‘rtog‘i. Katta, yelkador, ogsarimtir yuzli Kkishi. Tashqi
ko‘rinishdan u “provinsiyalik dvoryan” hayotini yashaydigan odamga o‘xshaydi — gimmatbaho kiyimlar,
goramol, katta-katta yerlar. Ammo aslida u ruhan charchagan, ichida katta bo‘shliq bor kishi. U alamini
ichkilikdan oladi, hech kimga sezdirmasdan oshqozon saratoniga garshi kurashayotgan kasalmand. Narrator
uni dastlab “dangasa va piyanista” deb qoralaydi, keyin esa unda o‘zi bilan o‘xshashlik borligini sezib
goladi. Ham Edward, ham roviyning asl fojialari — ular o°zlari hagida, orzu-istaklari, g‘am-gayg‘ulari hagida
so‘z ayta olmaydilar, buni oddiy suhbat — ob-havo, gishlog hayoti, o‘zgalar tagdirini muhokama gilish orgali
ifodalashga harakat giladi. “Menga so‘zlar yetishmaydi, Klio” — roviy o‘z xatini shunday boshlaydi. U nima
uchun yetti yillik ishini to‘xtatganini, Cambridgedan gochib Irlandiyaga ketgani sabablarini tushuntirishga
harakat giladi. Bu ismsiz gahramon endi hujjatlar, xatlar, tarixiy faktlar emas — oddiy odamlar, tirik
manzaralar, maishiy kundalik hayot, hissiyotlar bezovta giladigan bo‘lib golgan. Nyuton hagidagi Kitobini
yozib tamomlamoqchi edi, ammo nimadir to‘siq bo‘ldi. U Ferns nomli joy hagida eshitganida — bu nom unga
Nyutonning Woolsthorpe gishlog‘ini (buyuk olimning yangi gonunlarni kashf etgan joyi) eslatganini yozadi.
U yerga ijodini, ilmiy ishini davom ettirishni niyat qgilib borgan narrator endi chalg‘ib, hech narsa yozolmay
goldi. U o°zi haqgida: “Men hagqiqiy fojiadan ko‘r bo‘lib yurib, xayoliy drama yarattim” [5, 41], - deydi.

“The Newton letter” romani ingliz olimining 1693-yildagi psixologik ingiroziga tinimsiz ishora
giladi. O‘sha yili u Jon Lokka g‘alati, asossiz bir xat yozdi — uni axlogsizlikda va o‘ziga garshi fitnada
aybladi. Keyinroq esa Lokka ikkinchi bir xat yozdi — bunda hech ganday da'vosi yo‘gligini, oldingi
maktubidan afsusdaligini bildirib, oddiygina imzo chekdi: “Newton”. Narrator esa bu ikki xat orasida nima
yuz berganini tushunmoqchi bo‘lib, ganday “bilim” Nyutonga buncha kuchli ta’sir etganini aniglamochi edi?
U o‘sha paytlarda ellik yoshda edi. Eng buyuk ishlari — “Principia”, gravitatsiya qonunlari, optika singari
buyuk kashfiyotlar ortda qolgan edi. U tobora Injil tafsiri va alkimyoga berilib ketib, dunyo uni “o°ziga
tikilgan yodgorlik”’ka aylantirmoqda edi.

Qahramonning tasavvurida Nyutonning laboratoriyasida bir it shamni ag‘darib, yongin keltirib
chigaradi va uning barcha gog‘ozlari kulga aylanadi. Nyutonni tutunlar ichida — yillar davomida yaratgan
kashfiyotlariga ot ketgan holatda ham kulib o‘tirganini ko‘z oldiga keltirib, olim nutqi orgali o‘zi anglagan
hagiqgatni tan oladi: bu qog‘ozlar yo‘qolsa ham, hagigat o‘zgarmaydi, chunki hagigat aslida gog‘ozlarda
bo‘lmaydi. Xuddi shunday, roviy ham bir payt tushunadi: Nyuton hagidagi yetti yillik ishi muhim — lekin
undan muhim narsa bor: tirik odamlar, bu qishloq, bir ayolni baxtli qilish, oila va farzand. “Ilmiy ish
ustuvorligi” degan tushuncha inqgirozga uchraydi. Nyuton so‘nggi xatida yozgan edi: “Men endi ilmiy emas,
balki fagat oddiy narsalar bilan gaplasha oladigan tilda yozishni istardim — ammo bu tilning biror so‘zi
menga ma'lum emas” [5, 43]. Narrator ham xuddi shu muammoga duch keladi: u Charlotteni tasvirlashga
so‘z topa olmaydi, ijodkor bo‘la turib, eng muhim narsalarni aytolmaydi. Qahramon gishlogda o‘tkazgan
yozni «vaqtdan tashqari vaqt” sifatida his etadi — hamma narsa allagachon yashab bo‘lingandek, ular fagat
tayyor nagshlarni takrorlamoqgdalar, go‘yo yashayotgani yo‘q, xotirasida tiklayotgandek. Buni Nyutonning
mutlag makon va vaqt tushunchasi asosida naglab yetgandek bo‘ladi.

“The Newton Letter” — qisqa hajmiga garamay, ulkan mazmunli asar. Benvil bu romanda bir
yozuvchi va oddiy gishlog odamlari hayoti syujeti orgali insonning o‘z agli va hagigiy hayot o‘rtasidagi
tafovutni, ilmiy xulosa va hagigat o°rtasidagi jarlikni, sevgi va xayol o‘rtasidagi chegara yo‘gligini
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tasvirlaydi. Asar oxirida gahramon tushunadi: uning o‘zi Nyuton bilan aynan bir xil yo‘Ini bosib o‘tgan.
Nyuton “katta haqigat”ni topgach, uni ifoda etadigan til yo‘gligini angladi — va buyuk ilmiy ishdan voz
kechdi. Qahramon esa “tirik hayot”ni ko‘rgach, uning hagida yoza olmasligini his gildi — va ilmiy ishni
tashlab qo‘ydi. Ammo roman pessimistik tugamaydi. Qahramonning endi “homilador” — kelajagi bor. U
Ferns'ga gaytishni o‘ylaydi. Va asarining so‘nggi satrida yozadi: “Oxir-ogibat, albatta, kitobni go‘lga olib,
tugataman — bunday voz kechish magsadlarim orasida bu dunyoniki emas” [5, 65]. Bu so‘ngi gap umid va
insoniy go‘rquvning ajib gorishmasidir. Ushbu romanda o‘z magsadiga yetolmay, fikrlari, garashlarini bayon
gilgan shaxs birgina narrator emas, balki Benvilning o‘zi ham xuddi shunday ishonchsizlik timsoli. Sababi,
narrator singari u ham Nyuton hagida uning o‘zi ishtirok etgan asar yoza olmadi, balki ismsiz roviyning o‘zi
Jon Benvilning o°zi desak ham yanglishmagan bo‘lamiz.

Xulosa. Banvillning tarixiy mavzuga yondashuvi postmodernistik adabiyotning bir gator
xususiyatlarini o‘zida mujassam etadi. Metafiksiya — roman oz narrativ tabiatini ochiq tan oladi, biografiya
yozish jarayonining o°zi savol ostiga qo‘yiladi [16, 60]. Tarixiy fakt va badiiy to‘gimaning aralashuvi —
Nyuton hagigiy tarixiy shaxs, ammo roman uni gayta konstruktsiya qilib, yangi ma'nolar yaratadi [17, 87].
Epistemologik shubha — bilish mumkinmi, hagigatga erishish mumkinmi, degan savollar asarning falsafiy
o‘zagini tashkil etadi. Jon Benvilning “The Newton Letter” romani Nyuton shaxsini shunchaki qayta
tasvirlash emas, balki uni chuqur dekonstruktsiya gilish orgali bilim, hagigat va insoniy tabiat hagidagi
muhim savollarni ko‘taradi. Benvil an'anaviy “ulug‘ olim” narrativini sindirib, Nyutonni murakkab,
ziddiyatli va zaif inson sifatida ko‘rsatadi [18, 110]. Bu dekonstruktsiya bir vagtning o‘zida ham Nyutonga,
ham uning tadgigotchisiga, ham bilimning o‘ziga nisbatan amalga oshiriladi — va shu orgali roman
o‘quvchini hagigatning nisbiyligini gayta o‘ylashga undaydi.
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NIZOMIY ARUZIY SAMARQANDIY HIKOYATLARIDA NUJUM ILMI VA UNING ADABIY
TALQINI (“NODIR HIKOYATLAR” ASARI MISOLIDA)

Annotatsiya. Ushbu maqolada Nizomiy Aruziy Samarqgandiyning “Yulduzlar ilmi va
munajjimlarning bu fandagi mahorati haqida” nomli asarida ilgari surilgan ilmiy-falsafiy qarashlar tahlil
gilinadi. Magolada muallifning astronomiya va astrologiya ilmiga oid nazariy garashlari yoritiladi. Sharq
ilmiy tafakkurida nujum ilmining inson taqdiri bilan bog‘liq talginlari ko‘rsatiladi. Astronomiya va
astrologiyaning ilmining Sharq ilmidagi o‘rni hamda ularning kosmogonik va geosentrek nazariyasi ham
aniglanadi. Maqgolada Keltirilgan hikoyatlar muallifning ilmiy mushohadasini ifodalovchi daliliy material
sifatida tahlil qilinib, ular orqali ilm va tafakkur o‘rtasidagi dialektik bog‘liglik ochib beriladi. Nizomiy
Aruziy Samargandiy yulduzlar ilmini inson tafakkurining intellektual faoliyati, bilish jarayoning uzviy gismi
sifatida talgin etadi. Ushbu yondashuv sharg ilmiy merosida kosmogonik bilimlarning falsafiy talginini
chuqurlashtirgan holda ilm va ma’naviyat birligini ilmiy nazariy asosda yoritadi.

Kalit so‘zlar: nujum ilmi, munajjim, kosmogoniya, geosentrik nazariya, Sharq falsafasi, bashorat,
dialektik bog‘liglik.

AnHoTanus. B 1aHHON cTaThe aHAM3UPYIOTCS HAay4YHBIE U (PUIIOCOPCKUE BITIISIbI, U3JI0KEHHbBIE B
tpyae Huzamu Apysu Camapkannu «O Hayke 3B€31 U MAacTEPCTBE acTpOJIOrOB B 3ToW obimactu». B craTthe
OCBCHIAKOTCA TCOPCTUYCCKUC B3IVl ABTOPAa HA ACTPOHOMHUIO U aCTPOJIOTUIO. IToxazaHnb! HUHTCPIPECTALIUN
HayKd aCTPOHOMHH B BOCTOYHOW Hay4HOW MBICIIH, CBSI3aHHBIE C Cy/b0ON denmoBeka. Taxke ompenemnseTcs
MECTO aCTPOHOMHU U ACTPOJIOTUU B BOCTOYHOM HAYKE, a4 TaKXK€ UX KOCMOIOHHYCCKHUEC U T'COLCHTPUYICCKUC
TCOpUH. Hpe,E[CTaBJ'IeHHHe B CTATHC UCTOPUHN AHAJIM3HUPYHOTCH KaK ILOKaSaTeJILHBIﬁ Marepual, BBIpa)I(aIOH_IHﬁ
HAay4YHBIC Ha6J'IIO)Z[eHI/I$I aBTOpa, U 4Y€PE3 HUX PACKPBIBACTCA AUAJICKTUYCCKAsA CBA3b HAYKW W MBIINIJICHUSA.
Huzamu Apysu Camapkanam TpakTyeT HayKy O 3Be3aX KaK MHTEIUICKTYalbHYIO JeSITeIbHOCTh
YeJI0OBEUYECKOH MBICIIM, HCOTBEMJIEMYIO YaCTb IIO3HABATCJIBHOTO IIpoHecca. Taxkoit nmoaxon, yFJ'Iy6J'I$I$I
q)HHOCO(i)CKOG OCMBICJIEHHE KOCMOTOHHWYECKMX 3HAHUM B BOCTOYHOM Hay4YHOM HacCJICAnu, OCBCIIACT
€MHCTBO HayKH U JYXOBHOCTH HA HAyYHO-TEOPETUYECKON OCHOBE.

KaroueBbie cioBa: acTpoJiorusi, acTpoJior, KOCMOI'OHHU:, TCOLHCHTPHUYCCKasA TCOpUA, BOCTOUHAA
(1)I/IJ'IOCO(1)I/I$I, mpopovCeCTBO, JNAJICKTUICCKUC OTHOLICHU.

Abstract. This article analyzes the scientific and philosophical views put forward in the work of
Nizami Aruzi Samarkandi entitled “On the Science of the Stars and the Skills of Astrologers in This
Science”. The article highlights the author’s theoretical views on astronomy and astrology. Interpretations of
the science of astronomy in Eastern scientific thought related to human destiny are shown. The place of
astronomy and astrology in Eastern science, as well as their cosmogonic and geocentric theories, are also
determined. The stories presented in the article are analyzed as evidence material expressing the author’s
scientific observation, and through them the dialectical connection between science and thought is revealed.
Nizami Aruzi Samarkandi interprets the science of the stars as an intellectual activity of human thought, an
integral part of the cognitive process. This approach, deepening the philosophical interpretation of
cosmogonic knowledge in the Eastern scientific heritage, illuminates the unity of science and spirituality on
a scientific theoretical basis.

Keywords: astrology, astrologer, cosmogony, geocentric theory, Eastern philosophy, prophecy,
dialectical relationship.
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Kirish. Insoniyat gadim-gadimdan osmon jismlari — quyosh, oy hamda yulduzlarning harakatiga
qiziqib kelgan. Ular bu qiziqish asnosida tabiatdagi o‘zgarishlar, fasllarning almashinuvi va inson hayotining
samoviy yoritgich bilan bog‘lig holda talgin etilgan. Markaziy Osiyoda bu fan juda erta davrlardanoq
rivojlangan. Yulduzlar joylashuvi, sayyoralar harakati va ularning inson hayotiga ta’siri haqgidagi garashlar
diniy- falsafiy tasavvurlar bilan chambarchas bog‘liq bo‘lgan. Shu asosda munajjimlik — nujum ilmi bilan
shug‘ullanuvchi, bashorat va tahlil san’atiga ega shaxslarning faoliyati shakllandi. Qadimda munajjimlar
davlat ishlarida, siyosiy qarorlarda va kundalik hayotda muhim o‘rin egallagan. O‘rta asr Markaziy Osiyo
allomalari Ahmad Farg‘oniy, Abu Rayhon Beruniy, Mirzo Ulug‘bek, Nosiriddin Tusiy kabi olimlar
yulduzlar ilmini ilmiy asosda rivojlantirib, uni sirli bashorat emas, balki kuzatuv va hisob-kitobga tayangan
fanga aylantirdilar. Masalan, Ahmad al- Farg‘oniy o‘zining *“ Samoviy harakatlar va umumiy astronomiya
kitobi” asarida Yerning shakli, Quyosh va Oy tutilishlarini ilmiy asosda tushuntirib bergan. Abu Rayhon
Beruniy esa “Osor ul-bogiya” hamda “Geodeziya” asarlarida astronomiyani kuzatuv, o‘lchov va hisob faniga
aylantirgan [1,1966.] Mirzo Ulug‘bek “Ziji jadidi Ko‘ragoniy” asari orqali Samarqand rasadxonasida olib
borilgan kuzatuvlar asosida yulduzlar jadvalini tuzib astronomiyani bashorat emas, anig hisob va tajriba
faniga aylantirgan. [2, 1965.—B.29.] Bu allomalarning faoliyati natijasida munajjimning bu fandagi ilmiy va
intellektual ustunligi yanada mustahkamlandi.

Asosiy gism. Nizomiy Aruziy Samargandiy XII asrning yirik adabiyotshunos olim va
munaqgqidlaridan biri bo‘lib, uning "Yulduzlar ilmi va munajjimlarning bu fandagi mahorati" maqolasida
Sharq adabiy-estetik tafakkurida alohida o‘rin tutadi. Nizomiy Aruziy Samarqandiy o‘z asarlarida faqat
adabiy jarayonni emas, balki zamonasining ilmiy-amaliy sohalarini ham qgamrab olgan bo‘lib, nujum
(astrologiya) ilmi ularda muhim mavgega ega. "Nodir hikoyatlar" asarida yulduzlar harakati, falakiyot
gonunlari, tug‘ilish onidagi samoviy belgilar kabi tushunchalarni poetik ifoda bilan uyg‘unlashtiradi. Bu
jihat nujumni ilm va adabiyot orasidagi koprik sifatida namoyon etadi.

Yulduzlar ilmi haqida qadimdan ko‘plab allomalar fikr yuritgan. Nizomiy Samarqandiy o‘zining
“Yulduzlar ilmi va munajjimlarning bu fandagi mahorati” nomli maqolasida mazkur sohaning falsafiy
mazmuni, inson hayotiga ta’siri hamda munajjimlarning ilmiy salohiyati haqida so‘z yuritadi. Abu Rayhon
Beruniy “At-tafhim fi sanoatit-tanjim” kitobining birinchi bobida yozishicha, kishi to‘rt ilmda mahorat hosil
gilmaguncha munajjim degan nomga sazovor hisoblanmaydi: birinchi — handasada, ikkinchi — hisobda,
uchinchi — hayotda va to‘rtinchi — ahkomda. Maqolada to‘rtala ilmning mazmuni ham yoritilgan. Handasa
shunday ilmki, u bilan chiziglar vaziyatining holati, yuzalarning va gattiq jismlarning shakllari, shuningdek,
shular bilan holat va shaklga ega bo‘lgan jismlar nisbati o‘rganiladi. Uning qoidalarini Sobit ibn Qurra qayta
ishlagan. Iglidus Duradgorning kitobida bayon gilingan. Hisob ilmi har xil sonlarning holatini, ulardan
birining mohiyatini, sonlarning bir-birining bir-biriga nisbatan munosabatini o‘rgatadi. Uning asoslari Abu
Mansur Bag‘dodiyning “Takmila” si yoki Sajziyning “Sad bob” kitobida bayon qilingan. Hayat shunday
ilmki, u bilan yugori va quyi olam jismlarining holati, ularning shakli va vaziyati bir-biriga munosabati,
ularning o‘rtasidagi masofa va miqdorlar, osmon hamda yulduzlarda bo‘lgan harakatlarning holati va
kurralar bilan unda umumiy harakatlar tugaydigan orbita qismlarining mutanosib kelishini o‘rganadi. Bu ilm
“Majistiy” kitobida bayon qilingan. Uninh eng yaxshi tafsiri va “Shifo” kitobining “Majistiy” bobidir.
Ahkom ilmi tabiat ilmining bir sohasi bo‘lib, taxmin unga xos xususiyatdir. Bu ilm yulduzlar shaklini bir-
biriga giyoslab,daraja va burjlarini ham solishtirib, ularning harakati bilan dunyoning har xil davrida
mamlakatlarda, podsholiklarda, shaharlarda, hayvonot, o‘simlik va ma’danlar olamida yuz beradigan
hodisalar ogimini oldindan bilish uchun dalil olishdir.[3,1981.—B.83.] Bu ilmlarning barchasi Abu Ma’shar
Balxiy hamda Abuljalol Sajziy, Abu Rayhon Beruniy va Gushyor Jiliy asarlarida jamlangan. Yana bu
magqolada munajjimning ruhi toza, qalbi pok bo‘lishi lozimligi, munajjim hukm chiqarayotgan vaqtda
“Sahmul-g‘ayb” xonasining hukmdori qulay hamda yaxshi mavzedan joy olgan bo‘lishi kerak degan fikrlar
aytib o‘tilgan. Munajjimlikning shartlaridan yana biri, u Gushyorning “Mujmal al-usul” ini yod bilishi, “Qori
mehtaron” ni hamisha mutolaa qilishi, “Qonuni Mas’udiy” va “Jomuu Shohiy”’ni o‘qishi lozim.[3,1981.-
B.85.] Nujum ilmining asoslari o‘sha davrning eng yirik allomalari — Abu Rayhon Beruniy yaratgan
“Qonuni  Mas’udiy”’, Umar Xayyom tuzgan “Ziji Malikshohiy” kabi astronomik manbalarda
mustahkamlangan bo‘lib, sayyoralar harakati, tug‘ilish jadvali, darajalar va ziji hisoblarining mukammal
talgini aynan ana shu manbalarda bayon etilgan. Sharq madaniyatida hukmdorlar saroyida munajjim degan
lavozimning doimiy mavjud bo‘lishi ham nujum ilmining ijtimoiy ahamiyati nagadar yuksak bo‘lganini
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ko‘rsatadi. Muhim siyosiy qarorlar, harbiy yurishlar va davlat boshgaruvida hal giluvchi masalalar odatda
yulduzlar holatiga garab belgilangani tarixiy manbalarda ham gayd etilgan.

Nujum ilmida yetti asosiy sayyora — Zuhal, Mushtariy, Mirrix, Shams, Zuhra, Utarid va Qamar —
odamning fe’l-atvori, qobiliyati va ruhiy holatiga bevosita ta’sir qiluvchi kuchlar sifatida talqin gilingan. Shu
bois o‘sha davr hikoyatlarida sayyoralar ramziy belgilar sifatida go‘llanadi: masalan, Zuhal qat’iyat va
sovuqqonlikni, Zuhra san’atkashlik, iste’dod va latofatni, Mirrix jasorat va hujumkorlikni, Mushtariy adolat
va davlatparvarlikni anglatadi. Hikoyalarda vogealar ko‘pincha tug‘ilish vaqtidagi sayyoralar ittifogi yoki
garama-garshiligi bilan bog‘lanib, gahramon xarakterining shakllanishi shu astronomik holatlarga ko‘ra
izohlanadi. llmiy garashlarda sayyoralar uyg‘un joylashgan inson saxiy, dono va bargaror deb hisoblangan,
bir-biriga zid joylashgan sayyoralarga ega bo‘lgan odam esa beqaror, tez hayajonlanadigan yoki ziddiyatli
xarakterga ega sifatida ta’riflangan. Nujum ilmiga xos ana shu kategoriyalar hikoyatlarda badiiy vosita
sifatida go‘llanib, inson tabiatini ilmiy-falsafiy asosda sharhlash imkonini yaratadi.

Samoviy harakatlar asosida gahramon ruhiyati, ichki kechinmalari va taqdiri talgin qilinishi
nujumning badiiy mazmun bilan gay darajada sintez bo‘lganini ko‘rsatadi. Bu yondashuvda nujum fagat
bashorat vositasi emas, balki axlogiy mezon, shaxsning ichki dunyosini tushuntiruvchi falsafiy tushuncha
sifatida talgin qilinadi. Shu tariga, hikoyalarda ilmiy faktlar poetik tasvir bilan uyg‘unlashib, adabiy
matnning mazmuniy gatlamlarini boyitadi va o‘quvchiga vogealarning ichki mantigini chuqurrog anglash
imkonini beradi.

Nizomiy Aruziy ibn Samarqandiy o‘zining “Yulduzlar ilmi va munajjimning bu fandagi mahorati
hagida” maqolasida buyuk munajjimlar hayoti va ularning ilmi haqida so‘z borgan hikoyatlarni jamlaydi.
Ushbu maqolada hikoyatlarning mazmuni haqida ayrim fikr mulohazalarni keltirib o‘taman.

Muhokama va natijalar. “Nodir hikoyatlar” asaridagi munajjimlarga doir lavhalarda Nizomiy
Aruziy Samarqgandiy ko‘pincha “falak aylanmasining siri”, “sayyoralarning taqdirga ta’siri”, kabi o‘sha
davrning ilmiy terminlarini keltiradi. Bu, bir tomondan, o‘quvchiga nujum ilmining chuqurligini ko‘rsatgan
bo‘lsa, ikkinchi tomondan, asar badiiyati orqali ilmdan hosil bo‘ladigan falsafiy xulosalarni kuchaytiradi.
Nizomiy Aruziy Samarqandiy “Yulduzlar ilmi va munajjimlarning bu fandagi mahorati” maqolasida nujum
ilmi va munajjimlik san’ati haqida so‘z yuritarkan, bu fan vakillarining ilmiy salohiyati va mahoratini
hayotiy misollar orgali ochib beradi [4, 56]. U asarda keltirilgan hikoyatlar yordamida munajjimlikning
o‘sha davrdagi ijtimoiy ahamiyati, saroy hayotidagi o‘rni hamda inson taqdiriga munosabati masalalarini
chuqur tahlil giladi.

Asardagi birinchi hikoyatda muallif o‘z davrining yirik munajjimlaridan Yaqub ibn Ishoqning
bashorati haqgida so‘z yuritadi. Munajjim yulduzlar holatiga garab imomning qog‘ozga nima deb yozganini
aytadi va bu bashorati to‘g‘ri bo‘lib chigadi. Bu hikoya orqali Nizomiy Aruziy Samarqandiy yulduzlar ilmi
oddiy taxmin emas, balki ilmiy kuzatuv va tajribaga tayangan fan ekanini isbotlashga harakat giladi.
Muallifning nazarida munajjimlar koinotdagi tartib va kharakatlarni chuqur bilgan holda vogealar zanjirini
oldindan anglay oladilar.

Keyingi hikoyatda Abu Rayhon Beruniy misolida haqiqiy ilm egasining qanday bo‘lishi kerakligi
ko‘rsatiladi. Beruniy yulduzlar harakatini kuzatib tabiiy hodisalarning sabablari va oqibatlarini ilmiy asosda
tahlil gilgan, bashoratlarini esa tajriba bilan tasdiglagan. Bu haqida Beruniyning “Astronomiya” “Qonuni
Mas’udiy” asarlaridan bilib olishimiz mumkin [5, 48]. Nizomiy Aruziy Samargandiyning hikoyatida esa
Yaminuddavla sulton Mahmud ibn Nosiriddin Sabuktegin va Beruniy orasidagi suhbat va Beruniyning
to‘g‘ri bashorat qilganligi, to‘g‘ri so‘zligi boshiga kulfat keltirganligi haaqida so‘z boradi. Bu hikoyat orqali
Nizomiy Aruziy Samarqandiy o‘sha davrdagi tuzum bilan bir qatorda munajjimlikni faqat sirli bashorat
emas, balki ilmiy aniqglik, mantiq va kuzatuvga asoslangan faoliyat sifatida ko‘rsatadi. Muallif nazarida
haqgigiy munajjim bu osmon hodisalarini bilgan, ularni inson hayotiga tatbiq eta olgan, tafakkuri keng
olimdir.

Yana bir hikoyatda Hakim Mavsuliy va Nizomulmulk Tusiy o‘rtasidagi suhbat va bashorat
haqidadir. Nizomulmulk Tusiy Hakim Mavsuliyning qachon vafot etishi haqida bashorat qiladi: “Mening
vafotimdan olti oy o‘tib”. Bashorat haqiqatga aylanadi va Nizomulmulk vafotidan olti oy o‘tib Hakim
Mavsuliy hayotdan ko‘z yumadi.

Bu hikoyat Nizomiy Aruziy Samargandiy tomonidan bejiz tanlanmagan. Unda ikki jihat ko‘zga
tashlanadi: birinchidan, u davr allomalari orasida bashorat, taqdir va ilmiy kuzatuv masalalari ganchalik

jiddiy baholanganini ko‘rsatadi; ikkinchidan, bu hikoya zamon olimlarining nafaqat ilmi, balki ruhiy
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sezgirlik va tafakkur qudratini ham namoyon etadi. Nizomulmulk bashorati tasodifiy emas, balki o‘sha davr
ilm-fanida inson tabiatini, hayotiy jarayonlarni chuqur kuzatish orgali ilg‘angan falsafiy mushohada sifatida
talgin etadi.

Nizomiy Aruziy Samarqgandiyning yana bir hikoyasida Umar Xayyom haqida so‘z boradi. Bilamizki,
Umar Xayyom matematik, faylasuf, hakim, fizik va buyuk astronom hisoblanadi. Umar Xayyom “Risolat ul-
kavn vat-taklif” (Koinot va uning vazifalari haqida risola) asaridan uning ganchalik buyuk astronom
ekanligini bilib olishimiz mumkin [6, 89]. Nizomiy Aruziy Samarqandiy Umar Xayyomni o‘zining ustozi
deb ulug‘laydi va o‘zining o‘limini va qabrini qanday holatda bo‘lishini bashorat gilganligi haqida aytib
o‘tadi.

Nizomiy Aruziy Samargandiyning Umar Xayyom hagidagi hikoyatni keltirish orgali u fagat
astronom va dunyoni anglashga intilgan mutafakkir shaxsni ko‘rsatadi. Umar Xayyomning ilmiy izlanishlari
bilan falsafiy garashlari uyg‘unlashib, Sharq tafakkurida inson aqli va mavjudot sirlarini idrok etish yo‘lidagi
mukammal namunaga aylanadi.

Nizomiy Aruziy Samargandiy adabiy talginida nujum ilmi mutlago real ilmiy tizim sifatida emas,
balki falsafiy-estetik konsepsiya sifatida gavdalanadi. Unda yulduzlar inson ruhiyatini yorituvchi timsol,
voqgealar ketma-ketligini belgilovchi poetik omil, hikoyaning dramatik kuchini oshiruvchi estetik vosita
vazifasini bajaradi, Shu bois” Nodir hikoyatlar" asaridagi nujum elementlari o‘sha davr dunyoqarashining
badiiy ifodasiga aylanadi.

Xulosa. Yakunda aytish mumkinki, Nizomiy Aruziy Samargandiy hikoyatlarining badiiy kuchi
aynan ilm va adabiyot sintezida namoyon bo‘ladi. Nujum ilmiga bo‘lgan chuqur hurmat yulduzlar ramzi
orgali berilgan falsafiy talginlar, obrazlar xarakterining samoviy asoslar bilan bog‘lanishi uning ijodida
Sharg ilmiy merosining adabiy talginini mukammal ifodalagan jihatlardir. Nizomiy Aruziy Samargandiy
keltirgan hikoyatlar orqali ilmning inson hayotidagi o‘rni, bilish jarayonida aql va iymonning uyg‘unligi,
tafakkurning koinot hodisalariga yondashuvi falsafiy jihatdan ochib berilgan. Samargandiyning mazkur asari
yulduzlar ilmi tarixini, munajjimlikning ilmiy asoslarini va sharq mutaffakkirlarining ilmga bo‘lgan
qarashlarini o‘rganishda alohida ahamiyatga ega. Asar tarixiy-ilmiy tafakkurning rivojini aks ettiruvchi
muhim manba sifatida gadrlanadi.
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ABDURAHMON JOMIYNING “LAVOYIH” RISOLASI: YARATILISHI VA STRUKTURASI

Annotatsiya. Sharq adabiyotida tasavvuf haqida ko‘plab risola va asarlar yozilgan bo‘lib, mazkur
risolalar inson kamoloti va uning ma’naviy olamini boyitish uchun xizmat qiladi. Shu jumladan,
Abdurahmon Jomiyning “Lavoyih” nomli risolasi bir qancha loyihalarni o‘z ichida olib, unda Sharq
adabiyotiga xos an’analarni singdiradi. Mazkur risolani dunyodagi bir gancha sharqshunos va tasavvuf ahli
ilmlari o‘rganib chiqib o‘z fikr va mulohazalarini bayon etadilar. Ulardan ingliz sharqshunosi E.H. Winfield,
fransuz Richard, arab tarjimoni Muhammad Alouddin, eronlik Ahmad Mirzo, Muhammad Husayn Tasbihiy
kabi olimlarning digqati markazida turadi.

Kalit so‘zlar: Abdurahmon Jomiy, Alisher Navoiy, Jahonshoh Qoraqoyunli “Lavoyih” loyihalar,
Ahmad Mirzo, Eron milliy kutubxonasi, Ayo Sofiya, qo‘lyozma.

AHHOTauusi. B BOCTOYHOM JHUTEpaType HAMKMCAHO MHOIO TPAKTATOB W IPOU3BEACHUN O
MUCTUIIU3ME, W 3TU TPAKTATHI CIYXKAaT I COBEPIICHCTBOBAHMS YENOBEKa W OOOTAIllEHHsS €ro JyXOBHOTO
mupa. B wactHocTH, TpakTaT AOaypaxmaHa [xamu “JIaBOMIK” COAEPIKUT PSJl IPOSKTOB U BOOpas B ceOs
TPaJUIINU XapaKTepHBIE ISl BOCTOYHOW TUTepaTyphl. HECKOIBEKO BOCTOKOBEIOB M MUCTHKOB CO BCETO MUpPa
V3YYHIIN 3Ty OpOLTIOpPY W BBICKA3alld CBOM MBICTH W KOMMeHTapuu. Cpean HUX aHTJIMACKAN BOCTOKOBEN
3.H. Yundwung HaxonuTcs B LIEHTpe BHUMAHUS TAaKUX yUYEeHBIX, Kak Pudapn ®penu, apabckuii nepeBoIanK
Myxamman AnynauH, upanen; Axman Mupsa u Myxamman XyceitH TacOuxuii.

KiroueBsie cnoBa: AOmgyppaxman [xamu, Amumep Hasow, xaxonmax Kapakoronmu “JlaBoi”, Axman
Mup3a, Harmonanenas 6ubanoreka Mpana, Aiis Codusi, pyKoIuCh.

Abstract. Many treatises and works have been written about mysticism in Eastern literature, and
these treatises serve to enrich human perfection and his spiritual world. For example, Abdurahmon Jomiy's
treatise “Lavoyih” contains several projects and incorporates traditions characteristic of Eastern literature.
Several orientalists and mystics in the world have studied this treatise and expressed their opinions and
thoughts. Among them is the English orientalist E.H. Winfield is the focus of attention of scholars such as
Richard F. French, Muhammad Alouddin, an Arab translator, Ahmad Mirza, an Iranian, and Muhammad
Husayn Tashihi.

Keywords: Abdurahmon Jomiy, Alisher Navoi, Jahonshoh Karakoyunlu “Lavoyih™ projects,
Ahmad Mirzo, National Library of Iran, Ayo Sofia, manuscript

Kirish. ‘“Lavoyih” risolasi Jomiyning tasavvuf haqida ta’rif etgan eng ko‘zga ko‘rinarli risolasi
bo‘lib, mazkur risola muxtasar bo‘lib, 38 loyiha, hamd, na’t, munojot, bir xotimani o‘z ichiga oladi. Har bir
loyiha rabboniy tavhid bosqichlari va irfoniy suluk sayrlarini o‘z ichida oladi. Bu risola qisqa, mo‘jaz va
foydali nuktalarni o‘z ichida olib, badiiy va irfoniy fikrlarni go‘zal va ravon ruboiylar orqali bayon etadi
[15]. Bu haqda Navoiy hazratlari “Lavoyih” ni nagshbandiya xojalari tariqatida bitilgan risolalar turkumiga
kiritadi [8, 33]. Loyihalar sonining tafovuti turli tadgigotlarga turlicha keltirilgan. Bu shundan dalolat
beradiki, bu yerda ba’zi loyihalar mazmun jihatdan bir - biriga bog‘langan bo‘lsa, o‘sha loyiha bitta loyiha
sifatida garalgan. Misol sifatida, Muhammad Husayn Tasbihiyning Kkeltirishicha 33 loyihani [4, 25],
Muhammad Alouddin Mansur mazkur risolani arab tiliga tarjima gilganda 35 loyihani tashkil etadi deb aytib
o‘tilgan [3, 7]. Fransuz shargshunosi Yonn Richard 36 loyiha sifatida ko‘rsatilgan. Loyihalarning sonida
tafovut bo‘lsa ham, lekin tushirib qoldirilgan joyi kuzatilmaydi. Ba’zi hollarda ikki loyihani bitta, yo boshqa
tadqiqotda bitta loyihani ikkita qilib ko‘rsatish holati kuzatiladi.

Asosiy gism. Kitobning asli Muhammad Alouddin tarjimasi va muqaddimasi bilan dastlab e’tirof
etilgan bo‘lib, keyinchalik Fransiyaning Sarbon universiteti professori eronshunos fransuz Yann Richard
uni to‘g‘rilab, sharhlar va izohlar asosida chop ettiradi va bu nusxa ishonchli nusxa sifatida qabul qilinadi.
Mazkur asarning nusxalari Eron, Hindiston va undan tashqaridagi ko‘p mamlakatlarda tarqalgan. Mazkur

risolaning yozilishiga bir qancha fikr va tarixiy faktlar bo‘lib, ba’zi ma’lumotlar shuni ko‘rsatadiki, mazkur
___________________________________________________________________________________________________________________|
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risola Alisher Navoiyning takliflari asosida yozilgan, ammo ishonchli ilmiy manba bu haqda dalolat
gilmaydi. Boshga manbalarda esa mazkur risola 870-hijriy yillarda o‘sha davr Hamadon, Iroq, Ozarbayjon
hokimi Jahonshoh Qoroquyunlu uchun yozilgan, ammo bu shoh Hirot ahliga nisbatan uncha tanish va
mashhur emas edi va bunga qo‘shimcha ismi xutbadan olingan edi, shu bois Jomiy hazratlari uni tilga
olmagan. Asarning qo‘lyozma varianti ikkita bo‘lib, har ikkitasi ham IX hijriy asr 70-yillarida tegishli
bo‘lib, biri Avliyo Sofiya va boshqasi Eron milliy kutubxonasida uchraydi. Hijriy X asrda mazkur risola
ingliz tilida shargshunos, fors adabiyoti tarjimoni E.H. Winfield tomonidan tarjima etilgan. Mazkur asarni
marhum Mirzo Muhammadxon Qazviniy yordami bilan 1906-yili Osiyo Saltanati Konfirensiyada Londonda
nashr etiladi. “Lavoyih” risolasi turli yillarda qayta nashr etilgan bo‘lib, biz uning 1892- yili Istanbulda chop
etilgan nusxasidan foydalanishga garor gildik. Mazkur nuxsa yana 1928-yil Shahidulloh Faridiy mugaddima
so‘zi bilan Islomobodda yangidan nashr etib, Pokiston, Eronning tadqiqot markazlariga targaldi [2, 4].

Muhokama va natijalar. Mazkur risolani to‘liq tadqiqi va uning strukturasi Husayn Ko‘hi
Kirmoniy tomonidan amalga oshirilgan chop 1312-hijriy yilda amalga oshirilgan bo‘lib, u chiroyli dovariy
xat bilan kitobat qilingan nusxa hisoblanadi. Bu nusxa Eronning “Kitobxonayi Majlisi Sho‘ro”
kutubxonasida 668-ragam ostida saglanadi [2, mugaddima]. 1342-hijriy yil Muhammad Husayn Tasbihiy
tomonidan amalga oshirilgan nashr oldingi nashrlar asosida to‘ldirilgan bo‘lib, unda har bir so‘z va iboralar
ma’nolari kitob oxirida qayta ko‘rib chiqilgan va loyihalar sonini boshqa nusxalarga nisbatan 33 ta deb aytib
o‘tilgan [4, 25-26]. Boshqa nusxalarga 36 va 37 ta ekanligi ma’lum. Xonbobo Mishorning “Forsiy kitoblar
nashri” fehristining birinchi jildida qayd etilishicha, 1880 va 1932-yillarda Lakanhuda ikki marta nashr etildi.
1314-hijriy yilda Sherozda ham nashr etildi. Ahmad Mirzoning “Forsiy xatlar nusxalar” fehristining
ikkinchi jildida 1349-yil Tehronda bir gancha nusxalari gayd etilgan va bir gancha nuxsa va sharhlari ham
zikr etib o‘tilgan.

“Lavoyih” nomi ostida yana boshga risola mavjud bo‘lib, 1338 - hijriy yil Rahim Faramnash
izlanishi bilan Tehronda nashr etilib, keyinchalik “Manuchehr” kutubxonasi orqali sotuvga tarqalgan.
Keyinchalik bu risola 573-yil vafot etgan Abdulmalik Vargoniy tomonidan yozilgani tadgiqotlarga zikr
etilgan. Ahmad Mirzoning “Forsiy xatlar nusxalar” fehristining ikkinchi jildida 1349- yil 1355-sahifasida
nashr etilgan [2, 4, 5]

“Lavoyih” haqgida  eronlik universitet professori Ali Asg‘ar Hikmat “Jomiy” nomli kitobiga
quyidagicha sharh keltirilgan: “Lavoyih — bu fors tilida nasri musajja bilan gisqa va mo‘jaz maqolalarni o‘z
ichiga oladi. Mazkur maqolalarning har biri badiiy va irfoniy nuktalarni o‘z ichida oladi va ularga “loyiha”
deb nom berilgan”. Har bir loyiha bitta yoki bir nechta fasih ruboiylar bilan nihoyasiga yetadi. Jomiyning
odati bo‘yicha hamd, munojot keltirib, mazkur risolani Hamadon shohiga sovg‘a o‘laroq o‘tkazishini qayd
etadi va quyidagicha ruboiy bilan ifoda etadi [4, 28].

ruboiy
GMUA (s s N 0 S plias
Ol e Cuas shan 55 0
Ohalaiza ¢lae gt (e ) 250
Olaad oLl 4 ail y 4dal oyl [1,8- bet]

Tarjima: Ogoh inson o ‘laroq bir qancha gavharlarni oliy sandli insonlar so ‘zlariga sharh sifatida
bitdim. Mazkur so ‘zlarni mendan deb bilmanglar-u Hamadon shohiga sovg ‘a o ‘laroq yetkazinglar.

Zohiran mazkur kitobni Iroq, Hamadon, Ozarbayjon shohi  Jahonshoh Qoragoyunli Turkmonga
sovg‘a sifatida bitilgan. Mazkur shohning nomi tilga olinmasligining sababi u Hirot ahli oldida e’tiborli
shoh emas edi, yoki shohning ismi ataylab keyinchalik o‘chirilgan. Risolaning yozilish sanasi berilmagan va
yozuvga nisbatan aytish mumkinki, hijriy 870-yillar atrofida bitilgan, chunki o‘sha paytda Jahonshoh
hukmronligi avjiga chiggan edi.

Jomiyning o‘zi fors adabiyoting buyuk namoyandasi bo‘lib, bu risola Jomiyning oxirgi asarlaridan
biri sifatida unda tasavvufiy e’tiqod, shu jumladan, Muhiddin Arabiyga ergashgan holda aniq va lo‘nda
ko‘rinishda bayon etilgan. Adib mazkur asar ta’lifida mazmun va shakliga mos ruboiylar bilan bezashga
garor giladi. Asarning umumiy tuzilishi dastlab hamd-u sano, na’t va munojot bilan boshlab Alloh
Taoloning zot-u sifati, vujudi, maxlugotlarni yaratilishi va koinotning sir-asrorlarini dastlab saj
ko‘rinishidagi loyihalar orqali nasriy usulda bayon etliib, so‘ngra mazkur fikrlarini ruboiylar bilan sodda va
ravon tilda tushuntira boshlagan. Va mazkur loyihlarni yozishda hazrat Jomiyning o°zi asarning muqaddima

gismida shunday bayon etadi:
-
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“Bu risola “Lavoyih” deb atalib, unda ma’rifat va shavq ahli, solihlar xotiralari va sirlarining
ma’rifat va ma’nolar jamlanmasi bayoni ajoyib ishoralar va hamohang iboralarni o‘z ichiga olgan loyihalar
orqali ifodalangan. Umid qilamizki, bu loyihalar biron mutasaddining qayta isloh qilishiga o‘rninqolmasin.
Shu bilan birga, bundan yuz o‘girish va e’tiroziga sabab bo‘lmaydi, deb umid qilamiz. Mazkur loyihalar
tuzishga kaminaning tarjima gilishdan boshqa vazifasi mavjud emas, hamda bayon gilishdan boshqga nasibasi
yo‘q” [9, 53-54].

Ko‘rinib turibdiki, Jomiy hazratlari bu risolada solih insonlar va valiy zotlarning fikr va tasavvufiy-
irfoniy g‘oyalarini hamda ulardagi yashirin asrorlarini jamlangan holda shunday bayon etmoqchi bo‘lyaptiki,
shoyad boshqga isloh va tuzatishga o‘rni qolmasin. Shu bilan birga, muallif bu risola ichidagi loyihalar
bayonida tarjimonlikdan boshqga nasibasi yo‘qligini ham aytib o‘tgan. Bu holat ehtimol o‘quvchini
ikkilantirishi mumkin. Nega? O‘quvchi ehtimol o‘ylaydiki, shunday ixcham risolani bayon qilishi uchun
0°zi ijod gilmasdan tarjima qilishga nima hojat bo‘lgan. Javob shunday: bu va bunga o‘xshash risolalarning
asosida Alloh Taoloning Zoti hamda Uning sifatlari bayon etiladi va bu bayon “Qur’oni Karim” va “Hadisi
sharif’lar doirasidan tashqariga chigmaydi. Bu erkin ijodiy va ilmiy faoliyat emas, balki islom aqidasi, figh,
oyat va hadislar mazmunini to‘liq bayon qilish uchun salafi solihlar fikri bilan hamohang e’tiqodda bo‘lish
kabi o‘g‘ir va mas’uliyatli ishga bel bog‘lashdir. Muallif o‘z fikrlarini ruboiylar orqali bayon qilishni mazkur
risolada odat tusiga kiritgan bo‘lib, uning mazmunini nasriy yo°‘l bilan ifodalashni ojizona lozim tutdik.

Ruboiy:
SO DS s (e
GSOS uiza ) aS gz )
p oS sl 548 s
GOUS jaae s a0 ail ) [126, 5- bet]

Tarjimasi: Men hech va hechdan ham ozman, lekin shu ham men uchun ko ‘pdir. Hechdan va undan
ham oz bo‘lgan inson qo‘lidan biron ish keladimi?! Agar hagiqat tomchilaridan biron nuktasini tilga
.olsam, fagat ( xolisona) shu ( bayonini) aytishdan boshqga niyatim yo‘q.

Tasavvuf adabiyotida har bir narsani foni o‘laroq qaraydi va barcha borligni Yaratgandan boshqgasini
fano olami sifatida gabul giladi. Shuning uchun ular butun diggati hayot va mulohazalarini Yagona va zavol
topmaydigan Zotga qaratadilar. Misol o‘laroq buni quyidagi loyihadagi mazmun orqali anglab olamiz.

Loyiha
I 53 5 0S4 3l 2 a st se S35m 50 ) s 5 o s Ciasbee (HRAS U 5 Canl Jls) asre e 5 e Gagsm b
a8 Bl ot z A ) Gll) (5 0 e 5 200 Adiad 05 Adinad AS Cag) Nign s b 5 JusGaar ) 5 an
ruboiy

s 5] fAS S G pa

S5 5l 5oy I A

dea g skl jaaS ey uSa da )

WA e g P LAk e [1, 11-12]

Tarjima: Haq Azza va A’lo zotdan boshqga barcha narsa foniy va zavolga yuz tutuvchidir. Haqgigati
ma’lumdir, lekin (kayfiyati maxluqotlar uchun ma’dumdir) Zoti mavjuddir, ammo (maxluqotlar tasavvuridan
xoli). Qalbingni barcha narsadan poklab, uni Allohga bog‘la. Baridan uzilib Yaratganga (vujudingni) bog‘la.
U doim bor va mavjud bo‘lib, Uning abadiylik sifati hech .qachon nugsonli bo‘la olmas

Ruboiy: Go‘zal suratlar qachonki senga yuzlanar ekan, darhol seni o‘ziga qaratib olmoqchi (o‘ziniki)
qilib olmoqchi bo‘ladi. Lekin sen qalbingni shunday suratga bergilki, doim sen bilan birga bo‘lib, bundan
keyin ham sen bilan bo‘lsin!

Bu loyihada shu narsani ta’kidlaydiki, Yaratgan Zotdan boshqa barcha narsa vaqtinchadir, negaki
barcha makon va zamonga xos moddiy va ma’naviy narsalarni Yaratganning o‘zi yaratgan va U Zot ularning
barchasidan pok va munazzahdir. Uning kayfiyati hech kimga ayon emas va U bordir. Biron maxlugot uni
xayoliga keltirmagan va keltiraolmaydi. Shunday ekan sen doimiy bor bo‘lgan va zavol topmaydigan Zotga
galbingni burishni mantigan ifodalab berayapdi.

Mazkur risola shunga o‘xshash loyihalarning ketma- ketligi asosida bir - birining ma’no va
mohiyatini to‘ldirib yaxlit bir fikr va xulosaning umumiyligini ta’minlashni nazarda tutilgan va oxirida bir
gancha ruboiylar ila nihoyasiga yetadi.

ruboiy
N U 551k GA 0 O ol
C__________________________________________________________________________________|
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i B (5 s 4dlud 5 (5 83 sl
b o A Glia ekl
i U g0k Jua 0l da el 12, 40]
Tarjima: Jomiy, qachongacha so‘z ziynati, fasona va sehrli so ‘zlar ila mashg ‘ulsan. Haqiqgat izhori
.niyatida bu xayoldir. Ey qalbi sodda, bu xayol og ‘ushi gachongacha davom etadi
Xulosa. Abdurahmon Jomiyning yozgan ilmiy, diniy-tasavvufiy, adabiy asarlari soni girgdan
oshiqroq bo‘lib, Sharq va G‘arb ilm ahlining diqqat markazidadir. Oddiy tasavvufiy risolasi bo‘lmish
“Lavoyih” ning o‘zi bundan salkam 450 yil oldin ingliz tilida tarjima etilib va uning qo‘lyozmasi go‘zal
nasx xatida unga ilova qilingan. Mo‘jazgina risola orgali Vahdatu-I- vujud va Vujud martabalari hagida ilmiy
fikrni asoslab berish ham har qganday mutasavvuf olimning qo‘lidan kelmaydi va unga botinolmaydi. Bundan
tashqari Jomiyning so‘z bayon qilish uslubining o‘ziga xos xususiyati shuki, unda arab va fors tilidan eng
fasohatli iboralarni javharni ipga terganday terib chiqadi. Bundan tashqari, Jomiyning “Kofiya”ga yozgan
sharhi besh asrdan beri “Sharhi Mullo Jomiy” nomi ostida arab tilining sarf- nahvi uchun ishonchli kitob va
hozirgi kungacha bir gator madrasa va oliy o‘quv yurtlari uchun darslik o‘laroq xizmat qilib kelyapdi.
Bunday ulug‘ siymolarning qoldirgan merosiga munosib avlod bo‘lish biz yoshlar uchun muhim
vazifalardan biri desak, mubolag‘a bo‘lmasa kerak.
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AMIR UMARXON DEVONI HAQIDA

Annotatsiya. Amir Umarxon nafaqat davlat arbobi, balki mumtoz she’riyat an’analarini davom
ettirgan iste’dodli shoir sifatida ham o‘zbek mumtoz adabiyoti tarixida muhim o‘rin egallaydi. Amiriy
Qo‘gon adabiy muhitini madaniy, ijtimoiy-siyosiy jihatdan shakllantirgan zullisonayn ijodkorlardan biri.
Shoh-shoirdan bizga lirikasi jamlangan gimmatli devon yetib kelgan. Ushbu devonda g‘azal, muxammas,
musaddas, tarji’band, ruboiy, tuyuq, kabi bir necha janrlar jamlangan. Har bir janr devonda 0z o‘rniga ega ,
ya’ni janrlar devon tuzish an’anasiga muvofiq ravishta tartib bilan joylashtirilgan. Amiriyning mazkur
devonida asosan ishq mavzusi yetakchi o‘rinda turadi. Amiriy lirikasida payg‘ambarlar, tarixiy shaxslar,
oshiq va ma’shuqlikni tarannum etuvchi obrazlar, xalq og‘zaki ijodiga ishora giluvchi obrazlar va timsollar
juda ko‘p o‘rinda uchraydi. Bundan tashgari shoir ijodida pir, sogiy, may, mayxona, lab, ko‘ngil, jom, gadah,
xarobot, zohid kabi bir gancha timsollar go‘llanganki, ular yordamida ijodkor lirikasidagi g‘oya anglashiladi.
Amiriy ijodidagi umuminsoniy g‘oyalar esa insonni komillikka chorlab turadi.

Kalit so‘zlar: g‘azal, lirika, devon, adabiyot, shoh, toshbosma, shoir, irfoniy g‘oyalar.

AHHOTanusa. AMUp YMapxoH 3aHUMal Ba)XHOE MECTO B HCTOpPHH Y30EKCKOW KIIacCHYEeCcKOH
JIUTEPATYphl HE TOJBKO KaK IOCYAAPCTBEHHBIM NEATENb, HO M KaK TAJAHTIUBBIA MOAT, MPOJOJIKABIIAN
TPaJUIMK KJIACCHYECKON TO033UH. AMUPUN OBUI OJHUM W3 TBOPLIOB KOKAHJICKOW JIUTEPATypHOW Cpenbl,
(hOpMHUPOBaBIICHCS C KYJbTYpPHOW W COLMAIBHO-TIOJIMTHYCCKON TOYKW 3peHus. OT maxa-mosTa JI0 Hac
OMIEN TEHHBIA JWBaH, COAEpKAIIUN ero JHpUKy. B 3TOM amBaHe coOpaHBI HECKOJNBKO JKaHPOB: Tra3elb,
MyxamMmac, Mycajjac, TapmkubaHnu, pyOaw, Tyirok u apyrue. Kaxkzaplii »kaHp 3aHUMaeT CBOE MECTO B
JUBAHE, TO €CTh JXaHPbI PACIIOJIOKEHBI B COOTBETCTBUM C Tpazmuneﬁ COCTAaBJICHUSI IUBAHOB. B stom JUBaHE
AMI/IpI/Iﬁ B OCHOBHOM IIOCBAIIAET CBOU CTUXHU TEMCEC mro0Bu. B ero JIMPUKE YaCTO BCTPCUANOTCA o6pa31,1
IMPOPOKOB, HCTOPHUYUCCKUX J'II/I‘IHOCTCI‘/'I, BJ'IIO6J'I§HHLIX, B03J'IIO6J'ICHHBIX, a TaKXeE O6pa3H U CHMBOJIBI,
yKa3bIBAIOIIME HA HAPOJHOE YCTHOE TBOpUecTBO. KpoMe TOro, B MO33UH MO3Ta MCHOIL3YIOTCS CHMBOJIBI,
TakWe Kak Mup, COKHUM, Maid, MalilXxoHa, TyObl, cep/ue, KyOoK, yama, Xapo0aT, 30XU, KOTOPble TOMOTa0T
NOHATH UACHU, 3AJIOKCHHBIC B €TO JIMPHUKE. O6H_IC‘IGJ'IOBC‘IGCKI/I6 nacu B TBOPYCCTBC AMI/IpI/ISI MPU3BIBAOT
YEJI0BEKA K COBEPLICHCTBY.

KarwueBrble ciioBa: rasenb, IMpUKa, AUBaH, JIATEpaTypa, MIax, Ne4aTHOe U3JaHue, MOAT, UphaHcKas
uaes.

Abstract. Amir Umarxon holds an important place in the history of Uzbek classical literature not
only as a statesman but also as a talented poet who continued the traditions of classical poetry. Amiriy was
one of the creators of the Kokand literary environment, shaped from both cultural and socio-political
perspectives. From the shah-poet, we have received a valuable divan containing his lyrical works. This divan
includes several genres: ghazal, muhammas, musaddas, tarjiband, rubai, tuyuk, and others. Each genre has its
place in the divan, arranged according to the traditional divan compilation. In Amiriy’s divan, the theme of
love occupies a leading position. His lyrics frequently feature images of prophets, historical figures, lovers
and beloveds, as well as motifs referencing oral folk creativity. Additionally, the poet employs symbols such
as pir, soqi, wine, tavern, lips, heart, cup, goblet, kharabat, and zahid, which help convey the ideas embedded
in his lyrics. The universal humanistic ideas in Amiriy’s work call individuals towards moral and spiritual
perfection.

Keywords: ghazal, lyrics, divan, literature, shah, printed edition, poet, mystical idea.

Kirish. So‘nggi vyillarda o‘zbek mumtoz adabiy merosini matnshunoslik va testologiya nugtayi
nazaridan chuqur o‘rganish masalasi dolzarb ilmiy muammolardan biri sifatida garalmoqda aynigsa
go‘lyozma va toshbosma manbalar asosida yaratilgan adabiy yodgorliklarning ilmiy tavsifi, matn tuzilishi ,
ilmo xususiyatlari hamda variantlarini aniglash bugungi adabiyotshunoslik fanining muhim vazifalaridan biri
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hisoblanadi. Shu jumladan, Qo‘qon xonligi hukmdori , shoir va ma’rifatparvar sifatida tanilgan Amir
Umarxonning adabiy merosi, xususan, “Devoni Amir Umarxon” asari alohida ilmiy ahamiyatga ega.

Asosiy gism. Amiriy yashagan davrda Qo‘gon xonligi avvalgidan ko‘ra ancha ko‘rk ochadi, xonlik
aholisi ancha yaxshi yashaydi. Amiriy ,asosan, madaniy hayot rivoji uchun ko‘p sa’y harakat qilib, adabiy
mubhitning yaxshilanishiga erishadi. Badiiy ijod jarayoni rivojlanadi. llm ahllari ijod va izlanish qilishi
uchun imkoniyat va imtiyozlar yaratadi. Amir Umarxon o‘zi yaratgan adabiy va madaniy muhitga
rahnamolik gilibgina golmasdan Amiriy taxallusi bilan ijod ahlini xushnud aylagan. Amiriy zullisonayn
ijodkor bo‘lib, ikkala tilda ham ajoyib san’at asarlari yaratgan. Agar o‘sha davr shoirlari ijodiga nazar
tashlaydigan bo‘lsak, ko‘p ijodkorlar Amiriy yaratgan ijod namunalariga o‘xshatma tarzda g‘azallar, she’rlar
bitgan. Bu fikrning dalili sifatida Abdurauf Fitratning “XVI asrdan so‘ngra o‘zbek adabiyotig‘a umumiy bir
qarash” nomli magqolasida keltirilgan ushbu fikrlarga nazar tashlab, fikrimiz isbotini ko‘rishimiz mumkin:
“Ashtarxoniylarning so‘ng davrlarida istiglol olg‘an Farg‘onada ham Olimxon Umarxonlar zamonida
adabiyot yangidan bosh ko‘tardi. Aynugsa, Umarxon zamonida saroy atrofida bir ko‘b shoirlar yig‘ildilar.
Bularning orasida Fazliy, Hoziq, Hijlatxon kabi san’atda yuqori darajada turg‘anlar bor edi. Umarxon
saroyida to‘plangan shoirlarning ko‘brak umrlari bir-birig‘a o‘xshatmalar yozar edilar.” Shu bilan birgalikda,
shoir bir gancha shogirdlar ham yetishtiradi. U o‘zining gisga 35 yillik umri davomida madaniyat va
adabiyot rivojiga ulkan hissa go‘shdi.

Muhokama va natijalar. Po‘lotxon Domulla Qayumovning “Tazkirayi Qayyumiy” asarida ham
Amiriyni shoir sifatida e’zozlashini keltirib o‘tadi: “Badiiy tomonidan raso shoir ekani yozgan ash’ori
obdoridan ma’limdur. Bu kishining xonlig‘idan qat’T nazar ho‘gandli buyuk shoir sifatida hurmat etamiz.
“Amiriy ijtimoiy hayotda shoir bo‘lishdan tashgari shoh ham hisoblanadi. Bir vujudda shoh va shoirlik
mavqeyi bo‘lsa, biri ustun bo‘lishi  tabiily, ya’ni Amiriy davlat arbobi. Shu jihatdan akademik
A.Qayumovning “Qo‘qon adabiy mubhiti” kitobidagi Amiriy haqidagi aytgan fikrlari asosli: “Podshoh oz
kundalik faoliyatini o‘sha davlat siyosatidan ayri ko‘rishi mumkin emas. ...Avvalo, shuni unutmaslik
kerakki, podshoh rind bo‘lishi mumkin emas. Uning tabiati rindona bo‘lImog‘i mumkin. Lekin amaliy
faoliyati buning teskarisini tagazo giladi, yo‘gsa u podshoh bo‘lolmaydi.”

“Devoni Amir Umarxon” asarining bir nechta qo‘lyozma va toshbosma nusxalari fanga ma’lum
bo‘lib, O‘zbekiston FA Alisher Navoiy nomidagi Adabiyot muzeyi Tekstologiya va publikatsiya bo‘limlari
tarkibida ijodkor devoning 26ta nusxasi hisobga olinib, ilmiy tavsif etilgan. Ushbu qo‘lyozma va toshbosma
devonlar Buxoro, Samargand, Toshkent, Sankt-Peterburg kutubxonalarida hozirgacha saglab kelinadi.
O‘zbekiston FA Aburayxon Beruniy nomidagi Shargshunoslik institute qo‘lyozmalari fondida Amiriy
devoning 17ta go‘lyozma nusxalari mavjud. Bundan tashqari, shu fondda XIX asr oxiri XX asr boshlarida
chop etilgan nir gancha toshbosma nusxalar ham saglanadi. Devonning 1881-1887-yillarda Istanbulda chop
etilgan 8 nusxasi variantlari ham shu fondda. Ammo, shoir devoning avtograf nusxasi ma’lum emas.
Adabiyotshunos olim, sergirra ijodkor Solijon Yo‘ldoshevning o‘z shaxsiy kutubxonasida ham ijodkor
devoning 1877-yilda chop etilgan kitobi mavjud bo‘lib, ushbu asarda shoirning 544ta she’ri o‘rin egallaydi.
Amiriy devoning eng mukammal gqo‘lyozmalari asosida adabiyotshunos olima M.Qodirova 1972-yilda shoir
lirikasining “Devon” ko‘rinishidagi nusxasini adabiyot ixlosmandlari uchun fanga taqdim etadi va unda oz
fikrlarini ham muxlislar uchun bo‘lishadi.

Amir Umarxon mumtoz she’riyatning o‘nga yaqin janrlarida ijod etgan va bu she’rlarni ijodkor
“Devon”ining nusxalarida va Fazliyning ‘“Majmuai shoiron” tazkirasida jamlangan. Ijodkor adabiy
merosining tuzilishi hagida so‘z borganda , u ijod etgan janrlar tarkibiga g‘azal, muxammas, musaddas,
musamman, tarje’band, tuyuq va ruboiy kabi janrlar mavjudligini ko‘rishimiz mumkin. 1972-yilda nashr
etilgan “Devon”da 216ta g‘azal, 6ta muxammas, 3ta musaddas, 6ta tuyuq va bundan tashqari, Alisher
Navoiy, Lutfiy, Jomiy, Fuzuliy, Mirzo Bedil, Zaliliy, Kamol, Nobiy g‘azallariga bog‘langan taxmislar
jamlangan. Amiriy devoning ancha mukammal varianti 2017-yil A. Madaminov, E,Ochilov, Z,Qobilova,
O.Davlatov tomonidan tartib berildi. Mazkur turkiy devondagi janrlar kompozitsiyasiga e’tibor qaratsak,
undan 318ta g‘azal, 39ta muxammas, 4ta musaddas, 1ta musamman, 16ta tuyuq, va 7ta ruboiy o‘rin olgan.
Bundan tashqgari forsiy devoniga ham tartib berilgan bo‘lib, unda 142ta g‘azal, 18ta muxammas, 2ta
musaddas, 1ta musamman mavjud. Forsiy devonda tuyuq va ruboiy janrlari ham mavjud emas. Jami turkiy
va forsiy devondagi janrlarni sarhisob giladigan bo‘lsak, 460ta g‘azal, 57ta muxammas, 6ta musaddas, 2ta
musamman, 16ta tuyuq, 7ta ruboiydan tarkib topgan.
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ljodkor devoni toshbosmasining monografik tavsifini o‘rganish jarayonida shular ma’lum bo‘ldiki,
Buxoro san’at muzeyidagi 27839/11 invertar raqami ostida saqlanayotgan nusxaning 1-sahifasiga
e’tiborimizni qaratsak:

“Devoni Amir Umarxon” toshbosmasining mazkur sahifasi an’anaviy hamd bilan boshlanib, diniy-
ma’rifiy ruhda yozilgan. Matn nasta'lig Xatida, ikki ustun shaklida joylashtirilgan bo‘lib, sahifa bezaklari
Sharq go‘lyozmachiligiga xos nafis ornamentlar bilan ishlangan. Sahifaning yuqori gismida devon nomi va
ijodkor ismi va unvoni qayd etilgan. Markaziy qismda “Bismillahir rohmanir rohim” iborasi alohida
ajratilib, matning diniy-falsafiy yo‘nalishini belgilaydi.

Sahifa matnida Alohning yaratuvchanlik qudrati, ilm va galam timsollari, payg ‘ambarlar obrazi hamda
tasavvufiy garashlar yetakchi o‘rinni egallaydi. Shoir inson galbi, tavba, hidoyat va ilohiy rahmat masalalarini
badiiy talgin etadi. Sahifa oxirida “Usmon” ismining qayd etilishi ushbu toshbosmaning kotibi yoki nashr
jarayoni bilan bog‘lig shaxs ekanligini ko‘rsatadi.

Yugorida gayd etilgan fikrimizni isboti o‘laroq ushbu fikrlarni e’tiboringizga havola etamiz:
“Devoni Amir Umarxon - ushbu sahifa aynan Amiriyning devoni bir gismi ekanining eng aniq dalili
bu: sahifaning eng yuqori gismida aynan devon+muallif ismi+maqom, unvon formulada ya’ni
OB e Olssd
ale i sl
IImiy transliteratsiya
Divan-i ‘Umar Khan
Amir-i Fargana
Umarxon devoni — Farg‘ona amiri yoki tabiiyroq tarjima: Farg‘ona amiri Umarxon devoni

Toshbosma- sahifa aynan qo‘lyozma emas, toshbosma ekanini quyidagilardan bilinadi:

Harflar konturi aynan bir xil, galinlikda, siyoh yoyilmagan, bezak ramkasi grafik tarzda ishlangan, nashglar
matndan alohida Klishe bilan bosilgan, bu esa nashr XIX asr oxiri — XX asr boshlariga tegishli ekanligi
ehtimolini oshiradi.

Hamd- (Allohni madh etuvchi boshlang‘ich bob)
|
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“Bilmillahir rohmanir rohim” ez A s )l o

bu har doim hamd va debocha boshida keladi.

Birinchi bayt mazmuni — yaratgani madh etish — hamd janrining asosiy belgisi.

Payg‘ambarlar zikri bor, lekin Muhammad (s.a.v)ga maxsus madh yo‘q, demak bu na’t emas (na’tda albatta
Rasul madh gilinadi)

Shoir o‘zini tanishtirnaydi, demak, bu debocha emas ( debochada odatda shoir o‘z nomi, sabab, bag‘ishlov
yozadi, to‘g‘ri bu yerda ismi keltirilgan ammo sabab va bag‘ishlov yo‘q!)

O°ng ustun — birinchi satrlar (hamd) Uaall g 2 gadl 13 BIA ol J
sl B &8 ) (s A8 sa ple
Transliteratsiya: Avval bi-nam-i Khalig-i za-l-jad va-I-‘ata,
Ilm sahifasin ragam bilad xama-yi.
Mazmuniy tarjima: Avval saxovat va ehson egasi bo‘lgan Yaratganning nomi bilan,
Ilm sahifalarini galam bilan ziynatlagan Zotni madh etib boshlayman.
Bu yerda Allohning yaratish qudrati, ilm va galam timsoli orgali hamd aytilmoqda.

Nasta’qil — matn nasta’liq xatiga yaqin toshbosma nashr uslubiga yozilgan, harflarning egri va cho‘zilgan
shakllari, pastga cho‘ziluvchan elementlar, satr markaziga yagin joylashgan kompozitsiya, dekorativ sarlavha
dizayni bularning bari nasta’ligning kitobat nashriy variantiga xos.

Sahifa tuzilishi va bezaklar — sahifa ramkali, hoshiyali bezak bilan o‘ralgan, yuqori gismida titul
kompozitsiya va gul nagshlari bialn bezalgan, markazda “Bismillahir rohmanir rohim” alohida ajratilgan, matn
ikki ustunda joylashtirilgan bo‘lib, bu uslub Buxoro-Qo‘qon maktabi go‘lyozma an’analariga xos belgi
hisoblanadi.

Payg‘ambarlar obrazi — sahifaning o‘ng ustunida olamning vyaralishi, insonning yaralishi va
payg‘ambarlar hagida so‘z boradi.
Muso (a.s.) — shariat va kalom
Iso (a.s.) —ruh, mehr va mo‘jiza ramzi
Ya’qub (a.s.) — sabr va firoq timosli

Amiriy payg‘ambarlar ismlarini keltirish orgali ularni axlogiy namuna sifatida, u kabi ulug’
zotlarning hayotini inson kamoloti mezoni dep ko‘rsatadi.

Usmon — toshbosmachilik an’analarida ushbu formatda ism, faqat, bitta ma’noni xattot imzosi
deyish mumkin, chunki noshirlar to‘liq ism yozadi, matbaachilar kasb bilan yozadi, kotiblar “katabahu”
go‘shadi. Bu yerda esa fagat ism — bu xattot imzosi. Toshbosma usulida matn avval xattot tomonidan
go‘lda yozilib, keyen litografik yo‘l bilan ko‘paytirilganligi sababli, bunday imzolar muhim xattot
identifikatsiyasini bildiruvchi muhim paleografik belgi hisoblanadi.

Xulosa. Qo‘qon adabiy muhiti Amiriy shaxsiyati va she’riyati muhim ahamiyat kasb etadi.
Uning yordamida va ko‘magida butun bir mamlakatda adabiyot va ijod ahllari uchun ko‘plab
imkoniyatlar yaratildi. Buning natijasida Amiriy mumtoz adabiyotda o‘zining muhim o‘rniga ega benazr
asarlarning bino bo‘lishiga bevosita va bilvosita sababchi bo‘ldi. Amiriy devoni devonchilik
an’analariga xos ravishta yaratilgan, ya’ni devon g‘azallar bilan boshlanib , arab alifbosi tartibiga rioya
etib asarlar yaratgan, Alloh hamdi va Payg‘ambarlar nat’i , munojot mavzusida g‘azallar yaratgan,
g‘azallarida ma’rifat ohangi sezilib turadi, matla’dagi boshlangan fikr g‘azal maqgtasigacha
rivojlantirilib, sayqgallantirib borilib, bir butun asar yaratilgan. Har bir janr devonning mukammallik
darajasini oshirgan.
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LUQMON BO‘RIXONNING “JAZIRAMADAGI ODAMLAR” VA CHINGIZ AYTMATOVNING
“JAMILA” QISSASI QIYOSIY TAHLILI

Annotatsiya. Ushbu maqolada zamonaviy ¥zbek nasrining yirik namunasi Lugmon Bo‘rixonning
“Jaziramadagi odamlar” romanidagi Lola obrazi adabiyotshunoslik metodologiyasi asosida tahlil gilingan.
Obraz tahlilida tipologik, giyosiy-tarixiy va psixologik-fenomenologik yondashuvlardan foydalanilgan. Lola
obrazi Chingiz Aytmatovning "Jamila" qissasidagi bosh gahramon bilan giyosiy-tipologik jihatdan
o‘rganilgan. Ikkala obrazning badiiy portreti, psixologik xarakteri, jamiyat bilan konflikt modeli va
muallifning g‘oyaviy-estetik pozitsiyasi tahlil etilgan. Tadgigot shuni ko‘rsatadiki, Lola va Jamila obrazlari
o‘xshash ijtimoiy muammoni patriarxal jamiyatda ayolning o‘z-o‘zini anglash muammosini turli badiiy
yechimlar orgali ifodalaydi.

Kalit so‘zlar: Lola obrazi, Jamila obrazi, qiyosiy tipologiya, patriarxal jamiyat, gender
diskriminatsiyasi, ayol o‘z-ozini anglashi, badiiy portret, psixologik realizm, o‘zbek romanchiligi, qgirg‘iz
adabiyoti, XX-XXI asr adabiyoti.

Abstract. This article analyses the image of Lola in Lugmon Bo‘rixon's novel “People in the Desert
Heat” a landmark work of contemporary Uzbek prose using literary methodology, including typological,
comparative-historical, and psychological-phenomenological approaches. The character of Lola is examined
through a comparative-typological lens alongside the protagonist of Chingiz Aitmatov's novella “Jamila”.
The artistic portrait, psychological character, conflict model with society, and the ideological-aesthetic
position of each author are analysed. The study demonstrates that the images of Lola and Jamila express a
similar social problem the problem of female self-realisation in a patriarchal society through different artistic
solutions.

Keywords: Lola's image, Jamila's image, comparative typology, patriarchal society, gender
discrimination, female self-awareness, artistic portrait, psychological realism, Uzbek novel, Kyrgyz
literature, 20"-21st century literature.

AnHoTanusi. B nmaHHO# cTaThe HA OCHOBE JIMTEPATYPOBEAUYECCKOW METOMOJIOTHH aHAIM3UPYETCS
o6pa3 Jlomer B pomane Jlykmana bypuxona “Jlrogm B 3HOE” 3HAYMTENLHOM IMPOU3BEICHUH COBPEMEHHON
y30eKkckoil mpo3bl. B aHanmmze oOpa3a MPUMEHSIOTCS THUIOJOTHYECKHUN, CPaBHUTEIBHO-HCTOPUIECKUN H
MICUXO0JIOr0-PEeHOMEHOJIOTHUECKUH 10x0abl. O0pa3 JIonbl cOnoCTaBisIeTCs C TJIABHOM TepOUHEH MOBECTH
Uunruza AbtmaroBa “Jkamuis” B CPaBHUTEIbHO-TUIOJOTMYECKOM  acHeKTe. AHAIU3UPYIOTCS
XyI[O)KeCTBeHHHﬁ MopTpeT, TICUXOJIOTHYECKUH XapakTep, MOACIIb KOH(i)J'II/IKTa C O6II_ICCTBOM n I/I,E[CﬁHO-
ACTETHYECKas IMO3UIMS KaXJI0ro apropa. MccienoBaHue IOKasbiBaeT, uTo o0pasbl Jloawsl u Jxamuin
BBIPXKAIOT CXOXYI0 COIHMaJIbHYIO MpoOieMy MpoOiieMy >XEHCKOH caMopealu3aliiyd B IMaTpuapXxalbHOM
06IJ.ICCTBC NMOCPCACTBOM PA3JIMIHBIX XYAOKCCTBCHHBIX pemeHHﬁ.

KuroueBnle cioBa: o0Opa3 Jlonbl, 00pa3 J[kamuiiu, cpaBHUTENIbHAS THIIOJOTHS, MaTpUapXajibHOE
00IIECTBO, TCHICPHAas JUCKPUMMHALIMSA, JKCHCKOE CaMOCO3HaHHE, XYAOKECTBEHHBIH  MOPTPET,
MICUXOJIOTHYECKHUI pPeasin3M, y30eKCKHI pOMaH, KBIPTBI3CKast IUTeparypa, murepatypa XX—XXI BB.

Kirish. Sharq adabiyotida ayol obrazi doimo murakkab ijtimoiy-badily muammo. Ayol
gahramonning erkinlik va 0°‘z-o‘zini anglash uchun kurashi, uning jamiyat bilan to‘gnashuvi va bu
to‘gnashuvning fojeaviy yoki triumfal yakuni bu masalalar adabiy ijodning abadiy mavzularidan biridir. XX
|
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asrning ikkinchi yarmi va XXI asr boshlarida o‘zbek va girg‘iz adabiyotlarida bu mavzu yangi badiiy
yechimlarni topdi.

Chingiz Aytmatovning 1958-yilda yozilgan "Jamila" gissasi va Lugmon Bo‘rixonning 2024-yilda
nashr etilgan “Jaziramadagi odamlar” romani ikki xil davr, ikki xil millat adabiyotining mahsuli bo‘lishiga
garamay, bir xil fundamental muammoni ko‘taradi: patriarxal jamiyatda ayolning shaxs sifatida o‘z-o‘zini
anglashi va bu jarayonning fojeaviy xarakteri. Mazkur magolada ushbu ikki asardagi bosh ayol obrazlari
Jamila va Lola giyosiy-tipologik jihatdan tahlil gilinadi.

Tadgigotning ilmiy yangiligi shundaki, o‘zbek va girg‘iz adabiyotlaridagi mazkur ikki obraz ilk bor
maxsus giyosiy-tipologik tahlil doirasida o‘rganilmoqda. Bu yondashuv ikkala asardagi universal va milliy-
0°ziga xos xususiyatlarni aniglash imkonini beradi.

Asosiy gism. Mazkur tadgiqgotda adabiy obraz tahlilining bir necha metodologik yondashuvi
go‘llaniladi. Birinchidan, giyosiy-tipologik tahlil metodi ikkala obrazni bir-biri bilan muqoyasa gilish orgali
ularning o‘xshash va fargli tomonlarini aniglash. Ikkinchidan, psixologik-fenomenologik yondashuv
gahramonning ichki psixologik dunyosini, uning his-tuyg‘ulari va garorlarining motivatsiyasini tahlil gilish.
Uchinchidan, gender tadgiqotlari metodologiyasi patriarxal jamiyatda ayol shaxsining qay tarzda shakllanishi
va uning ijtimoiy rollari masalasini o‘rganish [8].

Adabiy giyosiy tahlil metodologiyasiga ko‘ra, ikki obraz o‘rtasidagi tipologik o‘xshashlik ularning
bevosita ta'sir munosabatida bo‘lishini anglatmaydi. Ular bir xil ijtimoiy muammoning ikki xil milliy-
madaniy muhitdagi aksi sifatida o‘rganiladi [7]. Ana shu nugtai nazardan Lola va Jamila obrazlari ikkala
adabiyot uchun ham universal ahamiyat kasb etadi.

Lugmon Bo‘rixon Lola obrazini yaratishda realizm va psixologizmni uyg‘unlashtiradi. Lola o‘zbek
gishlog‘ining ijtimoiy muhitida shakllanras, lekin bu muhit chegaralaridan chigishga qodir bo‘Imagan ayol.
Muallif uni statik emas, balki dinamik psixologik jarayon sifatida tasvirlaydi: Lolaning ruhiy holati, uning
atrofidagi vogealarga munosabati doimiy o‘zgarishda.

Muallif Lolaxon portretini quyidagicha tasvirlaydi: “Oppoq, to‘lishgan yuzlari, zulukdek goshlari
ostidagi qop-qora ko‘zlari, qip-qgizil lablari to‘la tabassum! Qoramatiga yashariq atlas ko‘ylak, boshidagi
gizg‘ish durrachasi uning chinakam shaharcha did-farosatidan darak berib turar edi” [1, 75]. Bu portret faqat
tashqi tavsif emas. “Shaharcha did-farosat” iborasi Lolaning o‘z muhiti bilan ichki ziddiyatini anglatadi: u
ko‘rinishida shaharlik, lekin gishlog urf-odatlarining asiriga aylangan ayol.

Psixologik jihatdan Lola o‘ziga xos ambivalentlik ikki tomonga tortish holida yashaydi. Bir
tomondan, u o‘z istaklarini, ichki erkinligini his etadi. Ikkinchi tomondan, jamiyat normalari va urf-odatlar
unga o‘z xulg-atvorini belgilab qo‘ygan. Bu ambivalentlik uning barcha garorlarida, xususan turmush
o‘rtog‘i vafotidan keyin shaharga gaytish taklifini rad etishida yagqol ko‘rinadi. Lola o°zini erkin his etsaydi,
u bu taklifni gabul qilar edi. Biroq u qoladi chunki “qolish” uning uchun tanlov emas, balki jamiyat
ko‘rsatgan yagona yo‘l edi.

Qishloq aholisining Lolaga munosabati ham chuqur psixologik mazmun kasb etadi. Uni “jonli beva
haykali”ga aylantirish bu jamiyatning ayolni shaxs sifatida emas, balki ramz sifatida ko‘rishining
namunasidir. Lolaning o‘z orzu-istaklari, sevish va sevilish ehtiyoji inobatga olinmaydi. Bu holat zamonaviy
gender tadqiqotlarida “obyektivlashtirish” deb nomlanuvchi jarayon bilan to‘liq mos keladi: ayol shaxs emas,
obyektga ramzga aylantiriladi [8].

Muhokama va natijalar. Chingiz Aytmatovning “Jamila” qissasi jahon adabiyotida alohida o‘rin
tutadi. Fransuz yozuvchisi va adabiy tanqidchisi Louis Aragon bu asarni “dunyo adabiyotidagi eng go‘zal
sevgi qissasi” deb baholagan [6]. Qissa Ikkinchi Jahon urushi yillarida qirg‘iz gishlog‘ida yashayotgan
Jamila ismli yosh ayolning eri frontda bo‘lgan davrda Doniyor ismli harbiy bilan uchrashuvini va bu
uchrashuvning uning hayotini tubdan o‘zgartirishini tasvirlaydi.

Jamila obrazining asosiy xususiyati — uning harakatchanligi va irodasidir. U statik gahramon emas:
gissa davomida Jamila o‘sib, shakllanib boradi. Dastlab u shunchaki eri frontda ketgan yosh kelinchak.
Keyin esa oz hissiyotlarini anglagan, ular uchun kurashishga tayyor bo‘lgan ayol. Aytmatov Jamilaning bu
o‘zgarishini gadamba gadam, psixologik aniglik bilan tasvirlaydi [5].

Jamila portretida ham tashqi va ichki go‘zallik uyg‘unligi bor. Birog Aytmatov tashgi ko‘rinishdan
ko‘ra uning harakatlarini, ovozini, kulishini ya’ni tirik insoniy namoyon bo‘lishlarini tasvirlashga ko‘proq
e'tibor beradi. Bu ham badiiy pozitsiyaning farqgi: Aytmatov Jamilani obyekt emas, subyekt o‘z hayotini
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belgilovchi shaxs sifatida ko‘rsatadi. Jamila gapirishga, kuylashga, hissiyotlarini ifodalashga qodir va bu
gobiliyat uning erkinligining belgisi.

Lola va Jamila obrazlarini giyosiy-tipologik jihatdan tahlil gilganda, eng avvalo, ularning tipologik
umumiyligi ko‘zga tashlanadi. lkkala gahramon ham patriarxal jamiyatda yashaydi, ikkovi ham bu
jamiyatning bevosita bosimi ostida. Ikkovi ham ichki boylikka ega, lekin bu boylik jamiyat tomonidan tan
olinmaydi. Ikkovi ham turmush o‘rtogining yo‘qligi vafot yoki frontga ketish tufayli jamiyatning alohida
“nazorat”iga tushib qoladi.

Bu tipologik umumiylik tasodifiy emas. U ikki xil milliy adabiyotda bir xil ijtimoiy hodisaning
patriarxal tizimning ayolga nisbatan munosabatining badiiy aksini ko‘rsatadi. Shu ma’noda Lola va Jamila
obrazlari universal tipologik ahamiyat kasb etadi: ular fagat o‘zbek yoki girg‘iz ayollarining emas, balki
patriarxal tizimda yashovchi har ganday ayolning timsolidir.

Ikkala obraz o‘rtasidagi eng muhim farg ularning jamiyatga nisbatan harakat modelida hamoyon
bo‘ladi. Jamila faol gahramon: u jamiyatning hukmini gabul gilmaydi, o‘z hissiyotlarini yashirmaydi va
nihoyat oz tanlovini amalga oshiradi. Lola esa passiv gahramon: u jamiyat belgilagan doirada golishni
“tanlaydi”, aslida esa bu tanlashga majbur qilinadi.

Biroq bu farqni oddiy “kuchli Jamila kuchsiz Lola” sxemasiga keltirish noto‘g‘ri bo‘ladi. Jamila
uchun kurash imkoniyati mavjud edi uni go‘llab-quvvatlagan Seit bor edi, u nisbatan erkin harakatlanish
imkoniyatiga ega edi. Lola esa butunlay yopiq ijtimoiy muhitda, har tomoni “nazorat”da bo‘lgan holda
yashadi. Uning passivligi shaxsiy zaiflik emas, balki uni o‘rab olgan tizimning kuchini ko‘rsatadi. Bu
nuqtayi nazardan Lola obrazi Jamilanikidan ham murakkabdir, chunki u oz zanjirlarini ko‘ra turib, ulardan
chiga olmadi.

Psixologik jihatdan Lola va Jamila fargini quyidagicha ifodalash mumkin: Jamila o‘z his-tuyg‘ularini
angladi va ularga muvofiq harakat qildi bu psixologiyada “autentik mavjudlik” deb ataladi. Lola esa 0°z his-
tuyg ularini bilardi, lekin ularga muvofiq harakat gila olmadi — bu “majburiy moslashish” holatidir. Tkkala
holat ham fojeaviy, lekin har xil tarzda.

Ikkala asarda ijtimoiy muhit gahramonning taqdirini belgilovchi asosiy omil sifatida namoyon
bo‘ladi. Aytmatov girg‘iz gishlog‘ining urush davridagi mubhitini tasvirlaydi: erkaklar frontda, ayollar va
chol-kampirlar gishlogni boshqaradi. Bu sharoit Jamilaga nisbatan biroz “bo‘shliq” hosil qildi an'anaviy
nazorat tizimi to‘liq ishlamayotgan bir payt. Doniyor bilan uchrashish, mehnat gilish, ovoz chigarib gapirish
bularning barchasi bu “bo‘shliq”da mumkin bo‘ldi [5].

Lolaning muhiti esa bundan farq qiladi. “Jaziramadagi odamlar’dagi qishloq tinchlik davridagi,
an'analar to‘lig hukmron bo‘lgan muhit. Bu yerda nazorat tizimi to‘lig ishlaydi. Har bir harakat, har bir garor
jamiyatning “ko‘zi” ostida. Asardagi “jazirama” bu nafagat ob-havoning issig‘i, balki ijtimoiy nazoratning,
urf-odatlar bosimining obrazli ifodasi. Lola ana shu “jazirama"da nafas olmay yashaydi.

Aytmatov va Bo‘rixon bir xil muammoni turlicha badiiy yechimlar orqgali ifodalaydi. Aytmatov
Jamilani erkinlik va kurash timsoli sifatida ko‘rsatadi. Qissa nisbatan optimistik: Jamila o‘z yo‘lini topadi,
hattoki bu yo‘l jamiyat tomonidan goralansa ham. Aytmatovning g‘oyaviy pozitsiyasi: inson xoh ayol, xoh
erkak o°‘z hissiyotlariga sodiqg bo‘lishi va ular uchun kurashishi kerak [6].

Bo‘rixon esa pessimistikroq, lekin shu bilan birga realistikroq pozitsiyani egallaydi. U Lolaning
fojeasini ko‘rsatib, jamiyatning ganchalik kuchli va shaxs erkinligini ganchalik oyoq osti gilishi
mumkinligini namoyon etadi. Lola taqdirining fojeaviy yakuni gaynukasi Ashur go‘lida o‘limi bu faqgat bir
ayolning fojiasi emas, balki butun bir jamiyatning ma'naviy tanazzulining belgisidir. Muallif bu obraz orgali
o‘quvchini isyon ko‘tarishga, jamiyatdagi adolatsizliklarga garshi ovoz berishga undaydi [2].

“Jaziramadagi odamlar” romani zamonaviy o‘zbek nasrida muhim o‘rin egallaydi. Ismoil
Shomurodov ta’kidlaganidek, bu XXI asr o‘zbek romanchiligi tarixida yangi sahifa ochgan asar bo‘lib, u
nafagat ayol taqdiri masalasini, balki o‘zbek gishlogining ijtimoiy-madaniy evolyutsiyasini ham badiiy
ifodalaydi [4]. Muallif har bir obraz yaratishda psixologik realizm tamoyillariga qat’iy amal giladi, bu esa
asarni nafaqgat badiiy, balki ijtimoiy hujjat sifatida ham o‘qgish imkonini beradi.

“Jamila” qissasi esa o‘z davrida katta munozaralarga sabab bo‘lgan. Qirg‘iz va Sovet jamiyatida
dastlab Jamila obrazi “axlogsiz” deb baholangan. Biroq Louis Aragon 1959-yilda bu asarni fransuz tiliga
tarjima qilib, uni jahon adabiyotining e’tiboriga havola etgach, “Jamila” dunyo miqyosida tan olindi [6]. Bu
holat o‘z-o‘zicha g‘oyatda muhim: badiiy hagigat, agar u chuqur va samimiy bo‘lsa, vaqt o‘tishi bilan
jamiyat stereotiplarini yengib o‘tadi.
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Ikkala asarning giyosiy o‘rganilishi o‘zbek va girg‘iz adabiyotlarining o‘zaro yaqinligi, Sharq
xalglari adabiyotidagi umumiy mavzular va ularda ayolga nisbatan munosabatning badiiy aksini chuqurrog
anglash imkonini beradi. Bu esa giyosiy adabiyotshunoslikda yangi tadgigot yo‘nalishlarini ochadi [7].

Xulosa. Qiyosiy-tipologik tahlil ko‘rsatadiki, Lugmon Bo‘rixonning "Jaziramadagi odamlar"
romanidagi Lola va Chingiz Aytmatovning “Jamila” qissasidagi Jamila — tipologik jihatdan yaqin, lekin
badiiy yechimi jihatdan farqli obrazlardir. Ikkovi ham patriarxal jamiyatning ayolga nisbatan munosabatini
ifodalaydi; ikkovi ham ayol erkinligi va o‘z-o‘zini anglash muammosini ko‘taradi. Biroq Jamila bu
muammoni kurash orgali, Lola esa chidash orqali ifodalaydi.

Ushbu farg tasodifiy emas u ikkala asarning ijtimoiy-tarixiy kontekstidan, mualliflarning g‘oyaviy-
estetik pozitsiyasidan va ikkala milliy adabiyotning o‘ziga xos badiiy an‘analaridan kelib chigadi. Aytmatov
erkinlik va kurashning timsolini yaratdi; Bo‘rixon esa chidash va fojeaviy taqdirning timsolini. Ikkalasi ham
o°z jihatidan hagiqiy va zarurdir chunki ikkalasi ham hayotning o‘zini aks ettiradi.

Lola va Jamila obrazlarining giyosiy tadqiq etilishi fagat ikki asar yoki ikki millat adabiyotining
masalasi emas. Bu universal insoniy muammo: jamiyat va shaxs, erkinlik va majburiyat, o‘zlik va
moslashish o‘rtasidagi ziddiyatning badiiy aksi. Ana shu universal xususiyat tufayli ikkala asar ham o‘z
vagtidan oshib, zamonamizning eng dolzarb ijtimoiy savollari bilan mulogotga kirishadi.
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TAMKIN SHE’RIYATIDA BUXORO MAVZUSI

Annotatsiya. Ushbu maqolada Sharq mumtoz she’riyatida Buxoro mavzusi yoritilishiga qisqa
ekskurs gilingan. Aynigsa, Abu Abdullo Rudakiyning fors-tojik tilidagi Buxoro haqidagi g‘azali borasida
fikr yuritilgan. Shu tarzda, Buxoro adabiy muhitida ijod gilgan Abdurahmon Tamkinning shu haqdagi
alohida masnaviysi janr nazariyasi asosida tahlil etilgan. Bunda shoir yashagan davr tarixiy manzaralari, u
kuzatgan hayot chizgilari yoritilgan. Tamkinning Buxoroning gadimiy obrazini yaratganligi badiiy parchalar
orqali ilmiy dalillangan. Shu bilan birga, she’rda qadim shaharning moddiy, ma’naviy boyliklari, an’ana va
urf-odatlari yoritilgan. Tamkinning badiiy tasvir vositalarini qo‘llashdagi uslubiy individualligi, mahorati
ochib berilgan.

Kalit so‘zlar: masnaviy, shakl, mazmun, mazmun, poetik obraz, badiiy tasvir vositalari.

AnHoTanus. B naHHOM cTaThe paccMaTpUBAIOTCS XYJOXECTBEHHbIE acleKThl MacHaBU TaMKWHA Ha
TeMmy byxapel, co3gaHHOro B JIUTepaTypHOU cpeae Byxapbl, U KOMMEHTUpPYETCS COAEp)KaHHEe MacHaBu. B
MPOU3BEICHUSIX KJIACCHUSCKOW BOCTOYHOMN MO33UMU Ha TeMy byxaphl Takke MPUBOAMTCS OOIIMi 0030p, a
TaK)Ke pacCcMaTpPUBAIOTCS ero crnenuduueckue acrekthl. Yepe3 MacHaBuM TaMKHWHA pacKpbiBaeTcs oOpa3s
npeBHero ropoxa. lloaT cmor co3math ApeBHUE W TpaBAuBBIA 00pa3 byxapel, BOIUIOTHB B CBOEM
MIPOM3BENIEHUH XU3Hb, KOTOPYIO OH MPOXII u Habmoman. AOmypaxmMoH TaMKHH Takke CMOT MPEKPacHO
1/13o6pa31/1T1) KN3Hb B CBOCM TIIPOU3BCACHHH, IIOCKOJIBKY CIIY>XXWJI BO JBOPULC. Ota MaCHaBH,
JIEMOHCTPUPYIOIAs TBOPUYECKUE XYI0KECTBEHHBIC CIIOCOOHOCTH aBTOpA, SBISACTCA OJHUM U3 CaMbIX
MPEKPACHBIX MPOU3BEACHUN Ha TeMy byXapbl U BTOPBIM [0 BEIMYMHE MPOU3BEICHUEM B 3TOM OTHOLUEHUU
nocie “Pymakuii”.

KarwueBrble cnoBa: macHaBH, popma, cojiepikanue, oopas, 0030p, CyIHOCTb.

Abstract. This article discusses the artistic aspects of Tamkin's masnavi on the theme of Bukhara,
which was created in the literary environment of Bukhara, and comments on the content of the masnavi. In
the works created on the theme of Bukhara in the classical poetry of the East, its general overview is also
mentioned, as well as its specific aspects. Through Tamkin's masnavi, the image of the old city is revealed.
The poet was able to create an ancient and truthful image of the city of Bukhara by embodying the life he
lived and observed in his work. Abdurakhmon Tamkin is also able to perfectly portray life in his work
because he served in the palace. This masnavi, which revealed the creative artistic skills of the creator, is one
of the most beautiful works created on the theme of Bukhara and is the second-largest work in this respect
after Rudakiy.

Keywords: masnavi, form, content, image, overview, essence.

Kirish. Buxoro ma’rifat shahri, ijod maktabi bo‘lish bilan birga shoirlar uchun ilhom manbayi
hamdir. Sharif shahar qadimdan sharq tamaddunining muhim markazlaridan biri sifatida e’tirof etiladi. Shu
bois Buxoro mavzusi o‘zbek mumtoz va zamonaviy adabiyotida keng o‘rin egallagan. Buxoro adabiy
muhitida ijod gilgan shoirlarning bu mavzudagi asarlarining adabiy giymati shundaki, ular shu o‘lkada
yashab, uning hayoti, turmush tarzini o‘z ko‘zlari bilan ko‘rishgan hamda siyosiy hayotida ham, ijtimoiy
hayotida ham faol ishtirok etishgan. Buxoro mavzusidagi asarlarda aruz vazni yetakchilik gilib, bu jarayon,
asosan, XX asr o‘rtalariga qadar davom etgan. “Bo‘yi jo‘yi Mo‘liyon” g‘azalidan keyin oradan ancha davr
o°tib yaratilgan “Buxoro ta’rifida” masnaviysi orqali Tamkin bevosita Rudakiy fikrini ma’qullab, uni yanada
boyitgan. Aslida Abdurahmon Tamkin Buxoroning Bo‘ryobof gishlog‘idan bo‘lib, otasi Mullo Abduxoliq
shaharga ko‘chib kelganidan keyin shahar hayoti bilan batafsil tanishadi, insonlar, me’moriy obidalarni
ko‘radi, madrasalarda tahsil oladi. Badiiy ijod va galb birligi Tamkinni adabiyotga undadi. Abdurahmon
Tamkin hagidagi malumotlar XI1X asrda yashab o‘tgan Afzal Maxdumi Pirmastiy va Xoja Ne’matullo
Muxtaram kabi tazkiranavislarning asarlarida keltirilib, ularda buxorolik zullisonayn shoir Tamkin hagida
mavhum ma’lumotlar, aniqrog‘i, hagigatni buzib ko‘rsatuvchi noto‘g‘ri ma’lumotlar uchraydi, deb yozadi
tojik olimi Asgar Jon Fido [6, 3].
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Darhaqiqat, ushbu tazkiralar Tamkin haqida aniq ma’lumot bera olmaydi. Chunki o‘zbek
adabiyotidaTamkin ijodi hali o‘rganilmagan, imkon gadar shu masalaga yechim berishga harakat gilamiz.
Demak tojik adabiyotida A.Tamkin ijodi gisman o‘rganilgan [7, 23]. Shuningdek, A.Tamkin hagidagi
ma’lumotlar Ahmad Donishning asarlarida uchraydi, u shoir ijodiga yuqori baho bergan “Tamkin az
shuaroi mugaddami on zamon budand” [8, 47] (Tamkin o‘z zamonasining peshgadam shoirlaridan edi).
Shuningdek, shoirning hayoti haqidagi ma’lumotlar uning shogirdi Jafarovning qo‘lyozmalarida ham
berilgan[8, 23]. Saroyda xizmat gilgan shoir xonlarning siyosati davomida Buxoroning gullagan paytini
ko‘rgan shoir fikrlarini lirikada aks ettirdi.

Asosiy gism. “Masnaviy” so‘zi arabcha “ikki” sanoq sonini bildiruvchi “isnan”so‘zidan yasalgan
bo‘lib, ikkilik ma’nosini ifodalaydi. Sharq mumtoz she’riyatida har juft misra o‘zaro butunlikni hosil
qiluvchi, ya’ni qofiyalanuvchi she’riy shakl masnaviy deb nomlanadi [1, 67]. Masnaviy Sharq adabiyotida
keng targalgan lirik-epik janr bo‘lib unda ko‘pincha ma’rifiy, axloqiy , tarixiy yoki tasavvufiy g‘oyalar
ifodalanadi. Har bir asarning qofiyalanishi asarga ravonlik va musigiylik baxsh etadi. Masnaviy atamasi ikki
ma’noda ishlatilgan bo‘lib, mumtoz adabiyotda ikki misradan iborat dostonlarning shakliga ham bu atama
go‘llanilgan bo‘lsa ham, Tamkin masnaviysi asl ma’nosida dostonlar tarkibiga kiritilgan ikkilik shaklidagi
she’riy janrdir. Mazkur lirik asar 16 baytdan tashkil topgan bo‘lib Tamkinning mazkur asari til jihatdan
sodda va ravon bo‘lib, tushunish bugungi kitobxon uchun murakkablik keltirib chigarmaydi. Masnaviy
mazmunan Buxoroning an’analarini e;tirof etish, xalgparvarlik, mehmondo‘stlik tuyg‘ularining badiiy
ifodasidir. Zero, Belinskiy ta’kidlaganidek, “Mazmunni ifodalovchi shakl bir-biri bilan shunday bog‘ligki,
shakIni mazmundan ajratish — mazmunni yo‘q gilish, mazmunni shakldan ajratish — shaklni vayron qilishdir”
[2, 188]. Tamkin masnhaviysi uning lirik merosida oliy o‘rinda turadi. U yaratgan masnaviylarda, avvalo, o‘z
yurtini behad sevuvchi, uning kelajagi, buguni uchun gayg‘uruvchi vatanparvar inson giyofasi gavdalanadi.
Tug‘ilib o‘sgan makonini jondan sevgan bu oshiq, uning ta’rifini keltirishda o‘zgacha sodda tashbehlar,
murakkab istioralar, gochirimli ko‘chimlar, xalqona sodda ifodalar yaratadi. Masalan, shaoirning “Buxoro
ta’rifi” masnaviysi shu asnoda ona shahriga bitilgan madhiyadir. Masnaviyning o‘ziga xos ayriligi shundaki,
XX asrning 30-yillarida Hamid Olimjon O‘zbekistonni “Chiroylidir go‘yo yosh kelin deb” ta’riflagan bo‘lsa,
A.Tamkin esa XX asr boshlaridayoq ona shahri — Buxoroni “Shaharalar ichida kelin shahar” — deb
ta’riflagan edi [9, 60].

Shaharlar ichida tanho Buxoro,
Jahon chehrasida xoli diloro.

Abdurahmon Tamkin mazkur misralar orgali masnaviy maznuni, g‘oyasini yaqqol ochib beradi.
Masnaviy mavzusi “Tasvirlangan ijtimoiy xarakterga yozuvchining g‘oyaviy-emotsional munosabati” [3,
115] jihatdan tanlangan. Yuqoridagi misralar orgali shoirning so‘zga boyligini, mahoratli ekanligi bilan birga
Hofiz Sheroziy misrasidagi “xol” ifodasini yanada ochiqlash orqali jahonning husniga husn qo‘shayotgan
latif shahar deya baholaydi. Tamkin dastlabki baytda keltirgan fikrni keying baytlar orgali yanada ham
ochiqroq bayon etish orqali “shaharlar ichida tanho” ekanligining sababini izohlab ham boradi.

Xudovandi Karim, fayzbaxshi-komil,
Uning xalgini yaratmish dono, oqil.

Taqdim etilgan masnaviyda ham Buxoro shahri va uning xalqi axlogiy komillik, mehmondo‘stlik va
halollik fazilatlari orgali ulug‘lanadi. Insonlarning fazilatlari orgali Tamkin Alloh nazar gilgan yurt deya
bevosita e’tirof etadi. Asarda shoir Buxoroni “ilm va odob makoni” sifatida tasvirlab, uni shaharlarga kelin,
bag*ri oltin makon sifatida madh etadi.masnaviyda eng yetakchi motivlardan biri mehmondo‘stlik va saxovat
motivi bo‘lib, o‘zbek xalgiga xos bu xislat Buxorodan targalgan degan bir mazmun ham tashimoqda. Zero
masnaviyning dastlabki misralarida xalgning saxovatpeshaligiga alohida urg‘u bilan beriladi:

Musofir och esa, nonini bergay,
Na tanho nonini, jonini bergay.

Bu misralarda mubolag‘a san’ati orqali saxovatning eng oliy darajasi tasvirlanadi. “Jonini bergay”
ifodasi real holat emas, balki xalgning fidoyilik ruhini kuchaytirib ko‘rsatish uchun go‘llangan badiiy
vositadir. Bu yerda saxovat va insonparvarlik sharqona axlogiy mezon sifatida talgin gilinadi. Buxoro
mavzusi Sharqg mumtoz adabiyotining Buxoro adabiy muhitida yetakchiligining asosiy jihati shundaki, ular
ijod gilgan bu mavzudagi asarlardagi mazmunni beruvchi holatni, peyzajni o°z ko‘zlari bilan ko‘rganligida.
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Muhokama va natijalar. Aynan bu jihatdan Tamkin insonlarning fazilatlarini turli holatlar asosida
bayon etadi. Shoir mehmon xatosini sezsa ham, aybini yuziga solmaslikni ta’kidlash orqali mehmonning bu
yurtdagi gadrini yana bir bor ko‘rsatib beradi:

Agar mehmon xatosin sezsa nogoh,
Yuziga solmagay aybini aslo.

Misra mazmunini yaqgol bilinib turgan bo‘lsa ham, qofiyalanishida ayni ushbu baytda nogoh va aslo
so‘zlari gealizlikni keltirib chigarganligini ko‘rishimiz mumkin. Masnaviy tili va uslubi jihatdan bugungi
kunimizga juda hamohang, ammo janr jihatdan mumtoz adabiyot namunasidir. Asar mazmunida biz
Buxoroning moddiy, ma’naviy boyliklari, an’ana va urf-odatlarini yana bir bor bilib olamiz. Ammo tamkin
Buxoroni “rilsim shahar* deya Tamo6exnaiim.

Shaharlar ichida tilsim shahardir,
Unga ag‘yor ham hayron garaydir.

“Tilsim shahar” iborasi metaforik xarakterga ega. Bu yerda Buxoro sehrli, betakror va maftunkor
makon sifatida tasvirlanishi bilan birga gancha dushmanlar bu yurtni poymol eta olmagani, obidalarini
buzolmaganligiga ishora mavjud.1920-yil 2-sentabrda Frunze boshchiligida gizil armiyaning shavqatsiz
hujumlari fikrimizning yaqqol dalili bo‘la oladi. Ammo bugun Buxoro hech ham talofat ko‘rgan shaharga
o‘xshamaydi. Rudakiy, Tamkin she’rlaridagi o‘sha Buxorodek go‘zal va navgiron, ilm maskani sifatida
peshgadam. “Ag‘yor ham hayron” birikmasi esa shaharning shuhrati dunyoning har tomoniga yoyilganini
anglatish bilan birga uning birligini, fazilatining insonlar digqatini tortishiga ham ishora mavjud. Bu
tasvirda mubolag‘a va tashbeh unsurlari mujassam.

Asarda Buxoro quyidagicha ta’riflanadi:

Buxoro ilm-u odobga makondir,
Bori xalqi muhib-u mehribondir.

Bu misralarda shahar geografik jihatidan emas, ilm va odob markazi sifatida ta’rif gilinadi. Tarixan
ham Buxoro Shargning yirik ilm markazlaridan biri bo‘lgan. Narshaxiy ,,Buxoro tarixi* asarida ilk madrasa —
Farjak Buxoroda ochilganligi, ko‘plab tasavvuf ahli shu yurt orqali tarqalganligini ta’kidlaydi. Shoir tarixiy
hagigatni badiiy umumlashtirish orgali yuksak poetik darajaga ko‘taradi. Misrada iyhom san’ati orqali ham
ilmga kon ekanligini, ham yuksak ilm egalari bu yurtda ko‘plab uchrashini, hamma insonlari
oliyhimmatligini e’tirof etadi.

Masnaviyda Buxoro “kelin shahar” deb ataladi:

Shaharlar ichra kelin shahar bu,
Quchogi dur to‘la oltin shahar bu.

“Kelin shahar” — noziklik, go‘zallik va poklik timsoli bo‘lib, shoir yoshi Narshaxiy ta’rifi bo‘yicha
uch mingyildan kam bo‘Imagan shaharning kelinga qgiyos etilishi ikki jihatdan: biri — me’moriy obidalari,
chiroyli gadamjolari bo‘lsa, ikkinchi jihati — kelin kabi javohirga boyligidadir. Sharq poetikasida kelin
obrazi latofat va nazokat timsoli sifatida go‘llanadi. “Quchogi dur to‘la oltin” esa boylik va barakaning
ramziy ifodasi bo‘lib, Tamkinning so‘z qo‘llash bilan bog‘lig mahoratining yana bir bor guvohi bo‘lamiz.

Hallolligi hayo bilan munavvar,
Shu xislatidin rivojidur mugarrar.

Mazkur baytda “halollik”, “hayo” sifatlarini shaharning rivojlanish omili deya e’tirof etgan Tamkin
hech bir misrada iqtisodiy yoki ijtimoiy omilni tilga olmadi. Shahar sharifligi uchun, “islom dinining
gumbazi” bo‘lganligi jihatidan uning axlogiy sifatlarini yuksak darajaga ko‘tardi. Bunday simbolik
gradunomiya keying misralarda yanada avj nuqtsiga ko‘tariladi. “Tuprog‘i fazilat bilan qorilgan” — degan
ta’rif shaharning har qarich xoki ham muqaddas ekanligidan dalolat. Abdurahmon Tamkin masnaviysidagi
yetakchi mavzu Buxoro bo‘lsa ham, masnaviy tahlili davomida yurtning nimaga dushmanlarning
“ag‘yor”larning digqatini tortganligini ham tavsiflaganini ko‘rishimiz mumkin:

Havosi misli Jannat shukuhlik,
Shu bois yot erur unga gabihlik.

Bayt mazmunidan dushmanlar bu so‘lim shaharning har go‘shasiga ko‘z tikkanligini bilishimiz
mumkin. Saroyda xizmat gilgan Abdurahmon Tamkin Buxoroning ham ijtimoiy, ham siyosiy ahvolidan
yetarlicha xabardor ekanligini masnaviyning umumiy mohiyatidan anglash giyin emas. Shoir fikrlaridagi
teranlikni gofiya go‘llash mahoratidan ham sezishimiz mumkin: kelin-oltin, oxir- zohir, ko‘z-nimso‘z kabi.

gofiyadosh so‘zlar masnaviy g‘oyasini ochib berishga ham xizmat gilmoqda.
- -
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Masnaviyda Buxoro — moddiy boyliklar emas, balki insoniy gadriyat-an’analar, ilm va yuksak axloq
mezonlari asosida qurilgan shahar ekanligi ta’rif etilmoqda.

Xulosa. Buxoro fenomenini o‘rganishda ushbu masnaviy yetakchi ahamiyat kasb etganligi hamda
“Bo‘yi jo‘yi Mo‘liyon” dan keyingi mazkur mavzudagi muhim asar ekanligini hisobga oladigan bo‘lsak
shoirning badiiy mahorati bilan birga tarixiy, ilmiy faktlarni puxta bilishiga ham guvoh bo‘la olamiz.
Buxoroning asl farzandlaridan biri Abdurahmon Tamkin Buxoriy XIX asr oxiri XX asr boshlarida yashab,
ijod etgan sermahsul ijod namoyondasi, zabardast shoir va zamonasining peshgadam olimlaridan edi. Bu
haqda zamonasining ma’rifatparvar olimi Ahmad Donish Tamkinni ulug® shoirlar gatorida sanab, uning
ijodiga yuqori baho bergan: “Bilchumla dar on zamone ki mo budem, bozori fazlu hunar naroiju kasod bud.
Shohin, Muztarib va Tamkin az shuaroi mugqaddami on nzamon budand” [8, 56]. Buxoroning asl farzandi
Tamkin masnaviysida ramziylik kuchli bo‘lganligi uning badiiy giymatini yanada oshirgan bo‘lib, Tamkin
har misra orqali ham botiniy, ham zohiriy mazmun bera olgan. “Shuning uchun ham Kunchiqish adabiyotida
doimo ishora, ramz, im yetakchilik gilgan va undan ta’sirlanish uchun teran estetik ma’ lumotga ega bo‘lish
talab etilgan. Badiiy asarga fagat hayotiy reallik nugtai nazaridan jo‘n munosabatda bo‘lish, nafosatni yolg‘iz
real borlig yoki ijtimoiyot mantig‘i bilan izohlash mum toz o‘zbek estetikasi uchun begonadir. Shu bois
o‘zbek adabiyoti uchun talgin emas, tahlil ustuvor magomda bo‘lib kelgan” [ 5, 118]. Tamkin masnaviysida
Buxoro talgini sharq tafakkuri va poetikasiga hamohang tarzda yoritilgan. Abdurahmon Tamkin ijod yo‘li
vatanparlik va she’r yo‘li. Har lirikasida vatanparvarlik ruhi mavj urgan siymolar nomi abadiy va adabiyot
olamida hamisha tirikdir.
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O‘ZBEK POLIFONIK ROMANLARINING TARIXI VA TA’SIRI

Annotatsiya. Ushbu magolada o‘zbek polifonik romanlarining shakllanishi, tarixiy taraggiyoti va
badiiy-estetik xususiyatlari tahlil gilinadi. Polifonik roman janri o‘zbek adabiyotida jamiyatdagi murakkab
ijtimoiy, madaniy va ma’naviy jarayonlarni ko‘p ovozlilik, ko‘p gahramonlilik va turli nugtai nazarlar orgali
yoritish imkonini bergan muhim adabiy hodisa sifatida garaladi. Tadgigotda XIX asr oxiri va XX asr
boshlarida yuzaga kelgan adabiy yangilanishlar, jadidchilik harakati hamda mustaqillik davri adabiyotining
polifonik roman rivojiga ta’siri ko‘rib chigiladi. Abdulla Qodiriy va Chingiz Aytmatov asarlari misolida
polifonik uslubning asosiy belgilari — ichki monolog, dialektik munosabatlar, ko‘p girrali obrazlar tizimi
tahlil gilinadi. Magola o‘zbek polifonik romanlarining milliy adabiyotdagi o‘rni va istigbolli rivojlanish
yo‘nalishlarini aniglashga garatilgan.

Kalit so‘zlar: polifonik roman, o‘zbek adabiyoti, ko‘p ovozlilik, ichki monolog, dialektika, Abdulla
Qoadiriy, Chingiz Aytmatov, milliy roman, badiiy tafakkur.

AHHOTaIII/Iﬂ. B }Z[ElHHOfI CTaTbC QAHAJIU3UPYIOTCA CTAHOBJIICHUC, HCTOPHUYCCKOC pPa3BUTUC U
XYJI0KECTBCHHO-3CTETUUECKNE OCOOCHHOCTH TMOJU(POHUYESCKHX POMAaHOB B y30ekckoii iureparype. JKanp
MoNM(OHIMYECKOTO POMaHa paccMaTphBaeTcs KaK 3HAYNMOE IJIMTepaTypHOE SBICHHE, IT03BOJISIOINIEE
OTpaXxaTb CJIOXKHBIE COLMAJIBHBIC, KYJBTYPHBIE M OYXOBHBIC IIPOLECCHI ITOCPEACTBOM MHOI'OI'OJIOCHOI'O
IIOBCCTBOBAHUSI, MHOFOO6pa3I/I$I HepCOHa)KCfI u Ppa3JInYHbIX TOYCK 3pCHU. B HUCCIICAOBAaHNHN
paccMaTpuBacTCs BIMSHHE JIMTEPaTypHBIX MpeoOpa3zoBanuii koHIa XIX — Hauama XX BEKOB, JHKaJAUICKOTO
NBIKEHHSI, a TaKKe JINTEPaTyphl TEepHOoJa HE3aBUCUMOCTH Ha pa3BUTHE MOMM(GOHHYECKOro pomaHa. Ha
npumepe mnpousBeneHuin AOmymwiel Kagpipy u  UwmHruza ANTMaroBa aHANM3UPYIOTCS —KIIOUEBBIE
XapaKTCpUCTUKU HOJII/IQ)OHI/I‘-IGCKOFO METOJa, BKIIKHOYast BHy’[‘peHHI/Iﬁ MOHOJIOT, THAJICKTUYCCKHNEC OTHOIICHHA
U MHOI'OTPpaHHYKO CUCTEMY 06p3.30B. ]_[eJ'IL CTaTb — ONPCACIIUTH MECTO y366KCKOF0 HOJ'II/I(bOHI/I‘i@CKOFO
poOMaHa B HaLII/IOHaJILHOﬁ JIATCPATYypPEC U BbISIBUTH IICPCIICKTUBHBIC HAIIPABJICHUS €TI0 ,Z[aJ'II:HefIH.IeFo pa3BUTHUA.

Karwuesrbie ciaoBa: [lonndonnueckuii pomaH, y30eKkckas TUTepaTypa, MHOTOTOJIOCHE, BHYTPEHHUH
MOHOJIOT, AuanekTuka, Aomymna Kampipu, UnmHrnz ANTMAaToOB, HAIMOHANBHBI POMaH, XYJIO’KECTBEHHOE
MBIIIJICHUEC.

Abstract. This article analyzes the formation, historical development, and artistic—aesthetic features
of polyphonic novels in Uzbek literature. The genre of the polyphonic novel is regarded as a significant
literary phenomenon that enables the representation of complex social, cultural, and spiritual processes
through multivoiced narration, multiple characters, and diverse perspectives. The study examines the impact
of literary transformations of the late nineteenth and early twentieth centuries, the Jadid movement, and the
literature of the independence period on the development of the polyphonic novel. Using the works of
Abdulla Qodiriy and Chingiz Aytmatov as examples, the article explores the key characteristics of the
polyphonic method, including inner monologue, dialectical relationships, and a multifaceted system of
characters. The research aims to determine the place of Uzbek polyphonic novels within national literature
and to identify their prospective directions of development.

Keywords: Polyphonic novel, Uzbek literature, multivoicedness, inner monologue, dialectics,
Abdulla Qodiriy, Chingiz Aytmatov, national novel, artistic thinking.

Kirish. O‘zbek adabiyoti asrlar davomida shakllangan va turli davrlarda uning shakli yangidan-
yangi o‘zgarishlarga yuz tutgan. Bu adabiyotning g‘ayrioddiy xususiyatlaridan biri polifonik romandir.
Polifonik roman har xil obrazlar va ularning alogalari orasida murakkab hodisalar va g‘oyalarni tartibga
solish uchun go‘llaniladigan adabiy vositadir. O‘zbek polifonik romanlari tarixiy, madaniy va sotsiologik
tajribalarning muhitida shakllangan va u o‘z an’analari, xususiyatlarini o‘ziga singdirgan. Yangi
tendensiyalar va adabiy shakllar XIX-asr o‘zbek adabiyotida boshlangan, ammo ular XX asr boshida
rivojlana boshladi. Mustaqillik bilan, o‘zining noyob xususiyatlarini saglab golgan holda, o‘zbek adabiyoti
jahonda kengayib, yangi bir davrga kirgandi [1, 312-335].
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Ko‘plab obrazlarning ichki dunyosini ochib beradigan va shuning uchun turli ijtimoiy va madaniy
mubhitlarni yoritadigan o‘zbek polifonik romanlari o‘quvchilarning tasavvurini turli nugtai nazarlarga
ochmoqgda. Bu yerda biz o‘zbek polifonik romanlarining asosiy xususiyatlarini va muhim asarlarini ko‘rib
chigamiz. Shu mavzu bo‘yicha muhokamaning natijasi sifatida, o‘zbek adabiyotining hozirgi va kelgusi
holatini ko‘rib chigishga joy ochiladi.

O‘zbek polifonik romanlari o‘z shakllanishi va rivoji boshdan kechirgan tarix bilan chuqur
bog‘ligdir. XIX asr o‘zbek adabiyotining muhim bir davri hisoblanadi, chunki o‘sha davrda yangi mavzular
va janrlar Kiritildi. O‘zbek shoir va yozuvchilari jamiyat, siyosat va madaniyat muammolarini yoritishga
harakat gildilar. O‘sha davr o‘zbek adabiyoti asosan sherlar va nasr shakllarida gavdalanadi. Bu esa o‘z
navbatida polifonik romanlarning yangi davriga yo‘l ochdi. Adabiyotdagi zamonaviy uslublar va janrlar
o‘zbek adabiyotida personajlarning ichki hayotini, nugtai nazarlarini yetkazish uchun zarur edi.

XX asr boshida o‘zbek adabiyoti yangi bosgichga o°tdi. Bog‘liq xalglar orasida bu janr o‘zbek
adabiyotida ham shakllana boshladi. Bu davrda o‘zbek yozuvchilari (masalan, Abdulla Qodiriy) qora galam
va tasvir uslublarini gabul gilishdi. Polifonik romanlar o‘zbek adabiyotiga muallifning oz innovatsiyalarini,
ijtimoiy va madaniy muammolarni boyitib kirib keldi. Ushbu davrda yozilgan asarlar ichki nutg va
dialektikani, shuningdek, bir necha gahramonlar, har xil hodisalar va nuqtai nazarlar singari ishlarni ochib
berdi [1, 84-110].

Mustagillik davri o‘zbek adabiyotiga yangi imkoniyatlar ochib berdi va yangi ko‘rinishlarni ochdi.
Polifonik uslublar XX asr adabiyotida milliy giymatlar, ijtimoiy bo‘linmalar va hozirgi muammolarga e’tibor
garatish uchun davom etdi. Mustaqillikdan keyin o‘zbek romanlaridagi ko‘p gahramonlar va ko‘p harakatlar
murakkabligi yanada kengayib, o‘zbek polifonik romani cho‘qqgisi bo‘lgan yangi bir janrga aylangandi.
Chingiz Aytmatov kabi mualliflar o‘z asarlarida ushbu xususiyatlarni rivojlantirgan holda, o‘zbek polifonik
romanning yangi tomonini yoritdilar.

Shunday qilib, o‘zbek polifonik romanlarining tarixiy va ijtimoiy konteksti ularning shakllanishida
muhim bir davrni gamrab oladi. Ushbu rivojlanishlar natijasida, o‘zbek adabiyoti an’anaviy xususiyatlari va
an’analarini saqlab qoldi hamda hozirgi mavzularda ochiq dialog muhitini yaratdi; bu esa polifonik
romanlarning paydo bo‘lishi va rivojlanishiga ta’sir ko‘rsatdi.

Polifonik o‘zbek romanlarida o‘ziga xos xususiyatlar mavjud. Bu xususiyatlar nafagat bu romanlar
uchun estetik giymat go‘shadi, balki o‘quvchilarni har xil fikrlar va his-tuyg‘ularni oz ichiga olgan turli
shaxslar va vaziyatlar orgali chuqur fikrlash rejimiga taklif etadi. Bu yerda polifonik romanlarning asosiy
xususiyatlarini batafsilroq bayon etamiz. O‘zbek polifonik romanlarining o‘ziga xos xususiyatlaridan biri —
ko‘p gahramonlar. Ushbu uslub bilan yozuvchi bir nechta personajlarning ichki dunyosini ochib beradi va
ularning o‘zaro munosabatlarini, individual, jamiyatning barcha o‘lchamlaridagi savollarni o‘rganadi,
masalan, Abdulla Qodiriy asarida. Ularda ko‘p gahramonlar mavjud va ularning barchasi o‘z rejalari,
orzulari va ichki jinlari bilan to‘ldirilgan o‘zaro bog‘liq hayot kechiradi. Bu barcha gahramonlarni shaxs
sifatida belgilashga, romanning asosiy magsadini ochib berishga yordam beradi.

Roman polifonik bo‘ladi, chunki unda ko‘plab vogealar va gahramonlar mavjud. Ularning har biri
personajlar hayotida muayyan o‘zgarishlarni keltirib chigaradi. Muallif ushbu vogealar orgali ijtimoiy,
madaniy va siyosiy masalalarni ochib beradi. Masalan, Chingiz Aytmatovning asarida gahramonlarning
shaxsiy fikrlari va dunyogarashlari hikoyaning polifonik tarkibini yanada boyitadi, chunki biz har bir
gahramonning ko‘zi bilan hodisalarni gabul gilamiz.

Masalan, “Asrga tatigulik kun” romanida polifoniklik aynigsa Edigey va Sobitjon obrazlari orqali
yorgin namoyon bo‘ladi. Edigey uchun Ona Bayit gabristoni — bu ajdodlar xotirasi, milliy xotira va ma’naviy
burch ramzi hisoblanadi. U Kazangapni ana shu mugaddas maskanga dafn etishni insoniylik va vijdon
masalasi deb biladi. Edigeyning ichki monologlari orgali o‘quvchi o‘tmish, urf-odat va insoniy mas’uliyat
hagidagi chuqur falsafiy garashlarni anglaydi.

Bunga garama-garshi ravishda, Kazangapning o‘g‘li Sobitjon zamonaviylik va texnik taraggiyotni
ustun go‘yadi. U uchun marhumni qayerga dafn etish ikkinchi darajali masala bo‘lib, asosiy e’tibor ish
tartibi, vaqt va “keraksiz urf-odatlar”dan voz kechishga qaratilgan. Natijada, bir voqea — dafn marosimi —
ikki xil, hatto garama-garshi dunyogarash orgali yoritiladi. Muallif ularning hech birini mutlag hukm
gilmaydi, balki har bir gahramonning ovoziga mustaqil yashash imkonini beradi. Shu jihatdan asar polifonik
tuzilishga ega bo‘lib, o‘quvchi hodisalarni turli “ko‘zlar” orqali gabul giladi.
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Polifonik romanlar o‘zbek adabiyoti uchun ichki monolog va dialektika orgali yengillashtiriladi.
Obrazlar ichki monologlari orgali o‘z fikrlari, hayoti va muammolari hagida o‘ylashadi. Bu o‘quvchini
obrazning ichki dunyosi bilan bog‘lashning ajoyib usulidir.

Dialektika, personajlar o‘rtasidagi bog‘lanishlar, garama-garshiliklar va o‘zaro bog‘ligliklar ko‘rsatadi.
Shuning uchun, ko‘p gahramonlar, ko‘p hodisa va ichki nutg, dialektika bu polifonik romanlarning badiiy
giymati va xususiyligini aniglaydigan asosiy tavsiflaridan biridir.

O°zbek romanlarida polifoniya xilma-xillik va hikoyalar o‘zgarilishiga xosdir. Yaratilgan mazmun
bilan birga, bu asarlar O‘zbekiston xalgining milliy uyg‘onishi va madaniyatiga ta’sir ko rsatib, mazmunga
boy o°rin egallaydi [14, 56-74].

Abdulla Qodiriy o‘zbek adabiyotidagi polifonik romanning asoschilaridan biri deb hisoblanadi.
Uning “O‘tkan kunlar” romanida ko‘p sonli gahramonlar mavjud; vogealar turli joylarda sodir bo‘ladi va
turli gahramonlar ko‘zi bilan ko‘riladi. Avvalo, Otabek, Kumush va Zaynab obrazlari bir xil vogea va
munosabatlar turli gahramonlar dunyoqarashi orgali yoritiladi [13, 112-145].

Masalan, Otabekning uylanish masalasi roman davomida uch xil nugtayi nazardan ko‘rsatiladi.
Otabek uchun nikoh — bu shaxsiy baxt, muhabbat va adolat masalasi bo‘lib, u eski urf-odatlarga tangidiy
garaydi. Uning ichki mulohazalari orgali o‘quvchi yangicha tafakkur, islohot va taraqgiyot g‘oyalarini
anglaydi. Kumush bu vogealarni muhabbat, sadogat va ayol galbining nozik kechinmalari nugtayi nazaridan
gabul giladi. Uning ichki iztiroblari va umidlari orgali oilaviy munosabatlarning hissiy-psixologik tomoni
ochiladi. Zaynab esa Otabekning uylanishini rashk, kamsitilganlik va an’anaviy tarbiya doirasida baholaydi.
Uning fikr va hatti-harakatlari jamiyatdagi ayol tagdirining murakkabligini va ijtimoiy bosimni aks ettiradi.

Shu tariga, bitta oilaviy vogea uch xil ong va ichki ovoz orgali tasvirlanadi. Muallif gahramonlarning
hech birini mutlaq hukm gilmaydi, balki ularning dunyoqarashini mustaqgil ravishda ochib beradi. Natijada
“Of‘tkan kunlar” romani o‘zbek adabiyotida polifonik roman an’analarining dastlabki va yorqin
namunalaridan biri sifatida namoyon bo‘ladi.

Ushbu romanda siz O‘zbekistonning kech yoki erta XX-asrda ganday hayot kechirganini chuqur
o‘rganasiz — Qodiriy o‘z gahramonlarining ichki hayotlarini, hissiyotlarini va motivatsiyalarini ularning
ijtimoiy va madaniy kontekstida sinchiklab o‘rganadi. Qodiriyning romani ko‘plab gahramonlar tomonidan
to‘ldirilib, ularning hamma nugtai nazarlari yoki o‘ylashlari ularga imkon beriladi. Shuning uchun
romanning polifonik va ko‘p gatlamli xususiyatlari yanada mustahkamlanadi.

Chingiz Aytmatov o‘zining adabiy faoliyatida O°‘zbekiston va Qirg‘iziston madaniy muhitiga
organik tarzda singib ketgan muhim asarlar yaratgan. Uning “Asrga tatigulik kun”, “Oq kema”, “Jamila”
kabi asarlarida milliy qadriyatlar, an’ana va zamonaviylik o‘rtasidagi kurash chuqur falsafiy bosgichga
ko‘tarilib, gahramonlarning mustaqil dunyoqarashi va ichki ovozi orqali yoritiladi. Masalan, “Asrga tatigulik
kun” romanida Edigey obrazi orqali milliy qadriyatlar va tarixiy xotira ifodalanadi [1, 41-59]. Edigey uchun
Ona-Bayit gabristoni ajdodlar ruhi va milliy o‘zlik timsolidir. U Kazangapni shu yerga dafn etishni insoniy
va ma’naviy burch deb biladi. Bunga qarama-garshi tarzda, Sobitjon zamonaviy, texnokratik dunyogarash
egasi sifatida tasvirlanadi. U urf-odatlarni eskilik sarqiti deb baholab, tartib va vaqgtni ustun go‘yadi.
Natijada, birgina dafn marosimi orqali an’ana va zamonaviylik o‘rtasidagi falsafiy to‘gnashuv
gahramonlarning mustaqil ichki ovozi orgali ochiladi.

“0Oq kema” asarida Bola obrazi milliy afsona va tabiat bilan uyg‘un dunyoqarashni ifodalaydi [3, 34-
55]. Uning Shoxdor bug‘u hagidagi rivoyatga ishonchi xalq og‘zaki ijodi va ma’naviy qadriyatlarning
davomiyligini anglatadi. Ammo O‘rozqul obrazi orgali zo‘ravon, ma’naviyatsiz va soxta “zamonaviy”
tafakkur aks ettiriladi. Bola va O‘rozqul garama-qgarshiligi orgali milliy gadriyatlarning yemirilishi va
zamonaviylikning fojiali talqini chuqur falsafiy ma’noda yoritiladi.

Masalan, “Jamila” asarida milliy an’ana va shaxsiy erkinlik o‘rtasidagi ziddiyat Jamila va jamiyat
garashlari orgali ko‘rsatiladi [1, 45-78]. Jamila muhabbat va ichki ozodlikni tanlaydi, bu esa an’anaviy
garashlarga zid keladi. Asar vogealari Seyit nigohi orgali berilgani sababli, o‘quvchi Jamila obrazini nafagat
ijtimoiy, balki ruhiy-falsafiy jihatdan ham gabul giladi. Bu holat asarning polifonik va ichki ovozlarga boy
tuzilishini ta’minlaydi. Aytmatovning polifonik uslubi murakkab voqealar va dialoglar orqali o‘quvchida
o‘ylashni rag‘batlantiradi.

O<zbek polifonik romanlarning mashhur namunalari Abdulla Qodiriy, Chingiz Aytmatovning
asarlariga taallugli bo‘lib, ular o‘zbek adabiyotining tarixini va fonini aks ettiradi. Ular yaratgan san’at
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nafagat o‘zbek xalgining butun yashashini aks ettiradi, balki insoniyatning umuman gadriyatlarini ham
nishonlaydi.

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, o‘zbek polifonik romanlarining yaratilishi va rivojlanishi
adabiyotimizda muhim bir bo‘limni tashkil etadi. XIX-asrdan buyon, o‘zbek adabiyotida polifonik romanlar
kabi yangi tendensiyalarning ko‘tarilishi va adabiyotimizni oldinga olib kelgan ko‘p gahramonlar va har xil
nugtai nazarlarni ko‘rsatadigan asarlar paydo bo‘ldi. Bu tendensiya mustaqillik davrigacha davom etdi va
gullab-yashnab, hozirgi inson holatini aks ettiradigan asarlar bilan davom etdi.

Polifonik romanning bu xususiyatlari, ko‘p gahramonlar, har xil vogealar va nugtai nazarlarni
birlashtirish qobiliyati, ichki monolog, dialektika nafagat mualliflarning nugtai nazar ifodasiga erkinlik
beradi, balki o‘zbek xalgining madaniy va tarixiy obraziga xilma-xillik yaratadi.

Yozuvchilar, masalan, Abdulla Qodiriy va Chingiz Aytmatov o‘z Yyozuvlarida polifonik
romanlarning yangi tomonlarini ochib berdilar. Ularning asarlari nafagat o‘zbek adabiyotida, balki barcha
turk tilli xalglarning adabiyotida muhim o‘rin egallaydi. Aynan ushbu romanlar orgali o‘zbek badiiy asarlari
o‘ziga xoslik, madaniy an’ana va zamonaviylikni tasdiglaydi.

Umuman olganda, o‘zbek polifonik romanlari yangi ifoda va hikoya shakllari bilan adabiyotimizni
boyitdi, xalgimizning ma’naviy va madaniy hayotining rivojlanishiga loyiq hissa qo‘shdi. Ushbu
tendensiyaning katta imkoniyatlari kelajak avlod yozuvchilari tomonidan kengaytiriladi va boyitiladi. O‘zbek
polifonik romanlari xalgimizning ichki dunyosi, o‘ziga xosligi hagida badiiy xatlar sifatida o‘zgargan.
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TIBBIY REKLAMALARDA MENTAL TUZILMALAR

Annotatsiya. Ma’lumki, olamni anglash jarayoni va bu anglashning nutqdagi ifodasi turli mental
tuzilmalar vositasida yuzaga chigadi. Ssenariy, skript, freym, geshtalt singari mental tuzilmalar borki, ular
tashqi olam obyektlari hagidagi bilimni kategoriyalashtirish uchun xizmat gilishi bilan birga, ushbu bilimni
lisoniy voqelantirish jarayonida “tayanch nuqta” vazifasini bajaradi. Ushbu maqolada ssenariy, skript, freym,
geshtalt singari mental tuzilmalarning o‘ziga xos xususiyatlari xususida so‘z boradi. Ularning reklamalardagi
o°ziga xos ifodasi tibbiyotga oid reklama matnlari asosida yoritiladi.

Kalit so‘zlar: ssenariy, skript, freym, geshtalt, tibbiy reklama, tafakkur, til sohibi.

AHHOTaIII/Iﬂ. I/IBBGCTHO, 9TO NpOoUECC NMOHHMMAHUA MHUpPA U BBIPAXKCHUA OTOro0 IOHUMAHHA B pE€UYH
MIPOUCXOAUT MOCPEICTBOM PA3NUYHBIX MEHTAJIBHBIX CTPYKTYp. CyIIECTBYIOT TAKUE MEHTAIbHBIE CTPYKTYPBL,
KaK CIlieHapui, paMmKa, TelITajbT, KOTOPblE, TOMUMO TOTO, YTO CIIy)KaT JUIsl KaTeropu3aluyd 3HAHWA 00
00BbEKTaX BHEIIHErO MHpa, TAKXKE BBICTYIIAIOT B KaUCCTBEC «TOYKHU oTCcuéTa» B mpounecce SI3LIKOBOM
peanm3zanuy 3THX 3HaHWH. B nmaHHOW cTaThe paccMaTpUBAIOTCS crHenu(uuecKue OCOOEHHOCTH TaKUX
MEHTAJBHBIX CTPYKTYp, KakK CHEHapuid, pamMKa, TemraibT. VX crneuuduueckoe BhIpaKEHHE B peKiIame
BBIZICJICHO Ha OCHOBC PCKIIAMHBIX TCKCTOB, CBA3aHHLIX C MC}Z[I/IIII/IHOfI.

KuaroueBnle ciioBa: CLleHaprI, CKpHUIIT, paMKa, IreITajJbT, MCAULUHCKAA PCKIIaMa, MbBICJIb, HOCUTCIIb
A3bIKA.

Abstract. It is known that the process of understanding the world and the expression of this
understanding in speech occurs through various mental structures. There are mental structures such as
scenario, script, frame, gestalt, which, in addition to serving to categorize knowledge about objects of the
external world, also act as a “point of reference” in the process of linguistic realization of this knowledge.
This article discusses the specific features of mental structures such as scenario, script, frame, gestalt. Their
specific expression in advertisements is highlighted on the basis of advertising texts related to medicine.

Keywords: scenario, script, frame, gestalt, medical advertising, mentality, owner of language.

Kirish. Kognitiv tilshunoslik tilni inson tafakkuri bilan uzviy bog‘liq holda o‘rganadi. “Kognitiv”
so‘zi ham ingliz tilidan olingan bo‘lib, “cognize” “bilmoq, anglamoq, tushunmoq” degan ma’noni anglatadi.

Manbalarda gayd etilishicha, kognitiv tilshunoslikda til uchta asosga tayanadi: konseptual tuzilma,
tashqgi olam bilan alogadorlik va bilimlar tizimi [1,16]. Konseptual tuzilma inson tafakkurining asosi bo‘lgan
tushunchalar tizimi bo‘lib, har bir inson dunyoni idrok etishda ichki konseptual lisoniy zaxirasiga tayanadi.
Ushbu lisoniy zaxira insonda mavjud bo‘lgan umumiy tushuncha va obrazlar majmuasidan tashkil topgan
bo‘lib, olamni anglash jarayonida faollashadi. Mazkur jarayon mavhum fikrlash va tasavvur gilish kabi
kognitiv qobiliyatlarga asoslanadi. Til sohibi tashqi olamni to‘g‘ridan to‘g‘ri emas, balki o‘zining tushuncha
va tajribalariga tayangan holda gabul qgiladi. Til mazkur jarayonda vositachi vazifasida namoyon bo‘lib,
konseptual tuzilmani tashgi olam bilan bog‘laydi. Har bir so‘z yoki tushuncha muayyan obyekt, hodisa
(vogelik)ka bog‘langan holda ongdagi bilish “xaritasi”’da o‘z o‘rnini egallaydi. Til va tafakkur insonning
hayoti davomida to‘plagan bilimlari, orttirgan tajribalari asosida shakllanadi. Mazkur bilimlar insonning
olam hagidagi tasavvurini boyitadi. Bu bilimlar orgali inson obyektlarni guruhlarga ajratadi, ularning
umumlashtiruvchi va farglovchi belgilarini aniglaydi. Bu jarayon individual ongda jamiyat va madaniyat
ta’siri ostida amalga oshadi. Shu jihatdan, til faqatgina bilimlarni ifodalovchi emas, balki ularni jamiyat

ichida saglovchi va targatuvchi vositadir. Kognitiv tilshunoslik konsept, ssenariy, skript, freym, geshtalt
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singari mental tuzilmalar bilan ish ko‘radi. Mazkur bobda biz mazkur mental tuzilmalarning o‘ziga
xosliklarini, uslubiy figuralarning lingvokognitiv vosita sifatidagi ahamiyatini tibbiy reklamalar misolida
tadqgiq etishga harakat gilamiz.

Asosiy gism. Olima N.Sayidirahimova hagli ravishda quyidagi fikrlarni bayon etgan: “So‘z
ma’nosini anglashda fagat uning semantik tuzilmasini bilishimiz kamlik qiladi. Biz muayyan tilda
so‘zlashuvchi odamlarning tafakkur xususiyatlari, fikrlash tarzlari va dunyoni til unsurlari yordamida bilish
xususiyatlaridan ham xabardor bo‘lishimiz lozim. Chunki mazkur vazifalarni so‘zlarning sof lingvistik
tahliliga yuklash giyin. Bu esa til hodisasining tabiatini, mohiyatini chuqurroq tushunish uchun unda
so‘zlashuvchining borligni bilishi va uni ongida “pishirib”, o‘z tilida (nutqida) tinglovchiga bekam-u ko‘st
uzatishi bilan bog‘lig masalalarni ham tadgigotlarimiz kun tartibiga go‘yishni talab qilmogda” [5, 107].

Ma’lumki, olamni anglash jarayoni va bu anglashning nutqdagi ifodasi turli mental tuzilmalar
vositasida yuzaga chigadi. Manbalarda, ssenariy, skript, freym, geshtalt singari mental tuzilmalar tashgi olam
obyektlari hagidagi bilimni kategoriyalashtirish uchun xizmat gilishi, ushbu bilimni lisoniy vogelantirish
jarayonida “tayanch nuqta” vazifasini o‘tashi xususida so‘z boradi [6, 60].

Sh.Safarov kategoriyalashtirish murakkab agliy mental va lisoniy jarayon ekanligini, ushbu jarayon
stimul (go‘zgatuvchi sabab) tanlovi, ajratish va tasniflash, nomlash kabi harakat bosgichlarini gamrab
olishini gayd etadi [6, 60]. Dastlabki bosgichda sezgi organlari orgali gabul gilinadigan turli xil stimullar
(ko‘rish, eshitish, hid bilish, ta’m bilish...) orasidan ong faqatgina diqqatni tortganlarini tanlaydi. Keyingi
bosqich ajratish va tasniflash jarayonida inson tanlangan stimulni xotirasidagi ma’lumotlar bilan solishtirib,
uni ajratadi va tegishli toifaga kiritadi. Nomlash jarayonida shakllangan kognitiv kategoriya muayyan nom
bilan ifodalanadi.

Tibbiy reklamalarda ham kategoriyalashtirish jarayonini kuzatish mumkin. Jumladan, stimul
tanlovida tibbiy reklamalarda bir vaqgtning o‘zida turli xil sezgi stimullari (ko‘rish, eshitish, o‘gish, his gilish)
yordamida gabul gilinadigan axborot tagdim etiladi. Bunda odatda vizual tasvirlar, kasallikning, tibbiy
muammoning aniq simptomlarini ifodalovchi belgilar, shuningdek, emotsional ta’sirga ega so‘zlar, iboralar
hamda ovoz go‘llanadi. Inson miyasi ular orasidan diggatni jalb giladiganlarini tanlab oladi. Tanlangan
stimullar inson xotirasida mavjud bo‘lgan bilimlar, tajribalar orgali taqgoslanadi, moslashtiriladi. Bu
bosgichda ong “bu qanday holat?”, “avval bu holatni qayerda ko‘rganman?”, “bunga qanday yechim bor?”,
“shu va shunga o‘xshagan reklamani oldin gayerda ko‘rganman?” kabi savollar asosida faoliyat yuritadi.
Ajratilgan yoki tan olingan tushuncha, masalan, yurak kasalligi, og‘rig, xavf kabilar ongda ma’lum bir nom
bilan bog‘lanadi. Tibbiy reklamada aynan shu bosgichda tibbiy dori/mahsulot/muassasa nomini inson ongiga
muhrlashga harakat gilinadi. Tibbiy reklamalarda nafagat axborot berish, balki inson ongida muammo-
yechim strukturasini shakllantirish orgali tibbiy vosita nomi va unga xos xususiyatlarni inson xotirasida
mustahkamlashga e’tibor qaratiladi. Bu jarayon reklamaning samaradorligini oshirishda muhim ahamiyatga
ega bo‘lib, tibbiy vositaning uzoq muddat eslab qolinishini ta’minlaydi.

Muhokama va natijalar. “Skript” inglizcha “qo‘lyozma”, “yozuv” ma’nosini anglatuvchi so‘zdan
olingan atama bo‘lib, u inson tafakkurida borligdagi vogea-hodisalarning izchil va tartibga solingan shaklda
in’ikos topgan namunaviy ko‘rinishi, andazani anglatadi. Bunda me’yoriy ketma-ketlik tamoyili muhim
sanaladi. Skriptga insonning muayyan vaziyatda ganday harakat gilishi va vogealarning ganday ketma-
ketlikda bo‘lishini tasvirlaydigan kognitiv tuzilma sifatida garashlar ham mavjud. Skript odatda inson
hayotida takrorlanadigan vaziyatlarga nisbatan shakllangan bo‘lib, real yoki ehtimoliy tayyorlikni
ta’minlashga xizmat qiladi. Til sohibi tafakkurida tibbiyotga oid reklamalar skripti quyidagicha namoyon
bo‘lishi mumkin:

Tibbiy reklama skripti: kasallik — dori — sog‘ayish.

Skriptning dastlabki bosqichida reklama ma’lum bir salomatlik bilan bog‘lig muammoni ko‘rsatish
orqali adresat ongida mavjud “kasallik” konseptini faollashtiradi. Bu bosqgichda og‘rig, simptomlar,
bezovtalikni ifodalovchi tasvirlar yoki xavotirli musiqga orqali auditoriya e’tibori muammoga yo‘naltiriladi:

Mehr berib chin yurakdan, saxiylik bilan maromiga yetkazib tayyorlangan taom bu doim juda
mazali. Lekin ba zida oshqozon uchun og ‘ir (kasallik).

Skriptning kulminatsion nuqtasi ma’lum bir tibbiy vositani muammoning yechimi sifatida taklif
gilinishida ko‘rinadi. Odatda reklamalarda tibbiy vosita samarali, tezkor yechim sifatida taqdim etiladi:

Kreon bor. Fagat Kreon kapsulasida fermentli mayda kreon minimikrosferalar mavjud. Ular ovgat

bilan tez aralashadi va hazmni yaxshilaydi (dori).
|
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Skript so‘ngida muammo bartaraf etiladi, bemorning holati yaxshilanadi. Tibbiy reklamalarda bu
baxtli oilaviy muhit, quvnog chehralar orgali tasvirlanadi. Bu bosgich auditoriyada ijobiy emotsional yakun
hosil giladi va mahsulotga nisbatan ijobiy munosabat shakllantiradi:

Taomdan bahra oling. Barcha mehrni yengillik bilan gabul giling (sog‘ayish).

Tibbiy reklamalarda, shuningdek, profilaktika skripti (ehtimoliy xavf —yechim — natija)dan ham
foydalaniladi. Bunda kasallik bilan bog‘lig ehtimoliy tibbiy muammo keltiriladi. Yechim sifatida dori
vositasi taklif etilib, xavfsiz natija “va’da” qilinadi. Suprastin allergiya to ‘satdan kelganda birinchi yordam
sifatida. Suprastineks allergiya alomatlarini nazorat gilishga yordam beradi. Allergiya ogibatlari
qo ‘rginchli emas (“Suprastin” dori vositasi reklama matnidan)

Shifokor tavsiyasi skripti: muammo — mutaxassis chigishi — tavsiya — ishonchli yakun. Bunda
dastlab kasallik bilan bog‘liq muammo tilga olinadi. Shifokor o‘z sohasining professional mutaxassisi
sifatida gavdalanadi. U anig mahsulot, tibbiy vositani tavsiya giladi. Auditoriya esa mahsulotni ishonch bilan
gabul giladi.

Milk bilan bog ‘lig muammolarda iste’'molchilar og ‘iz bo ‘shlig ‘ining parvarishi uchun Lokalut aktiv
tish pastasini tanlaydilar. Lokalut aktiv milk qonashi, parodantitdan himoya gilib, milklarni sezilarli
mustahkamlaydi. Stomatologlarning nazorati ostida. Siz ham Lokalutni ilk bor ishlatayotganingizda uning
samarasiga ishoning! (“Lokalut aktiv”’ vositasi reklama matnidan)

Qayd etilganidek, ssenariy ham o‘ziga xos mental tuzilma bo‘lib, bunda ma’lum bir vogelikka xos
harakatlar ketma-ketligi bilan vobasta holda lisoniy vositalar zanjiri (matn) tuziladi. Kognitiv tilshunoslik
buni insonlararo mulogotda tushunadi. Ssenariyda xuddi skriptdagi singari harakatlar ketma-ketligi mavjud.
Shu jihati bilan u skriptga o‘xshab ketadi. Fagat har bir harakat, detalning, shu bilan birga, so‘zning gachon,
gaysi o‘rinda go‘llanilishi lozimligi rejasining mavjudligi ssenariyni skriptdan farglashga asos bo‘luvchi
bosh belgidir. Odatda reklamalar (xususan, televizion reklamalar) ssenariylar asosida shakllantiriladi. Tibbiy
reklama ssenariylarining magsadi ongdagi tanish skriptlarni faollashtirish, muammo va yechim orasida
kuchli aloga o‘rnatish, auditoriya his-tuyg‘ulariga ta’sir o‘tkazish, auditoriyani tibbiy vositaning samarali
ekanligiga ishontirish, reklama gilinayotgan tibbiy vosita yoki mahsulotni ongda mustahkamlash.
Ssenariylarda reklama matni oldindan tuzilib, uni kim(lar), gachon, ganday tarzda targ‘ib gilishi oldindan
belgilanadi:

Boshlovchi: — Endi esa oxirgi savol: Ushbu variantlardan gaysi biri tishlaringizni 12 soat davomida
bakteriyalardan himoya giladi?

A) Dubulg a B) Tansoqchi ~ C) Colgate total

Ishtirokchi: — Javobi anig. Sababini esa tish shifokorim ayta qolsin:

Ekranda: — Og ‘iz bo ‘shlig ‘ining asosiy muammosi bu bakteriyalardir. Tarkibida rux va arginin mavjud
bo ‘Igan Colgate total tishga magnit kabi yopishib olgan holda uni 12 soat davomida himoya giladi.

— Javob Colgate total!

— To‘g'ri javob!

Colgate total bakteriyalarga qarshi 12 soat himoya (“Colgate total” reklama matnidan).

Mazkur reklama matni ssenariysida boshlovchi, ishtirokchi, shifokor rollari belgilangan bo‘lib, ular
gigiyenik vositani intellektual o‘yin muhitida reklama gilishgan.

Freym kognitiv tilshunoslikda muayyan holat, hodisa yoki obyektga oid ma’lumot, bilimlarni
tuzishdagi model, qolip. Soddaroq gilib aytganda, freym vogelikni ganday ko‘ramiz, uni ganday baholaymiz
va unga qanday munosabat bildiramiz shu kabilarni belgilovchi ongdagi tayyor “andaza”. Reklamalarda
freym auditoriya fikrlash tarzini ma’lum bir magsadga yo‘naltiradi. Axborotni oson eslab qolish, tez
tushunishga ko‘mak beradi. Xususan, inson tafakkurida salomatlik baxt, quvonch, og‘Tigsiz hayot
tushunchalari bilan uyg‘unlikda yashaydi. Tibbiyotga oid reklamalarda “salomatlik” freymidan
foydalaniladi. “Salomatlik” freymi xususida so‘z ketganda Kishilar dori, davolash, shifokor, og ‘rig kabilarni
eslashlari mumkin.

Geshtalt — bu nemischa “butunlik”, “butun obraz” degan ma’noni anglatadi. Qayd etish lozimki,
geshtalt nazariyasi XX asrning boshlarida nemis psixologlari tomonidan ishlab chigilgan. Mazkur nazariya
insonlarni axborotni alohida gismlar emas, balki yaxlit, mantigan bog‘langan butun holatda idrok etadi,
degan g‘oyaga asoslanadi. Ya’ni biz reklamalardagi tasvir, matn, tovush va voqelikni bir-biridan ajralgan
elementlar sifatida emas, balki ular orasidagi munosabat va tuzilma orqgali yaxlit, butun obraz sifatida
anglaymiz.

-
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Xulosa. Xullas, kognitiv tilshunoslikda skript, ssenariy, freym, geshtalt kabilarga insonning tashqi
vogelikni anglash, gabul gilish va tajriba orgali shakllantirgan bilim tuzilmalarini ifodalovchi tushunchalar
sifatida qaraladi. Har bir mental tuzilma tibbiy reklamalarda ma’lum bir mahsulot yoki xizmatni qanday
tatbiq etish, auditoriyaga ganday emotsiyalarni uyg‘otish, xabarni ganday yetkazishni magsad qilib qo‘yadi.
Xususan, skript va ssenariylar tibbiy reklamlarda harakatlar va vaziyatlar ketma-ketligini ko‘rsatib,
kishilarning turli holatlarga tayyor turishi, mazkur vaziyatlarga ganday javob berishini tasvirlaydi. Freymlar
reklamalarda o‘ziga xos mazmunni shakllantiradi, auditoriya mahsulotni ganday idrok etishi va ganday garor
gabul qilishini belgilaydi. Geshtalt esa auditoriyaning vizual va hissiy idrokini boshgarishi bilan
xarakterlanadi. Shu tariga tibbiy reklamalarda go‘llaniluvchi mazkur tuzilmalar til sohibining tashqi dunyo
hagidagi tasavvurlari, tajribalari, ehtiyojlarini aks ettiradi, shu bilan birga, reklama xabarlarini samarali
yetkazishning muhim vositalarini tashkil etadi.
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TURKIY ETNOTOPONIMLAR

Annotatsiya. Ushbu maqgolada Buxoro viloyati toponimiyasida aniglangan turkiy etnotoponimlar
hagida ma’lumot berilgan. Mazkur toponimlar turkiy qavm va urug‘lar nomidan shakllangan bo‘lib, ular
hududdagi xalglarning etnik tarkibi, shakllanish tarixi, urf-odatlari va boshqalar hagida batafsil ma’lumot
beradi.

Kalit so‘zlar: toponim, toponimiya, etnonim, etnografiya, etnotoponim, geografik obyekt, joy nomi,
xalq tarixi.

Annotatsiya. B maHmHOii cTarbe IpeacTaBieHa HHGOPMAIUS O TIOPKCKAX 3THOTOIIOHHMMAX,
BBISIBIICHHBIX B TOMOHMMHUHM byxapckoro permona. OTH TONMOHUMBI 00Opa3oBaHBI OT Ha3BaHUM TIOPKCKHX
HapoaOB M KJIAHOB U COACPIKAT HOI[pO6HI)Ie CBCACHUA 00 PTHUYECKOM COCTaBE HapoaoB peruoHa, UCTOPUN
ux popMupoBaHHA, OOBIYASX U T. 1.

KaioueBble cj0Ba: TOMOHWUM, TOMOHUMHUS, STHOHUM, STHOTpadus, 3THOTONOHMM, reorpaduyecKuit
00BEKT, TONOHUM, UCTOPHSI HAPOIa.

Abstract. This article examines Turkic ethnotoponyms identified in the toponymy of the Bukhara
region. These toponyms, derived from the names of Turkic peoples and clans, provide valuable information
about the ethnic composition of the region’s population, the history of its formation, as well as the traditions
and customs associated with these groups.

Keywords: toponym, toponymy, ethnonym, ethnography, ethnotoponym, geographical object,
toponym, history of a people

Kirish. Turkiy xalglar o‘zining ming yillik shakllanish tarixi davomida turli xalqlar, millatlar bilan
uzviy aloqada bo‘lib kelgan. Ular hozirgi O‘rta Osiyo, Kavkaz, Janubiy-sharqiy Rossiya, Afg‘oniston va
boshqga hududlarga tarqalgan. Turkiy xalglar ko‘plab etnik guruhlardan tashkil topgan. Jumladan, qo‘ng‘irot,
mang‘it, barlos, do‘rman, saroy, orlot, qatag‘an va boshqalar. Ushbu turkiy qavmlarning har biri yana o‘nlab
urug‘, shox, tarmoq kabilarga ajraladi.

Asosiy gism. Buxoro viloyati toponimiyasining salmogli gismini etnonimlar asosida shakllangan joy

nomlari tashkil etadi. Mazkur etnotoponimlarning bir qismi turkiy urug® nomlari asosida yuzaga kelgan. Biz
bu axborotda viloyatdagi turkiy etnonimlardan hosil bo‘lgan toponimlar xususida fikr yuritamiz.
Kesak urug‘ nomi asosida viloyatning Olot tumanida Kesakli toponimi shakllangan. Kesek — turkiy xalglar
(qirg‘izlar, gozoglar, o‘zbeklar va boshqalar) orasida keng targalgan etnonim. Boshgirdlar va vengerlar kese
etnonimiga ega. Venger olimi, akademik D.Nemetning fikrlariga ko‘ra, kese(k) — “naslning ajratuvchi qismi”
degan ma’noni anglatadi [8, 272].

Qirg‘izlarda kesek, jookesek, gozoglarda gorakesak, qoraul kesak, xakaslarda kezeget, tuvalarda
kezek-xuular, kezek soyan, boshgirdlarda kese-tabin, turkmanlarda olti kesek, o‘zbeklarda mirzokesak,
mullakesak urug‘lari bo‘lgan. Kesek // kisek // kesik // kesak etnonimining ma’nosi “bo‘lak”, “parcha”,
“urug‘larning bo‘lingan, kesilgan parchasi” demakdir [14, 355].

K.Shoniyozov balki qozoglar va o‘zbeklar-gipchoglarning qirg‘iz etnonimi Kesek va Qora-kesek

o‘tmishda genetik jihatdan bog‘liq bo‘lgan” degan fikrni bayon etgan [13, 130].
Sayot — Qorako‘l tumanidagi qgishloq nomi. Mazkur toponim xususida lug‘atda T.Nafasovning fikrlariga
tayanib, uning sayyod, sayod, sayad ko‘rinishlari borligini gayd etilgan hamda uning umumturkiy etnonim
ekanligi, sayyotlar o‘zbek, turkman, tojik va boshga xalglar tarkibiga singib ketganligi ta’kidlagan [7, 129-
130].

______________________________________________________________________________________________________|
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Aslida sayyod — arabcha so‘z bo‘lib, ovchi, ov ishlari bilan mashg‘ul shaxs degan ma’noda
go‘llanadi [12, 194.]. Shuningdek, o‘zbek urug‘laridan birining nomi ham sayyod bo‘lib, kenagas va
mang‘itlarning shu nomdagi urug‘i bor.

Turkmanlarda bu urug® nomi — sayyad. S.G‘aybullayev va R.Abdullayev sayotlar haqida
quyidagilarni qayd etishgan: sayotlarning etnik kelib chiqishi ba’zi olimlarning fikricha, Sibirdagi qadimiy
turkiy xalq bo‘lmish soyotlarga borib taqaladi... Qadimgi turkiy tillarda sayot so‘zining o‘zagi bo‘lgan say
s0°zi zag‘izg*on; o‘tkir tish; yong‘oq, yong‘oqning po‘chog‘i degan ma’nolarni anglatgan. Soy+ot — urg‘ochi
ot ma’nosini bildiradi degan fikrlar ham bor [13, 130]. Ushbu toponimning imlosi masalasida ham fikr
yuritilib, uning Sayot shakli to‘g‘ri ekanligi gayd etilgan [7, 130].

Xalach — Buxoro viloyatining Buxoro, Vobkent tumanlaridagi gishloglar nomi. Xalach/xalaj gabilasi
nomi bilan atalgan. Rashididdinning “Jome-at-tavorix”, Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug‘ot-it turk” va
boshga asarlarda tilga olingan. Xalachlar X asrdayog hamma turkiy xalglardan janubda, hozirgi
Afg‘onistonning janubiy gismida yashagan.

Etnograf B.X.Karmishevaning ma’lumotlariga qaraganda xalachlar Kabodiyonda va Mug‘on
cho‘lida (Ozarbayjon) o‘rnashib golganlar va fors tilida gaplashganlar. Mahmud Koshg‘ariy xalajlarni turkiy
gabila deb garagan, lekin ular urug‘lar hisoblanmagan. Xalg izohiga asoslanib xoloj (och qolinglar)
birikmasidan kelib chiggan, degan.

Muhokama va natijalar. Hofiz Tanish Buxoriy (XVI asr) “Abdullanoma” asarida xalachlarni
O‘g‘uzxon avlodi deydi, gol och birikmasidan tashkil topgan deb hisoblaydi [2, 73]. Bir gator tarixiy
asarlarda xalach//xalaj//kalach etnonimlari gayd etilgan. M.Mamedovning tadgigiga ko‘ra, xalachlar eroniy
tilda so‘zlashuvchi xalg, ular Ozarbayjon va Eronda yashaydi. Pushtu tilida xalachi/galachi/galazi — tog*
o‘gfli, tog‘da tug‘ilgan demakdir. Ya’ni gar — tog‘, zi — tug‘ilish arab va fors tillarida xallaj (paxta
tozalovchi, jun tituvchi, tozalovchi) so‘zlari ham shu etnonimga daxldor bo‘lishi mumkin [9, 28].

Qatag ‘on urug‘i nomi asosida shakllangan toponimlar Romitan, Vobkent, G‘ijduvon tumanlarida
mavjud. Qatag‘on O‘zbek xalgi tarkibidagi gadimiy, yirik gabilalardan biri sanaladi. Manbalarda qozoq va
girg‘izlarda ham gatag‘on gabilasi borligi, uning umumturkiy etnonim ekanligi gayd etilib, ular o‘zbek
tilining garluq lahjasida so‘zlashgani, yashagan joyi (gishlog‘i) va u yerdagi boshqa joylar (ariq, tepa dasht,
qir...) gabila nomi bilan atalganligi ko‘rsatilgan [10, 360-361].

Qarg ‘a//Qarg ‘ali etnotoponimi Kogon tumanidagi qishloq nomi sifatida qo‘llanadi. Aslida qarg‘a —
kargo‘y so‘zining o‘zgargan shakli bo‘lib, u tepalik, do‘nglik, gir, tog® cho‘qqgisiga yoki baland yerlarga
minoraga o‘xshatib yasab go‘yiladigan joy. U yerda o‘t yoqishi bilan dushmandan xabar beriladi va odamlar
o‘zlarini ham, mollarini ham qutqarishga harakat giladilar.

Kargo‘yli/kargo‘li — qorovul turadigan tepa. Manbada bu nomning etnonimiyaga alogasi borligi,
uning G‘arbiy Sibirdagi turkiy xalglarning bir urug‘i ekanligi ko‘rsatilgan. Qirg‘iz va boshgirdlarda ham
qarg‘a urug‘i qayd etilgan. O‘zbeklarda ko‘p uchraydigan urug‘lardan biri bo‘lgan qarg‘a turli gabila va
urug‘lar tarkibida uchraydi. Jumladan, Xorazm qo‘ng‘irotlari janubiy O‘zbekiston go‘ng‘irotlari qavjirali
bo‘limining garago‘rsoq urug‘ining bir tarmog‘i garg‘adir. Surxon vohasi turkmanjuzlari jilon tamg-ali
bo‘limining garg‘a degan urug*‘i bor. Farg‘ona vodiysida ham bu urug* borligi aniglangan.

Qarg ‘a — aslida totem, mugaddas hisoblangan jondor (qush) mo‘g‘ulcha kerey (kerayit urug‘i ham
shu so‘zdan) Qarg‘a totemi urug® nomiga aylangan. Totem ifodalovchi so‘z (garg‘a), etnonimga o‘tish
davrida -li affiksi qo‘shilgan. Qishlog nomiga turkmanjuzlarning urug‘i nomi asos bo‘lgan bo‘lsa kerak [7,
114]

Po ‘latchi etnotoponimi Kogon tumanida mavjud. Po‘lat etnonimi variantlari bilan (polot, pulat,
po‘lat) turkiy xalq urug‘-qgabilalari orasida gayd etilgan: polot — girg‘iz qabilalari tarkibida bagish gabilasi,
turkman gabilalari tarkibida esa gyoklen gabilasi, polat bachcha — o‘zbek qgabilalari tarkibida barlas gabilasi
[6, 79].

Po‘lat etnonimi turli fonetik variantlarda qo‘llanadi. Jumladan, Polatkel — turkman gabilalari
tarkibida teke qabilasi, pulatlar — turkmanlar gabilalari tarkibida ata gabilasi, polot — qirg‘iz gabilalari
tarkibida adigine gabilasi, pulatkel — turkman gabilalari tarkibida ersari gabilasi, pulatli — turkman gabilalari
tarkibida ersari gabilasi, po ‘latchi — o‘zbek urug*-gabilalari nomlarida uchraydi [4].

Org‘un etnotoponimi Kogon tumanidagi gishlog nomi sifatida uchraydi. Uning Arg‘un tarzida
talaffuz gilinishi ham mavjud. B.Kilichev ushbu toponim hagida quyidagilarni bayon etgan.
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Org‘un — gadimiy turkiy gabilalardan birining nomi. U bir gancha turkiy (o‘zbek, qozog, qgirg‘iz)
xalglari tarkibiga kirgan. Mahmud Koshg‘ariyda arg‘unlar sugdek, kenjaklar singari (turkiy-forsiy) tilda
so‘zlashgan. Arg‘unlar Sirdaryoni quyi ogimida yashagan, Movarounnahrning gadimiy o‘troq aholisi
sanalgan. Janubiy O‘zbekistonda yashagan eng gadimiy gabilalardan biri [7, 108-109].

Arg ‘un — Arg‘u+n morfemalardan iborat, -n affiksi gadimgi turkiy tilda ko‘plik, jamlikni bildirgan, -
gun affiksining tarkibida ham shu go‘shimcha bor: gu+n. Turli manbalarda u arg‘u (arg‘un arg‘in, arkagut —
arkagun — arkanut — arkanud — tarzida gayd gilingan A.P.Dulzonning fikricha, -gun ural-oltoy tillariga xos
ko‘plik go°‘shimchasi [5]. Bu etnonimning fonetik o‘zgarishi: arkagun, argan, argin, argu, arka. Arka — avlod.
Qadimgi turkiy tilda arka — ko‘pchilik, jam, to‘p, to‘da, guruh. Arka+gun argun — gabilalar uyushmasi,
gabilalar ittifoqi, ko‘p gabilalar. Demak, argun argular, argu gabilasiga mansub kishilar.

Qozog toponomisti A.Abdurahmonovning tadgigiga ko‘ra, ar+gun (-gun, -gan). Qadimgi turkiy tilda
garama-qarshi tomon, orqa, ya’ni kunbotish g‘arb tomon -or, -ar yoki orga -gun, gun, gn esa gadimgi xunn
etnonim bilan bog‘lig. Arg‘unlar xunn davlatining kun botish -or(t) tomonida joylashgan turkiy xalglarning
eng gadimiy o‘tmishida ko‘p kishi, xalq ma’nosini anglatgan [1, 60.].

Argin — Movarounnahrda, Amudaryo bo‘ylarida gadimdan istigomat gilib kelgan turkiy gabila.
Argin Mahmud Koshg‘ariyning “Devonu lug‘atit turk” asarida qayd qilingan argu gabilasining o‘zi bo‘lsa
kerak. Mulla Axsikandiyning (“Majmuat ut-tavorix™) asarida bu urug® nomi argun shaklida gayd gilingan.
Mazkur etnonim mo‘g‘ulcha argin (o‘zagi — arg) “duragay” so‘zidan kelib chiggan. Argin (argun) so‘zi,
masalan, qirg‘iz tilida hozir ham shu ma’noni anglatadi.

Saroy o‘zbeklar tarkibiga kirgan eng yirik gabilalardan biri bo‘lib, bu etnonim qgipchoq gabilasi
tarkibida ham mavjud. Saroylarning shevalari adabiy tilga yaqin turadi.

Saroylarning kichik bir guruhi qozoglarning arg‘in gabilasi tarkibida ham bo‘lgan. 1924-1926-
yillarda o‘tkazilgan aholi ro‘yxatiga ko‘ra, O°zbekiston hududida yashovchi saroylarning soni 50 mingdan
ortig bo‘lib, ulardan 15 ming kishi Buxoro vohasida, 20 ming kishi Karmana vohasida yashaganlar.
Jumladan, Namangan viloyatida ham saroylar mavjud. Ular Chortog, To‘rago‘rg‘on tumanlarida ham
yashashadi.

Saroylar tarkibida bir gancha kichik va katta gabilalar mavjud bo‘lgan. Masalan, az-saroy, gipchog-
saroy, qirg ‘iz-saroy, qorabog -saroy, nayman-saroy va boshqalar. Bularning har biri, o‘z navbatida, yana bir
gancha urug‘larga bo‘lingan [11, 30-31]. X.Doniyorov saroy gabilasining chem saroy, qo‘ng‘irot saroy,
jomon saroy, mojor saroy, oltin tamg‘a saroy, soydan tuman saroy va jolong‘och (yalang‘och) saroy kabi
tarmogqlari borligini ko‘rsatgan [4]. Saroylar etnik birlashma sifatida XIV—XV asrlar davomida Dashti
Qipchoqda shakllangan bo‘lib, XVI asrda boshga o‘zbek gabilalari bilan birga O‘zbekiston hududiga kelib
joylashgan. 1870-yillarda A.D.Grebenkin yozib olgan rivoyatga ko‘ra, saroylar yashagan asosiy hudud Balx
viloyati bo‘lib, ular keyinchalik shimol tomon siljishgan va G‘uzor atroflari, Qarshi va Jom oralig‘idagi
cho‘lga va Kattago‘rg‘on yaginida joylashganlar. Olimning fikricha, (O‘zbekiston hududiga) saroylarning
o‘nta asosiy urug‘idan fagat ikkitasi — jomon-as va to‘gboylar kelishgan [3]. Shuningdek, Shahrisabz
vohasida saroylarning boshga tarmoglari gatori as-saroy urug‘i ham gayd etildi. Saroylarning bir gator
urug‘lari toponimlar sifatida uchraydi. Jumladan, Sazag‘on (Nurobod), Dav (Narpay), To‘gboy, Sanchiqul
(Pastdarg‘om), Sevaz (Urgut) va boshqalar. Bundan tashqari, respublikadagi ko‘plab aholi punktlarining
nomlari bor.

Saroy — o‘zbeklarning, gisman qozoglarning katta gabila ittifogi: az-saroy, gipchog-saroy, girg‘iz-
saroy, go‘ng‘irot-saroy, mojar-saroy, nayman-saroy, gorabog‘-saroy va boshg. saroyning bo‘linmalari
mavjud. Saroyliklar Qashqgadaryo vodiysi, Jizzax shahri atrofida, gisman Farg‘ona vodiysida, Zarafshon
vohasida ixcham yashagan [14, 710-712].

Buxoro viloyatida saroy komponenti ishtirok etgan bir gator geografik obyektlar aniglandi:,
jumladan, aholi punkti: Arabsaroy, Katta Saroy, Kichik Saroy (Vobkent tumani), Sarayon (Buxoro shahri),
Saroy, Saroycha (Peshko‘ tumani), Saroy, Miyonsaroy, O ‘ba Saroy (Romitan tumani), Qumrabot Saroy
(G‘ijduvon tumani), Yugori Saroy (Vobkent tumani); ko‘cha: Saroy, Bog ‘chasaroy, Miyonsaroy, O ‘ba saroy,
Yangisaroy (Romitan tumani), Baxtsaroy, Saroy (Peshko® tumani), Bog ‘saroy, Saroy, Xonsaroy (Kogon
tumani), Dilsaroy (Vobkent, Kogon tumani), Katta Saroy, Ko ‘ksaroy, Qumsaroy, Yangisaroy, Yuqori Katta
Saroy (Vobkent tumani), Qumrabot Saroy (G‘ijduvon tumani), Saroylar (Shofirkon tumani), Xonsaroy
(Qorovulbozor tumani); kollektor: Saroydecha (Romitan tumani); mahalla: Ko ‘ksaroy (Buxoro shahri);

gabriston: Saroycha (Romitan tumani) aniglangan.
-
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Xulosa o‘rnida aytish mumkinki, Buxoro viloyati toponimiyasi respublika toponimlarining ajralmas
bir gismi sifatida xalq tarixi, milliy-madaniy xususiyatlari, etnik gatlami kabilar borasida qimmatli ma’lumot
tashiydigan bebaho meros sanaladi. Buxoro viloyatidagi etnonimlar asosida shakllangan toponimlar orgali
hududdagi xalgning etnik tarkibi, turkiy gabilalar va ularning ichki tarmogqlariga tegishli ma’lumotlarga ega
bo‘lish mumkin.
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TARJIMADA EKVIVALENTLIK VA KOGNITIV XARITALASHNING
AHAMIYATI

Annotatsiya. Jahon tilshunosligida lingvopoetika yo‘nalishiga alohida e’tibor qaratilishi hamda
lingvostilistika, lingvosemantika, lingvostatistika sohalari bo‘yicha amalga oshirilayotgan ishlar ham mazkur
yo‘nalishning takomili uchun xizmat qilishi ma’lum. Nasriy va nazmiy asarlar, turli janrdagi ijod
namunalarini alohida-alohida tahlil etish, aynigsa, hozirgi globallashuv sharoitida tarjima asarlarining
tillararo va madaniyatlararo mulogot vositasi ekanligidan kelib chigib badiiy matnning madaniy, falsafiy
jihatlarini tarjimada ifodalanishiga oid lingvopoetik tahlil jarayonlarini baholash hamda belgilash borasidagi
tadgiqotlar sirasi kengaymoqda. Zero, muayyan millatga tegishli birliklarning tarjima tili madaniyatida gayta
yaratilish imkoniyatlari va ularning falsafiy talgini nuqtayi nazaridan lingvistika, tarjima nazariyasi,
psixologiya, sotsiologiya, falsafa, madaniyatshunoslik kabi fanlar kesimida ham ishlab chigilishi muhim
ahamiyat kasb etmoqgda.

Kalit so‘zlar: tarjima, tarjimashunoslik, ekvivalentlik, kognitiv xaritalash

AnHoTanusi. M3BeCcTHO, YTO B MHUPOBOMW JIMHITBUCTHKE 0CO00C BHUMAHUE YACISACTCS HAIPABICHUIO
JIMHI'BOIIOOTHKH, U pa60Ta, ImpoBoguMasi B o0acTax JJUHTBUCTHKH, JHUHITBOCCMAaHTHUKHU U JIMHTBOCTATUCTHUKU,
TaKXE CHOCO6CTByCT COBCPIICHCTBOBAHUIO 3TOI'0 HAIIPABJICHUA. Pacret uncno I/ICCJIeILOBaHI/Iﬁ I1I0 OLICHKE 1N
OIMPEACIICHUIO TPOLECCOB JIMHIBOIIOITUYCCKOIO aHai3a, CBA3AHHBLIX C BBIPAXKCHHUEM KYJIbTYPHBIX U
(1)I/IJ'IOCO(1)CKI/IX ACIICKTOB JIMTCPATYPHOIO0 TCEKCTA B II€PEBOAC, 0COOEHHO B KOHTEKCTE COBpeMeHHOﬁ
FJ'IO63.J'II/IBaI_II/II/I, YUUThIBasA, YTO HPO3aAUYCCKHUC U IMOITHYCCKUC TPOU3BCACHUA, 06pa3u1,1 TBOpYCCTBA B
Pas3iIMYHBIX JKaHpax, ABIAOTCA CpPCIACTBOM MEXDBSI3BIKOBOH U MC)KKyJII;TypHOfI KOMMYHUKAIIUH.
ﬂeﬁCTBHTeHLHO, BO3MOKHOCTH BOCCO3aHU CANHULL, IIPUHAJICIKAIIUX K OHpe,Z[GJIeHHOfI HallMOHAJIbHOCTH,
B KYJIbTYpPEC LCJIICBOI'O fA3blKa U HUX q)HHOCOCI)CKOﬁ HUHTCPIPCTALIUNA TAKIKEC UMCIOT OOJIBIIIOE 3HAUYEHHE I
Pa3BUTUA TaKUX JUCHHUILINH, KaK JIMHI'BUCTHKA, TCOPHA MIEPEBOIAA, IICUXOJIOTHA, COLIUOJIOTHA, q)HHOCO(i)I/ISI u
KyJbTYpPOJIOTHS.

KuaroueBble ciioBa: nepeeoa, nepeeodoeedenue, IKBUBAIEHMHOCb, KOCHUMUBHOE KapmuposeaHue

Abstract. It is well known that global linguistics places particular emphasis on linguapoetics, and
work conducted in the fields of linguistics, linguosemantics, and linguastatistics also contributes to the
advancement of this field. A growing number of studies are assessing and defining the processes of
linguapoetic analysis related to the expression of the cultural and philosophical aspects of literary texts in
translation, particularly in the context of contemporary globalization, given that prose and poetry, examples
of creativity in various genres, are a means of interlingual and intercultural communication. Indeed, the
possibilities of recreating units belonging to a certain nationality in the culture of the target language and
their philosophical interpretation are also of great importance for the development of such disciplines as
linguistics, translation theory, psychology, sociology, philosophy and cultural studies.

Keywords: translation, translation studies, equivalence, cognitive mapping

Kirish. Dunyo tilshunosligida til va jamiyat, til va madaniyat, til va ruhiyat kabi masalalarni o‘zaro,
tadrijiy uyg‘unlik asosida tadqiq etish, badiiy adabiyotni ijodiy-individual uslub sifatida baholash,
ijodkorning poetik mahorati, so‘z go‘llash iste’dodini yoritishda umumiy tilshunoslikning turli tadqiqot
usullaridan foydalanish rivojlanmoqda. Bu jarayonda shoir va yozuvchilarning tildan, ya’ni lisoniy
vositalardan mohirona foydalana olishi, bunda ijodkor tilining o‘ziga xos jozibasi masalalari tadqiqi alohida
xarakter kasb etadiki, bu jarayon nafagat shoir va yozuvchining olamni idrok etish prinsiplarini, balki
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ijjodkor mansub xalgning, ya’ni ijtimoiy tuzumning o‘ziga xos jihatlarini ham belgilash uchun imkoniyat va
shart-sharoit yaratadi.

Mamlakatimizda so‘nggi yillarda madaniy alogalarni amalga oshirishda tarjimashunoslik sohasidagi
izlanishlar ham yugori darajada qo‘llab quvvatlanmoqda. Zero, Prezident badiiy tarjima muammolari
muhokamasiga bag‘ishlangan xalqaro anjuman qatnashchilariga yuborgan tabriknomasida: “Biz
O‘zbekistonda “Adabiy do‘stlik — abadiy do‘stlik” degan chuqur ma’noli tamoyilga amal gilgan holda, jahon
adabiyotining durdona asarlarini o‘zbek tiliga tarjima qilish va nashr etish masalasiga g‘oyat jiddiy e’tibor
qaratmoqdamiz”[1], deya ta’kidlashlari bejiz emas. Mohiyatga shu nuqtayi nazardan yondashilganda o‘zbek
xalgining sevimli ijodkorlari ijodiy merosida saglanayotgan badiiy matn tarjimalarini tahlilga tortish,
tarjimada madaniy, shuningdek, falsafiy omillarning yangi imkoniyatlarini o‘rganish, tarjimon ijodkorlar
asarlari tili tadgiqgi, uning lingvopoetikasi masalalariga oid tahlillar olib borish ham muhim.

Asosiy gism. Tarjima jarayoni kamida ikki bosgichni o‘z ichiga oladi: avvalo, asliyat matnini
tushunish va keyingi bosgich esa, tarjima variantini tanlash. Zero, tarjima jarayoni kontseptual, ijtimoiy-
madaniy, lingvistik, matn va kommunikativ konstantalar bilan belgilanadi. Tarjimonga yuklatilgan vazifa
tarjimada verbal shakllarnigina emas, balki konseptlar ortida turgan semantik kodlarni sharhlashdan iborat
bo‘ladi. Demak, tarjimon manba asliyatining kontseptual dasturini tahlil gila olishi, tarjima matnining
kontseptual dasturi muallifiga aylanishi zarur. Tarjimaning asliyat darajasida chigishi hamda o‘z
o‘quvchisini topa olishi tarjimonning tarjima strategiyasi yoki qaysi tarjima usulidan foydalanishiga,
shuningdek, tarjima birliklarini to‘g‘ri yetkaza olishiga bog‘lig.

Tarjimashunoslik nazariyasida tarjima usullari sifatida, asosan, uch jihat — so‘zma-so‘z tarjima,
semantik hamda kommunikativ tarjima usullari keltirib o‘tiladi [5, 102].

Tajribalar ko‘rsatadiki, so‘zma-so‘z tarjima hamma vaqt ham vyetarlicha natija beravermaydi.
So‘zma-so‘z tarjimada shoir yoki yozuvchi (umuman, asliyat matni muallifi) ko‘zlagan magsad yuzaga
chigmay qolishi yoki muallif ifodalagan his-tuyg‘ular o‘quvchi(kitobxon)ga yetib kelmasligi mumkin. Zero,
shu jihatga ko‘ra, mashina tarjimalari yoki sun’iy intellekt tomonida amalga oshirilgan tarjimalar inson
tafakkuri takomilini berishi mushkul.

Semantik tarjima usuli asliyat matni komponentlarining kontekstual ma’nosi tarjima tili birliklari
bilan maksimal darajada yaginligiga asoslanadi. Mazkur usul, odatda, yugori ijtimoiy va madaniy mavgega
ega matnlar, shu jumladan, muhim tarixiy hujjatlar, mumtoz adabiyot va noyob epos namunalari,
shuningdek, huqugiy mazmundagi hujjatlar, texnik go‘llanmalar va ilmiy nashrlar tarjimasida ko‘proq
go‘llaniladi.

Kommunikativ tarjima strategiyasi manba matnini shunday yetkazishni nazarda tutadiki, bunda
tarjima matnining o‘quvchi(kitobxon)ga pragmatik ta’siri asliyat manbasi bilan adekvat munosabatda
bo‘ladi. Badiiy adabiyot va jurnalistik nashr namunalarining aksariyati, nazariy va ilmiy-ommabop matnlar
tarjimasida gisman mazkur usuldan foydalaniladi.

Ba’zi soha adabiyotlarida semantik va kommunikativ usullar bir-biridan farglanmaydi, ular tarjima
jarayonida ma’lum etapda qabul qilinadigan farqli qarorlar, ya’ni mantiqiy tarjima darajalaridir, deb
ta’kidlanadi. Fikrimizcha, semantik va kommunikativ usullar bir-biridan farglanadi va ularni tarjimaning
alohida usullari sifatida e’tirof etilishi o‘rinli. Ma’lumki, tillar o‘rtasidagi leksik hamda grammatik tafovutlar
tarjima jarayonida to‘siq bo‘ladi va semantik, kommunikativ tarjimani tagozo etadi. Semantik,
kommunikativ usullar esa, tarjimon zimmasiga tarjima gilinayotgan tildan ekvivalent (mugobil) birliklarni
to‘g‘ri va o‘rinli tanlay olish mas’uliyatini yuklaydi.

Demak, tarjimada aniglik (asliyatni saglab golish) mezoni gay darajada muhim bo‘lsa, ekvivalentlilik
(mugobillik) mezoni ham shu darajada ahamiyatli sanaladi. Boshga til, boshga madaniyat, mohiyatga
o‘zgacha yondashuv mubhitida asliyatni to‘la saglab golish mumkin bo‘lmaydi, ammo, ayni paytda, fagat
ekvivalentlilik (mugobillik) mezoni asosida ish ko‘rish ham mohiyatan to‘g‘ri emas. Zero, shu o‘rinda
tarjimaning ifoda va mazmun planida muvofiqlik(semmetriklik)ni ta’minlash muammosi yuzaga keladi.

Muhokama va natijalar. Kuzatishlarimizda ekvivalentlilik (mugobillik) atamasi tadgigotchilar
tomonidan turlicha talgin gilinganligiga guvoh bo‘lamiz. Jumladan, R.Yakobson tarjima tili hamda matn
asliyati o‘rtasida ekvivalent (mugobil) birliklar harakatda bo‘lishini va mugobillar, odatda, asliyatni to‘la aks
ettirmasligi tabbiy hol ekanligini aytsa, Y.Nayda va Ch.Taberlar ekvivalentlikni nisbiy hamda dinamik
turlarga bo‘ladilar va tarjima gilinayotgan matnning yuzaki yoki chuqur darajasining ustuvorligini

ta’minlashda dinamik tur muhimligini ta’kidlashadi [6; §].
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Funktsional ekvivalentlikning barcha tegishli turlarini qamrab oladigan dinamik, ya’ni to‘lig
ekvivalentlik tarjimaning eng ideal konstruktsiyasi hisoblanadi. Birog matn tarjimasida to‘la mugqobillikka
erishish qiyin, ba’zan bunday ekvivalentlik umuman mavjud bo‘lmasligi mumkin. To‘liq ekvivalentlik,
asosan, nisbatan tor funktsional xususiyatlarga ega bo‘lgan matnlarda nisbatan sodda kommunikativ
sharoitlarda kuzatiladi. Tillararo tarjima darajasida, odatda, kod birliklari o‘rtasida to‘liq ekvivalentlik
mavjud emas, ammo ular ishlatiladigan xabarlar xorijiy kod birliklari yoki butun ifodaning adekvat talgini
sifatida xizmat gilishi mumkin.

Tarjimonning asl matnni to‘lagonli darajada tushunishi tarjima tilida ekvivalent til vositalarini to‘g‘ri
tanlash va unda aks ettirilgan vogelikni to‘liq qayta yaratish imkonini beradi. Ekvivalentlik mezoni tilning
lingvistik va kommunikativ vazifalaridan kelib chiggan holda bir necha ko‘rinishlarga ega bo‘lishi mumkin.
Masalan, 1) so‘z tarjimasida uning mugobilini topish: Bunda tarjima tilida tarjima gilinayotgan asardagi
so‘zning aynan muqobili so‘z bo‘lishi ham, ba’zan u so‘z birikmasi, frazeologik birlik, magol, matal yoki
unga yaqin tushuncha orgali berilishi ham mumkin. Ozbek tilida xasis, zigna so‘zlari bor. Ular ba’zan
“bitini siqib qonini yalagan”, “yerga tushsa, yotib yalaydigan” iboralari bilan ham ifodalanadi. Inglizlar esa,
tarjimada bu so‘zlarni “greedy” birligi orgali umumlashtiradi. Buni mir Alisher Navoiy quyidagi
hikoyatining inglizcha tarjimasida kuzatishimiz mumkin:

“Basra shahrida bir xasis kishi bor edi. U nodonlik bilan oltin-kumush yig ‘ishga mukkasidan ketgan
edi. Hotam Toy saxovat va karam ko ‘rsatishda gancha nom gozongan bo ‘Isa, u dinor va dirham yig ‘ishda
undan mashhurroq edi. Ushbu xasis va pastkash kishi ko ‘p mashaqgqat chekib, bitta-bittalab oltin yig ‘ar edi.
U katta bir xazina to ‘plagach, ularni yer tagiga ko ‘mdi. Bu ochko z yana shunga teng keladigan boylikni
to ‘niga gir aylantirib tikib olgan edi. Yashirgan behisob oltinlari o ‘sha shum hirsli kishining ko ziga hatto
kunduz kunlari ham osmonda yaraglagan yulduzlar kabi ko ‘rinar edi. U o Zicha, tanimga quvvat, tanimga
quvvatgina emas, balki jonimga sihat ham ana shu oltinlarim tufayli, deb o ‘ylardi”.

Mazkur hikoyatni tarjimon ingliz tiliga quyidagicha o‘girgan:

“There lived a swindler who was famous among the people with his frauds. One day he left his
homeland for another city naming himself as a “valuable stones discerning man”. In reality he had no idea
about difference between just an ordinary bead and a turquoise. Being enslaved by his cupidity he made
artificial jam stones and got out of the breadline by selling them cheating the people that those stones were
quite valuable. He would always paint ordinary glass pieces into various colours and sell them in such a
high price as though they were sapphire. People who bought them were always left in the dark about these
things. One day as usual he painted a piece of glass into a pleasant colour and sold to a rich man saying that
it was a precious jam stone. The money customer paid came to an end within just a few days” [2, 13].

Tarjimon o‘zbek tilidagi xasis so‘zi o‘rnida, swindler (firibgar), greedy (ochko‘z) inglizcha
birliklarini go‘llagan. Vaholanki, xasis, firibgar, ochko‘z birliklari kishiga xos salbiy illatlarni ifodalovchi
bitta paradigmada tursa-da, ular aynan bir xil ma’noni ifodalamaydi.

2) matn yoki jumlani mohiyatan tarjima gilish: Bunda tarjimani so‘zma-so‘z amalga oshirib
bo‘Imaydi. Ayni paytda, muallif ifodalagan mantiq doirasidan ham chigish ham mumkin emas. Jumladan,
Uilyam Shekspirning o‘n sakkizinchi soneti “Shall you compase the Iltoasummer’sday...” misrasi bilan
boshlanadi. Uni so‘zma-so‘z holatda tarjima qilsak, “Sizni yoz kunlari bilan baholasam...” shakli kelib
chigadiki, bu o‘zbek kitobxoni uchun aniq ma’noni yetkazib berishi qiyin. Shuning uchun mazkur misrani
“Men sizni yoz kunlariga mengzayman...” tarzida tarjima qilgan ma’qul. Bu tarjima o°zbek tilini o‘rgangan
ingliz uchun (inglizlar sovug va namli havo iglimida yashashlarini inobatga olsak, ularda yoz kunlari o‘ziga
xos rohatbaxsh va yogimlilik uyg‘otuvchi go‘zallik timsoli sifatida) tabiiy o‘xshatish sanaladi. Ammo
o‘zbeklar uchun “yoz kunlari” go‘zallik timsoli emas. Demak, o‘zbek o‘quvchisida yozning jazirama kuni
tasviri asl matnda ifoda etilgan go‘zallik bilan alogador assotsiativlikni uyg‘ota olmaydi. Shu boisdan,
tarjima matnida ekvivalentlikni saglab golish uchun yoz kuni tushunchasini boshga birlik (masalan, bahor
so‘zi) bilan almashtirish zarurati yuzaga keladi. Mutaxassislar buni tarjima amaliyotida tez-tez uchrab
turadigan holatning yaqqol misoli, deb hisoblashadiki, bunda denominativ ma’noning aniq ko‘chirilishi
pragmatik ma’noning ko‘chishi bilan mos kelmaydi va tarjimon asliyat matndagi ma’noni saqlab qolish
uchun uni tarjima matnida tarjima tili egalari madaniyatiga moslashtirishga majbur bo‘ladi.

3) implitsit ma’nolarni ochib berish: Ma’lumki, badiiy asarlarda ijodkor barcha vogelik yoki shu
vogelikdan kelib chigadigan xulosalarni ochiglayvermaydi. Odatda, ularni implitsit holatda goldiradi.
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Nutqiy muloqotda muayyan axborotning lisoniy belgilar orqali bevosita ifodalanishi fikrning
eksplitsit ifodalanishi sanaladi. Agar fikr leksik va grammatik belgilari orqali uzual ifodalanmasa-da, uning
o‘quvchi (tinglovchi) tomonidan mustaqil idrok etilishi ko‘zda tutilsa, ma’noning implitsit ifodalanishi
hisoblanadi [4, 37]. Demak, nutqiy muloqotda fikr oshkora ifodalansa, bu eksplitsit ifodalanish, fikr yashirin
tarzda berilsa va shu yashirin ma’noga ishora etilsa, bu implitsit ifodalanish sanaladi. O‘zbek tilshunosligida
hozirgacha o‘rganilgan badiiy asarning zohiriy va botiniy ma’nolarini yuzaga chiqaruvchi vositalar yoki
o‘zbek adabiyotshunosligidagi ma’no va tagma’no bilan bog‘liq qarashlar implitsit hamda eksplitsit
hodisalari uchun umumiylik-xususiylik xarakterida bo‘ladi [7].

Bu borada tarjimon asliyat manbayi g oyasini o‘quvchi(kitobxon)ga yetkazish uchun pragmatik
mugqobillikka, ya’ni implitsitlikdan eksplitsitlikka o‘tadi. Bunda rarjimonning roli muallif niyatini boshga
madaniyatda o‘quvchiga aniq tushunish imkonini beradigan tarzda qayta yaratishdan iborat bo‘ladi.

Ba’zan tarjimon o°z tiliga o‘girayotgan asardagi implitsit ma’nolarni tarjima qilinayotgan til
madaniyatiga moslab saglab golishi ham mumkin. Masalan, o‘zbek tiliga o‘girilayotgan asardagi implitsit
ma’nolar o‘zbek madaniyatiga xos tarzda beriladi. Tarjimadagi mazmunni o‘zbekona talmeh, iyhom, tajohilu
orifona, tashxis; metafora, metonimiya, sinekdoxa; maqol, metal, ibora, evfemizm, perifraza kabi o‘nlab
birliklar asosida berish mumkin bo‘ladi. Mohiyatan sanab o‘tganlarimizning barchasi implitsitlikka
asoslanadi. Demak, badiiy adabiyotda o‘llaniladigan talmeh, iyhom, tajohilu orifona kabi bir qator she’riy
san’atlar borki, ularda ham muayyan mazmun yashirin keladi va o‘sha mazmunga ishora qilinadi. Jumladan,
talmeh badiiy san’ati, odatda, atoqli otlarga ishora qgiladi. Vahob Rahmon ta’kidlaganidek, ijodkor muayyan
personaj tasvirini yaratar ekan, uni tarixan mashhur vogelik bilan chog‘ishtiradi, unga mengzaydi. Bu shaxs,
joy, tarixiy voqea, asar qahramoni va h.lar bo‘lishi ham mumkin. Talmehda aytilganlar aynan keltiriladi yoki
ular aynan keltirilmay o‘sha voqelikka ishora qilinadi.

Iyhom badiiy san’ati kitobxon(o‘quvchi)ni shubhaga soladi. She’riy misralarda ochiq ifodalangan
ma’no ostida undan sirliroq, chuqurroq yana bir ma’no bor. Tafakkuring oynasi gancha tiniq bo‘lsa,
tagma’nodan shuncha ko‘p bahramand bo‘lasan kishi.

Tajohil-u orifonada har narsaga aqli yetib turgan ijodkor muayyan vogqelikni, go‘zallikni, dilrabolig-u
dilnavolikni, qo‘yingki, barcha-barchasini bilib turib o‘zini bilmaslikka oladi va shu orqali o‘sha “muayyan
vogqelik”’ka ishora qiladi.

Tajnisda ham omonim birliklar orqali so‘z o‘yini qilib leksik birliklarning shakldoshligi asosida goh
u ma’noga, goh bu ma’noga ishora qilinishi ma’lum.

Tashxisda jonli yoki jonsiz narsalar shaxslantirilganda ham insonga xos xususiyatlarga ishora etiladi.
Ba’zan tashxisda mavhum tushunchalar, jumladan, sukut ham shaxslantiriladi [7]. Masalan,

Bulutlar to ‘xtadi, shamol to xtadi.

Qorning uchqunlari gotdi muallag,

Sog ‘ingan dunyoni sukut yo ‘qladi,

Sening yo ‘qligingni eslatdi barhaq. (Usmon Azim)

Qolaversa, istiora (ichki umumlashmaga ishora), tanosub (o‘zaro yaqin tushunchalarga ishora), husni
ta’lil (vogelikka daxli bo‘lmagan boshqa bir hodisa bilan muayyan go‘zallikni dalillashda ham sabab va
oqibatga ishora), kinoya (achchiq kulgi orqali salbiy holatlar haqida mushohadaga chorlovchi ishora)
san’atlarida ham bir ma’no boshga bir ma’noga ishora qilib turadi. Bu holat metafora, metonimiya,
senikdoxa, evfemizm, perifrazalarda ham kuzatiladi. Masalan, qisqartirilgan qiyosda ixcham shaklning
ma’noviy ta’sirchanligi yuqori bo‘ladi, shuning uchun ko‘zda tutilgan mazmunni tinglovchi o‘z bilimlari
asosida idrok etadi: Toziga chap berib qochgan har tulki, Arman tuprog ‘ini bo ‘vadi qonga. (A.Oripov,
“Armaniston” she’ridan) Bu o‘rinda fozi metaforasi an’anaga zid ravishda ijobiy ma’noda, ya’ni
“bosqinchilarga qarshi kurashgan xalg” ma’nosida, tulki metaforasi “tullak”, “aldovchi” ma’nosida emas,
balki “bosginchi” ma’nosida qo‘llanilgan. Tulki metaforasi bilan tulkiga o xshagan bosqginchi o‘xshatishi
giyoslanganda, metaforadagi ixchamlik va ta’sir ko‘lami yaqqol anglashiladi. Metaforalar ba’zan ifodaning
obrazliligini, badiiyligini ta’minlash uchungina xizmat qilsa, aksariyat o‘rinlarda keng qamrovli axborotni
qisqa, lakonik (muayyan fikrni ixcham va lo‘nda) tarzda yetkazib berilishini ta’minlash orqali obrazlilikka,
badiiylikka yo‘l ochadi.

Yana bir misol. Vujud deganlari asli nimadir? Dayr dengizida yurgan kemadir. (A.Oripov, “Ruhim”
she’ridan) Insonning foniy dunyodagi hayoti butun murakkabliklari bilan dengiz va kema metaforalari orqali

jamlangan. Poetik xarakterdagi bunday ixcham shakllarda obrazli tasvir bo‘rtib turadi. Poetik matnlarga xos
- -~
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metaforalar prozaik matnlarda keluvchi metaforalardan farqlanadi, prozaik matnlarga xos metaforalarni
so‘zlashuv uslubida ham kuzatish mumkin, biroq poetik matn metaforalarida alohidalik, ohorlilik ko‘zga
tashlanadi va ularga individual (neologik) metaforalar deb garash mumkin. Metafora inson psixikasi bilan
uzviy bog‘liq, xotirasida so‘zlarning ma’nolari bilan birga ularning obyektiv olamda 0z sezgi a’zolari orqali
his etgan xususiyatlari haqidagi yashirin ma’lumotlarni tiklaydi.

So‘z, ba’zan jumla ortiga ma’no yashirish va o‘quvchining e’tiborini shu mohiyatga jalb etish
senikdoxalarda ham yaqqol ko‘zga tashlanadi. Jumladan, so‘zning semantik qamrovini chuqur bilgan shoir
A.Oripov bir o‘rinda xonadon so‘zini “xonadonda yashovchi kishilar” ma’nosida qo‘llagan va shu hisobdan
vazn tartibiga hamda nutqiy qulaylikka erishgan: Kelinposhsha og‘iroyoq, Tashvishdadir xonadon.
(A.Oripov. “Xonadon” she’ridan) Poetik talabga mos tarzda sintaktik torayish semantik-stilistik kengayishga
yo‘l ochgan. Sinekdoxada “bo‘lak (qism) nomining butun nomiga o‘tishi asosiy holat” ekanligini e’tiborga
olsak, bir o‘rinda gism (xonadon) orqali butun (yurt) nazarda tutilib badiiy umumlashma yuzaga kelgan:
Ming-ming shukur, zamon kelib istigbolga erishdingiz, Xarob bo ‘Igan xonadonni butlamoqqa kirishdingiz.
(A.Oripov. “Turkiston bolalariga” she’ridan) Ijodkor yoshlarning endigina mustaqil bo‘lgan
O‘zbekiston(xonadon)ning rivojlanishi yo‘lidagi faoliyatlarini quvvatlaydi; shu o‘rinda fikr ixcham
shakldagi poetik ifoda (sinekdoxa) orqali beriladiki, unda yashiringan ma’noni his etish, tafakkur qilish
o‘quvchi hukmiga havola etiladi.

Badiiy matnlardagi okkazional so‘zlar ham muayyan mohiyatga ishora qiladi. Poetik til leksikasida
yashirin ma’noni ilg‘ashga ishorani reallashtiruvchi okkazionalizmlar individual ijodiy yaratilma sifatida
g‘oyaviy-badiiy mazmunni bir so‘z bilan shunday jonlantiradiki, bu nafaqat ijodkorning, balki o‘quvchining
ham estetik didi, idrokining yuqori bo‘lishini talab etadi. Odatda, insonning axborot gabul qilish qobiliyati
cheklangani tufayli nutq oqimida axborotni qisqartirish ehtiyoji vujudga keladi [3, 53]. Xuddi shuningdek,
inson tafakkuri istalgan axborotni qayta ishlashi va individuallashtirishini inobatga olsak, tagdim etilayotgan
axborot qisqa, lo‘'nda va mulohazaga chorlash xususiyatiga ega bo‘lishi muhim. Xalq maqollari, murojaat
shakllari, so‘z-gaplar ham shunday xususiyatga ega. Masalan, tarjimada asliyat o‘girilayotgan til birligiga
moslanadi:

Ingliz tilidagi “Cannot say boo to a goose” jumlasi so‘zma-so‘z tarjimada “G ‘ozning kulgusini
ushlab turish taqdiri yo ‘g” tarzida bo‘ladi. Ammo buni o‘zbek kitobxoniga shu shaklda berib bo‘Imaydi. Uni
“Pashshadan fil yasab bo‘Imaganidek” tarzida tarjima qilish o‘rinliroq. Yoki “I can read her” jumlasi
So‘zma-so‘z tarjimada “Men uni o ‘giy olaman” bo‘lsa, mantigiy tarjima buni “U men uchun ochiq kitob
kabi” yoxud “Men uni ochiq kitob kabi o ‘giy olaman” shaklini taqozo etadi.

Ingliz tilidagi “Life is a dog”, rus tilida “)Kusue —omo cobaxa” birligini o‘zbek tilida “Hayot —bu it”
tarzida tarjima qilish o‘zbek kitobxonini chalg‘itishi mumkin. Mazkur jumla mohiyatini tarjimada ochiqgrog
ifodalash zarurati yuzaga keladi, masalan, “Hayot — bu ko ‘ppak, ba’zan qo ‘lingni yalasa, ba’zan
oyog ‘ingdan tishlaydi” tarzida.

Zero, bir xalq tafakkurida anglashilgan metaforik birlik boshga xalq tafakkurida mutlago o‘zgacha
obrazni namoyon etishi mumkin. “He is a pig” —“On ceunvs”— “U cho ‘chga” jumlasidagi cho ‘chga so‘zi,
odatda, bir xalq tasavvurida iflos, nopok tasvirini uyg‘otsa, boshga xalqda ochofat, yeb to ‘ymas sifatlarini,
yana bir boshga xalgda esa, o ‘zgalar fikriga qulog solmaydigan inson ma’nosini beradi. Bu singari
misollarni ko‘plab keltirish mumkin.

Xulosa. Umuman, tinglovchi(o‘quvchi)ga taqdim etilayotgan axborot tarkibida muayyan kodning
yashirilishi va shu yashirin mohiyatni topish, idrok etish tinglovchi (o‘quvchi) hukmiga havola etilishi
tarjimada jarayonida ham muhim sanaladi. Demak, tarjima tanlangan badiiy asarni shunchaki muayyan tilga
o‘girish degani emas, balki unga kognitiv (idrok etish, anglash nuqtayi nazaridan) yondashishni, asarda
muallif muddaosini to‘g‘ri uggan holatda o‘girmani kognitiv xaritalash zaruratini keltirib chigaradigan ijodiy
tafakkur jarayonidir. Tarjimon tomonidan o‘girmani kognitiv xaritalash asliyatni kontseptual ifodalovchi
kognitiv konstruksiyalar sifatida ko‘rish imkonini beradi.

Asarda muallif tevarak-atrofdagi olamni o‘ziga xos tarzda ko‘radi, anglaydi, tarjimon, avvalo,
o‘girmada muallif nigohi bilan ko‘rilgan vogelikni aks ettirishi va vogelikni tarjimada milliy til vositasida
gayta ishlay olishi zarur. Boshgacha aytganda, badiiy asarning milliy bo‘yoqdorligi tabiiy hodisadir, ya’ni
asarlar tarjimonning falsafiy dunyogarashi va milliy-madaniy darajasidan farg gilishi tabiiy, albatta. Demak,
asarni adekvat tushunish darajasi uning milliy-madaniy va falsafiy qarashlarining o‘ziga xosligini

tushunishni tagozo etadiki, bu o‘girmani tarjimon tafakkurida kognitiv xaritalash jarayoni bilan bog‘lanadi.
- -
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ZAMONAVIY FRANSUZ GAZETA SARLAVHALARIDA LEKSIK TANLOV VA SINTAKTIK
QURILISH (LE MONDE GAZETASI MATERIALLARI ASOSIDA)

Annotatsiya. Ushbu magolada zamonaviy fransuz gazeta sarlavhalarida leksik tanlov va sintaktik
qurilishning funksional-uslubiy xususiyatlari tahlil gilinadi. Tadgiqot materiali sifatida Le Monde gazetasi
sarlavhalari tanlanib, ularning semantik zichligi, stilistik yuklamasi va pragmatik yo‘naltirilganligi
o‘rganildi. Tadgigot davomida sarlavhalarda abstrakt va nominal leksikaning ustuvorligi, baholovchi
birliklar, metaforik va frazeologik ifodalarning faol qo‘llanilishi aniglandi. Shuningdek, sintaktik
minimalizm, ellipsis, parataksis hamda ikki bo‘lakli konstruktsiyalar sarlavhalarning asosiy strukturaviy
modellaridan biri ekanligi ko‘rsatildi. Tahlil natijalari sarlavhalarning nafagat axborot berish, balki baholash
va o‘quvchini muayyan diskursiv yo‘nalishga yo‘naltirish funksiyalarini ham bajarishini ilmiy asosda
tasdiglaydi.

Kalit so‘zlar: gazeta sarlavhasi, leksik tanlov, sintaktik qurilish, jurnalistik diskurs, pragmatik ta’sir,
Le Monde.

Abstract. This article examines the functional and stylistic features of lexical choice and syntactic
structure in contemporary French newspaper headlines. The study is based on headline materials from Le
Monde and focuses on their semantic density, stylistic load, and pragmatic orientation. The analysis reveals
the dominance of abstract and nominal lexical units, as well as the frequent use of evaluative, metaphorical,
and phraseological expressions. Particular attention is paid to syntactic minimalism, ellipsis, parataxis, and
two-part headline constructions as key structural models. The findings demonstrate that newspaper headlines
perform not only an informative function but also evaluative and directive roles, guiding readers’
interpretation within modern media discourse.

Keywords: newspaper headlines, lexical choice, syntactic structure, media discourse, pragmatic
function, Le Monde.

Annoramusi. B crarbe paccMmarpuBaroTcs  (YHKIMOHANBHO-CTHIIMCTUYECKUE OCOOCHHOCTH
JICKCUYCCKOI'O BBIGOpa U CMHTaKCHYCCKOI'0 IMOCTPOCHUSA COBPEMEHHBIX (1)p21HHy3CKI/IX Ta3€THBIX 3ar0JOBKOB.
MaTepI/IaJ'IOM HCCICAOBAHUA TTOCIYKWUIINM 3aroJIOBKU TI'a3€Thbl Le Monde, AHAJIN3 KOTOPBLIX HAIIPABJICH Ha
BEISIBJIIEHUE UX CEMAHTHYECKON IIJIOTHOCTH, CTHJINCTUYECKOM Harpy3Kku u HparMaTquCKOﬁ HAIpaBJICHHOCTH.
B xone uccnenoBaHus YCTaHOBJIEHO Hpe06na;[aHI/Ie aGCTpaKTHoﬁ 1 HOMHHAILHON JIGKCHMKH, a TaKXke
AKTHUBHOC HCIIOJIB30BAHUC OLCHOYHBIX, MeTa(l)OpI/I‘{eCKI/IX n (bpaSCOJ'IOFI/I‘ICCKI/IX CAUHMUII. Oco000€e BHUMaHHE
YACTACTCA CUHTAKCUYCCKOMY MHWHHUMAIU3MY, JJUIMIICUCY, TAPATAKCHUCY U ABYYJICHHBIM KOHCTPYKIHAM KakK
OCHOBHBIM MOJECJJISIM 3arojJOBKOB. HOJ’Iy‘-IeHHI)Ie PE3YIbTAThl MOATBEPKAAOT, YTO TIa3€THBIC 3arojJOBKH
BBITIOJIHAKOT HE TOJIBKO I/IH(bOpMaTI/IBHYIO, HO M OHLCHOYHO-HAITPABJIAIOLIYIO Q)YHKHI/IIO B COBPEMCHHOM
MeInaIuCKypCe.

KiroueBble cj10Ba: Ta3eTHBIM 3arojIOBOK, JIEKCHYSCKHUH BBIOOp, CHHTAaKCHUYECKas CTPYKTypa,
MeIuarcKype, nparmarika, Le Monde.

Kirish. Zamonaviy ommaviy axborot vositalari makonida gazeta sarlavhalari axborotni
yetkazishning eng muhim, ixcham va ta’sirchan kommunikativ bo‘g‘ini sifatida alohida o‘rin egallaydi.
Ragamli jurnalistika va tezkor axborot almashinuvi sharoitida o‘quvchi ko‘pincha to‘lig matndan avval
aynan sarlavha bilan mulogotga kirishadi. Shu sababli sarlavha matn mazmunining gisga xulosasi bo‘lish

bilan birga, muallif pozitsiyasini bilvosita namoyon etuvchi, baholovchi va yo‘naltiruvchi diskursiv vositaga
-]
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aylanmoqgda. Global siyosiy, igtisodiy va ijtimoiy jarayonlarning murakkablashuvi, ingiroz va
beqarorliklarning ko‘payishi sarlavhalarda tilning maksimal darajada igtisodiy va semantik jihatdan zich
go‘llanishini talab etadi.

Aynigsa, fransuz matbuotida, xususan Le Monde gazetasi sarlavhalarida leksik tanlov va sintaktik
gurilishning anigligi, intellektual ohangi hamda analitik xarakteri zamonaviy jurnalistik tilning rivojlanish
tendensiyalarini yaqqol aks ettiradi. Shu bois mazkur mavzu lingvistik va stilistik tadgiqgotlar uchun dolzarb
ilmiy ahamiyat kasb etadi.

Mazkur maqoladagi asosiy tadqig Le Monde gazetasi sarlavhalarida leksik tanlov va sintaktik
qurilishning  funksional-uslubiy xususiyatlarini aniglash hamda ularning kommunikativ-pragmatik
imkoniyatlarini ochib berishdan iborat. Ushbu magsadga erishish jarayonida bir qator aniq vazifalar
belgilandi: birinchidan, sarlavhalarda go‘llaniladigan leksik birliklarning semantik turlari abstrakt
tushunchalar, baholovchi birliklar, metaforik va frazeologik ifodalar  aniglanib, ularning diskursdagi
funksiyasi tahlil qilindi; ikkinchidan, sarlavhalarga xos sintaktik modellar, jumladan, nominal
konstruktsiyalar, ikki bo‘lakli strukturalar, ellipsis va parataksis hodisalari tizimli ravishda o‘rganildi;
uchinchidan, ushbu leksik va sintaktik vositalarning o‘quvchi ongiga ta’siri, axborot zichligini oshirishdagi
roli va stilistik yuklamasi izohlandi. Natijada sarlavhalarning nafagat axborot berish, balki baholash va
yo‘naltirish funksiyalarini ham bajarishi ilmiy asosda ko‘rsatib berildi.

Asosiy gism. Magola tadgigining nazariy-metodologik asosi zamonaviy stilistika, jurnalistik diskurs
tahlili va funksional lingvistika yo‘nalishlarining ilmiy garashlariga tayangan holda shakllantirildi. Gazeta
sarlavhasi lingvistik jihatdan mustaqgil mikromatn sifatida talgin gilinib, uning semantik mazmuni, sintaktik
tuzilishi va pragmatik yo‘nalganligi o‘zaro bog‘liq holda kompleks tahlil gilindi. Tadgigot jarayonida
tavsifiy-tahliliy metod orqgali sarlavhalarning strukturaviy xususiyatlari aniglandi, kontekstual tahlil
yordamida ularning asosiy matn bilan alogasi ochib berildi hamda funksional-pragmatik yondashuv asosida
sarlavhalarning kommunikativ ta’siri baholandi. Ushbu metodologik yondashuv Le Monde sarlavhalarining
stilistik o‘ziga xosligini chuqur va tizimli ravishda yoritish imkonini berdi.

Le Monde gazetasi sarlavhalarida leksik tanlov asosan abstrakt, umumlashtiruvchi va konseptual
xarakterga ega birliklar asosida shakllanadi. “Crise”, “urgence”, “défi”, “tension”, “menace” kabi leksik
birliklar anig vogea yoki faktni emas, balki ularning ortida turgan tizimli muammo va jarayonlarni
ifodalashga xizmat giladi. Bunday leksik strategiya sarlavhani faktologik xabar darajasidan ko‘tarib, uni
muammoli-diskursiv maydonga olib chigadi. Natijada sarlavha o‘quvchini konkret hodisa bilan cheklab
go‘ymay, vogeani kengrog  global siyosiy, igtisodiy yoki ijtimoiy kontekstda idrok etishga undaydi.
Abstrakt leksikaning ustuvorligi Le Monde sarlavhalarining analitik va intellektual yo‘nalishini belgilovchi
muhim omillardan biri sifatida namoyon bo‘ladi.

Muhokama va natijalar. Zamonaviy fransuz gazeta sarlavhalarida, xususan Le Monde
materiallarida, fe’llarga nisbatan nominal birliklarning ustunligi yaqqol kuzatiladi. Nominal konstruktsiyalar
sarlavhani grammatik jihatdan soddalashtirgan holda, semantik jihatdan yanada zich va umumlashtirilgan
giladi. Masalan, “Crise énergétique : I’Europe a l’épreuve de I’hiver” sarlavhasida fe’lning bevosita ishtirok
etmasligi axborot dinamikasini susaytirmaydi, aksincha, vaziyatni vaqgt va harakat bilan cheklamagan holda
konseptual holat sifatida tasvirlaydi. Nominal leksika yordamida sarlavha hodisaning jarayonini emas, uning
mohiyatini va ahamiyatini markazga chigaradi. Bu esa sarlavhalarning tahliliy xarakterini kuchaytirib, ularni
tez eskiradigan yangilik emas, balki muhim muammo sifatida gabul gilinishiga xizmat giladi.

Le Monde sarlavhalarida geosiyosiy leksika muhim semantik va pragmatik vazifani bajaradi.
“Europe”, “Ukraine”, “France”, “Russie” kabi toponimlar va siyosiy subyektlarni ifodalovchi birliklar
sarlavhani aniqg makon va siyosiy kontekstga joylashtiradi. Bunday leksik tanlov sarlavhaning axborot
anigligini oshirish bilan birga, uning diskursiv gamrovini kengaytiradi. Geosiyosiy nomlarning qo‘llanishi
orgali sarlavha lokal hodisa emas, balki transmilliy va global jarayonning bir bo‘lagi sifatida talgin gilinadi.
Natijada o‘quvchi vogeani fagat milliy miqyosda emas, balki xalgaro munosabatlar tizimida baholashga
yo‘naltiriladi, bu esa Le Monde sarlavhalarining global auditoriyaga qgaratilganligini ko‘rsatadi.

Le Monde sarlavhalarida baholovchi leksika muhim stilistik va pragmatik vazifani bajaradi.
“Fragilisée”, “difficile”, “silencieuse”, “incertain”, “explosif” kabi sifat va otlar sarlavhaning semantik
yuklamasini oshirib, vogea-hodisalarga nisbatan muallifona munosabatni bilvosita ifodalaydi. Ushbu
baholovchi birliklar sarlavhani mutlaq neytral axborot doirasidan chigarib, uni baholovchi va talgin giluvchi
diskursga aylantiradi. Natijada sarlavha fagat vogeani xabar gilish bilan cheklanmay, o‘quvchida muayyan
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munosabat, xavotir yoki mulohaza uyg‘otishga xizmat qiladi. Baholovchi leksikaning me’yoriy va
muvozanatli go‘llanishi Le Monde sarlavhalariga xos intellektual ekspressivlikni ta’minlab, ochiq
sensatsionlikdan qochgan holda emotsional ta’sir kuchini oshiradi.

Le Monde sarlavhalarining asosiy sintaktik xususiyatlaridan biri minimalizm tamoyiliga qat’iy amal
qilinishidir. Ushbu tamoyil doirasida ortiqgcha grammatik komponentlar, yordamchi fe’llar va ikkinchi
darajali bo‘laklar gisqartirilib, fagat asosiy semantik yadro saglab golinadi. Bunday sintaktik soddalashtirish
sarlavhaning ixchamligini ta’minlash bilan birga, uning axborot zichligini oshiradi. Minimalistik qurilish
zamonaviy axborot makonida, aynigsa ragamli platformalarda, sarlavhalarning tez o‘qilishi va tez idrok
gilinishiga imkon yaratadi. Shu bilan birga, sintaktik minimalizm sarlavhaning ko‘pma’noliligini
kuchaytirib, o‘quvchini mazmunni faol talgin gilishga undaydi, bu esa kommunikativ samaradorlikni
oshiruvchi muhim omil hisoblanadi.

Ikki nugta yordamida ajratilgan ikki bo‘lakli sarlavhalar Le Monde gazetasining uslubiy jihatdan eng
xarakterli sintaktik modellaridan biridir. Bunday konstruktsiyalarda birinchi gism odatda mavzu, hodisa yoki
muammoni nomlaydi, ikkinchi gism esa uning hozirgi holatini izohlaydi, baholaydi yoki rivojlanish
yo‘nalishini ko‘rsatadi. Ikki bo‘lakli struktura axborotni gatlamli va tizimli tarzda yetkazish imkonini berib,
sarlavhaning semantik sig‘imini sezilarli darajada oshiradi. Natijada sarlavha gisqa hajmda keng mazmunni
mujassamlashtirib, o‘quvchini asosiy matnga murojaat gilishga undovchi kuchli pragmatik vositaga aylanadi.
Le Monde sarlavhalarida parataktik tuzilmalar sintaktik soddalik va mazmuniy dinamizmni ta’minlovchi
muhim Kkonstruktiv vosita sifatida namoyon bo‘ladi. Bog‘lovchilarning cheklanganligi yoki umuman
go‘llanilmasligi vogealar o‘rtasidagi mantigiy munosabatni yashirin holda qoldirib, o‘quvchini mazmunni
mustagqil talqin gilishga undaydi. Parataksis orqali sarlavha qat’iy grammatik izohdan ko‘ra, semantik ishora
va kontekstual ma’no ustuvorligini ta’minlaydi. Natijada, sarlavha faqat xabar beruvchi birlik emas, balki
o‘quvchini fikrlash jarayoniga jalb etuvchi faol kommunikativ vositaga aylanadi. Ushbu holat
sarlavhalarning ta’sirchanligi va diskursiv samaradorligini sezilarli darajada oshiradi.

Ellipsis hodisasi zamonaviy fransuz gazeta sarlavhalarining eng muhim sintaktik xususiyatlaridan
biri bo‘lib, axborot tejamkorligini ta’minlashda hal qiluvchi rol o‘ynaydi. Sarlavhalarda fe’l, yordamchi
birliklar yoki ikkinchi darajali gap bo‘laklarining tushirib qoldirilishi mazmunni to‘lig anglashga xalal
bermaydi, chunki ushbu elementlar kontekst orgali oson tiklanadi. Elliptik qurilish sarlavhani ixcham, ammo
semantik jihatdan boy giladi hamda axborot zichligini maksimal darajaga yetkazadi. Natijada sarlavha gisga
hajmda keng ma’noni mujassamlashtirib, o‘quvchini asosiy matnga murojaat gilishga undovchi kuchli vosita
sifatida namoyon bo‘ladi.

Le Monde sarlavhalarida pragmatik yo‘naltirilganlik aniq ifodalangan bo‘lib, bu ularning o‘quvchiga
faol ta’sir ko‘rsatish strategiyasini aks ettiradi. “Face a”, “au bord de”, “a [l’épreuve de” Kkabi
konstruktsiyalar vogea-hodisalarning dolzarbligini va keskinligini kuchaytirib, vaziyatni muhim va
kechiktirib bo‘lmaydigan sifatida talgin gilishga xizmat giladi. Ushbu pragmatik birliklar sarlavhani oddiy
axborot xabari darajasidan chiqgarib, o‘quvchida muayyan munosabat, xavotir yoki gizigish uyg‘otuvchi
diskursiv vositaga aylantiradi. Natijada sarlavha o‘quvchini befarg goldirmaslik, uni mazmunni chuqurroq
o‘rganishga undash funksiyasini muvaffagiyatli bajaradi.

Zamonaviy fransuz gazeta sarlavhalarida, xususan Le Monde materiallarida, ingiroz, ziddiyat va
beqarorlik konseptlari markaziy diskursiv o‘ringa chiqariladi. “Crise”, “rupture”, “tension”, “menace”
kabi birliklarning takroriy go‘llanishi vogea-hodisalarni favqulodda va kechiktirib bo‘Imaydigan holat
sifatida talgin gilishga xizmat giladi. Ushbu diskursiv strategiya orgali sarlavha o‘quvchi e’tiborini muammo
markaziga jamlaydi hamda vogeani oddiy axborot sifatida emas, balki jamiyat taqdiriga daxldor masala
sifatida idrok etishga undaydi. Natijada sarlavha ijtimoiy mas’uliyat hissini kuchaytiruvchi va jamoatchilik
fikrini faollashtiruvchi vositaga aylanadi.

Le Monde sarlavhalarining muhim uslubiy xususiyati sensatsionlikdan ongli ravishda voz kechib,
intellektual va analitik ohangni saglab golishidir. Baholovchi leksika mavjud bo‘lishiga garamay, u ochiq
emotsionallik yoki keskin subyektivlikka o‘tmaydi. Aksincha, sarlavhalarda muvozanatli, mulohazali va
masofali ifoda ustuvor bo‘lib, bu gazetaning yuqori darajadagi akademik va intellektual nufuzini
mustahkamlaydi. Ushbu uslubiy neytrallik o‘quvchiga tayyor xulosa singdirishdan ko‘ra, uni mustagqil tahlil
va mulohazaga undashga garatilganligi bilan ajralib turadi.

Xulosa. O‘tkazilgan lingvistik tahlil natijalari shuni ko‘rsatadiki, Le Monde sarlavhalarida leksik

tanlov va sintaktik qurilish o‘zaro uzviy va uyg‘un holda faoliyat yuritadi. Abstrakt va nominal leksika
-
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sintaktik minimalizm, ellipsis hamda ikki bo‘lakli modellar bilan uyg‘unlashib, sarlavhalarda yuqori
darajadagi semantik zichlikni ta’minlaydi. Natijada gisqa hajmda katta axborot sig‘imi yaratiladi hamda
sarlavha nafagat xabar beruvchi, balki baholovchi va yo‘naltiruvchi kommunikativ birlik sifatida namoyon
bo‘ladi.

Xulosa qilib aytganda, zamonaviy fransuz gazeta sarlavhalari, aynigsa Le Monde materiallari,
jurnalistik diskursda tilning iqtisodiyligi, aniqligi va ta’sirchanligini yaqqol namoyon etadi. Leksik va
sintaktik vositalarning puxta, ongli va tizimli tanlanishi sarlavhalarni qisqa, ammo ma’noga boy va
pragmatik jihatdan samarali kommunikativ birlikka aylantiradi. Ushbu xususiyatlar zamonaviy fransuz
matbuot tilining rivojlanish tendensiyalarini ochib berish bilan birga, gazeta sarlavhalarini lingvistik va
stilistik tadgigotlar uchun muhim ilmiy manba sifatida baholash imkonini beradi.
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O‘ZBEK VA TOJIK XALQ MAQOLLARINING STRUKTUR FARQLARI

Annotatsiya. Ushbu magolada o°zbek va tojik xalglarining ko‘p asrlik tarixiy yaqginligi va madaniy
alogalari ularning og‘zaki ijodida, xususan, magollarida oz aksini topganligi tahlil gilinadi. Bu maqollar
o‘xshash mazmun va falsafiy asosga ega bo‘lishi bilan birga, o‘ziga xos lingvistik va struktur xususiyatlar
bilan ham ajralib turadi. Ushbu tahlilning magsadi tarbiyaviy mavzudagi o‘zbek va tojik xalg magollarining
mazmuniy mushtarakligi va ularning ichki tuzilishidagi farglarni giyosiy o‘rganishdan iborat. Bu jarayonda
har bir magolning leksik, sintaktik va semantik darajadagi struktur komponentlari alohida ko‘rib chiqilib,
ularning xalq pedagogikasidagi o‘rni va ahamiyati ochib beriladi. Ushbu tahlil nafagat ikki birodar xalq
madaniyatining o‘xshashliklarini, balki ularning til tafakkuridagi o‘ziga xosliklarini ham chuqurroq
anglashga yordam beradi.

Kalit so‘zlar: maqol, struktur xususiyat, struktur komponent, tarbiya, lingvistik, sintaktik, semantik,
talqin.

AnHoTauus. B JaHHOW cTaTbe aHAIM3UpPyeTCs MHOTOBEKOBAas HMCTOpHYECKas ONM30CTh U
KyJIbTYpHBIE CBS3M Y30€KCKOTO W Ta/PKUKCKOTO HApONIOB, OTPAKEHHBIE B WX YCTHOM IMTEpaType, B
YaCTHOCTH, B IOCIIOBHUIAX. JTU MOCIOBHIIBI, HAPSIY CO CXOKUM COJEpKaHUEeM H (PHI0co(CKOl OCHOBOH,
TAKXXC OTJIIMYAIOTCA CBOMMHU A3BIKOBBIMHU U CTPYKTYPHBIMU OCO6CHHOCT$1MI/I. ]_IeJ'H) JaHHOIro aHajiu3a —
CPaBHHUTEIBHOE M3YYCHHE OOIIMHOCTH COACPXKAaHHUA Y30€KCKMX M TaJKUKCKUX HApOJHBIX ITOCJIOBHUI] Ha
BOCIIUTATEIbHASl TEMbl W pa3IMuuid B HX BHYTPEHHEH CTpyKType. B 3TOoM mpouecce CTpyKTypHbIE
KOMITIOHCHTHI Ka)IC,I[OP'I IMOCJIOBUIIbI pAaCCMAaTpUBAIOTCA OTACIBHO Ha JICKCHYECKOM, CHUHTAKCHYCCKOM U
CEMaHTHYECKOM YPOBHSX, PAaCKpBIBast X POJIb U 3HAYEHHE B HAPOAHOM Menaroruke. ITOT aHaIu3 TOMOTaeT
IOHATH HE TOJIBKO CXOACTBA KYJIBTYP ABYX 6paTCKI/IX HapOoaOB, HO U UX Cl'IeI_II/I(i)I/IKy B A3BIKOBOM MBbIIIJIICHUH.

KaroueBsble c10Ba: I0CIOBUIA, CTPYKTYPHAsE 0COOCHHOCTb, CTPYKTYPHBIA KOMIIOHEHT, BOCITUTAHHE,
SI3BIKOBOM, CUHTAKCUYECKWW, CEMaHTUYECKHUI, HHTEPIPETALIHSL.

Abstarct. This article analyzes the centuries-old historical affinity and cultural ties between the
Uzbek and Tajik peoples, reflected in their oral literature, particularly proverbs. These proverbs, along with
their similar content and philosophical foundations, also differ in their linguistic and structural features. The
purpose of this analysis is to comparatively examine the commonalities in the content of Uzbek and Tajik
folk proverbs on upbringingal topics and the differences in their internal structure. In this process, the
structural components of each proverb are examined separately at the lexical, syntactic, and semantic levels,
revealing their role and significance in folk pedagogy. This analysis helps us understand not only the cultural
similarities of these two fraternal peoples but also their specific linguistic thinking.

Keywords: proverb, structural feature, structural component, upbringing, linguistic, syntactic,
semantic, interpretation.

Kirish. Ma’lum o‘xshashliklarga garamay, o‘zbek va tojik xalq maqollarida ma’lum darajada
struktur farglar ham uchraydi. Bu farglar ko‘pincha ikki tilning fonetik, morfologik va sintaktik xususiyatlari
bilan bog‘lig. O‘zbek tili turkiy tillar oilasiga, tojik tili esa eron tillari oilasiga mansub bo‘lgani sababli,
ularning tovush tizimida farglar bor. Bu esa magollarning ohangi va ritmida o‘z aksini topadi. Leksik va
morfologik farglar ham kuzatiladi. Garchi umumiy leksik boylikda o‘xshash so‘zlar ko‘p bo‘lsa-da,
maqollarda ba’zi so‘zlarning ishlatilishi va so‘z yasalish yo‘llari farq giladi. Masalan, o‘zbek magqollaridagi -
lik, -chi kabi go‘shimchalarning tojikcha ekvivalenti boshgacharoq ifodalanadi. Ikki tilning gap qurilishida
ham o‘ziga xos xususiyatlar bor. O‘zbek tilida fe’l ko‘pincha gap oxirida keladi (SOV), tojik tilida esa bu
goida gat’iy emas va ko‘pincha fe’l gapning o‘rtasida yoki oxirida kelishi mumkin. Bu esa maqollarning
tartibi va gap tuzilishida o‘z aksini topadi.
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Asosiy gism. O‘zbek va tojik xalg maqollarining tuzilishida ko‘p o‘xshashliklar borligi ularning
lisoniy va madaniy yaginligidan dalolat beradi. Shu bilan birga, ikki tilning o‘ziga xos xususiyatlari tufayli
ma’lum farqlar ham mavjud.

“Halol mehnat — mo‘l daromad”[1, 512]maqoli ikki gismdan iborat bo‘lib, ular tire (-) bilan
bog‘langan. Birinchi gismda sabab (“Halol mehnat”), ikkinchi gismda esa uning natijasi (“mo‘l daromad”)
berilgan. Gap ega (mehnat) va ot-kesim (daromad)dan iborat, fe’l (harakat bilidruvchi so‘z) ishlatilmagan.
Bunday qurilish o‘zbek tilida keng targalgan. To‘g‘ridan-to‘g‘ri ma’noga ega: halol ishlash yaxshi natija
berishini bildiradi. Ko‘chma ma’no yoki yashirin obraz mavjud emas.

Halol molning qulfi o‘zida bo‘lar[2, 218] maqoli ham ikki gismdan iborat. Birinchi gismda ega
(Halol molning qulfi), ikkinchi qismda esa fe’l-kesim (bo‘lar) kelgan. Bu yerda mulk egasining vijdoni uning
mol-mulki uchun eng ishonchli himoya ekanligini bildiruvchi metafora mavjud. Qulf so‘zi himoya, o‘zida
so‘zi esa vijdon va halollikni anglatadi. Bu magoldagi eng muhim jihat uning ko‘chma ma’nosidir. Bunda
halol yo‘l bilan topilgan mulkni himoyalash uchun tashgi qulf emas, balki insonning ichki vijdoni kifoya
ekaniga ishora gilinadi.

Rost gapga zavol yo‘q[2, 218] maqoli ega (zavol), kesim (yo‘q), aniglovchi, to‘ldiruvchidan tashkil
topgan. Gapning sintaktik qurilishi sodda, unda fikr to‘gridan-to‘g‘ri ifodalangan. Maqol ma’nosi ham aniq
va ravshan: hagigat abadiy va yo‘q bo‘Imaydi. Bu jumla ko‘proq hikmatli so°z sifatida gabul gilinadi, chunki
unda chuqur ko‘chma ma’nodan ko‘ra, falsafiy xulosa mavjud.

Rost gapirgan — to‘g‘ri, Yolg onchi — o‘g‘ri[2, 218] maqoli ikkita parallel gismdan iborat. Birinchi
gismda rostgo‘ylikning, ikkinchi gismda esa yolg‘onchilikning natijasi taggoslangan. Ikkala gismda ham ega
va kesim chiziqcha orqgali bog‘langan. Magolning sintaktik tuzilishida o‘xshatish va parallellik kuchli
ifodalangan. Rostgo‘ylik to‘g‘rilikka, yolg onchilik esa o‘g‘rilikka giyoslangan. Magolning tuzilishida
o‘xshatish va giyos usulidan foydalanilgan: rostgo‘y va yolg‘onchi odamlarning xarakteri sodda, ta’sirli
tarzda ochib berilgan. Kyeltirgan maqgollarning har biri o°ziga xos strukturaga ega.

To‘g ri so‘zlagan odam tug‘ishganingdan afzal [2, 218] magolida tagqoslash usulidan foydalanilgan.
Bir tomondan to‘g‘ri so‘zlagan odam, ikkinchi tomondan esa tug‘ishgan qo‘yilgan, ular afzal so‘zi bilan
giyoslangan. Magqolda “kim” va “kimdan afzal” degan savolga javob berilgan. Bu maqolda qon-
garindoshlikdan ko‘ra, insonning axloqgiy sifatlari — rostgo‘yligi va halolligi ustun go‘yilgan.

To‘gri so‘zlining to‘ni yirtig[2, 218] maqolida metafora mavjud. Bunda to‘g‘ri so‘zli odamning
toni yirtiq, ya’ni kambag‘al bo‘lishi mumkinligi aytilgan. To‘nning yirtigligi uning moddiy ahvoli yaxshi
emasligini, hayotda giyinchiliklarga duchor bo‘lishini anglatadi. Magol sodda gapdan iborat: ega (to‘g‘ri
so‘zlining to‘ni) va kesim (yirtiq)dan iborat. Bunda maqolning asosiy mazmuni “to‘ni yirtiq” birikmasida
mujassamlashgan. Magolda hayotda hagigatni so‘zlash ko‘pincha moddiy manfaatlardan voz kechishga
to‘g°ri kelishi, to‘g‘ri so‘zli odamning hamisha ham davlatmand bo‘Imasligi ifodalangan.

To‘g ri so‘zning zahri yo‘q[2, 218] maqgolida ham metafora gqo‘llanilgan. Rost so‘z “zahrsiz” narsa
sifatida tasvirlangan. Zahr so‘zi esa yomon ta’sir, og‘riq yoki salbiy ogibatlarni bildiradi. Sintaktik tuzilishi
sodda: maqol ega, kesim va ikkinchi darajali bo‘laklardan tashkil topgan. Magolning asosiy mazmuni
shundaki, hagigat ganchalik achchig bo‘lmasin, unda yomon niyat yoki zarar yetkazish istagi bo‘Imaydi.
To‘g‘ri so‘z fagat hagigatni ochib beradi, xolos.

To‘g‘ri so‘zning to‘gmog‘i bor[2, 218] magolida ham metafora ishlatilgan. Rost so‘z “to‘qmoq”
sifatida tasvirlangan. “To‘qmoq” so‘zi esa kuch, ta’sir yoki himoya ma’nosida qo‘llanilgan. Sintaktik
tuzilishi sodda: maqol ega, kesim va ikkinchi darajadi bo‘laklardan iborat, mavjudlik shakli (bor) ishlatilgan.
Bu magol rost so‘zning katta kuchga egaligi, har ganday yolg‘onni fosh etishini, ayrim paytda esa odamlarni
xatolardan saglab golishga xizmat gilishini bildiradi.

Quyida o‘zbek va tojik xalq maqollarini struktur jihatdan tahlil gilamiz.

Mehnati halol — noni bemalol[3, 190] tojik xalg magoli sabab-natija munosabatiga asoslangan.
Birinchi gismda sabab (myehnati halol), ikkinchi gismda esa uning natijasi (noni bemalol) keltirilgan. Ikki
gism chiziqcha bilan ajratilgan. Halol mehnat qilish kishiga doimo farovon va to‘kin hayot baxsh etishini
anglatadi.

Birovning bergani — ko‘rgulik, mehnatning bergani — to‘ygulik[1, 512] magqolida tagqoslash va
antiteza usullaridan foydalanilgan. Ikkita muqobil g‘oya (birovning bergani va mehnatning bergani) ikkita
garama-qarshi natija (“ko‘rgulik” va “to‘ygulik”) bilan giyoslangan. Qo‘llangan so‘zlar ritmik jihatdan bir-
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biriga yagin. Birovdan olingan narsa minnat bilan yoki og‘irlik keltirishi mumkinligi, ammo o‘z mehnati
bilan topilgan rizg hagiqiy to‘kinlik va rohat ekani ifodalangan.

Yer egasi bo‘lma, mehnat egasi [4] bo‘l maqolida giyoslash usuli go‘llanilgan. "Yer egasi bo‘lish" va
“mehnat egasi bo‘lish” o‘rtasidagi farq ko‘rsatilib, ikkinchisi ustun go‘yilgan. Magolda inson uchun moddiy
boylikka ega bo‘lishdan ko‘ra, mehnat gilish va kasb-hunar o‘rganish muhimroq ekani ta’kidlangan.

Yomg‘ir bilan yer ko‘karar, mehnat bilan — el [4]Jmaqolida parallelizm qo‘llanilgan. Ikkita bir xil
tuzilishdagi gap (“yomg‘ir bilan yer ko‘karar” va “mehnat bilan el” — bu yerda “ko‘karar” so‘zi yashirin)
birlashtirilgan. Unda tabiatdagi hodisa va inson hayotidagi jarayon o‘xshatilgan. Yomg‘ir yerga hayot
bag‘ishlaganidek, mehnat ham xalgning, jamiyatning rivojlanishi va gullab-yashnashiga xizmat qilishi
ko‘rsatilgan.

Ish kuchini yelga berma, yerga ber, jamg‘armani selga berma, elga ber [4] maqgolida parallelizm,
antiteza va qofiyadoshlik kuchli. “Yel-yer”, “sel-el” so‘zlari qofiyadosh bo‘lib, ikkita garama-garshi g‘oya
(befoyda sarflash va foydali sarflash) ifodalangan. Ma’no jihatidan inson mehnati va yig‘gan boyligini
behuda sarflamasdan, uni to‘g‘ri va foydali ishlarga yo*naltirishi kerakligini anglatadi.

Bo bandi begona ba choh furo¢ marav[3, 190] maqolida metafora (o‘xshatish) va inkor shakli
go‘llanilgan. “Bo bandi byegona” so‘zi ishonchsiz va yomon niyatli odamni, "ba choh furo® raftan” iborasi
esa xatarli va noto‘g‘ri yo‘Ini bildiradi. Begona yoki ishonchsiz odamga suyanib, xatarli ishlarga
kirishmaslik kerakligi ugtirilgan.

Odami umedashro azdastdoda, imonu viudon nadorad[3, 190] maqolida shart-natija strukturasi
mavjud. “Umididan ayrilgan odam” (sabab) “imon va vijdonini yo‘qotadi” (natija). Maqgol umidsizlik
insonni eng oliy gadriyatlardan — imon va vijdondan ham mahrum gilishi mumkinligini ko‘rsatadi.

Firebgar noni xudro tanho mexo‘rad [3, 190] magolida sabab-natija munosabati oddiy jumla orgali
ifodalangan. “Firibgar”ning yolg‘iz golishi uning xiyonati natijasi sifatida tasvirlangan. Maqol firibgarlik va
yolg‘onchilik odamni jamiyatdan ajratib, yolg‘izlikka olib kelishini anglatadi.

Mugobili shaxsi beadolat tir adl ast [3, 190] magolida metafora va taqgoslash qo‘llanilgan. “Beadolat
shaxs”ga garshi “adolat o‘qi” urilgan. “Tir” (0‘q) So‘zi adolatning kuchi va ta’sirini bildiradi. Maqol
nohaqlik va zulmga qarshi kurashda eng kuchli qurol adolat ekanini ta’kidlaydi.

O°zbek va tojik xalq maqollari struktur tahlili shuni ko‘rsatadiki, o‘zbek magqollarida mehnat,
halollik va sabr-ganoat g‘oyalari markaziy o‘rin tutadi. Ular ko‘pincha sabab-natija, parallelizm va ritmik
gurilishga asoslangan. Tojik maqollarida esa axloqiy gadriyatlar (adolat, ishonch) va hayotiy tajriba muhim
o‘rin egallaydi. Ular ko‘proq metafora, tagqoslash va shart-natija strukturalari orgali ifodalangan. Umuman
olganda, har ikki xalq magollari ham xalg donishmandligi, axlogiy garashlar va hayotiy qoidalarni aks
ettiradi.

Ba yak gavon chil hunar kam[3, 190] (Bir yoshga qgirg hunar 0z) maqolida giperbola (mubolag‘a)
usuli go‘llanilgan. “Qirg” soni ko‘plikni ifodalash uchun ishlatilgan. Asosiy mazmun shuki, yoshlikda
ganchalik ko‘p bilim va hunar o‘rganilsa, shuncha yaxshi bo‘ladi. Magsad — yoshlarni tinimsiz o‘rganishga
undash.

Mehnat farovon mekunad, Tanbalii vayron mekunad[3, 190] (Mehnat farovon giladi, Tanballik
vayron giladi) maqolida antiteza (garama-garshi qo‘yish) va parallelizm usullaridan foydalanilgan.
Maqgodning ikki gismi bir-biriga garama-qarshi ma’noga ega bo‘lib, mehnatning ijobiy va tanballikning
salbiy ogibatlarini solishtiradi.

Hunar az mulku merosi padar beh [3, 190] (Hunar ota-meros mulkdan yaxshi) magolida giyoslash
usuli go‘llanilgan. Bir tomondan “ota-meros mulk”, ikkinchi tomondan esa “hunar” go‘yilgan va hunarning
undan ustunligi ta’kidlangan. Otadan qolgan boylik tugashi mumkin, ammo hunar insonga umr bo‘yi xizmat
giladi.

Bekori beori bor ovarad[3, 190] (Bekorchilik orsizlik keltiradi) magolida sabab-natija alogasi sodda

va lo‘nda ifodalangan. “Bekorchilik” sabab bo‘lib, “orsizlik” uning natijasi sifatida ko‘rsatilgan. Semantik
jihatidan bekor yurish insonning axloqgiy gadriyatlarini yo‘qotishiga olib kelishi aytilgan.
Odam agar xohad, kyhro, zada talqgon mekunad [3, 190] (Odam agar xohlasa, tog‘ni ham talgon giladi)
maqolida giperbola va shart-natija strukturasi mavjud. “Tog‘ni talgon gilish” iborasi murakkab, imkonsizdek
tuyuladigan ishni amalga oshirish ma’nosida qo‘llanilgan. Magsad — inson irodasi va mehnatining cheksiz
kuchini ko‘rsatish.

Az zindai bekor murda behtar ast [3, 190] (Bekorchi tirikdan ko‘ra o‘lik afzal)
- -
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magolida ham qiyoslash va antiteza qo‘llanilgan. “Tirik” va “o‘lik” so‘zlari garama-garshi qo‘yilib,
“pekorchilik”ning nagadar yomon ekanligini ko‘rsatadi. Semantik jihatdan maqgsadsiz hayot kechirish
o‘limdan ham yomon ekanini bildiradi.

To mehnat nakuni, sangi siyoh la’l nagardad [3, 190] (Mehnat gilmasang, qora tosh la’l bo‘Imaydi)
maqolida shart-natija va metafora uyg‘unlashgan. “Qora toshning la’l bo‘lishi”” iborasi mehnat evaziga oddiy
narsaning gimmatli va foydali narsaga aylanishini anglatadi.

Be mehnat rohat muyassar nameshavad [3, 190] (Mehnatsiz rohatga erishilmaydi) maqolida shart-
natija strukturasidan foydalanilgan. “Mehnatsiz” (shart) “rohatga erishilmaydi” (natija). Bu magolning
ma’nosi ochiq va to‘gridan-to‘g‘ri, chuqur metaforik ma’no mavjud emas.

Muhokama va natijalar. Yuqorida keltirilgan o‘zbek va tojik xalg magollarining strukturasi va
tuzilishiga asoslanib, ularning o‘xshash va fargli tomonlarini quyidagicha izohlash mumkin. O°zbek va tojik
magollarining struktur o‘xshashligi, asosan, ularning bir-biriga yagin madaniy va tarixiy muhitda
shakllangani bilan bog‘liq. Ikkala tildagi maqollar ham bir fikrni qisqa va ta’sirchan tarzda yetkazishga
garatilgan. Ularda ortiqcha so‘zlar ishlatilmaydi. Masalan, “Mehnati halol — noni bemalol” va “Hunar az
mulku merosi padar beh” kabi maqollarda asosiy g‘oya bir nechta so‘zda ifodalangan. Ko‘pgina magqollarda
ikki xil holat yoki tushuncha bir-biriga garshi go‘yilgan. Bu fikrni yanada ta’sirchan qiladi. Masalan,
o‘zbekchada “Birovning bergani — ko‘rgulik, mehnatning bergani — to‘ygulik” va tojikchada “Mehnat
farovon mekunad, Tanbalii vayron mekunad” maqollari shunday strukturaga ega. Har ikkala tilda ham
abstrakt g‘oyalarni konkret obrazlar orgali ifodalash, metafora va ramzlardan foydalanish keng targalgan.
Masalan, o‘zbekchada “To‘g‘ri so‘zning to‘gmog‘i bor” va tojikchada “Bo bandi begona ba choh furo
marav” maqollarida “to‘qmoq” va “choh” so‘zlari ko‘chma ma’noda ishlatilgan. Sabab-natija strukturasi
kuzatiladi: ko‘p maqollarda bir hodisaning sababi va uning ogibati aniq ko‘rsatilgan. Masalan, “Mehnati
halol — noni bemalol” va “Bekori beori bor ovarad” magqollari bunga yagqol misol bo‘la oladi.

Yuqorida keltirilgan tahlillarni kuzatish asosida tojik xalg maqollarning struktur xususiyatlarini
guyida umumlashtiramiz:

Tojik maqollarining sintaktik tuzilishi turli-tuman bo‘lib, ko‘pincha sodda gaplar, juft
konstruksiyalar, shuningdek, turli ma’nolarni ifodalash uchun turli xil ergash gaplardan foydalanishni oz
ichiga oladi.

Ko‘p tojik magollari bitta sodda gapdan iborat bo‘lib, ko‘pincha umumlashgan hagigat yoki
maslahatni ifodalovchi fe’l hozirgi zamonda keladi. Misol uchun:"Dystit to dame, ki gon dorii"* (Joning bor
ekan, do‘stlik bor).

Juft konstruksiyalar: ikkita parallel gismdan iborat magollar xos bo‘lib, ko‘pincha “va”, “yo” (yoki),
“lekin” (ammo) bog‘lovchilaridan foydalaniladi. Misol uchun: “Ryz meguzarad, vale kor nameshavad”[3,
190] (Kun o‘tadi, ammo ish bitmaydi).

Ergash gaplar: magollarda magsad, shart, vaqt, sabab va natija ergash gaplari mavjud bo‘ladi, bu
murakkab fikrlarni ifodalashga imkon beradi. Misol uchun: “Agar xoh#, ki baland parvoz kuni, boyad
bisyor bizanii” (Agar baland parvoz gilishni istasang, ko‘p urinishing kerak).

Elliptik (tushirib qoldirilgan) konstruksiyalar: ba’zi maqollarda gapning ayrim bo‘laklari tushirib
goldirilgan bo‘ladi, bu yanada qisqalik va ta’sirchanlikni ta’minlaydi. Misol uchun: “Dar boron bixyr, dar
oftob binshin” (Yomg‘irda yegin, quyoshda o‘tir). Bekor#, bemori (Bekorchilik — kasallik).

Inversiya: tojik maqollarida inversiya ham uchraydi, bunda so‘zlar tartibi ma’lum bir uslubiy samara
yaratish uchun o‘zgartiriladi: “Nest bad bad, bad on ast, ki namedonad” (Yomonning yomoni yo‘g, yomoni
bilmagandir).

Demak, tojik xalg maqollari yorgin ifodalarni yaratish uchun ishlatiladigan xilma-xil sintaktik
tuzilishlarni namoyish etadi.

O<zbek va tojik magollarining struktur farglari asosan tillarning lingvistik xususiyatlari bilan bog‘lig.
Oc°zbek tili turkiy, tojik tili esa eron tillari oilasiga mansub.

Gap tuzilishi. O°zbek tilidagi maqgollarda ko‘pincha kesim (fe’l) gap oxirida keladi (SOV — sub’yekt,
ob’yekt, verb). Masalan, “To‘g‘ri So‘zning to‘ni yirtiq”. Tojik tilida esa bu qoida qat’iy emas va kesim
gapning o‘rtasida yoki oxirida kelishi mumkin. Masalan, “Mehnat farovon mekunad” yoki “Bekori beori bor
ovarad”.

Qo‘shimchalarning o‘rni turlicha: o‘zbek maqollarida ot va fe’l qo‘shimchalari (affikslar) muhim

o‘rin tutadi. Tojik tilida esa ko‘proq so‘zlarning o‘zi mustaqil ravishda ishlatiladi.
-
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Xususiyatlari | O‘xshash tomonlari Fargli tomonlari

Umumiy Qisga, lo‘nda va ritmik. Murakkab gaplar | O‘zbek maqollarida fe’l gap

qurilish tuzilishdan gochiladi. oxirida kelishi gqat’iyroq. Tojik
magqollarida esa fe’lning
joylashuvi erkinrog.

Sintaktik Sabab-natija, giyoslash va parallelizm keng | Qo‘shimchalar: O‘zbek tilida ot

tuzilish go‘llaniladi. va fe’l go‘shimchalaridan

(affikslardan) keng foydalaniladi.
Tojik tilida esa so‘zlarning o‘zi
mustagqil ishlatiladi.

Badiiy Metafora, giperbola, antiteza keng go‘llaniladi. O‘zbek maqollarida rifma va ritm
san’atlar kuchli. Masalan, "yel-yer", "sel-
el". Tojik magollarida esa bu kabi
fonetik uyg‘unliklar boshgacha
ohangda namoyon bo‘ladi.

Mazmun Mehnat, halollik, rostgo‘ylik, axlogiy gadriyatlar va
ijtimoiy donishmandlik kabi umumiy mavzular keng
yoritilgan.
Misollar O‘xshash: “Mehnati halol — noni bemalol” va | Fargli: “Birovning bergani —

“Mehnat farovon mekunad, Tanbal@ vayron | ko‘rgulik, mehnatning bergani —
mekunad” kabi magqollar sabab-natijani aks ettiradi. | to‘ygulik” (taqqoslash va ritm) va
“Bo bandi begona ba choh furo
marav” (metafora va fe’l o‘rni)
kabi magollar.

1-jadval. O‘zbek va tojik xalg maqollarining struktur umumiylik va farglari

So‘zlarning joylashuvi: o‘zbekcha maqollarda so‘zlarning joylashuvi gat’iyroq. Tojikchada esa
ba’zida gap tuzilishi erkin.

Qofiya va ritm: har ikki tilda ham maqollarda gofiya va ritm mavjud, ammo ular tillarning fonetik
xususiyatlaridan kelib chigib, turlicha shakllarda namoyon bo‘ladi. Masalan, “Ish kuchini yelga berma,
yerga ber, jamg‘armani selga berma, elga ber” o‘zbek magolida qofiya (yel-yer, sel-el) kuchli
ifodalangan. Tojik maqollarida ham qofiya uchraydi, lekin u boshgacha ohangga ega.

Xulosa. Zero, o‘zbek va tojik xalg magollarining strukturasida juda ko‘p o‘xshashliklar mavjud.
Bu ikki xalgning umumiy gadriyatlari, tajribalari va dunyoqarashining yaginligidan dalolat beradi. Shu
bilan birga, tillarning o‘ziga xos xususiyatlari tufayli ma’lum bir farqlar ham kuzatiladi. Yuqorida
keltirilgan ma’lumotlar asosida o‘zbek va tojik xalg magollarining struktur umumiylik va farglarini
quyidagi jadvalda taggoslash mumkin (Qarang: 1-jadval).
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®PAHILY3 CIIOPT MEJUAMATHHUIA AHTPOIIOHUMJIAPHUHI ®YHKIIMOHAI-
YCJOYBUU XYCYCHUATJIAPA

AnHoTamus. Ma3kyp Makomaga (paHiy3 TWIM MaTepuald acocHaa CIOPT AHUCKypcHIa
AHTPOTIOHUMIIAPHUHT KYJUIAHWUII XYCYCHATIAPH TagkuK AHTriaan.CropTtan ucM-(paMUTHsIapUHIHT
¢paHIy3 NTHHTBOMAJaHHUATH yYyH XOC OYIraH MHTEHCHOHAN KYJUIAHWIIMIA MYyXUM POJ YHHalauran
cudaTiap THMMIAITHpWIATU. Taxawmn xkapaéHuaa Mamxyp CHOpPTYWIap Homiapu — macanaH, Kylian
Mbappé, Zinédine Zidane, Antoine Griezmann kaOW aHTPONOHMMIIAPDHUHT MaTHAA TYJIUK IIaKJIa,
dbaMunus  OpKaJid, KHCKApTHUpWIraH €Kk Jakad Imakiauaa KY/UIAaHUIIM —~ KYpUO  YUKWIaIu.
AHTpPOTIOHUMITADHUHT METOHMMHUK Ba MeTa(OpUK KY4HII XoJaTiapH, kamMoa HOMH YpHHIA (QyTOomun
(haMUTHACHHUHT WIUTATHIAIIN, XaM/1a HOM OPKaIA MAJUTMH WACHTUKINK Ba MaJaHW KOHHOTAIUSIIapHU
nudoanam kabu xonaTiap HIMHKA-Ha3apuii )kuxataad Eputinaan. Opaniry3 cnopT TUCKypcuaa Malxyp
[Iaxc HOMJIApH MpeleneHT Ooupiuk cudathga xaMm (aoi WIITUPOK STHIIN acocnad Gepwnaau.. CriopT
JUCKYpCHAA AHTPONOHMMIIAD OHOMACTHKA, OUCKYpPC TaxXJIMIM Ba MEIUAIMHIBUCTHKA COXallapu Y4yH
MyXHUM Ha3apHil XyJocanap TaKIuM 3TaJIu.

KaauT cy3aap: oHOMacTuka, TWINIYHOCIUK, HUCKYPC TaXJWi, aTOKJIA OT, aHTPOIIOHUM, HCM,
dbamuus, CHopT JUCKYpCH, ¢yTOON, DKCTEHCHOHAN Ba WMHTEHCHOHAN KyJaHull, (paHiy3
JIMHI'BOMAJaHUSATH.

AnHoTtanusi. J[aHHOW CTaTbe HUCCICAYIOTCS OCOOCHHOCTH HCIOJIb30BaHHS AHTPOIOHHUMOB B
CHOPTUBHOM JIUCKYypce Ha OCHOBE (hpaHKOsI3BIYHOTO0 Marepuana. CHCTeMaTH3HpOBaHBI KauecTBa,
HUrparomuye BaXXHYHO pOJIb B HMHTCHCHUOHAJIBHOM MCIOJB30BAHWU HWMCH H (I)aMPIIII/If;I CIIOPTCMCHOB,
XapaKTepHBIX s  (PAHITy3CKOW S3BIKOBOW KYJNBTYyphl. AHAIM3 pacCMaTpUBaeT WCIIOJIb30BaHUE
AHTPOTIOHUMOB B TEKCTaX M3BECTHBIX CIIOPTCMEHOB — Hampumep, Kunnana Moanmne, 3unenuna 3unaHa,
AHTyaHa FpmMaHHa — INOJIHOCTBIO, B BUJIC q)aMI/IHHﬁ, COKpALICHHBIX WX B Ka4CCTBC ITPO3BUIII. HaquO
U TCOPCTUYCCKU OCBCIICHBI CIIydanl MCTOHUMHYCCKOI'O U MeTaq)OquecKOFO epeHoca aHTPOIIOHUMOB,
HUCIIOJIb30BaHUEC q)aMI/IJ'II/II/I HUI'pOKa BMCCTO Ha3BaHUA KOMaHIbI, a TaKXC BBIPAXKCHUEC HaHHOHaJ]BHOfI
HWJICHTUYHOCTU M KYJIbTYPHBIX KOHHOTALMI Yepe3 UMsl. Y TBEPKIAETCs, YTO UMEHA M3BECTHBIX JIFOJIEH BO
(1)paHI.Iy3CKOM CIIOPTUBHOM JUCKYPCE TAKXKC aKTUBHO YYAaBCTBYIOT B KauCCTBC NPCUHCACHTHBIX CAWHUII.
AHTPOIIOHUMBI B CIOPTUBHOM JIHICKYpPCE TPEAOCTABIISIFOT Ba)KHBIE TEOPETHIECKHE BBIBOIBI s 0OnacTei
OHOMACTUKH, JUCKYpPC-aHaIn3a U MEANAJIMHTBUCTUKH.

KaroueBbie CJIoOBa: OHOMAaCTHKa, JIMHI'BUCTHKA, AUCKYpC-aHaJIns, 081 CO6CTB€HH06,
AHTPOTIOHUM, WUMs, (aMIIUs, CIIOPTUBHBIA IUCKYPC, (DyTOOIN, 3KCTEHCHOHATBHOE M MHTEHCHOHAIBHOE
WCTIONb30BaHKe, PpaHIly3cKas S3bIKOBas KyJIbTypa.

Abstract. This article examines the use of anthroponyms in sports discourse using French-
language material. It systematizes the qualities that play a significant role in the intensional use of
athletes' first and last names, characteristic of French linguistic culture. The analysis examines the use of
anthroponyms in the texts of famous athletes—for example, Kylian Mbappé, Zinedine Zidane, and Antoine
Griezmann—in full, as surnames, abbreviations, and nicknames. Cases of metonymic and metaphorical
transfer of anthroponyms, the use of a player's last name in place of a team name, and the expression of
national identity and cultural connotations through names are explored scientifically and theoretically. It
is argued that the names of famous individuals also actively function as precedent units in French sports
discourse. Anthroponyms in sports discourse provide important theoretical insights for the fields of
onomastics, discourse analysis, and media linguistics.

Keywords: onomastics, linguistics, discourse analysis, proper name, anthroponym, first name,
last name, sports discourse, football, extensional and intensional use, French linguistic culture.
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Kupumi. 3amMoHaBHH THIIIYHOCIMKAA TYpPIH TaAKUKOTUWIAP OUCKYpC aTaMacHHU Typiuda
TaIKUH Kuianu. JIMHrBUCTUK SHUMKIONEHK JyraTna OepuiaraH Tabpud-ra MyBoduUK, JHCKypc — Oy
“xaérra uymn6 kerran” HyTK [1, 136-137]. B. WU. Kapacuk AMCKypCHH COIIMOJIMHTBUCTHK acTeKTaa
ypraHagu Ba AWCKYpC JETaHIa MyalsH KTUMOWN TypyXxra oaat O0yimub KojaraH HyTKHi Ba3UATAa COIUP
Oynanguran oJaMJIapHUHT MYJIOKOTHHM TyinyHaau [3, 279]. llly acocna 3amMoHaBHiA xamMuaTIa OOIIKA
TypAard MHCTUTYLIMOHAJ AUCKypciap OmiaH Oup KaropAa CHOPT IUCKYPCH XaM aJloXHia aKpaTHIIaiH.
Acnuaa, cnopT OUCKYPCH HMHCTUTYLMOHAl AWCKypciap Tapkubura kupaau. Moxtumowuii-mparmatuk
éumamryB nowpanapuzaa Oy OWCKypelap XakuJard TyLIyHYa aJOKaHHHT MyaisH XonaTjiapu Ba
HIAPOUTIApU [03ara KEeJNTHpPAJAWTaH BasuATIapAa XapakKaTiaHAJWTraH JIMCOHWHM MIaxCIApHUHT TypJapH
acocuma axpamm6 Typaau. b.A. Ba A.b. 3mnpbepTiap cnopT AMCKYPCHHUHT IOJ3apOIUTH, CIOPT
MYJIOKOTHMHUHI aXaMUATH TYFpUCHIa OUp KaTop JaTWUIapHU KEATUPHUO YTaau. yJIapHUHT QUKpUra Kypa,
“copt — HadakaT ‘“royap, OUKWiIap, jJax3anap”’, Oamku UHCOH (HAOTHSTUHUHT MKTUMOUN-UKTUCOANH,
WKTAMOUI-CHECUI, MONMUSBAA MyaMMOJApUHH Kampad ofnraH yiIkaH coxacu Xamaup. Cropt
JUCKYPCUHHHI 3aMOHABUM MHCOH XaéTu Ba (aONMATHHUHI KYNIMHA OOIIKa MyXHM COXasapuiaru
JUCKypciap OWiaH KECHIIWIIH MYKApOPJHIH CIOPT-KUCMOHHMN MaJlaHHAT COXACHHHM XaMMara OYHuK
k6 Kysan” [2, 103-112]. CnopT xounanapura, fair play xomexkcura puost KWIHII €KW Oy3HII, CIOPT
HaTWXaJapuHU OLIMPUIN Y4YyH AONMHIIAH (oHmanmaHUIIl TYFPUCHIA ram KeTraHaa, XyKYyKIIYHOCITHK
MyaMMOJIApUHH XaM TWIra ojuil >xkou3. CIOpT IUCKYpCH CHOPT apOoOIapuHUHT BepOasl Ba HOBepOal,
OF3aKd Ba €3Ma allOKACHHHHT XaMMa COXacHHHU Kampab omaau. CriopT ap6obnapu TapkuOura OMprHYH
HaBOaTTa copTymiIap, MypadOuiinap, Xxakamiap, CIOpT MyJIa3uMIIapH, XypHAIUCTIIAp Ba MIApXJI0OBUMIAD
kupagu. KOxopugarn xonatiapaaH TalIKapu, MYJIOKOTHHHI CIIOPT BasMATH XaM XHUCOOra OJMHMIIH
no3uM. Cnopt OUCKypcu gowpacuga caHa® yTwiraH Oapya TapMOKJIAPHUHT BOKEJIAHWIIMHU Iy
BOKEJIAHWIIHH amMalira OLIMpaJuraH MaxcIapHUHT HOMJIAPUHY aHTJIaTaJuraH aTOKJIH OTJIApCH3 TacaBBYP
KWJIMLI aH4a MYIIKYJIIUP.

Acocuii KMCM. ATOKJIH OTJap CIOpT JUCKypcuaa skctencuonan ( Zidane est né en Kabylie)
tap3ga xam, uatencronan (Cet enfant est un futur Zidane) tapsga xam KymaaHumu MyMKHH. Bymna,
alipuM THJIILYHOCTApHUHT (UKpUTa Kypa, NpeleIeHT OT OpPTHAA TypraH TaCaBBYPHHMHI aKpajiMac KHCMH
cudarnaa KOHHOTaTUB MabHOHMHI MaBXYIJIUTM Xap MKKala XOJIaTAa XaM TaH OJMHUIIU Kepak [4: 4].
[MpeneneHT OTIAPHUHT WHTEHCHOHAN KYJUIAHWIIM WCMJIapAaH WKKWJIAMYM HOMJAIl MaKcajauaa
¢dolifanaHraHIUruHy ~ aHrnaragd. VIKKWiaaM4m JIeKCMK HOMJIAHHMII  MDKTUMOMH-TapUXUil  aMaiuér
Kapa€HUJa HWHCOHHMHI OWIMII Ba MYJIOKOT O3XTHEXKIApW OWIaH IIapTiaHraH TWIHUHT TaOWHH
PHUBOXIIAHUII HATHKACHTHP.

Maskyp Makonaga OW3HM TpeleleHT WCMJIAPHUHT aiHaH WHTEHCHOHAN KYJUIaHWIIN
Ku3ukTupagy. “IIpeneneHT ucMra Moc paBuIla MKKHJIAMYM HOMJIAII jKapaéHuaa y €Ku Oy KaMUSTHUHT
€KY JIMHI'BOMAJaHUHA XaM>KAMMSTHUHT GUKpIapyHY MMAKIJIAHTUPUIIIA WUCM COXHOM YhHaiIuraH
POJHHHT KaiiTa aHTJaHWIIM, ymly Imaxcra xoc OyjiraH Ba y Xakjaa TacaBBYpPHHM MyKaMMal Tap3/ia akc
STTHpaAUTrad Oup €ku OMp Heya TaBCU(IAPHUHT KPATUIIN Ba ¥CM OWJiaH Oupra ymoy OelIrHHUHT aci
¥cMra yximiam xap Kaujpai Oorka mraxcra oepunumm comup 6ynamu’[4, 4]. O6pasra MypakaaT KAJTHII
Hynu OuiaH TaBcH(HHU amaira OMMpPUII KOOWIHATH Tpele/leHT UICMHU MeTadopa OuilaH sSKMHIAIITHpPa-
. @paniy3 ¢yTOOTYMIApUHUHT HOMJIAPMHH TIpEeleAeHT HoM cudartuaa tabpudiaammumusga, 6uz E.A.
HaxumoBaHuHT Qukpra TasHamu3. YHUHT (UKpUTa Kypa, OpeleleHT ucM — Oy MaTHIa HIyHYaKd aHUK
OMp KHUIIMHU KYPCATHIN YUyH 3Mac, Vy3ura Xoc MaJaHuil Oeiaru — MyaitssH cudatriap, TaKaupiIapHUHT
TUMCOJIU cuaTuia KyJJIaHaIuraH Malixyp aToKiu otiaapaup [3].

Myxokama Ba HaTm:kajgap. @panuy3 GyTOOTUMIAPUHUHT UCM-(aMHIHSICUHHE TPELEJeHT HOM
cudaruaa KypuO UYMKHIIMMHU3 ‘KapaéHWIa WKKHTA MyamMMora Jyd KeNJuK. BupuHuucH  Mamxyp
(yTOOMUMHM  TIpENeJICHT HOMra alIaHTHPYBYM OMIJUIAPHW aHWKJIAIl Oyiica, WKKHHYKACH  (paHIy3
¢yT60n onamuaa Mamxyp ¢yTOOIYM HOMHHHMHI HpeleleHT cudaThaa TaBOM STHUIIMHH Tabpudiam
myammocuaup. bymyammonap, TaOumii paBumia, NpeleJeHT UCMIapHUHT GyTOON olamuaa HucOAaTaH
Te3 aNIMalIMHUIIY, QyTOOTUMIAPHUHT KHUCKA JIaBPH Ba CIIOPT COXACHHHHT IDKTHMOWH OHITa HHcOaTaH
KaM TabCHpPU KaOW XOJAaTJAPHUHT OOBEKTHBIUIH OwnaH maigo Oynamau. XakMKaTaH —Xam,
CHOPTYHIAPHUHT (HAaos XaéTH XKyAa Te3 YTaau, OJIUHTH IOTYKJIapJaH IOKOPUPOK HaTwXajlap KypcaTuo,

YEeMITMOHJIAD YPHUHHM OONIKa YEMIHOHJAp JrajUlaiiin. XO3WPrd MaJlaHHATIapapo TriabosuranryB
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xapaéauma (yroon, GUKpUMH3Ya, KAMUSATHAHT Oapda coXalapura KaTTa TabCHUp YTKa3ub KeIMOKIa.
Illy 6omcman 6¥yinca kepak, ¢pyroomunmap (HAONHATHHHHT KACKAINTH Ba HATIKAJAPWHUHT TEMIIOpa
¢dazama Te3 y3rapummra Kapamaciad, (GyTOYJTUYMHHMHT MpeUeACHTra ailaHraH HOMH Xap JOMM THIAA
MaByKyJ Ba HaakaT CropT TUCKypCcHIa, OanKy Xap XWiI TypJlard JUCKypciap/a cakiIaHHO KOJIMOKIA.

®paniy3 (yTOOTYWIAPHHUHAT SHT KEHT TapKalraH IpeleNeHT HcMiapu opacuaa Zidane momu
anoxyaa YpuHIa Typagu. YOy VAMHYM FOKOpH Japakagard YHUHHUHT, (yTOOIYM MaxXOpaTWHHHT,
(yTOOoNra CONUKIMKHUAT paM3uii uiopacy OYImMb XusMaT Kuiaau. E Tamky kypunuim Ounan, & Yiun
TEXHHKACH OmiaH 3WIaHHU SClIaTagWraH 3aMoHaBuii (yrOomummapHd aiiHan Zidane Homu OwiaH
araiigunap. @Oukpumuzda, GyrOoaUMIap MNpEUeACHT HCMIIApH TYPYXHUHUHT OCKapOpJIMTHHU SHa
¢yTOoNIa aBIOMTAPHHUHT alIMAIHII KapaCHU OWaH XaM TYIIyHTHpHO Oepuil MyMKuH. OJIAHHTH aBJIOA
¢dhyTOomUMIIapn YHMHUHUHT TYBOXH OYJIMaraH €nuiapia 3aMOHAanuIapu kupaaurad GyToos nyHECHHUHT
MaH3apacH MaKIIaHa .

buznuHr Martepmanummsna yupadauran 3ugad  paMunusack  GyTOONYMIAPHMHT  XO3UPTHU
aBIIOJUIApH YYyH TIpelefeHT OynraH. 3aMOHAONUIAP TYypyXHMIa KUpPAJWraH 3WJaH aTOKJIM OTHHUHT
NpPEeHeICHTINTH TacAUKIaHUIIN OWiIaH KyHHIard MypakkaOJIHWKiIap BYKyIra Keigu: Oy HCM acocaH
JICHOTaTUB EKM SKCTCHCHOHAN Tap3da KyJUlaHaau, S’bHU y OEBOCHTa JIEHOTATHH KypcaTraH XoJja,
IaXCHA HOMJaiau. By Xonar my OwinaH M30XJaHaAWKH, 3aJaHHUHT 3amoHpounuiapu GyTtOon omamuaa
Mamxyp Oymummra myBaddok Oymuman, OMpOK yiaap HoOMmIIapu ¢akaT IEHOTATHH KYpcaTraH Xojja,
MpeUeCHTIMK ¢l (artura sra OYIWIIIapy y4YyH BakT Xaldd KUCKAIMK KWIMOKIAa AMMO 3WHEIUH
3uJaHHUHT HOMH OYHAaH UCTUCHOIIUD.

3unan Owman Hadakar [ypkropdHu, myHuATACK ¢panmy3 ¢QyTOomuHUHT OomKa &
IOJOy3TapuHl XaM Kuéc Kwiamwiap. by Xomar Xap cadap YHMHT HCMHHHUHT IPELEICHTIUTHHU
TacauKanau. Mucon yuyH, “L'avenir de Benzema” makonacununr myaumdu xam Kapum benzemanu
(Karim Benzema) xank sixumm Kypanuran kummra yxmaragn: “D'origine Kabyle comme Zidane, discret
comme son ainé... [6].

MyposkaaT 3umaHHUHT Keaub unkuimra Hucbatan kuauasanTa (D'origine Kabyle). Myammud
BenzemanuHr BaTaHuM TYFpHcHIa YKYBUMHM Xa0apaop KWIWII Ba YHTa JIOHFM 4YUKaérran (yTOoomuu
XaKuAa SHTM MablyMOTHH OWIWMII WMKOHWUHH  Oepumn yuyH ¢(yTtOomunmauar KaOwnman xemn®
YUKKAHJIUTH Xakujaard axoopotnan ¢oiigananamy. Myaumg JIeKCHK TaKpopAaH KyTYJIMII y9yH MaTHIA
son ainé (TYyHFuuW) oTHAaH (QoiimanaHamu Ba My OpKaIM YKyBUMra (QyTOONYMIapHHUHT ENIMArd
(bapkiapHu KypHIl UMKOHMHU Oepamu. bByHmaH tamkapu, MaTHAa 3UIAQHHUHT XapaKTepura, XycycaH
kamrapiurara (discret) HucOataH MmypaxkaaT Xam Oop. Mkkama QpaHIy3HMHT YXIIanumrd KuEciamt
BocUTacH (COMME)HU Takpopiall OpKaiu Kydaitupuiany (comme Zidane, discret comme son ainé).
3uHenuH 3uJIaH OTMHUHT MPELCACHTIUTUHN TaCAUKIOBYH sSiHa Oup Mucoi: «Samir Nasri, reconnu pour
étre un formidable manieur de ballons et éclaireur de jeu dans un poste de meneur de jeu? L'ancien
Marseillais n'était-il pas considéré a ses débuts comme le nouveau Zidane ? Nasri n'est pas assez
véloce et percutant pour étre cantonné sur une aile. Il suffirait tout simplement de repositionner ces
joueurs dans leur zone de prédilection » [6].

Macanan: «Préféré & BenArfa, le nom de Samir Nasri vient immédiatement a l'esprit. Son
poste de prédilection, tout le monde le connait: numéro 10 en soutien des deux attaquants comme un
certain Zinédine Zidane, pour organiser le jeu» [6]. Qui va remplacer Malouda, (Manyzanu kum
anMamTupaau?) MakoJlaCHAaH OJMHraH napyana myawmd, Camup HacpunuHr yiimH yciayOum Xakuna
XHMKOsl KHjla TypuO, siHa 3uHEeUH 3UJIaHHHUHT TPEle/eHT UCMUTa MypaxkaaT Kuiaau. bBynpait xonatna
MpeLeISHT UCM siHA apTUKJI OuiaH, pakar Oy cadap HOAaHHK apTHUKI Ba certain «KaHmaiaup oup» cudatu
Ounan ( un certain Zinédine Zidane) kyinaHsntd. by XoiaT XaM NpeueaeHT UCMHUHT TYPIOLI UCM
TypKYMHUIa YTHII aHbaHACUHHU Tacaukiaiau. Jlekun Mmypaxkaar OyTyH oOpasra HucOataH OyiMaciaH,
VAMHHUHT XapakTepura, UKKH Xy)KyMYUMHHHT XaMpPOXJIMTH/IA YHUHT TAllKHUIAIITHPUINIINTA HUCOATaH
Oymagu (soutien des deux attaquants..., pour organiser le jeu). Myamng, OyHaaidl Mypaxaarra
TastHUO, XaJK SXIIM KypraH (yTOONYMHHHT YHHMH YCIyOM XaKuJa YKyBYHMIa JCIATHINTa Ba IIy OPKaJIU
Hacpu o0pa3uHu oinHIAMTHPHUINTa XapaKaT Kujlau..

Xyaoca. Ilynmaii xummb, ¢yTOomun 3umgaH  HOMHUHHHT ¢dpaHily3 JIHHIBOMaJaHUN
XaM)KaMHATHHUHT CIIOPT JIMCKYpCHAA NpEHeIeHT HCM cudartuaa KYUIAHWUIOW YYyH Hadakat

“¢yTOONMHUHT OMMaBUiUTK”, GyTOOMUMHMHT “€Il 1eH3u”’, OallKi YHUHT KeIHO YUKHUINW, YHUH YCYIIH,
___________________________________________________________________________________________________________________|
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VilHam Maxopartd, pakamMu KaOu Oenrmmap MyxuM ommmiap Oymu0O xwm3mar kwirad. Iy Owmman
Ompranmkma, aXOWHMO HaTWKalapra OJpUITaH JKaxOoHra Mamxyp (yTOOTYMHWHT HOMH IyHE
MaJIaHUSTHHUHT KUCMHra aillaHagurad Ba Typad MamiakaTiap QyTOon xamKaMHUATIApHHUHT (DOH
OMIIMMITApUHYI Ba OMMaBHi KOTHUTUB MalIOHHH IaKUIAHTHPAIAUTaH XoJlaTAa 0y OMMIIIap TEHIIAIIHIITN
MyMKHH. DyTOOII 0oJlamMua Hadakat kaxoH ¢pyTOOJ Tapuxura KupraH, Oaakd Y3TapWHA WHCOHHUH XYIIK-
aTBOPHUHT HaMyHaJapH, CIOPT Ba HMHCOHUU KagpUSATIApPHUHT Me30HJIapu cudaTuga KypcaTra
(yTOOTUMIAPHUHT HOMJIApH XaM OapKapop paBHIIAa HpeneneHT Homiap O0Yynub konagu. CropTHHHT
JKaxOHIa OMMaBHWinammO kerran (yrOon Typuaa KaTHaAImTaH OyHmailh ¢yTOONYHUIApHUHT HOMIIAPH
YyMyM3BTHpPO( 3TraH TpenefeHT Homuapra ainaHagd, YyHKH Oy HOMJap TypiM JIMHTBOMAaJaHUN
XaMKaMHUATIapHUHT KOTHUTHB Oa3acuia Kaia KWJIMHraH Oymagu. Makoma myamudiapu MypaxaaT
KWITaH 3WIaH TpeleAeHT HOMUHHUHT CIIOPT MUCKYPCHAA KYIJIAaHWINHN ITyHIaH JajiojiaT OepaJnKH, OHT
JIONMO WHCOHHWHT MWIUIMA MaHCYOJIMTH, OJaMHAHT MWIINH MaH3apacH OpKAIA aHWKJIAHA/IH.
Kenaxxakna Qpanmy3 nWHTBOMaga-HUSTHHUHT TYpJaW JHCKypClapuia NpeleJeHT HCMIIAPHUHT
KYJUTAHUIIW KHECUA-TUNIONIOTHK aCHEeKTAA YPraHUIUIIA MyMKHH.
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V.GYOTENING “G‘ARBU SHARQ” DEVONI TARJIMALARI S.S. BUXORIY HAMDA
M. SHAYXZODA TALQINIDA

Annotatsiya. Ma’lumki, jahon adabiyoti durdonalariga o‘zining salmogli ulushini go‘shgan
mashhur nemis adibi Y.V.Gyotening asarlari dunyoning turli tillariga tarjima gilingan. Uning buyuk
“Faust” fojiasi bilan birga bir qancha she’rlari o‘zbek tiliga M.Shayxzoda, Shukrullo, Erkin VVohidov kabi
so‘z ustalari va yosh shoir S.S.Buxoriy tomonidan tarjima gilinib, o‘zbek adabiyotiga gimmatbaho
durdona bo‘lib go‘shilgan. Mashhur o‘zbek adiblari M.Shayxzoda va S.S.Buxoriyning Gyote ijodidan
tarjimalari o‘zining falsafiy pur ma’noligi bilan o‘zbek adabiyotida begiyos o‘rin egallagan. Mazkur
maqolada Y.V.Gyotening “G‘arbu Sharq” devonining M.Shayxzoda va S.S.Buxoriy tarjimalaridagi
o°ziga xos xususiyatlar hagida fikr yuritilgan.

Kalit so‘zlar: devon, tarjimon, Sharq, hijrat, she’riy tarjima, Hofiz, ilmiy tadqiqot, adabiy aloqa,
ijodkor, falsafa.

AnHoTanus. Bcem u3BecTHO, YTO MPOM3BENEHUST M3BECTHOro Hemerkoro mucarens M.B.Iere,
BHECILIErO 3HAYUTEIIbHBIN BKIIAJ B IIEACBPHI MUPOBOM JINTEPATYPBI, IEPEBEACHBI HA Pa3HbIE SA3BIKH MUPA.
Hapsimy c ero Bemukoit Tparemueit “@ayct”, psil ero CTUXOTBOPSHHN OBLIM TEpEeBEICHBI Ha Y30EKCKUH
SI3BIK TAKUMU MacTepamu cioBa, kak M. llleitxzona, Llykpymno, Opkun Boxumos u momnomnoit moat C.C.
Byxapu, u cTanu UEeHHBIMH IIeAeBpaMu y30eKCKoi JmTeparypbl. [lepeBolibl M3BECTHBIX Y30€KCKHX
nmucartenedn M.Ilaiixzona n C.C.byxapu mn3 mnpowusBeneHud I'ere 3aHMMAOT yHHMKAJIbHOE MECTO B
y30eKCKOl smTepartype cBoel ¢dumocodckoit uuctoToi. B craThe paccMaTpuBarOTCS OCOOCHHOCTH
nepeBo nuBaHa ‘“3amnana u Bocroka” M.B.I'ete B nepeBonax M. Illaitx3ona u C.C.byxapu.

Abstract. Everyone knows that the works of the famous German writer J.W.Goethe, who made a
significant contribution to the masterpieces of world literature, have been translated into different
languages of the world. Along with his great tragedy “Faust”, a number of his poems were translated into
Uzbek by such masters of words as M. Sheikhzoda, Shukrullo, Erkin VVohidov and the young poet S.S.
Bukhari, and became valuable masterpieces of Uzbek literature. The translations of the famous Uzbek
writers M.Sheikhzoda and S.S.Bukhari from the works of Goethe occupy a unique place in Uzbek
literature for their philosophical purity. The article discusses the features of the translation of the divan
“West and East” by 1.V.Goethe in the translations of M. Shaikhzod and S.S.Bukhari.

KaroueBble cj10Ba: JE€BOH, MEPEBOMYMK, BOCTOK, MUTparus, MO3THYECKUI IepeBoy, Xadus,
HCCIIeIOBAHUE, IMTEPATYPHOE OOIICHUE, TBOPEI, (GHUITocoODUs.

Keywords: divan, translator, East, migration, poetic translation, Hofiz, research, literary
communication, creator, philosophy.

Kirish. Y.V.Gyotening asarlari bashariyat ma’naviyatini yuksaltirishga xizmat qila olishi
jihatidan jahon adabiyotining durdonalari gatoridan o‘rin oldi. Hozirgacha ular jahonning ko‘plab tillariga
gayta-gayta tarjima gilingan. Jumladan, Gyote asarlarini tarjima qilish jarayoni o‘zbek adabiyotida ham
katta qiziqish bilan kechdi. Chunki Gyote ijodiga e’tibor o‘zbek kitobxonlari orasida ham kuchli. Albatta,
bunda tarjimonlarning alohida xizmati borligini gayd etmoq joiz. Gyote ijodidan o‘zbek tiliga dastlabki
tarjimalar XX asrning yigirmanchi yillaridan boshlangan. Uning she’rlaridan namunalar Cho‘lpon, Oybek
tomonidan tarjima qilingan. Keyinchalik, Gyote she’rlarini Maqsud Shayxzoda, Shukrullo, Muhammad
Ali, Nasriddin Muhammadiyevlar ham o°zbek tiliga o‘girishgan. Shoir Magsud Shayxzoda — “G*‘arbu
Sharq devoni”ning ilk tarjimoni. U bu asarni she’riy ko‘rinishda rus tilidan o‘zbek tiliga o‘girgan. Asar

“Hijrat — Ko‘chish” she’ri bilan boshlanadi.
|
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Asosiy gism. Ma’lumki, Payg‘ambarimiz Muhammad alayhissalomning dushmanlardan gochib,
Makkadan Madinaga ko‘chishi “hijrat” deb nomlangan. Lekin bunda Gyote o‘z yurtida barcha umidlari
sarobga aylangach, “hijrat etish” iborasini ramziy ma’noda qo‘llab, o‘zining xayolan g‘arb-u janub va
shimoldan Sharqqa, sharqona she’riyat olamiga “ko‘chishini ifoda etgan. Shu “ko‘chish” va “qochish”
orqgali yangi hayot boshlaganini va bunga boshqalarning ham ergashishini ta’kidlagan. Buzildi g‘arb,
janub va shimol, Taxtu tojlar bo‘ldi poymol! Sen yirogga, kun chigarga boq! Unda go‘shiq, sevgi bor,
may bor..., U tabarruk havoni shimir Va boshlagil yangidan umr. A.Saidov fikricha, shoir yashagan
davrda, G‘arbda ijtimoiy-davlat tuzumi tanazzulga yuz tutayotgan bir sharoitda, o‘zi nafas olayotgan
muhitda ma’naviy tirgak bo‘lguli biron narsa topolmagan Gyote xayolan Sharqqa “hijrat” giladi. Sharq
she’riyatidan ilhom oladi va “G‘arbu Sharq devoni’ni yozish bilan mashg‘ul bo‘ladi. Nemis xalgining
buyuk adibi Y.V.Gyotening Sharqqa, Sharq xalqiga, uning she’riyatiga, shuningdek, islom diniga bo‘lgan
ixlosu ehtiromi namunasi sifatida yaratilgan “G‘arbu Sharq devoni” yoki “Mag‘ribu Mashriq devoni”
Sadriddin Salim Buxoriy tomonidan ham nemis tilidan o‘zbek tiliga bevosita tarjima gilingan. Shoir va
tarjimon sifatida tanilgan Sadriddin Salim Buxoriy chorak asr davomida ushbu asarning ayrim boblarini
bevosita asliyatdan tarjima qilib, ularni turli gazeta-jurnallarda e’lon qilib bordi. Jumladan, shoir bu
boradagi tarjimalarini “Mag‘ribu Mashriq” devonidan, “Mag‘ribu Mashriq” devonidan parcha,
“Mag‘riblik Hotami Zulayho”, “Hofiz Sheroziyga payrov”, “Behishtnoma”, “Muhammad Alayhissalom”,
“Tasavvuf va Gyote”, “G‘arbning Sharqqa hijrati” nomlari bilan peshma-pesh nashr gilib bordi. Yana
shoir tarjimalari ayrim she’riy to‘plamlari tarkibida, “Jahon adabiyoti” jurnalida ham berib borildi. Shoir
0z “Yodnoma”sida tarjima jarayoni haqida shunday yozadi: “Gyotening “G‘arbu Sharq devoni” tarjimasi
og‘ir kechdi. Gyote Qur’ondan, hadisdan, Xoja Hofiz, amir Navoiylardan ta’sirlanib, bu asarini yozgan.
Shunday bir holat menda paydo bo‘ldiki, shuni tarjima gilmasam, o‘zimni kechirolmayman. Lekin bir
yerda ishlab turib uni tarjima gilib bo‘Imadi-da. Keyin ishdan bo‘shadim. Ikki yil davomida uyda o‘tirib
gattig ishladim. Uyda o‘tiribman, ishlamayman, oylik olmayman. Ro‘zg‘or Kkattagina, Xudoga shukur.
Hamma narsa ayolimning gardanida. Ikki yil badalida, biror marta bo‘lsin, ayolim ortiqcha gap gilmadi,
nolimadi, chidadi, sabr qgildi. Mana, alhamdulilloh, nek kunlar bo‘ldi. Tarjimalarim chop etildi”. S.Salim
Buxoriy “Mag‘ribu mashriq devoni” tarjimasi ustida ko‘proq 1985-1990 yillarda gattiq ishlagan.
Nihoyat, 1999 yilda “Ma’naviyat” nashriyoti tomonidan chop etilgan “Buxoroga Buxoro keldi” nomli
lirik, falsafiy, so‘fiyona, aynigsa, Buxoroyi sharif, mustaqil yurtni madh etuvchi she’rlari o‘rin olgan
she’riy to‘plamiga buyuk nemis allomasi 1.V.Gyotening “G‘arbu Sharq devoni”dan tarjima qgilgan ayrim
boblarini ham kiritib, kitobxonlarga tuhfa qildi. S.Salim Buxoriyning bu tarjima asari 2011 yilda “Yangi
asr avlodi” nashriyoti sakkiz bosma taboqda chop etgan “Yohann Volfgang Gyote. Zakovat durdonalari”
kitobidan ham o‘rin olgan. Asar alohida kitob holida tanigli olim A.Saidovning kirish so‘zi bilan 2010
yilda Alisher Navoiy nomidagi O‘zbekiston Milliy kutubxonasi nashriyotida chop qilindi. Asar
mundarijasini A.Saidovning “Gyote. “G‘arbu Sharq devoni”: Shargshunoslikka kirish” nomli so‘zboshi
magolasi, undan so‘ng S.S.Buxoriyning Gyote galamiga mansub “G‘arbu Sharq devoni”dan she’riy
tarjimalari hamda buyuk adibning “Muhammad sallollohu alayhi vasallam” maqolasining tarjimasi,
“G‘arbning Sharqqa hijrati” bo‘limida esa mutarjimning “G‘azalnavis nemis shoirlari”, “Gyote va Hofiz”,
“Gyote va tasavvuf” singari magqolalari tashkil etadi. Ko‘rinadiki, mazkur kitob ikki gismdan iborat.
Shoir-tarjimon uni tartib berishda, A.Saidov ta’kidlaganidek, Gyote nuqtai nazaridan yondashgan. Ya’ni,
kitobning boshlang‘ich gismida “G‘arbu Sharq devoni”ning she’rlari tarjimalari, ikkinchi qismida esa
tarjimonning shu asar yuzasidan badiiy-falsafiy va ilmiy sharhlari keltirilgan. S.S.Buxoriy mazkur
kitobning sharhlar gismini mantigan ikkiga ajratib, uning dastlabki gismida Gyote ijodidan tarjimalarini
bergan. So‘ngra esa Gyotening Sharqqga, tasavvuf ta’limotiga, Hofiz ijodiga munosabati, keyinchalik unga
ergashib g‘azallar yozgan nemis shoirlari hagidagi ilmiy magolalarini keltirgan. Lekin, afsuski, Sadriddin
Salim Buxoriy o‘z tarjimasida chop etilgan bu kitob nashrini ko‘ra olmay, o‘sha yili (2010 yil 11 martda)
olamdan erta ketdi. S.S.Buxoriy tarjimalari nafagat kitobxonlar, balki adabiy jamoatchilik tomonidan ilig
kutib olindi. Ular hagida G*aybulla Salomov, Najmiddin Komilov, Yanglish Egamova, Salim Jabborov,
Kamola Bobojonova kabi mashhur adabiyotshunos va tarjimashunos olimlar ilig munosabat bildirib,
o‘zlarining ilmiy asar va maqolalarida tarjimon mahoratini yugori baholadilar. Sadriddin Salim
Buxoriyning Gyote qalamiga mansub “G‘arbu Sharq devoni’ni nemis tilidan o‘zbek tiliga tarjima
qgilishiga shoirning nafagat nemis tilini yaxshi bilishi, u bo‘yicha mutaxassis ekanligi, balki buyuk olmon
shoirining galban Sharqga hijrat qilib, xayolan Sharg gavhari darajasiga ko‘tarilgan Buxoro, Samargand,
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Balx kabi gadimiy va mashhur shaharlarning ko‘chalarini kezishi, ulardagi ma’naviy olamga havas
gilishi, intilishi va ruhan oziglanishi, xususan, Buxoroni o‘zgacha shukh bilan tarannum etgani ham sabab
bo‘lgandir, ehtimol. Chunki Sadriddin Salim Buxoriy ham umri davomida Buxoroni sevib, ardoglab,
uning ma’naviy olamidan kuch va zavq olib yashadi. Qolaversa, bundan quyidagi misralar ham darak
berib turganday go‘yo:

Buxoroyu, Samargand — qullug!

Buyuklarni buyuk sezadi.

“Devon”ini javohir bilan

Piri dono Gyote bezadi.

Muhokama va natijalar. Bizningcha, yana Sadriddin Salim Buxoriy tabiatiga xos so‘fiyona ruh,
shoiru olim sifatida galbini, ongu shuurini, o‘y-kechinmalarini zabt etgan tasavvufona garashlar, Hofizu
Navoiy singari so‘z darg‘alariga chin muhabbat bilan ergashish tuyg‘usi uni Gyote bilan ruhan va ma’nan
yaginlashtirdi. U Gyote devonining o‘zbekcha (Magsud Shayxzoda nusxasi) va ruscha tarjimalarini
mutolaa qilib, shoirga ehtirom va muhabbatini “G*arbu Sharq devoni™ni tarjima qilish orqali ifoda etishga
muyassar bo‘ladi. Magsud Shayxzoda tarjimasi bilan Sadriddin Salim tarjimasi o‘rtasida ba’zi
mushtarakliklar borligi barobarida anchagina fargliklar ham mavjud. Ularga xos mushtarakliklar, asosan,
quyidagilarda ko‘rinadi:

+birinchidan, har ikkala tarjimon katta tajriba, bilim va ko‘nikmaga ega shoir sifatida devonning
g oyaviy-badiiy xususiyatlarini shoirona yuzaga chiqgara olishgan;

sikkinchidan, har ikkala tarjimon ham o‘z tarjimasida asar nomini “G‘arbu Sharq devoni” deb
emas, “Mag‘ribu Mashriq devoni” deb atashgan.

Ikkala tarjimaga xos farglar esa quyidagilarda namoyon bo‘ladi:

sbirinchidan, Magsud Shayxzoda o‘z tarjimasini rus tili vositasida amalga oshirgan bo‘lsa,
Sadriddin Salim Buxoriy devonni bevosita nemis tilidan o‘zbek tiliga tarjima qildi. Natijada devon
asliyatdan to‘ppadan-to‘g‘ri tarjima gilingani uchun asarning bu tarjima varianti boshgalaridan anigligi,
mazmunan mukammalligi, badiiyatining kuchliligi bilan ajralib turadi;

sikkinchidan, Magsud Shayxzoda devonni shoir sifatida tarjima gilgan bo‘lsa, Sadriddin Salim
Buxoriy bu ishni nafaqat shoir, balki tarixchi va tasavvufshunos olim, yetuk tarjimon-mutaxassis sifatida
amalga oshirdi. Shuning uchun Magsud Shayxzoda tarjimasi badiiy tarjima bo‘lsa, Sadriddin Salim
Buxoriy tarjimasini ilmiy-ijodiy tarjima deyish mumkin;

suchinchidan, Sadriddin Salim Buxoriy nemis tilini yaxshi bilganligi uchun nemis adabiyoti
tarixiga oid manbalarni asliyatdan o‘qib tushunish imkoniyatiga ega edi. Shu boisdan u “G‘arbu Sharq
devoni” tarjimasiga qo‘l urishdan oldin mazkur asarga hamda uning muallifi Gyote hayoti va ijodiga oid
nemis tilidagi ilmiy-adabiy va tarixiy ma’lumotlar bilan chuqur tanisha oldi. Shu tariga, Sadriddin Salim
Buxoriy gyoteshunos olim sifatida ham shakllanib, Gyote va uning falsafasini, ijodiga xos shargona
hamda tasavvufona ruhni to‘g‘ri anglab, to‘g‘ri sharhlay oldi. Bu hagdagi ilmiy garashlarini maqolalar
ko‘rinishida matbuotda e’lon qilib bordi. Shuning uchun Sadriddin Salim Buxoriyning ‘“Mag‘ribu
Mashriq devoni” tarjimasi oddiy tarjima emas, shoirona va olimona ilmiy-ijodiy tarjimadir.

#To‘rtinchidan, Sadriddin Salim Buxoriy ko‘progq so‘fiyona ruh va ohangga ega she’rlar
tarjimasiga e’tibor qaratgan bo‘lsa, Magsud Shayxzoda esa, aksincha, o‘z davri hukmron mafkurasining
bunday asarlarga keskin qarshiligidan kelib chiqib, umuminsoniy qarashlar talginidagi she’rlarni tanlab
tarjima qilgan. Shuning uchun Magsud Shayxzodaning “Mag‘ribu Mashriq devoni” tarjimasi birmuncha
gisqga bo‘lib golgan.

#Beshinchidan, Maqsud Shayxzodaning “G‘arbu Sharq devoni” tarjimasi asarni to‘lig‘icha
gamrab olgan emas. U asardan parcha Ko‘rinishida tarjima gilingan bo‘lsa, Sadriddin Salim Buxoriy
devonning tarjima matnini va unga oid ilmiy tadqiqotlarini yagona kitob holida e’lon qgilishga imkon va
jur’at topdi. Lekin shu o‘rinda Sadriddin Salim Buxoriy ham Gyote “Devon”ida asliyatida mavjud
bo‘lgan she’rlarning barchasini o‘z tarjima kitobiga to‘liq kiritmaganligini ta’kidlash lozim. Tarjimonning
0°zi bu haqda: “Ayrim tarjimalarim o‘zimga ma’qul bo‘lmagani uchun, ularni kitobga kiritmadim”, degan
kamtarona izohni berib o‘tgan. Oltinchidan, Sadriddin Salim Buxoriy “G*arbu Sharq devoni” tarjimasiday
murakkab va katta ishga katta tayyorgarlik bilan jiddiy yondashganini uning “Devon” tarjimasiga qo‘l
urishdan oldin Gyote ijodi va devoniga oid manbalar bilan nafagat yagindan tanishish, balki shoir

uymuzeyini ziyorat qilib, uni ruhan anglash magsadida maxsus Germaniyaga borib kelishi ham
- - - |
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tasdiglaydi. Shu tariga, Sharq va G‘arb adabiy alogalari tarixini puxta o‘rgangan shoir-olim-tarjimon
Germaniya safaridan gaytgach, avval, Gyotening ijodidan ayrim namunalarni, jumladan, uning “O‘rmon
shohi”, “Sayyohning tungi qo‘shig‘i”, “Qo‘shiqchi” kabi qator she’r va balladalarini nemischadan
o‘zbekchaga o‘girib, o°‘zining qalami ohangini “G*‘arbu Sharq devoni” usuliga sozlaydi. Mana shu tarzda
“Devon” tarjimasining o‘ta murakkabligi va bu ishning katta mas’uliyatini his gilgandan so‘ng shoir-
tarjimon hech qaerda ishlamasdan, ikki yil o‘z ijodxonasiga yashirinib, uning tarjimasi bilan
shug‘ullangan. Yettinchidan, Hofiz ijodini Gyotedan kam sevmagan Sadriddin Salim Buxoriy uchun
yoshligidan fors-tojik tili ona tili — o‘zbek zaboni kabi so‘zlashuv tili bo‘lib kelgani sababli u boshga
forsiyzabon shoirlar gatorida Hofiz ijodini asliyatdan o‘gib-tushunib, anglab olish salohiyatiga egaligidan
Gyotening “G‘arbu Sharq devoni’dagi Hofizga ergashib yozilgan misralarni qgiynalmay, keragicha
maromiga yetkazib o‘zbekchalashtirishda aziyat chekmadi. Xullas, Gyote ijodida o‘zining g‘oyaviy-
badiiy xususiyatlari bilan alohida mavgega ega bo‘lgan “G‘arbu Sharq devoni”ni tanigli shoir Magsud
Shayxzoda bilvosita, buxorolik ijodkor, tarjimon Sadriddin Salim Buxoriy esa bevosita nemis tilidan
o‘zbekchaga tarjima gilishgan. Sakkizinchidan, Sadriddin Salim Buxoriy olmon shoiri Gyote ijodidan
G‘aybulla as-Salom rahbarligida ilmiy izlanishlar olib bordi. To‘qgizinchidan, u nemis tili mutaxassisligi
bo‘yicha o°qgishni bitirgach, shahar sayyohlik idorasida tarjimon sifatida ish boshlaydi. Vazifasi, asosan,
Germaniyadan kelgan mehmonlarni Buxoro bilan tanishtirish, ularga diggatga molik joylar, obidalar
tarixini so‘zlab berishdan iborat bo‘lgan. Lekin u bu ishdan tez voz kechadi. Bunga sayyoh
mehmonlardan birining unga: “Urush bizda, Germaniyada bo‘lgan, lekin Buxoro nega buncha vayrona,
1941-1945 yil bombalari Buxoroga tushmagan-ku?”’deb so‘ragani, Sadriddin Salimov esa bunga ro‘y-rost
javob berishga giynalgani sabab bo‘ladi. Yuqoridagi omillardan ko‘rinadiki, Sadriddin Salim
Buxoriyning tarjimalari tilini va mavzu yo‘nalishini ikkiga bo‘lib o‘rganish mumkin:

1. Nemis ijodkorlarining, xususan, I.V.Gyote she’rlari hamda “G‘arbu Sharq” (“Mag‘ribu
Mashriq”) devoni tarjimasi.

2. Tasavvuf olimlarining fors-tojik tilida bitilgan asarlari tarjimasi. Xullas, sharqona hayot tarzi
bilan yashagan, Sharq adabiyotini chuqur bilgan, targ‘ib etgan va imkon gadar boyitgan ziyoli Sadriddin
Salim Buxoriy G*arb adabiyotini ham chuqur o‘rgangandi va targ‘ib eta oldi.
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RAQAMLI MAKONNING PERIFERIYASI SIFATIDA TAXALLUS — NIKNEYM

Annotatsiya. Ushbu magolada nikneymlar va taxalluslar — virtual ismlarning o‘ziga xos shakllari
(antroponimlar) mohiyatan kompyuter atogli otlari bo‘lib, ularning internetdagi o‘zlikni anglash va
mulogot qilish hamda badiiy asarlarda gahramon obrazini shakllantirishdagi ahamiyati o‘rganiladi.
Magolada taxallus-nikneymlarni tasniflashga lingvistik yondashuv tagdim etilgan. Bu ismlar
foydalanuvchilar qo‘llaydigan shartli, xayoliy yoki badiiy jihatdan yaratilgan obrazlar bo‘lishi
mumkin.Tadgiqotning dolzarbligi onomastikaga bo‘lgan gizigishning ortib borayotgani, aynigsa
innovatsion IT-texnologiyalarning doimiy va jadal o‘sishi bilan bog‘lig. Butunjahon Internet tarmog‘i
hozirgi inson mavjudligining ajralmas gismiga aylangan. Virtual muhit mulogot sohasiga sezilarli ta'sir
ko‘rsatdi.

Kalit so‘zlar: Internet-kommunikatsiya, nikneym, mulogot samaradorligi, lingvomadaniy makon,
onomastik paradoks.

AnHoTanus. B nanHOI cTaThe HUKHEHMBI U IICEBJJOHUMBI — 0COOBIE (POPMBI BUPTYaIIbHBIX UMEH
(aHTPOTIOHMMOB)  pacCMaTpPUBAIOTCS KaKk CBOeOOpa3HbIe KOMIBIOTEpHBIE WMEHa COOCTBEHHBIE.
AHaJ]I/I3I/Ipy€TC$1 HUX poOJib B CaMOIIPE3CHTAUWU JIMYHOCTU B HUHTCPHET-IIPOCTPAHCTBEC, B OpraHu3alvn
KOMMYHHKAIIUH, a Takke B (OPMHUPOBaHUH 0Opa3a MepcoHaka B XYA0KECTBEHHBIX MPOM3BEICHUSIX. B
CTaTb€ MpeAsiaraeTcsl JMHTBUCTUYECKHM MOAXOA K Knaccn(pm(aum/l TICEBJOHMMOB M HHUKHEHMOB,
PACKPBIBAIOTCA UX CEMAaHTUYCCKUEC, ITPAarMaTH4YCCKUEC U JIMHIBOKYJILTYPHBIC OCO66HHOCTI/I. I[aHHI)IG HUMCHa
MOT'yT HNpCACTaBJIATH coboi YCJIOBHBIC, BBIMBIIIJICHHBIC WM XYOOXCCTBECHHO CKOHCTPYHWPOBAHHBLIC
O6pa3I>I, HCIIOJIB3YEMBIC TIOJB30BATCIISIMU. AKTyaJ'ILHOCTB HCCICIOBaHUA 06y0J’[0BJ’IeHa BO3pacCTaromum
HHTCPECOM K OHOMACTHKE, 0COOEHHO B YCIIOBUAX CTPEMUTCIIBHOIO Pa3BUTHA HWHHOBALIMOHHBIX IT-
TexHoJIoTui. BeceMupHas cets MHTEpHET cTaja HEOThEMIIEMOM 4acThIO CYLIECTBOBAHUS COBPEMEHHOIO
yenoBeka. BupryanbHas cpeia Oka3bIBaeT 3HAYMTENBHOE BIMSIHAE Ha cpepy U KyIbTypy KOMMYHHKAIIHH.

KaroueBbie cioBa: WHTEPHET-KOMMYHUKAIWs, HUKHEWM, 3(()EKTHUBHOCThP KOMMYHUKAIUH,
JIMHI'BOKYJIBTYPHOE IIPOCTPAHCTBO, OHOMACTHYECKHUH MTapaioKce.

Abstract. This article examines nicknames and pseudonyms as specific forms of virtual names
(anthroponyms), interpreting them essentially as computer proper names. It analyzes their role in online
self-identification and communication, as well as in shaping a character’s image in literary works. The
study proposes a linguistic approach to the classification of pseudonyms and nicknames and explores
their semantic, pragmatic, and linguocultural features. These names may function as conventional,
fictional, or artistically constructed identities used by individuals. The relevance of the research is
determined by the growing interest in onomastics, particularly in the context of the rapid and continuous
development of innovative IT technologies. The World Wide Web has become an integral part of modern
human existence. The virtual environment has significantly influenced the sphere and culture of
communication.

Keywords: Internet communication, nickname, communication effectiveness, linguocultural
space, onomastic paradox.

Kirish. Psevdonim-taxallus so‘zi yunoncha pseudo (“yolg‘on”) va onyma (“ism™) so‘zlaridan
olingan bo‘lib, tarjimada ma'lum faoliyat sohalarida go‘llaniladigan soxta ismni anglatadi. Taxallus tarixi
uzoq o‘tmishga borib tagaladi. Qadimgi odamlar juda xurofiy bo‘lib, notanish odamlarga haqiqgiy
ismlarini aytishdan qo‘rgishgan, ularni sehrlab go‘yishlari yoki ko‘z tegizishlari mumkinligidan qo‘rqib,
lagablar o‘ylab topishgan. Taxalluslardan ko‘pincha adabiyot va san'at arboblari: yozuvchilar, aktyorlar,
rassomlar, xonandalar foydalanadilar. Ular taxallus olishlarining asosiy sabablari, birinchidan,
muvaffagiyatsizlikdan go‘rqib, o‘z asarlari uchun ta'gib gilinishidan go‘rqib, o‘z kelib chigishini yashirish
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zarurati va yozuvchilikni asosiy kasbdan ajratish uchun jamiyatga haqgigiy ismni oshkor qilishni
istamaslikdir.

Asosiy gism. Bundan tashqari, muallif yoki artistning haqigiy familiyasi murakkab, talaffuzi
giyin, noxush yoki juda ko‘p adoshlari bo‘lsa, taxallus zarur. Hosil bo‘lish usuliga ko‘ra ellikdan ortiq
taxallus turlari ajratiladi. Eng universal tasniflash sxemasi V.G. Dmitriyev tomonidan taklif gilingan
bo‘lib, taxalluslarni ikkita katta guruhga ajratadi: haqgiqgiy ismlar bilan bog‘lig bo‘lganlar va bog‘liq
bo‘Imaganlar [1, 93]. Birinchi holda muallifning ismini ochish mumkin, ikkinchisida — mumkin emas.
Birinchi guruh taxalluslariga hagigiy ism va familiyani gisgartirish, ularni boshga tilga tarjima qilish;
bosh harflar yoki oxirgi harflar bilan almashtirish; sinonimlar bilan almashtirish, anagramma, rebus
yordamida shifrlash kiradi. Ikkinchi turdagi taxalluslar juda xilma-xil bo‘lib, ularga, masalan, birovning
ismini, qarindoshlar, xizmatchilar, shogirdlar, kitob gahramonlarining ismlarini ishlatish; hayot
sharoitlari, kasbi, millati, yashash joyi bilan bog‘liq psevdonimlar, adabiy nigob; inkognito kiradi.
Mashhur yozuvchilarning sirlarini bilish juda gizigarli bo‘ldi. Bir lahzaga ism siriga nazar tashlash,
odamlarni psevdonim olishga undagan sabablarni tushunish va mashhur odamlarga yangi tomondan
garash imkoniyati tug‘ildi. Shu bilan ishimni yakunlamogchi edim, lekin hozirgi zamonda taxalluslar
bilan nima bo‘layotgani meni gizigtirdi.

llgari taxalluslarning paydo bo‘lishi tarixiy va siyosiy omillar bilan izohlangan bo‘lsa, hozir,
bizning zamonaviy dunyomizda taxallus tanlashga nima ta'sir giladi? Siyosiy taxalluslar hozirgi vaqtda
0°‘z ahamiyatini yo‘qotgan va umuman mavjud emas. Biroqg, artistlik, sahna taxalluslari keng targalgan.
Deyarli har bir estrada yulduzining taxallusi bor. Tijoriy jihatdan muvaffagiyatli taxallus ijodkor odamga
50% muvaffaqiyat keltiradi, deb hisoblanadi. Shuning uchun shou-biznesdagi har bir san’atkorning ismi
prodyuser tomonidan sinchiklab ishlab chigiladi. Zamonaviy dunyoda xayoliy ismlarni go‘llashning
mutlago yangi sohasi internet makoni bo‘ldi. Internetning yangi mulogot sohasi sifatida rivojlanishi
virtual jamiyatlarda niklar (nikneymlar, inglizcha nickname) dan keng foydalanishga olib keldi: elektron
pochta; ijtimoiy tarmoglar; gizigishlar bo‘yicha tematik forumlar; shaxsiy bloglar; onlayn oyinlar. Shuni
hisobga olish kerakki, bir gator onlayn-platformalar taxalluslarni go‘llashga ruxsat bermaydi, shuningdek,
boshga foydalanuvchilar tomonidan soxta profillardan foydalanish xavfi ham mavjud. Niklarni hosil
gilishda turli lingvomadaniy yo‘nalishlarning uyg‘unlashuvi onomastik paradoksni keltirib chigaradi.
Kim aynan taxallus olishini kuzatsak, uning tanloviga aynan nima sabab bo‘lganini tushunish mumkin.
Sun'iy nominatsiya hodisasi sifatida nikneym onomastik leksikada nikneymning alohida o‘rni hagida
gapirishga imkon beradigan bir gator xususiyatlarga ega.

Lingvistik tadgiqot davomida go‘llanilgan va qo‘yilgan magsadga erishishga yordam bergan
usullar quyidagi majmuaga keladi: materialni statistik gayta ishlash usuli (nikneymlarning u yoki bu
guruhini tanlashda ustunliklarni aniglashda), so‘zlar va so‘z ma'nolarini komponentli tahlil gilish usuli
(nikneymlarning derivatsion tahlilida), tavsifiy usul (nikonimik leksikaning strukturaviy-semantik
tahlilida), taksonomik usul (nikonimik leksika tasniflarini tuzishda) va areal usul (ko‘rsatilgan mintaga
aholisining virtual onomastikonini o‘rganish doirasida nikonimik leksikani go‘llashning til xususiyatlarini
aniglashda). Ta’kidlash joizki, “nikneym” tushunchasining talqini “bosma” (an'anaviy) izohli lug‘atlarda
mavjud emas, shuning uchun biz atamaning ma’nosi haqida ma'lumot olish uchun zamonaviy elektron
lug‘atlarga murojaat qildik va buning uchun internet-resurslardan foydalandik. Vikipediya erkin
ensiklopediyasida bu atama quyidagicha izohlanadi: “nik (inglizcha nickname — dastlab “laqab”, o‘rta
inglizcha an eke name — boshqa ism” dan kelib chiqqan bo‘lib, bir xil eshitiladigan “a nick name” ga
aylangan); shuningdek, go‘shimcha ma'lumotni ham topamiz: nikneym - tarmog nomi, foydalanuvchi
tomonidan Internetda, odatda mulogot joylarida (blog, forum, chatlarda) go‘llaniladigan taxallus.
“Slovoborg. Xalq zamonaviy rus tili lug‘ati”da quyidagi talqin keltirilgan: “Nik - Nik - Nick. Nickname.
Lagab, psevdonim. Odatda, taxalluslardan foydalanuvchilar tarmog hamjamiyatlarida (chatlar,
forumlarda) mulogot qilishda foydalanadilar. Taxallus foydalanuvchi tomonidan hamjamiyatda
ro‘yxatdan o‘tishda o‘zi tanlaydi”. M.G. Chabanenkoning ta’rifiga ko‘ra, “nikneym” — bu tarmoqdagi
identifikatsiya uchun shartli yoki xayoliy ism. Bu tilshunos nikneymni “foydalanuvchi tomonidan chatlar,
ijtimoiy tarmoglar va shu kabi resurslarda mulogot gilish va o‘zini namoyon gilish uchun yaratiladigan
belgilardan iborat badiiy obraz” deb tavsiflaydi [1,13]. Olim shunday ta’kidlaydi: “Nikneym,
yuzerpiklar/avatarkalar va kamroq darajada imzo va kundalik nomi men uchun tarmoqg suhbatdoshlarini
idrok etishning muhim gismidir. Agar imzo hayotiy pozitsiyaning nafagat aks etishi, balki kayfiyatning
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ifodasi sifatida gabul gilinsa, nikneym va avatar men uchun - mavjudotning ichki mohiyatini ifodalash
gismidir. Deyarli ism va belgi kabi” [2, b. 13]. Keltirilgan barcha ta'riflarda umumiylikni ajratib
ko‘rsatish mumkin: nikneym — bu foydalanishning o‘ziga xos sohasi, ya'ni virtual makon, Butunjahon
Internet tarmog‘i bo‘lgan taxallusdir.

Muhokama va natijalar. Yuqoridagi tadgigotchilardan Kkeltirilgan iqtiboslardan so‘ng, biz
nikneym deganda antroponimni, “tashuvchisi tomonidan shaxsni yashirish magsadida mustagil ravishda
o‘zlashtiriladigan, kreativ faoliyat natijasi bo‘lgan, yozma shaklda amalga oshiriladigan vositachilik
gilingan yoshlar mulogotining turli sohalarida go‘llaniladigan norasmiy shaxsiy ism”ni tushunamiz [3,
21]. Nikneymni unga oxshash internet-terminlardan, masalan akkaunt (foydalanuvchining hisob yozuvi),
login, avatardan, shuningdek, odamni nomlash va uni identifikatsiya qilish funktsiyasi bilan bog‘lig
lingvistik terminlardan: lagab, taxallus, avtonimdan farglash kerak. Keling, ushbu terminlarni
Vikipediyada taklif gilingan ta'riflarga tayanib o‘zaro bog‘laymiz. Hisob yozuvi foydalanuvchi o‘zi
haqgida ba’zi bir kompyuter tizimiga xabar beradigan ma’lumotlarni o‘z ichiga olgan yozuv. (inglizcha
account — “hisob yozuvi, shaxsiy hisob”) — keltirilgan rus terminiga inglizcha variantlar. Uchyotka
(so‘zlashuv) va akk (sleng varvarizmi) kompyuter turmushida hisob yozuvi va kabi rasmiy nomlarga
sinonimik variantlar sifatida go‘llaniladi. Login (inglizcha login — “seans boshlanishi”). Bu terminning
Internet foydalanuvchilari nutgida hisob yozuviga sinonim sifatida go‘llanilishi noto‘g‘ri, chunki login
hisob yozuvining o‘zi emas, balki fagat uning nomidir. Login — bu identifikatsiya nomi yoki saytga yoki u
yoki bu axborot tuzilmasiga kirish uchun zarur bo‘lgan hisob yozuvi nomi. (inglizcha avatar — “xudoning
mujassamlanishi”) — Internet foydalanuvchisi tomonidan o‘zini shaxsiylashtirish, ya’ni o‘zining
individualligini, kayfiyatini qo‘shimcha ifodalash, boshga foydalanuvchilar uchun kerakli taassurot
yaratish uchun ishlatiladigan kichik o‘lchamdagi rasm. Avatarning asosiy magsadi — foydalanuvchining
o‘zi tomonidan yaratilgan, kichik statik rasm, fotosurat, grafik tasvir yoki animatsion (gandaydir
harakatlarni ~ bajaradigan)  chizma-grafik  tasvirlar  ko‘rinishidagi ommaviy  tagdimotidir.
Foydalanuvchilarning bir gismi avatarlarda o‘z xarakterining gandaydir o‘ziga xos xususiyatlarini aks
ettirishga harakat giladi va bu bilan suhbatdoshlarda o°zining ichki ma'naviy dunyosi va magomi hagida
anig taassurot yaratishga yordam beradi (nikneym ham shu magsadga xizmat giladi). Avatar veb-forumlar
ishtirokchisining istalgan (lekin majburiy bo‘lmagan) atributi hisoblanadi, u forum mavzularida
ishtirokchining har bir posti (javobi) yonida joylashtiriladi. Avatarga o‘zakdosh variantlar,.
(“foydalanuvchi rasmi”: inglizcha user — “foydalanuvchi” picture — “rasm”) — blog va forumlarda
foydalanuvchini, uning alter egosini yoki o‘yin gahramonini ifodalovchi kichik statik yoki animatsion
tasvir. Avatar va yuzerpik nutg go‘llanilishida to‘liq sinonimdir, farq fagat ularni go‘llash chastotasida:
birinchisi ikkinchisiga garaganda tez-tez ishlatiladi. — Odam, hayvon, narsa va hokazolarning norasmiy
nomi. Ismdan fargli o‘larog, lagab, qoida tarigasida, tashuvchining istalgan xususiyatlari va sifatlarini
emas, balki real xususiyatlari va sifatlarini, ularning tashuvchilarning kelib chigishini va boshgalarni aks
ettiradi, shuningdek, bu xususiyat va sifatlar atrofdagilar uchun ganday alohida ma'noga ega bo‘lganligini
gayd etadi. Lagablar hayotning turli davrlarida berilishi mumkin va ko‘p hollarda juda cheklangan
doiradagi odamlarga ma’lum bo‘lishi mumkin. — Odam tomonidan u yoki bu ommaviy faoliyatida
hagigiy (tug‘ilganda berilgan, rasmiy hujjatlarda gayd etilgan) ism o‘rniga ishlatiladigan ism
(antroponim).

Nima uchun odamlar ragamli taxalluslardan foydalanishni afzal ko‘radilar?

Nik xuddi taxallus kabi, bu shunchaki harflar va ragamlar to‘plami emas, bu o‘ziga xos o‘zini
namoyon gilish, tashrif gqog‘ozidir. Agar real hayotda odamni kiyimiga garab kutib olishsa, Internetda -
nikneymiga garab kutib olishadi. VVa agar har ganday odam real hayotda doimo yaxshi ko‘rinishga intilsa,
nega buni virtual olamda gilmasligi kerak? Odamlarning ragamli taxalluslardan foydalanishining ba'zi
sabablari:

Maxfiylik va anonimlik.

Taxallus shaxsiy hayotni ijodiy tashabbuslardan ajratishga va fikr va g‘oyalarni istalmagan
e'tibordan gqo‘rgmasdan erkin ifoda etishga imkon beradi.

Ijod erkinligi.

Taxallus turli janrlar, uslublar va mavzular bilan tajriba o‘tkazish, hagigiy ism bilan bog‘liq
umidlar bilan cheklanmaslik imkoniyatini beradi.

Marketing.
-
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Taxallus marketing vositasi bo‘lib xizmat gilishi mumkin, ijod kontseptsiyasiga mos keladigan
maxsus obraz yoki shaxsiy brend yaratishga yordam beradi.

Ko‘p badiiy identifikatsiya.

Agar muallif bir vagtning o‘zida ijodning turli turlari bilan shug‘ullansa, psevdonim yordamida
ularni chegaralab, chalkashliklarning oldini olish mumkin.

Mualliflikni isbotlash.

Taxallusni xalgaro identifikator (ISNI) orgali ro‘yxatdan o‘tkazish mualliflikni isbotlash va
plagiat bilan bog‘lig muammolardan gochish imkonini beradi.

1-jadval. Dmitriyev tasnifi bo‘yicha nikneymlarning xususiyatlari

Ne | Nikneym Nikneym turi Ma'nosi

1 ShadowFox Zoonim Ayyorlik, sir, tungi uslub bilan assotsiatsiya

2 LunaStar Astronim Oy bilan bog‘liglik, romantik obraz

3 DarkWolf Zoonim, xarakterologik Kuchli, mustaqil, agressiv obraz

4 AlexPro Haqigiy ismning modifikatsiyasi | Aleksandr ismidan, "profi" ekanligini ta'kidlaydi
5 SkYLiNe Grafik jihatdan murakkab nik Zamonaviy, vizual jozibali uslub

6 Mira_Art Faoliyatni aks ettirish Rassom uchun nik: art + ism

7 NeonBlade Fantaziyaga oid IImiy-fantastika / kiberpank mavzusidagi tovush
8 SmileyCat O‘ynoqi / ijobiy Hazil tuyg‘usi, do‘stona obraz

9 RavenBlack Rangli + obrazli Qarg‘a, mistika bilan assotsiatsiya

10 | Lev 07 Antroponim + sana Hagiqiy ism va tug‘ilgan yil bilan bog‘liglik

XXI asr odami sirtdan, virtual mulogot gilish uchun ulkan imkoniyatlarga ega: sms-xabarlar,
chatlar, ijtimoiy tarmoglardagi forumlar va boshqalar. Inson faoliyatining bu yosh sohasi tadgigotchilar
oldiga ko‘plab hal etilmagan savollarni qo‘yadi. L.Yu. Shipitsinaning ta'kidlashicha, “bir-biridan uzogda
bo‘lgan odamlar o‘rtasidagi o‘zaro ta'sirning yangi shakllarining paydo bo‘lishi tilning an'anaviy
sohalariga ham o°z tuzatishlarini kiritdi. Internet lingvistik jihatdan noaniq, bu turli xil uslub va
janrlarning eng murakkab konglomeratidir” [7, 68]. Bizning fikrimizcha, internet-diskursni o‘rganish eng
dolzarb hisoblanadi, chunki aynan shu sohada hozirgi vaqtda sezilarli o‘zgarishlar ro‘y bermogda. Aynan
internet-tili ko‘plab yoshlar uchun birinchi ragamli mulogot vositasiga aylandi. Uning asosiy xususiyati —
dialogik mulogot va kommunikantning bir vaqgtning o‘zida bir nechta sheriklar bilan nutgiy o‘zaro
ta'sirini birlashtirishdir. Odatda foydalanuvchi bir vaqtning o‘zida bir nechta suhbatlarning ishtirokchisi
hisoblanadi, buning natijasida ma’lum identifikator-ismlarning zarurligi aniq. Til bu yerda “veb-kontent
va veb-shaxsni shakllantirish va ishlashining yagona vositasi sifatida namoyon bo‘ladi, shuning uchun
inson va jamiyat Internetda fagat og‘zaki mohiyatda aktuallashadi” [7, b. 9]. Virtual olamdagi bunday
shaxsiy mujassamlanish rolini birinchi navbatda nikneym (virtual ism), shuningdek, nikneymga tegishli
barcha ma'lumotlarni (hagiqiy ism, jins, yosh, yashash joyi, gizigishlar va boshqgalar) o‘z ichiga olgan
hisob yozuvi bo‘lgan akkaunt bajaradi. Bu tandem Internetda foydalanuvchining yaxlit obrazini
yaratishga xizmat giladi. Zamonaviy o‘zbek antroponimik madaniyatida har bir kishi shaxsiy ism,
otasining ismi va familiyadan iborat uch a'zoli rasmiy nomlash tuzilmasiga ega. Otasining ismi va
familiyani tanlash gat'iy tartibga solingan. Shaxsiy ism tanlash ham bargaror reestr bilan cheklangan. Bir
ijtimoiy doiradagi turli odamlarning nomlashlarining to‘lig mos kelishi ism egalarini go‘shimcha o‘zini
nomlash imkoniyatlarini izlashga majbur giladi, yo “xronologik markerlar” (birinchi -- ikkinchi, kichik --
katta) yordamida yo ismga lagab go‘shish orgali. Va faqgat Internetning virtual makoni insonga o‘ziga
“didiga garab” ism tanlash, nikneym yordamida o‘zining individualligini belgilash imkonini beradi.
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Internetning tarqgalishi bilan taxalluslardan foydalanish har gachongidan ham dolzarb bo‘ldi:
Tarmogning deyarli har bir foydalanuvchisi nik deb atash odat bo‘lgan psevdonimga ega. Shunday qilib,
nikneymning sinonimlari login, lagab, taxalluslardandir, ammo ulardan oxirgi ikkitasi go‘llanish sohasi
bilan farglanadi, login esa Internet-foydalanuvchi hisob yozuvining bir gismidir, u rasmiy ravishda
foydalanuvchini Tarmoqda ro‘yxatdan o‘tkazish uchun vyaratiladi. Logindan fargli o‘larog, nikneym
doimo ma'noga ega bo‘lib, “onima uning o°sha dastlabki mazmunini gaytaradi, gachonki atoqli ot egasi
haqida hikoya qilgan” [2]. Ta’kidlaymizki, kommunikant tomonidan nikneym tanlashiga bir qator
ekstralingvistik omillar ta’sir ko‘rsatadi: muallifning umumiy madaniyat darajasi, uning ijtimoiy
mavaeyi, kasbiy faoliyat va bilish gizigishlari doirasi, yoshi, millati, jinsi va boshqgalar. Nikneym yaratish
jarayoni, individual xarakteriga garamay, tarmoq foydalanuvchisining ijtimoiy-madaniy qadriyatlar
tizimini aks ettiradi. Shu ma’noda, nikneymlar ularning yaratuvchilarining munosabatlarini ifodalovchi til
shakllari sifatida tavsiflanadi. Internet-madaniyat an'ana bilan mustahkamlangan antroponimikonga
(shaxsiy ismlar reestriga) ega emas, shuning uchun har bir kommunikant o‘z xohishiga ko‘ra o‘nim
tanlash imkoniyatiga ega. Nikneym tadgiqgotchilari tarmoq nomlarini hosil gilishda quyidagi
tendentsiyalarni ajratib ko‘rsatishadi:

Nikneymlar kommunikantning ismi bilan to‘lig mos kelishi mumkin: Pyotr, Svetl@na, RusLaN,
Gena.

Nikneymlar umumiste'mol leksemalari yoki ularning birikmalarining onimlar turkumiga o‘tishi
hisobiga paydo bo‘lishi mumkin: Lij maye, SvetootrajayusiyELEMENT, ButerBrod s MasloM,
MagnitnayaBurya, Kofe s molokom, Tvoya sudba.

Nikneym sifatida madaniy va tarixiy-siyosiy diskurs vakillarining ismlaridan foydalanish: tsesar,
Kleopatra, Yunona, Apollosha, NIFERTITI, Romanov.

V.Yu. Boyko shuningdek, internet-makonda butparastlik madaniyatining qayta tiklanish
tendentsiyasini gayd etadi, bu slavyan xudolari va mifologik mavjudotlarning ismlarining aktuallashuvida
(Perun, Yarilo, VeleS, LADUSKA, Xors, VIY, Domovoy, Rusalka Alka), shuningdek o‘zini tabiiy
ob'ektlar va hodisalar bilan tenglashtirishda (Ya SoLnigko, ZaRya, sepot vetra, Vecernaya*Zvezda,
Odinokaya_luna, RADuga, luja (slyakot)) namoyon bo‘ladi [7, 31].

Shuningdek, tarmog nomi sifatida chet til leksemalaridan foydalanish tendentsiyasi kuzatiladi:
Cherry Lips, SWEETY, Jump, to just_do_it, PUSH THE BUTTON.

“Tarmoq” nomlarini hosil qilishda ta'riflangan hodisalarga qarama-garshi bo‘lgan
desemantizatsiya (so‘zning leksik ma'nosini yo‘qotishi) va onimlarning simplifikatsiyasi (soddalashtirish)
tendentsiyasi namoyon bo‘ladi: AB, ktyf, ljkggc, fsfs, n-gn, 1rp4, 12345, 3838.

Xulosa. Shunday gilib, nikneymlarning tipologik xilma-xilligi madaniyat rivojlanishining turli
bosgichlari: arxaik, an‘anaviy va zamonaviy bosgichlarning internet-diskursga proyeksiyasining
natijasidir, bu esa ushbu antroponimni noyob lingvomadaniy hodisaga aylantiradi. O‘smirlarning
nikneymlari orasida PaRaZiTka — parazitka, irkabalbes — Irka balbes, Malen’kaya Pacost’ — Kichik
jirkanch, error — xato, Kisliy080897 — nordon kabi onimlarni o‘z ichiga olgan guruh ajralib turadi.
Ularning semantikasi shuni xulosa gilish imkonini beradiki, tarmoqdagi o‘zini identifikatsiya gilish uchun
bunday shartli (xayoliy) ismlarni tanlagan kommunikantlar o‘zlarini kinoyali (masxaralovchi-
kamsituvchi) tarzda tavsiflaydilar, o‘zlarining ichki mohiyatini ozini tangid gilgan holda ifodalaydilar.
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DUALES AUSBILDUNGSSYSTEM IN USBEKISTAN

Annotatsiya. Ushbu maqolada O‘zbekiston Respublikasi kasb-hunar ta’limi tizimida dual kasb-
hunar ta’limining o‘ziga xos xususiyatlari, uning mazmuni va amaliy ahamiyati tahlil gilinadi. Dual kasb-
hunar ta’limi tizimi nazariy bilimlar bilan amaliy ko‘nikmalarni uzviy ravishda bog‘lash tamoyiliga
asoslanadi. Bunda o‘quvchilar ta’lim muassasasida nazariy bilimlarni egallash bilan birga, ishlab
chigarish korxonalari va tashkilotlarda amaliy faoliyat orgali kasbiy tajriba orttiradilar. Mazkur tizim
mehnat bozorining talablariga mos, ragobatbardosh va yugori malakali mutaxassislarni tayyorlashda
muhim ahamiyat kasb etadi. Shuningdek, dual ta’lim tizimida korxonalar va ta’lim muassasalari
o‘rtasidagi hamkorlik muhim o‘rin tutadi. Kompaniyalar ta’lim muassasalariga ma’lum miqdordagi
malakali ishchilarni tayyorlash bo‘yicha buyurtma beradilar, ish beruvchilar esa o‘quv dasturlarini ishlab
chiqish, amaliy mashg‘ulotlarni tashkil etish hamda talabalarning kasbiy tayyorgarligini baholash
jarayonida faol ishtirok etadilar. Natijada ta’lim jarayoni ishlab chiqarish ehtiyojlariga yaqinlashadi va
bitiruvchilarning ish bilan ta’minlanish imkoniyatlari ortadi.

Kalit so‘zlar: dual ta’lim tizimi, kasb-hunar ta’limi, nazariya va amaliyot integratsiyasi, mehnat
bozori, malakali mutaxassislar, ta’lim va ishlab chiqarish hamkorligi, o‘quv dasturi, professional
kompetensiyalar.

AHHOTanus. B jgaHHOW cTaThe paccMaTpuBalOTCS OCOOCHHOCTH AyallbHOH CHCTEMBI
npodeccuoHanbHOTO 00pazoBanus B PecrryOnmke Y30ekucran. [lyanpHast cuctema mpodecCHOHAIBHOTO
o0pa3oBaHHMS OCHOBaHAa HAa MPHHIMIIE TECTHOW B3aWMOCBS3U TeOpHH W mpakTukd. OOydarommecs
MOJYYal0T TEOPETHUECKHE 3HaHMs B 0Opa3oBaTENbHBIX YUPEKACHUSIX U OJHOBPEMEHHO MPHOOPETAIoT
HpaKTI/I‘IeCKI/Iﬁ OIIBIT Ha NPCANPUATUAX W B OpraHU3aAlUAX. HaHHaH CuCTeMa HMIpacT BaXHYIO POJIb B
OATrOTOBKE KBaHHq)HHHpOBaHHBIX CIICHUAJIMCTOB, OTBCYANOIIMX Tpe60BaHI/I$IM PBIHKA TpyHa. KpOMe
TOro, B paMKax JdyaJIbHOI'O 06pa3013aHm1 OCYHICCTBIIACTCA TECHOEC COTPYAHUUCCTBO MCKIAY
NPEANPUITUSIMI B 00pa30BaTebHBIMKU YUpeKAeHUsIMH. [Ipeanpustusi 3aka3piBatloT 00pa30BaTeIbHBIM
YUPCIKACHUAM IMMOATOTOBKY OHpC,ZleJ'IéHHOFO KOJIN4YCCTBA KBaJ’II/I(l)HLII/IPOBaHHBIX CIICHUAJIMCTOB U aKTHBHO
Y4acTBYIOT B pa3paboTKe y4eOHBIX TUIAHOB, a TAK)KE€ B OPTaHM3AINH MPAKTUIECKUX JTarioB o0ydeHus. B
pe3ynbrate 00pa3oBaTeIbHBIA IMPOIECC CTAHOBUTCS 00Jice OPUCHTHPOBAHHBIM Ha MOTPEOHOCTH
SKOHOMUKH, & BO3MOKHOCTH TPYAOYCTPONCTBA BBIITYCKHUKOB 3HAYUTEIBHO [TOBBIIIAIOTCS.

KaroueBbie cioBa: nyanpHas cucTeMa o0pazoBaHUs, MpodeccnoHambHOe 00pa3oBaHUe,
B3aUMOCBSI3b TEOPHU W TPAKTHKH, PHIHOK TPY/a, KBATM(GUIIMPOBAHHEBIC CIIEIUAIHUCTBI, COTPYTHHYECTBO
00pa3oBaTeNbHBIX YUPEIKIACHUH U TIPEATIPUATHI, y4eOHBIH M1aH, TpodecCHOHaIbHbIE KOMITETCHIINH.

Abstract. This article examines the specific features of the dual vocational education system in
the Republic of Uzbekistan. The dual vocational education system is based on the principle of a close
connection between theory and practice. Students acquire theoretical knowledge in educational
institutions while simultaneously gaining practical experience in companies and enterprises. This system
plays an important role in preparing qualified specialists who meet the demands of the labor market.
Furthermore, close cooperation between companies and educational institutions is an essential element of
the dual education system. Companies commission educational institutions to train a certain number of
skilled workers and actively participate in the development of curricula as well as in the organization of
practical training. As a result, the educational process becomes more closely aligned with the needs of the
labor market, and the employment opportunities for graduates increase.

Keywords: dual education system, vocational education, integration of theory and practice, labor
market, qualified specialists, cooperation between educational institutions and companies, curriculum
development, professional competencies.
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Einleitung. Die Personalpolitik ist eine der zentralen Prioritdten der staatlichen Verwaltung jedes
Landes. Die Wirksamkeit von Programmen zur strukturellen Umgestaltung der Wirtschaft, zur
Ausweitung der Produktion von Waren und Dienstleistungen sowie zur Sicherstellung ihrer
Wettbewerbsfahigkeit auf dem Inlands- und Auslandsmarkt wird maBgeblich durch das Niveau der
beruflichen Qualifikation der Fachkréfte bestimmt.

Die Bediirfnisse des sozial-0konomischen Systems und die Anforderungen der Gesellschaft an die

Ausbildung qualifizierter Fachkridfte machen eine kontinuierliche Verbesserung der
Mechanismen der Zusammenarbeit zwischen dem  Arbeitsmarkt und dem Markt fiir
Bildungsdienstleistungen erforderlich. Die internationale Praxis hat unterschiedliche Modelle dieser
Zusammenarbeit hervorgebracht. Die Modernisierung der beruflichen Bildung erfordert grundlegende
Veranderungen der traditionellen Ansétze in der Fachkrifteausbildung.

Hauptteil. Derzeit stellt die duale Ausbildung einen der effektivsten Wege zur Steigerung der
Qualitdt der beruflichen Ausbildung dar. Das duale Ausbildungssystem in Deutschland gilt weltweit als
Vorbild und stellt ein einzigartiges nationales Bildungssystem dar. Die berufliche Bildung besitzt dort
strategische Bedeutung fiir den Staat. Ein wesentlicher Erfolgsfaktor des dualen Systems besteht darin,
dass die Funktionen und Pflichten aller Beteiligten — der Unternehmen, der Studierenden und der
Bildungseinrichtungen — gesetzlich klar geregelt sind.

Die duale Ausbildung ist eine Ausbildungsform, bei der der theoretische Teil in einer
Bildungseinrichtung und der praktische Teil direkt am Arbeitsplatz erfolgt. Ihr zentrales Prinzip ist die
enge Verbindung von Theorie und Praxis. Unternehmen beauftragen Bildungseinrichtungen mit der
Ausbildung einer bestimmten Anzahl von Fachkriften, wihrend Arbeitgeber aktiv an der Gestaltung der
Lehrpldne mitwirken. Die Studierenden absolvieren ihre praktische Ausbildung parallel zum
theoretischen Unterricht, ohne das Studium zu unterbrechen.

In der Republik Usbekistan wird derzeit unter Beriicksichtigung internationaler Erfahrungen an
der Weiterentwicklung der dualen Ausbildung gearbeitet. Zu diesem Zweck werden entsprechende
Anderungen und Erginzungen der nationalen Gesetzgebung vorgenommen.

Das duale Ausbildungssystem wurde in Usbekistan gemiB Artikel 15 des Gesetzes ,,Uber die
Bildung* als eine der Ausbildungsformen eingefiihrt. Eine gesonderte Regelung (Artikel 17) bestimmt,
dass das Verfahren zur Organisation der dualen Ausbildung vom Ministerkabinett der Republik
Usbekistan festgelegt wird. Mit dem Beschluss des Ministerkabinetts vom 29. Méirz 2021 wurde die
Ordnung iiber die Organisation der dualen Ausbildung im System der beruflichen Bildung verabschiedet.
Auf dieser Grundlage wird das duale Ausbildungsmodell bereits in der Praxis umgesetzt.

Seit 2020 gilt in Usbekistan ein erneuertes System der beruflichen Sekundarbildung.
Schulabsolventen konnen nun eine berufliche Grundausbildung, eine berufliche Sekundarausbildung oder
eine spezialisierte berufliche Ausbildung absolvieren. Die Ausbildung erfolgt in Berufsschulen, Colleges
und technischen Fachschulen.

Ab dem Studienjahr 2021/2022 wurde die duale Ausbildung flichendeckend im System der
beruflichen Bildung eingefiihrt. Zur Organisation der dualen Ausbildung ermitteln die regionalen
Verwaltungsorgane gemeinsam mit den zustindigen Ministerien den Bedarf an Fachkréften des mittleren
Qualifikationsniveaus und unterbreiten entsprechende Vorschlige. Das  Ministerium  fiir
Hochschulbildung, Wissenschaft und Innovation der Republik Usbekistan bestimmt bis zum 1. Juli die
Bildungseinrichtungen, in denen die Ausbildung nach dem dualen System durchgefiihrt wird.

Derzeit ist das Projekt Askania Bildung in fiinf Regionen Usbekistans tdtig. Dazu gehoren zwei Filialen
in Taschkent, zwei in Samarkand, eine in Margilan, eine in Choresm sowie eine in Buchara.

In der Filiale in Buchara studieren derzeit etwa 107 Studierende im Rahmen dieses Projekts. Seit
September erweitern sie ihre Deutschkenntnisse sowie ihr Fachwissen im Bereich Logistik und
Bauwesen. Der Unterricht wird teilweise auf Deutsch durchgefiihrt, sodass die Studierenden sowohl
sprachliche als auch berufliche Kompetenzen gleichzeitig entwickeln. Die Studierenden haben bereits
zwei Priifungen erfolgreich abgelegt. Derzeit bereiten sie sich intensiv auf die A2-Priifung vor.
Perspektivisch ist geplant, dass sie anschlieBend auch das Niveau B1 erreichen und eine entsprechende
Priifung ablegen.

Nach dem Erwerb eines international anerkannten Deutschzertifikats haben die Teilnehmenden

die Moglichkeit, ihre Ausbildung in Deutschland fortzusetzen. Dieses Projekt stellt somit eine grofle
- ______________________________________________________—
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Chance fiir die usbekische Jugend dar und er6ffnet ihnen neue berufliche Perspektiven auf internationaler
Ebene.

Die Ausbildung in beruflichen Bildungseinrichtungen erfolgt auf der Grundlage von Lehrplédnen
der dualen beruflichen Bildung. Sie verlduft parallel zur praktischen Ausbildung am Arbeitsplatz und
kann je nach Anforderungen entweder saisonal oder blockweise {iber mehrere Wochen hinweg organisiert
werden. Die Inhalte der theoretischen und praktischen Ausbildung werden im jeweiligen Lehrplan
festgeleqt.

In Berufsschulen gliedert sich die Unterrichtsbelastung in allgemeinbildende Facher, berufliche
Disziplinen und praktische Ausbildungsphasen. In Colleges besteht sie aus beruflichen Féchern und
praktischer Ausbildung, wobei zusétzliche Facher auf Anfrage von Ministerien, Agenturen, Arbeitgebern
oder Lernenden in den Lehrplan aufgenommen werden konnen. In technischen Fachschulen umfasst der
Lehrplan geistes- und naturwissenschaftliche Fiacher, spezielle Fachdisziplinen sowie praktische
Ausbildungsphasen.

Berufsschulen, Colleges und technische Fachschulen gewéhrleisten eine grundlegende praktische
Ausbildung in Laboren, Werkstitten oder in Kleinserien-Produktionsstitten innerhalb der
Bildungseinrichtung. Dadurch erwerben die Lernenden grundlegende berufliche Kompetenzen und
Qualifikationen in ihrer jeweiligen Fachrichtung.

Am Ende jedes Studienjahres legen die Studierenden eine Zwischenpriifung ab, auf deren
Grundlage ihnen ein entsprechender Qualifikationsgrad (Stufe, Kategorie) zuerkannt wird. Nach
Abschluss der Ausbildung erhalten sie ein staatliches Abschlussdiplom. Eine unabhéngige Zertifizierung
wird gemeinsam von Bildungseinrichtungen und Vertretern der Wirtschaft (z. B. Kammern oder
Berufsverbénden) durchgefiihrt. Zur Vertiefung der Kenntnisse iiber Ziele und Methodik der dualen
Ausbildung nehmen Lehrkriafte und Ausbilder regelméBig an kurzfristigen Fortbildungsmodulen zur
dualen Ausbildung teil.

Ein anschauliches Beispiel fiir die erfolgreiche Umsetzung der dualen Ausbildung in Deutschland
ist die Bildungseinrichtung Askania Bildung. Askania Bildung ist eine praxisorientierte
Bildungsorganisation, die sich auf die berufliche Qualifizierung und Weiterbildung von Fachkriften in
enger Kooperation mit Unternehmen spezialisiert hat. Die Einrichtung arbeitet nach den Prinzipien des
dualen Ausbildungssystems und verbindet systematisch theoretischen Unterricht mit betrieblicher Praxis.

Ein zentrales Merkmal der Askania Bildung ist die enge Zusammenarbeit mit Arbeitgebern bei
der Entwicklung und Umsetzung von Ausbildungs- und Weiterbildungsprogrammen. Unternehmen sind
aktiv an der Festlegung der Ausbildungsinhalte beteiligt, wodurch eine hohe Praxisrelevanz und
Arbeitsmarktorientierung der Lehrpldne gewdhrleistet wird. Die Auszubildenden erwerben ihre
theoretischen Kenntnisse in der Bildungseinrichtung und wenden diese parallel dazu direkt am
Arbeitsplatz an.

Dariiber hinaus legt Askania Bildung groen Wert auf die kontinuierliche Anpassung der
Ausbildungsprogramme an die sich wandelnden Anforderungen des Arbeitsmarktes sowie an
technologische und wirtschaftliche Entwicklungen. Durch diesen Ansatz trigt die Einrichtung zur
Sicherung der Qualitét der beruflichen Ausbildung und zur nachhaltigen Fachkréftesicherung bei.

Die Erfahrungen von Askania Bildung zeigen, dass das duale Ausbildungssystem nicht nur die
Beschiftigungsfihigkeit der Absolventinnen und Absolventen erhoht, sondern auch die
Wettbewerbsféhigkeit der Unternehmen stérkt. Dieses Modell kann daher als wertvolle Orientierung fiir
die Weiterentwicklung der dualen Ausbildung in der Republik Usbekistan dienen.

Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass die duale Ausbildung die praktische Komponente
des Bildungsprozesses erheblich starkt, ohne das Niveau der theoretischen Ausbildung zu beeintrichtigen.
Dariiber hinaus ermdglicht sie den Lernenden, zusétzliche Qualifikationen zu erwerben und theoretische
Kenntnisse unmittelbar in der Praxis anzuwenden.
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BADITY MATNDA INTERTEKSTUALLIK VA IJODKOR USLUBI

Annotatsiya. Ushbu magolada badiiy matnda intertekstuallik hodisasi hamda ijodkor uslubining
shakllanishida uning roli atroflicha tahlil etilgan. Intertekstuallik bir asarda boshga matn, muallif yoki
madaniy kontekstlarga murojaat etish holatlari sifatida talgin gilinadi. Magolada zamonaviy adabiy
jarayonlarda intertekstuallikning estetik va semantik vazifalari yoritilib, u ijodkorning uslubini boyituvchi
va ma’no qatlamlarini kengaytiruvchi vosita sifatida ko‘rsatilgan. Shuningdek, o‘zbek adabiyotidagi
ayrim namunalarda mualliflik uslubi intertekstual elementlar orgali ganday ifoda topishi misollar asosida
tahlil gilingan. Tadgiqot natijalari intertekstuallikning badiiy matnning mazmuniy, g‘oyaviy va estetik
tuzilishidagi o‘rni, shuningdek, ijodkor uslubining shakllanishida tutgan ahamiyatini ko‘rsatib beradi.

Kalit so‘zlar: intertekstuallik, badiiy matn, uslub, ijodkor uslubi, matnlararo alogadorlik, muallif
individualligi, adabiy kontekst.

AHHoTamusa. B  jmaHHOW  cTaThe  MpENCTaBJIGH  BCECTOPOHHHM  aHanmu3  QeHOMeHa
WHTEPTEKCTYaJbHOCTH B IJIUTEPATypHOM TEKCTE M €ro poiau B (OPMHUPOBAHMH aBTOPCKOTO CTHIIS.
HHTEepTEKCTyaIbBHOCTh MHTEPIPETUPYETCS KaK Clydad OTCBUIKA B OJHOM IIPOU3BEACHUM K JIPYyromy
TEKCTY, aBTOPY WIM KyJIbTYPHOMY KOHTEKCTy. B cTaThbe OCBELIAIOTCS 3CTETUYECKHE U CEMaHTHYECKHE
(l)yHKI_II/II/I HWHTCPTCKCTYAJIbBHOCTHU B COBPEMCHHBIX JIMTECPATYPHBIX MIPOLECCAX, ITOKA3bIBAA e€ KakK CpeACTBO
O6OFaH_IeHI/I${ ABTOPCKOTO CTWJISI W PACHIMPCHUST CMBICIOBBIX IIJIACTOB. Taxxe AHAIIU3UPYCTCA, KakK
ABTOPCKHI CTHJIb BBIPAXKAETCS Yepe3 MHTEPTEKCTyaIbHBIC DJIEMEHTHI B HEKOTOPBIX 00pa3max y30eKCcKoi
JINTCPATYPHhI. Pe3yJ’ILTaTI:I HCCICA0BAHUSA IMOKA3BIBAKOT POJIb MHTCPTCKCTYAJIbHOCTU B CO,Hep)KaTeHLHOfI,
HH@OHOFH‘IGCKOﬁ M DCTETUYECKOU CTPYKTYPEC JIMTEPATYPHOrO TCKCTA, a TaKXE e€ Ba)XXHOCTH B
(hopMHUPOBAaHUU aBTOPCKOTO CTHJIS.

KuaroueBble cjioBa: MHTEPTEKCTYaIbHOCTb, JUTEPATYPHBIM TEKCT, CTHUJIb, TBOPYECKUH CTHJIb,
HHTCPTCKCTYAJIbHOCTh, UHANBHUAYAJIbHOCTL aBTOpPA, J'II/ITepaTypHHﬁ KOHTEKCT.

Abstract. This article provides a comprehensive analysis of the phenomenon of intertextuality in
a literary text and its role in the formation of the author's style. Intertextuality is interpreted as cases of
reference in one work to another text, author, or cultural context. The article highlights the aesthetic and
semantic functions of intertextuality in modern literary processes, showing it as a means of enriching the
author's style and expanding the layers of meaning. It also analyzes how the author's style is expressed
through intertextual elements in some samples of Uzbek literature. The results of the study show the role
of intertextuality in the content, ideological, and aesthetic structure of a literary text, as well as its
importance in the formation of the author's style.

Keywords: intertextuality, literary text, style, creative style, intertextuality, author's individuality,
literary context.

Kirish. Hozirgi kunda tilshunoslikda intertekstuallik tushunchasi o‘ziga xos yangicha ilmiy
yondashuv sifatida ko‘plab tadgiqotlar obyekti bo‘lib kelmoqda. XX asrning ikkinchi yarmidan boshlab
matnni boshga matnlar bilan o‘zaro alogada o‘rganish, ya’ni intertekstual tahlil yo‘nalishi paydo bo‘ldi.
Bu yo‘nalish istalgan matnni yakka, yopiq tizim emas, balki boshga matnlar bilan uzviy bog‘langan, ular
orqali yangi ma’no hosil qgiluvchi tizim sifatida ko‘rish imkoniyatini yaratdi. Intertekstuallik girralarini
namoyon gilish jarayonida ijodkor uslubi tushunchasi ham markaziy o‘rinni egallaydi. Har bir yozuvchi

yoki shoirning uslubi — uning badiiy olamni idrok etish, ifodalash, til vositalarini tanlashdagi individual
|
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garashlarining natijasi hisoblanadi. Demak, intertekstuallik va ijodkor uslubi bir-biri bilan bevosita
alogador, ular o‘zaro uyg‘unlikda badiiy matnning mazmun va shakl tizimini belgilaydi.

Asosiy qism. “Intertekstuallik” (lotincha inter — “orasida”, textus — “matn”) atamasi birinchi
marta fransuz olimasi Julia Kristeva tomonidan 1960-yillarda ilmiy termin sifasida fanga kiritilgan. U
o‘zining tadqiqotida M.Baxtinning “dialogizm” nazariyasiga tayangan holda ish ko‘rgan. Kristeva
fikricha, har bir matn o‘zida boshga matnlarning izini, ohangini, so‘zlarini, g‘oyalarini mujassam
etadi[4,34]. Shunday qilib, har qanday matn bu “matnlar o‘rtasidagi muloqot”dir. Keyingi izlanishlarda
intertekstuallik bitta matnning boshga matnlar bilan o‘zaro bog‘ligligini, ularning ishlash jarayonida
matnlarning dialogik o°zaro ta'sirini aks ettiruvchi, asar mazmunining o‘sishini ta'minlaydigan matn
kategoriyasi sifatida e'tirof etilmoqda. Intertekstuallik nazariyasi matnni alohida yopiq tizim sifatida
emas, balki boshga matnlar bilan doimiy alogada bo‘lgan ochig semantik tizim sifatida ko‘rib chigishga
imkon beradi. Birog bu tushunchaning ilmiy talgini turlicha: ayrim olimlar uni matnning umumiy tabiati
deb hisoblasalar, boshgalar uni muallif tomonidan go‘llanadigan aniq stilistik usul sifatida tushuntiradilar,
yana ba’zilar esa bu atamani ortiqcha nazariy konstruksiya deb biladilar.

Jahon tilshunosligida ham intertekstuallik atroflicha o‘rganilish markazida turdi. E.A. Bazhenova,
L.Gruzberg, I.V. Arnold, N. Fateeva va boshqa ko‘plab olimlar bu yo‘nalishda izlanishlar olib bordilar.
“Rus tilining stilistik entsiklopedik lug‘ati” maqolasida E.A. Bazhenova intertekstuallikni lingvistik
termin sifatida ko‘rib chiqadi. Bunga ko‘ra, muloqotning turli sohalarida intertekstuallikni o‘rganish
matnni nafagat lingvistik, balki ijtimoiy-madaniy hodisa sifatida tushunishni chuqurlashtiradi. Bundan
tashqari, intertekstuallik nazariyasi matnning immanent xususiyatini - boshga semantik tizimlar bilan
o‘zaro ta'sir gilish orgali ma'noni oshirish, yangi ma'nolarni yaratish qobiliyatini tushuntirishga imkon
beradi [2,86]. L.Gruzberg ham intertekstuallik matnda “chuqurni idrok etishga qaratilgan strategiya”
shaklida namoyon bo‘lishini ta’kidlaydi. Matnda ishlatiladigan intertekstual birliklar juda ko‘p turli
funktsiyalarni bajarishi mumkin. R. Jakobson til va matnning funksiyalarining xilma-xilligi masalasini
atroflicha o‘rganib, uni fagat xabarni adresatdan gabul giluvchiga uzatish bilan cheklanib golmaydi, deya
ta’kidlaydi. U kommunikativ — mulogotni saglab golishga garatilgan, poetik — fagat tinglovchining o‘ziga
garatilgan, emotiv yoki ekspressiv — so‘zlovchi aytayotgan narsasiga munosabatini bevosita ifoda etishga
garatilgan, shuningdek, apellyatsiya va metalingvistik funksiyalarni ajratib turadi.[1,48] Butun matn
tuzilishidagi intertekstuallikning rolini tahlil gilish uchun R. Jakobsonning nutgiy aloga funksiyalari
tasnifini go‘llash mumkin. Konstruktiv/matn yaratish (N. A. Fateeva), referentsial (Yu. N. Karaulov),
sharhlovchi, istehzoli va boshga bir gator funksiyalar ham ajralib turadi.

Intertekstuallik hodisasi o‘zbek tilshunosligida ham badiiy matnning semantik va pragmatik
tuzilishini izohlovchi muhim kategoriyalardan biri sifatida garaladi. Zamonaviy lingvistik tadgigotlarda
matn alohida, mustaqil birlik sifatida emas, balki boshga matnlar, madaniy kodlar va tarixiy-adabiy
tajribalar bilan o‘zaro alogada shakllanadigan murakkab kommunikativ tizim sifatida talgin gilinadi. Shu
sababli o°zbek tilshunosligida ham intertekstuallik tushunchasi badiiy matn tahlilida muhim metodologik
vosita bo‘lib xizmat giladi. O‘zbek tilshunosligida intertekstuallik ko‘pincha matnlararo munosabatlar,
badiiy reministsensiya, alluziya va igtibos kabi tushunchalar orqgali izohlanadi. Bunday holatda yangi
yaratilgan matn oldingi adabiy meros bilan ma’lum darajada bog‘lanadi. Muallif o‘z asarida boshga matn
yoki madaniy an’anaga bevosita yoki bilvosita murojaat gilish orgali mazmun qatlamini kengaytiradi.
Natijada matn fagat muallif fikrining ifodasi bo‘lib qolmay, balki adabiy-madaniy tajribaning
davomiyligini aks ettiruvchi semantik maydonga aylanadi. Shuningdek, intertekstuallik nafagat badiiy
adabiyotda, balki publitsistik va ilmiy matnlarda ham kuzatiladi. IImiy matnlarda bu hodisa ko‘pincha
igtiboslar, bibliografik havolalar va ilmiy polemika shaklida namoyon bo‘ladi. Publitsistik matnlarda esa
mashhur iboralar, maqollar, tarixiy shaxslar yoki adabiy gahramonlarga ishoralar orgali intertekstual
aloga yuzaga keladi. Shunday qilib, o‘zbek tilshunosligi nuqgtai nazaridan intertekstuallik matnning
mazmuniy boyishini ta’minlaydigan muhim omil hisoblanadi. U badiiy matnning ko‘p gatlamli semantik
tuzilishini shakllantirib, matnni milliy madaniyat, tarixiy xotira va adabiy an’analar bilan uzviy bog*laydi.
Natijada matn nafaqat kommunikativ birlik, balki madaniy tajriba va ma’naviy merosni aks ettiruvchi
murakkab lingvistik tizim sifatida namoyon bo‘ladi.

Oc<zbek tilshunosligida intertekstuallik hodisasi bo‘yicha dastlabki tadgigotlarni olib borgan olim
M.Yo‘Idoshevdir. Uning doktorlik dissertatsiyasida intertekstualllik hodisasini matnning tarkibiy gismi

sifatida o‘rganib, o‘zbek badiiy matnlarida uchraydigan turlari hagida ma’lumotlarni misollar bilan
- - -
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dalillangan. D.Xudoyberganova esa badiiy matnning antroposentrik tadgigiga bag‘ishlangan doktorlik
dissertatsiyasida bevosita intertekstuallik tarkibiga kiruvchi presedent birliklarga urg‘u bergan. Z.Saliyeva
o‘zbek va ingliz tillaridagi sentensiyalarning milliy-madaniy xususiyatlari tagqoslanishi hagidagi
tadgiqotida bu hodisani intertekstuallikning bir ko‘rinishi sifatida baholagan. Tarjimashunos,
adabiyotshunos olim M.Xolbekovning ham intertekstuallik yuzasidan bir qancha maqolalari e’lon
gilingan. O°zbek olimlari ham asosan badiiy matnlardagi intertekstuallik hodisasiga e’tibor qaratishgan.

Muhokama va naijalar. Badiiy matnda intertekstuallik ko‘p hollarda xalq og‘zaki ijodi, diniy
manbalar, mumtoz adabiyot va zamonaviy asarlardan olingan ishoralar orgali ifodalanadi. Masalan,
Alisher Navoiy “Layli va Majnun” dostonida qadimgi arab rivoyatiga tayangan, ammo uni yangi falsafiy-
badiiy darajaga olib chigqan. Shuningdek, Erkin Vohidovning “O‘zbegim” qasidasida xalqona iboralar,
tarixiy shaxslar, milliy gadriyatlarga ishoralar intertekstual gatlamni hosil giladi:

Qaysari Rum nayzasidan
Bag‘rida dog‘ uzra dog‘,
Chingiz-u Botu tig‘iga

Ko“ksi galqon, o‘zbegim [7,126].

Qasidada o°zbek xalgining ko*p asrlik tarixiy kurashlari ramziy ifoda topgan. Shoir o‘z xalgining
jasorati, fidoyiligi va chidamliligini tarixiy shaxslar va vogealar orqgali ko‘rsatadi. Ushbu parcha
intertekstuallikning tarixiy, madaniy va milliy shakllarini mujassam etadi.Shoir xalgning og‘ir sinovlar
bilan to‘gnashgan, birog hech gachon taslim bo‘lmaganligini gadimiy obrazlar orqgali eslatadi.Natijada,
“Qaysari Rum”, “Chingiz-u Botu” singari tarixiy nomlar xalq xotirasidagi iztirob va g‘urur timsoliga
aylanadi.

Igbol Mirzo, Xurshid Davron, Usmon Azim kabi zamonaviy shoirlar esa Qur’on oyatlari, hadislar
yoki mumtoz she’riy obrazlardan foydalanib, yangi davr ruhiyatini aks ettirgan.

Adabiyotshunoslikda ijodkor uslubi yozuvchining til tanlovi, sintaktik tuzilma, obrazlar tizimi,
ohang va ritm kabi o‘ziga xosliklar majmui bo‘lib, intertekstuallik esa aynan shu individual uslub orgali
yangi shaklga kiradi. Har bir ijodkor o‘z davrining madaniy xotirasidan o‘ziga mos shaklda foydalanadi.
Masalan, Tohir Malikning “Shaytanat” asarida Qur’oniy ramzlar, xalq maqollari, turkiy mifologik
obrazlar ijjodkor uslubining asosiy komponentiga aylangan. Buni quyidagi parchada ham ko‘rish mumkin:
“Bu dunyoga qip-yalang‘och holda kelamiz. U dunyoga ketishimizda ham hech narsa olmaymiz. Bir
odamga ikki quloch surp kifoya. Ana shu kelish- ketish orasidagi bir chimdim, umrimizda nimalarni
talashamiz? Bir-birimizga xoinlik gilamiz, hasaddan kuyib-yonamiz. Hatto... o‘ldiramiz! Obro*
topmogchi, pul yig‘mogchi, shuhrat orttirmoqchi bo‘lamiz. Barchasiga ega ham chigamiz. Shohsupada
taltayib o‘tirganimizda hazrat Azroil keladi-yu, pattamizni qo‘limizga tutqazadi. Biz esi sog® odamlar
buni tushunib yetmaymiz. Ular — jinnilar balki shu hagigatga yetib borganlari uchun bizning ko‘zimizga
ruhiy xasta bo‘lib ko‘rinishar? Axir ular orasida mansab talashishlar, maishat, hasad, xoinlik... yo‘g-
ku?...” [8, 6].

Ushbu parcha turli madaniy va diniy matnlar bilan bog‘liq ko‘p qgatlamli intertekstuallikni o‘z
ichiga oladi. Matnning asosiy g‘oyasi Islom aqgidasidagi “inson dunyoga yalang‘och keladi va hech narsa
olib ketmaydi” degan Qur’oniy-falsafiy qarashga borib tagaladi. Qur’onda: “Sizni (dunyoga) yalang‘och
holda keltirdik, siz bizga ganday yaralgansiz, shunday qaytib kelasiz” (Al-An‘om, 94-oyat). Shuningdek,
hadisda ham: “Inson bu dunyoga yalang‘och keladi, yalang‘och ketadi.” degan mazmundagi rivoyatlar
mavjud. Bu iqtiboslar matnda bevosita tilga olinmagan, ammo semantik (ma’no) darajada chuqur
singdirilgan. Demak, bu g‘oyaviy (konseptual) intertekstuallikdir. Asarda bunday misollarni ko‘plab
uchratish mumkin.

Badiiy matn tabiatiga ko‘ra ko‘p gatlamli semantik tizimga ega bo‘lib, unda boshqga matnlar bilan
turli shakldagi alogalar yuzaga keladi. Bunday alogalar adabiyotshunoslik va tilshunoslikda
intertekstuallik hodisasi sifatida talgin gilinadi. Intertekstuallik nazariyasiga ko‘ra, har ganday matn
o‘zidan oldingi yoki unga parallel mavjud bo‘lgan boshga matnlar bilan ma’lum darajada bog‘langan
bo‘ladi. “Shaytanat” romanida ham intertekstual birliklar faol qo‘llanilgan bo‘lib, ular asarning badiiy-
estetik gatlamini boyitadi. Asarda uchraydigan quyidagi parcha bunga yaggol misol bo‘la oladi:

“Haydar, hofizning ashulalari esingdami? Eshitib naq erib ketardik-a? “Qaro ko‘zim’ni qiyvoradi-
ya! ‘Qaro ko‘zim, kel endi, mardumlig‘ni fan qilg‘il’midi? Bu ‘kel, endi sen ham odam bo‘lgin”, degani
ekan-da?” [8, 111].

-
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Mazkur parchada keltirilgan “Qaro ko‘zim, kel endi, mardumlig‘ni fan gilg‘il” misrasi o‘zbek
mumtoz adabiyotining yirik vakili Alisher Navoiy galamiga mansub mashhur g‘azaldan olingan. Demak,
roman matnida klassik she’riy matn bilan ochiq matnlararo aloga yuzaga kelgan. Bu intertekstuallikning
eksplizit shakli, ya’ni to‘g‘ridan-to‘g‘ri iqgtibos orqgali ifodalangan ko‘rinishidir. Roman matnida esa
ushbu misra qahramon tomonidan boshqacha talqin qilinadi. Dialog jarayonida gahramon “mardum”
So‘zini “odam” ma’nosida tushunib, uni “kel, endi sen ham odam bo‘lgin” tarzida izohlaydi. Natijada
klassik poetik ma’no bilan qahramonning sodda talqini o‘rtasida semantik tafovut yuzaga keladi. Bu
jarayon intertekstuallik doirasida semantik transformatsiya sifatida baholanadi. Bunda intertekst yangi
matnga ko‘chirilib, o‘zining dastlabki poetik mazmunidan ma’lum darajada uzoqlashadi va kundalik
nutgiy talgin bilan almashtiriladi. Natijada matnda o‘ziga xos stilistik effekt paydo bo‘ladi. Bu ironik
effekt, nutq yoki matnda aytilgan fikr bilan asl ma’no o‘rtasida yashirin garama-garshilik bo‘lishi, bir
tomondan gahramonning madaniy va lingvistik saviyasini ko‘rsatib bersa, ikkinchi tomondan, klassik
adabiyot bilan zamonaviy nutqiy tafakkur o‘rtasidagi tafovutni ham ochib beradi.

Shuningdek, ushbu intertekst o‘quvchidan muayyan madaniy fon bilimini talab giladi. Ya’ni
o‘quvchi Alisher Navoiy g‘azallari va mumtoz poetik leksika hagida ma’lum tasavvurga ega bo‘lsa,
matndagi intertekstual o‘yin va semantik kontrastni yanada chuqurroq anglay oladi. Shu jihatdan
intertekstuallik nafagat badiiy-estetik vazifani bajaradi, balki o‘quvchining madaniy xotirasini
faollashtiruvchi vosita sifatida ham xizmat giladi. Umuman olganda, romandagi bu parcha klassik she’riy
matn bilan zamonaviy nasriy matn o‘rtasida yuzaga kelgan matnlararo dialogni namoyon etadi. Bunday
intertekstual birliklar asarning badiiy qatlamini boyitib, unda milliy adabiy an’ana va zamonaviy badiiy
tafakkur o‘rtasidagi uzviy bog‘liglikni ko‘rsatadi. Natijada badiiy matn tarkibida turli davrga mansub
adabiy matnlarning semantik va stilistik uyg unligi yuzaga keladi.

Yana bir misolda diniy-ma’rifiy manbalar hamda xalq hikmatlariga tayanuvchi intertekstual birliklarni
ham ko‘rishimiz mumkin:

“Mashoyixlardan biri: “Dunyo shaytonning do‘konidir, undan biron nima o‘g‘irlamaki, shayton
uni qaytarib olishga kelib, dodingni bermasin”, degan ekan” [8, 12].

Bu jumla to‘g‘ridan-to‘g‘ri mashoyixlarga, ya’ni tasavvuf va diniy-ma’rifiy an’anaga mansub
donishmandlar hikmatiga ishora qiladi. “Mashoyix” so‘zi odatda so‘fiylik ta’limotida yetuk ruhiy
ustozlarni anglatadi. Shu bois bu ibora diniy-falsafiy diskurs bilan bog‘langan intertekstual birlik sifatida
namoyon bo‘ladi. Hikmatli so‘z muayyan bir yozma manbadan anig iqtibos sifatida emas, balki
umumlashgan ma’rifiy naql tarzida keltirilgani sababli intertekstuallikning alluziv (ishoraviy) shakliga
kiradi. Bunda intertekstning semantik mohiyati ramziy xarakterga ega. Unda “dunyo shaytonning
do‘koni” tarzidagi metaforik ifoda orqali insonning dunyoviy ne’matlarga ortiqcha berilib ketishi tanqid
gilinadi. Hikmatda ifodalangan “o‘g‘irlash” tushunchasi ham to‘g‘ridan-to‘g‘ri ma’noda emas, balki
ramziy ma’noda qo‘llanib, insonning dunyodan haddan ortiq manfaat izlashini anglatadi. Natijada hikmat
insonni dunyoviy manfaatlar ortidan quvishning oqibatlari hagida ogohlantiruvchi ma’rifiy g‘oya sifatida
talgin gilinadi. Asar matnida ushbu hikmatning go‘llanishi bir necha lingvostilistik funksiyani bajaradi.
Awvalo, u matnga diniy-ma’rifiy ruh bag‘ishlab, undagi axlogiy-falsafiy qatlamni kuchaytiradi.
Ikkinchidan, bunday hikmatli intertekst asar gahramonlarining dunyogarashi va fikrlash tarzini ochib
berishga xizmat giladi. Uchinchi tomondan, tasavvufiy hikmatlarning kiritilishi orgali asar matni milliy-
madaniy an’analar bilan bog‘lanadi hamda o‘quvchining madaniy xotirasini faollashtiradi. Shuningdek,
bu intertekst o‘quvchidan muayyan madaniy presuppozitsiyani talab qiladi, ya’ni o‘quvchi tasavvufiy
hikmatlar va diniy-ma’rifiy an’analar haqida ma’lum tasavvurga ega bo‘lsa, matndagi mazmunni
chuqurrog anglay oladi. Shu jihatdan intertekstuallik badiiy matnning semantik gatlamini kengaytirib,
unda yashirin ma’no va falsafiy xulosalar paydo bo‘lishiga imkon yaratadi. Romandagi ushbu parcha
tasavvufiy hikmatlarga asoslangan intertekstual birlik sifatida namoyon bo‘lib, badiiy matnda diniy-
falsafiy diskursning aks etishiga xizmat qiladi. Bu esa asarda milliy ma’naviy qadriyatlar va axloqiy
qarashlarning ifodalanishiga zamin yaratadi hamda matnning estetik va ma’rifiy ta’sirchanligini
kuchaytiradi.

Intertekstuallikning muhim xususiyati shundaki, u o‘quvchi faoliyatini ham talab giladi. Chunki
intertekstual ishoralarni anglash uchun o‘quvchi ilgari mavjud bo‘lgan matnlarni eslashi, madaniy
tajribasidan foydalanishi zarur. Shuning uchun intertekstuallik badiiy asarning estetik ta’sirini

kuchaytiradi, o‘quvchini tafakkurga undaydi. Intertekstual nbirliklar turli badiiy asarlari o‘rtasida aloga
-
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o‘rnatishda muhim rol o‘ynaydi. Ular o‘tmishdagi xotiralarni uyg‘otadi va bizni rivojlanishning har
ganday bosgichida boshga mamlakatlarning badiiy hayoti bilan bog‘laydi. Davrlar va madaniyatlar
o‘rtasidagi bog‘liglik bizga tanish mavzuni yangicha nuqgtai nazardan o‘rganish imkonini yaratadi.
Intertekstual alogalarni talgin gilish jarayoni o‘gishni yanada qizigarli giladi, asarni go‘shimcha
ma'lumotlar va ifodalar bilan to‘ldiradi va bizni ilgari o‘rganilmagan yangi makonlar bilan tanishtiradi.

Xulosa. Xulosa giladigan bo‘lsak, badiiy matnda intertekstuallik bu ijodkorning badiiy tafakkuri,
madaniy xotirasi va adabiy an’anaga munosabatini ifodalovchi hodisadir. Har bir asar o‘zidan avvalgi
matnlar bilan mulogotda bo‘ladi, shu orqali adabiyotning uzluksiz rivojlanishini ta’minlaydi. Ijodkor
uslubi esa bu jarayonda markaziy rol o‘ynaydi, ya’ni u intertekstual unsurlarning tanlanishi, shakli va
ma’nosini belgilaydi. Shunday qilib, intertekstuallik va ijodkor uslubi bir-birini to‘ldiruvchi, badiiy
matnning estetik giymatini oshiruvchi asosiy omillardandir.
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BADIIY MATNDA TIL VOSITALARINING TUTGAN O‘RNI

Annotatsiya. Amaliy tilshunoslikning asosiy obyekti va muammolaridan biri til, uning
ifodalanish shakllari — badiiy matnda til vositalarining tutgan o‘rnini belgilash bilan bog‘ligki, bu
ko‘pgirrali jarayonlarni gamrab oladi. Badiiy matnda nutqiy hosilalar, jumladan, fonopoetik vositalarning
tutgan o‘rnini muayyan shoir she’riyati leksikasi misolida tahlilga tortish ham shu jihatga daxldor. Zero,
til vositalarining lingvopoetik imkoniyatlarini aniglash badiiy matnlarga tayanishni, gator shoir va
yozuvchilar asarlarini tahlilga tortishni tagozo etadi. Badiiy asar tilini o‘rganish — keng qamrovli jarayon.
U nafaqgat adabiyotshunoslikka oid badiiy g‘oya, syujet, obrazlilik, individuallik, ijodkorning badiiy
mahoratini, balki tilshunoslikka oid pragmatika, semiotika, konnotatsiya kabi tushunchalarni ham
umumlashtiradi. Kognitiv lingvistika, sotsial tilshunoslik kabi fan sohalari bilan bog*lanadi.

Kalit so‘zlar: badiiy asar tili, lingvomadaniy tushunchalar, fonopoetik vositalar, alliteratsiya,
geminatsiya, assonans

AnHoramusi. OmHOW H3 OCHOBHBIX 3a7ad M 3aJad MPUKIATHON JHMHTBHCTUKHU SBIISCTCS
OIIpE€aACIICHUE MECTa A3blKa H q)OpM €0 BBIPpAXXCHHUA B XYIAOXKCCTBCHHOM TCKCTC, OXBATbIBAIOLICM
MHOTOTPaHHEIE TPOIIECChl. B 3TOM acmekTe akTyajeH TakKe aHAIN3 MeCTa PeUeBhIX 00pa30BaHMIA, B TOM
YHUCJIC q)OHOHOSTH‘IeCKI/IX Cp€aCTB, B XYIOXKECTBCHHOM TEKCTE Ha IMIPUMEPE JICKCUKH I1033UU
KOHKPETHOT'O 1103Ta. Bezu) OIMPEACIICHUEC JIMHIBOIMO3TUYCCKOI'0 MOTCHIMAJIa A3BIKOBBIX CPEACTB Tpe6yeT
OITIOPEBI HA JIMTECPATYPHBIC TCKCTHI U aHAJIM3a HpOH3BeI[CHI/II>'I pdaaa mo3ToB U mucaTenei. I/I3ylleHI/I€ SI3bIKa
XYyJI0)KECTBEHHOI'O MPOU3BEIECHNUA — KOMIUIEKCHBI mIpouecc. B Heit 0000IIIEHbl HE TONBKO ITOHATHUA
TCOpHUU JIUTEPATYPbl, TAKUC KaK XYJOXCCTBCHHAsd HIACA, CIOXKCT, 06pa3HOCTI), UHIAUBUAYAJIBHOCTL H
XYIAOKECTBEHHOC MACTEPCTBO aBTOpAa, HO M JIMHI'BUCTHYCCKHE, TAKHWE KaK IIparMaTruka, CEMHUOTHKA H
KOHHOTAaIus:;. OHa cBsi3aHA C TaKUMH HAay4YHBIMH HAIpaBJICHHUAMM, KaK KOTHUTHBHAA JIMHIBUCTUKA H
COIIMOJIMHI'BUCTHKA.

Kﬂl()‘leBble CJI0Ba: 3LIK XYOOXKCCTBCHHOI'O IPOM3BCACHHA, JIMHIBOKYJIBTYPHBIC KOHIICITEI,
q)OHOHOSTPI‘IeCKI/Ie CpeACTBa, aJUIUTCpAld, TCMHUHALHs, ACCOHAHC

Abstract. One of the main tasks and objectives of applied linguistics is to determine the place of
language and its forms of expression in a literary text, which encompasses multifaceted processes. In this
context, an analysis of the place of speech formations, including phonopoeic devices, in a literary text is
also relevant, using the vocabulary of a particular poet's poetry as an example. After all, determining the
linguapoetic potential of linguistic devices requires reliance on literary texts and an analysis of the works
of a number of poets and writers. Studying the language of a work of fiction is a complex process. It
encompasses not only literary theory concepts such as artistic idea, plot, imagery, individuality, and the
author's artistic skill, but also linguistic ones such as pragmatics, semiotics, and connotation. It is linked
to such scientific fields as cognitive linguistics and sociolinguistics.

Keywords: language of fiction, linguacultural concepts, phonopoetic devices, alliteration,
gemination, assonance

Kirish. Badiiy matn deganda, ma’lum bir xalq, ijtimoiy guruhlar o‘rtasida asrlar mobaynida
avloddan avlodga o‘tib kelgan o‘ziga xosliklarning badiiy tarzda, tildagi badiiy vosita va usullar
yordamida oz ifodasini topishi tushuniladi. Badiiy ijodga muayyan millat yashaydigan joy, uning
turmush tarzi, siyosiy-iqtisodiy sharoiti, e’tiqodi, urf-odat va milliy gadriyatlari jiddiy ta’sir ko‘rsatadi.
Bu kabi ichki va tashqi omillar ta’sirida har bir millatning boshqga millatlardan ajratib, farqlab turadigan
o‘ziga xos milliy xususiyatlari bo‘ladi. Mazkur xususiyatlarni ko‘rsatib berish shoir va yozuvchilarning
mahoratiga bog‘liq bo‘lib, bu esa ularning individual uslubini belgilab beradi.

She’riyatda ma’no va mazmun turli til vositalari — fonetik, leksik- grammatik, sintaktik birliklar
orqali yuzaga chiqishini bilamiz. [jodkor 0‘z maqsadi — qalb kechinmalari, shuur va ong mahsuli bo‘lgan

tushunchalarini turli usullarda ifoda etishga va bu bilan o‘quvchi ko‘nglini zabt etishga harakat etishi tabiiy
- - -
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hol sanaladi. Tjod ahli kitobxon uchun o‘qishli asarlar yaratishni istaydi, o‘tli misralari orgali kitobxon
qalbi, shuuri, ya’ni butun borlig‘ini qamrab olishni maqsad qiladi. Bunda, albatta, til bilimi o‘ta muhim
hisoblanadi.

Asosiy gism. She’riy matnda nutq tovushlarining estetik imkoniyatlari tez va qulay idrok etiladi.
Chunki she’rda o‘ziga xos jozibador ohang bo‘ladi. Bu ohangdorlikka tovushlarni uslubiy go‘llash
natijasida erishiladi. She’riyatda asosan, alliteratsiya (undoshlar takrori), assonans (unlilar takrori),
geminatsiya (undoshlarni gavatlash) kabi fonetik usullardan foydalaniladi [8;9]. Badiiy asarda unlilarni
cho‘zish, undoshlarni gavatlash, tovushlarni takrorlash, so‘zlarni noto‘g‘ri talaffuz gilish, tovush orttirish
yoki tovush tushirish kabi fonetik usullar yordamida ekspressivlik ta’minlanadi. Tovushlarni uslubiy
go‘llash bilan bog‘liq gonuniyatlarni yozuvda “aynan” ifodalash imkoniyati cheklangan. Biroq talaffuz va
bayon muvofigligiga fonografik vositalar yordamida erishish mumkin.

Aflotun va Arastu yashagan zamonlardayoq so‘zning talaffuz tarzi va uni aynan yozuvga
ko‘chirish muammosi mutafakkirlar e’tiborini o°‘ziga jalb qilgan edi. Hatto bu notiglik san’ati bilan
bog‘lig bo‘Imagan ravishda, so‘zning, so‘zdagi harflarning talaffuzi bilan bog‘lig ohanglar garmoniyasi
buyuk faylasuflarga ilhom manbayi bo‘lgan edi. Ular so‘z tarkibiga singib o‘ziga xos ma’no va ohang
kasb etib ulgurmagan harflarga ham o‘zgacha mazmun berishga intilishgan edi. Masalan, [r] harfi —
tezlikning, shiddatning ramzi, [I]-harfi vigorning, silliglikning, yaltiroglikning ifodachisi, [i] — torning,
[a]- keng va kattaning, [e] —abadiyatning belgisi sifatida talgin gilingan. Keyinrog tovushlar tabiati bilan
shug‘ullanuvchi mutaxassislar [u], [d], [r] tovushlari dahshatni yodga solishi, [i] xursandchilikning, [m],
[n], [i] tovushlari nazokatning sirli ramzlari ekanligi hagidagi mulohazalarini bayon gilishgan.
Tovushlarga, aynigsa, harflarga bu tarzda ma’no yuklash, albatta, jiddiy ilmiy asoslarga ega emas. Badiiy
asarlarda ruhiy holatni yozuvda ifodalash o‘ziga xos murakkablikni yuzaga chigaradi. Qahramonlar
ruhiyatidagi ichki hayajon, xursand bo‘lish, xafa bo‘lish, rozilik, taajjub, yalinish, hayratlanish, kinoya,
piching, kesatig, olgish, so‘roq, ta’kid, qonigmaslik, norizolik, tilak-istak, go‘llab quvvatlash kabi
holatlarni aynan berishda yozuvchilar unli yoki undoshlarni birdan ortiq yozish usuli — fonografik
vositalardan foydalanadilar [5,17].

Muhokama va natijalar. Unlilarni birdan ortiq yozish. Bunda unlini cho‘zib talaffuz gilinganligi
tushuniladi. Unlini cho‘zib talaffuz qilish orgali lirik gahramonning voqelikka munosabati
oydinlashtiriladi. Ilmiy adabiyotlarda mazkur usul orqali belgining me’yordan kuchsiz yoki ortiq
ekanligini ifodalashda foydalanilishi ta’kidlanadi. Bunda:

Belgi yoki muayyan holatning kuchsizligi, davomiyligini kitobxonga yetkazish uchun unlilar cho‘zib
talaffuz etiladi va bu yozuvda unlini birdan ortig yozish bilan ifodalanadiki, buni o‘zbek tilining amaldagi
orfografik goidalari ham inkor etmaydi. Jumladan,

Bobolarning ertaklarida

Sut gaynagan buloglar ke-etdi.

Momolarning ertaklarida

Qor yog ‘magan gishloglar ke-etd:...

Keti-ib qgoldi bolalik bog ‘im,

Ergashtirib eng boy bozorni.

Endi o zi kurar tomlar ham

Oz boshiga to kilgan qorni. (“Siz she’rga sig‘maysiz” badihasidan)

Belgining ortigligi: (Osvensimda urushning dahshatli guvohi, yondirilgan bolalarning tuflichalari
saqlanadi.) Aytish zarurki, shoiraning yigirmadan ortiq she’rlari urushning dahshatli, og‘rigli ogibatlariga
bag‘ishlangan. Ikkinchi jahon urushidan gariyib yetmish yil berida turib ham shoira manfur urushning
ogibatlarini his etib turadi.

Tuflichala-a-ar...
O sha gora kunda, notinch hovlida
Bolalar oyog ‘in o ‘pi-ib yig ladi.
Bog ‘chalar yo ‘lida, maktab yo ‘lida
O ‘hlar tinishini kuti-ib yig ladi.
Tuflichala-a-ar... (“Tuflichalar” she’ridan) [6,47]
Shuningdek, badiiy matnda unlilarni birdan ortiq yozish usulidan gahramonning biror nimadan

hayratlanishi, taajjubga tushishi kabi holatlarini ifodalashda ham foydalaniladi. Masalan,
-
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Gulyor Xanjar bobo, gul boshingizdan,

Siz kechgan dunyodan kechib bo ‘Imaydi.

Bir kosa qgo ‘yishdi g ‘am oshingizdan,

0-0, ko ‘zyosh tomgan oshni ichib bo ‘Imaydi.
(“Xanjar aravakash xotirasiga” she’ridan) [7,43]

Mazkur fonografik usuldan badiiy matnda xitob, chaqirish, da’vat, tinglovchi e’tiborini jalb qilish

kabi magsadlarda ham foydalanilishini kuzatish mumkin. Masalan, chagirish:
Ho-oy oq ilon, oppoq ilon,
Bu yo ‘1dan yig lab gaytdim:
Tushlar ko ‘rdim men yomon,
Tushimni suvga aytdim.
Baridan to ‘ygan jonday,
Tonglar tushlarim oqdi.
Suvga tashlangan nonday,
Agl-u xushlarim oqdi (“Hoy oq ilon” she’ridan).

Undoshlarni birdan ortiq yozish. Aslida orfoepik me’yor bo‘yicha bir undosh talaffuz gilinishi
kerak bo‘lgan so‘zlar muayyan vaziyatlarda ekspressiv va estetik magsad talabi bilan atayin gavatlab
talaffuz qilinadi. So‘zlovchining ichki ruhiyati (sigilish, xursandlik kabilar) va magsadini kitobxonga
“aynan” yetkazish uchun ijodkorlar badiiy matnda bu holatni undoshlarni birdan ortiq yozish orqali
ifodalashga harakat giladilar. Bunda belgining me’yordan ortiqligi, harakatning davomiyligi yoki oniyligi
(bir onda ro‘y berganligi), takroriyligi, tovush kuchining balandligi yoki pastligi kabi ma’nolar
ifodalangan bo‘ladi. Ammo shoira Zulfiya Mo‘minova undoshlarni majburan gavatlamaydi. Grammatik
talablarga mos gavatlangan undoshlardan mahorat bilan foydalanishga harakat giladi. Masalan,

belgining ortigligi:

...Xatirga jarrohlik gilolmadi u,
Xotirot yashaydi yaraga to ‘lib.
U kelaveradi suvga ketgan-u,
Hech gachon gaytmagan hamshira bo ‘lib.
Go zal yoshligini yetaklab ketdi
Yo ‘qolgan o ‘rmonlar, yo ‘golgan yo ‘llar.
Tim qora sochiga og tashlab ketdi
Kesilgan oyoglar, kesilgan go ‘llar.
Xotirot chuqurroq ochilar ekan,
Mahkamroq bekitar u qulog ‘ini.
Eslamogchi emas bo ‘linib yotgan
Qaysidir onaning chagalog ‘ini.

(“Vrach Mugaddama Ashrapovaga” she’ridan)
Ovoz kuchining pastligi:
Jimmm... Bog ‘larda uxlayapti kuz...

So‘zlarni noto‘g‘ri talaffuz qgilish. Og‘zaki nutqda turli sabablarga ko‘ra ayrim so‘zlar, ba’zan
o‘zlashma so‘zlarni buzib talaffuz qilish holati mavjud. Bunday xato so‘zlovchining o‘zlashgan so‘z
imlosini to‘g‘ri tasavvur gilmasligi, boshga millatga mansubligi, paronimlarni farglamaslik natijasida
yuzaga keladi, deb izohlash mumkin. She’riyatda bu usuldan lirik gahramon nutqini individuallashtirish
hamda ifodani og‘zaki — jonli nutqga yaqginlashtirish magsadida ham foydalaniladi. (Ayrim o‘rinlarda
kulgi go‘zg*atish magsadida ham so‘zlar atayin buzib talaffuz gilinadi va o‘sha tarzda yoziladi.) Masalan,
Fotima o‘rnida Potima, Fozil o‘rnida Pozil kabi.

Oydin ogshom g ‘azal aytgan,

Oydin dil tarafdaman.

Parishtalar olma otgan

Oynako ‘l tarafdaman. (“Fozil el tarafdaman” she’ridan)

Alliteratsiya. Badily nutqning ohandorligini va ta’sirchanligini ta’minlashda alliteratsiyaning
o‘rni beqiyosdir. She’riy nutqda misralar, undagi so‘zlar hamda bo‘g‘inlar boshida yoki oxirida bir xil
undosh tovushlarning takror qo‘llanishiga alliteratsiya deyiladi. Tovushlar zamiridagi musigiylikka

|
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asoslangan bu usul qadimdan sharq she’riyatida keng qo‘llanilib  kelingan. Ko‘hna
badiiyatshunoslik(“ilmi bade”) da alliteratsiya “tavzi” san’ati” deb yuritilgan.

Nasrda alliteratsiyadan foydalanish badiiy effekt berishi giyin. Shuning uchun nasrda kamdan
kam hollardagina alliteratsiyani kuzatish mumkin bo‘ladi [3,67].

Shoira Zo‘Ifiya Mo‘minova she’riyatida sof (to‘liq) alliteratsiyadan foydalangan o‘rinlar deyarli
uchramaydi. Ammo gisman alliteratsiyali o‘rinlar mavjud. Masalan,

Oydin ogshom g ‘azal aytgan,

Oydin dil tarafdaman.

Parishtalar olma otgan

Oynako ‘l tarafdaman. (“Fozil el tarafdaman” she’ridan)

Assonans. Badiiy nutgga intonatsion butunlik, ohangdorlik va emotsionalik, ekspressivlik
bag‘ishlash magsadida go‘llaniladigan fonetik usullardan biri assonansdir. Adabiyotlarda assonans aynan
yoki yagin unlilarning takrorlanib kelishidan hosil bo‘ladigan ohangdoshlik ekanligi bayon gilingan.
(Unlilarning takrorlanishi xalg magollarida ko‘p kuzatiladi: O‘zing o‘yda bo‘lsang ham, o‘ying uyingda
bo‘lsin kabi.) [4,44].

Assonans she’riy matn tarkibida, ko‘pincha, qofiyadosh so‘zlar tarkibida kelib, she’riy nutqga
ko‘tarinki ruh va o‘ziga xos musiqiylik baxsh etadi. Chunonchi, [o‘] hamda [u] harflari assonans hosil
gilgan:

O‘ylanib o‘tardim bu ko‘chalardan,

Endi kulib o‘tgum, o‘ylanib o‘tgum.

Jannat yuzlilar-la muboraklashib,

Beklar suhbatidan gul terib o‘tgum.

Alvon gullar ekdim ko‘ngil bo*‘stoniga!

Istiglol mangu gol, O‘zbekistonda! (“Istiglol mangu qol” she’ridan)

[b] harfi assonans hosil gilgan:

Ayolga baxt bering, saodat bering,

Demang yuribdi-ku kulib, jilmayib.

Ayol kulib turib olishi mumkin,

Dunyoni olishi mumkin jilmayib. (“Ayolga baxt bering” she’ridan)

Bu kabi misollar shoira she’riyatida ko‘plab uchraydi. Geminatsiya. Badiiy nutqda keng
go‘llaniladigan fonetik usullardan yana biri geminatsiyadir. “Tilshunoslik terminlarining izohli lug‘ati’da
mazkur hodisa “qo‘sh undoshlik — ikki aynan bir xil undoshli holatning yuzaga kelishi” sifatida
izohlanadi [2,34]. “O‘zbek tili tarixiy fonetikasi” o‘quv go‘llanmasida esa bu hodisa “qo‘shoqlanish” yoki
“ikkilangan undosh” deb yuritiladi: “qo‘shoglanish— undoshlarning cho‘zilishi, ikkilanishi hodisasini
fonetik o‘zgarishlar sirasida ko‘rib chigish o‘ta shartlidir. Lekin bu hodisa fagat ikki unli orasidagi yakka
undoshda sodir bo‘la olishi bilan fonetik o‘zgarishlarga o‘xshaydi. Qo‘shoglanish, asosan, ikki unli
orasida kelgan [K], [q], [t], [I] tovushlarida va fagat 2, 7, 8, 9, 30, 50 sanoqg sonlarini nomlashda sodir
bo‘ladi. Bu sonlarni bir undosh bilan ham, ikkilangan undosh bilan ham talaffuz etish mumkin bo‘lgan.
Sanoq sonlar nomidagi bu xil go‘shoglanish sabablari haligacha ochilmagan. Lekin katta, latta, yakka,
yalla, chakki, ukki kabi so‘zlardagi ikkinchi [t], [1], [k] lar tarixan morfologik ko‘rsatkich bo‘lib, ulardagi
go‘shoglanish singish (adaptatsiya) natijasidir degan fikrlar ham fanda mavjud [5,22]. Olim Adham
Abdullayev esa “undoshlarni qavatlash” atamasini ishlatgan.

Undoshlarni gavatlab go‘llash orgali badiiy asarda gahramon ruhiyatidagi xursandlik va xafalik
holatlari tugal tasvirlashga erishiladi. Masalan,

Illohi galgonsiz, illoh go ‘rg ‘onsiz

G ‘iybatlar yirtmasin ko ‘ylakkinasin.
Illohi xushyorsiz, illoh bedorsiz,
Itlar tishlamasin yurakkinasin.

Xulosa. Keltirilgan misollardagi takrorlar tarkibida undoshlarning gavatlanishi lirik gahramon
tabiatidagi subyektiv holatni ifodalashga xizmat qilgan.Yuqorida ta’kidlaganimizdek, undoshlarning
gavatlanishi alohida uslubiy vositadir. Duch kelgan tovushni gavatlab go‘llab bo‘lmaganidek, so‘zda turli

______________________________________________________________________________________________________|
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sabablar bilan yonma-yon kelgan barcha undoshlar ham lingvopoetik jihatdan ahamiyatga ega
bo‘lavermaydi. Bundan tashgari, undoshlarning gavatlanishi matnda ritmik va akustik uyg‘unlikni
kuchaytirib, badiiy tasvirning ta’sirchanligini oshiradi. Aynigsa, keskin yoki zo‘rigishli ruhiy holatlar
ifodasida bunday tovush takrorlari ohangdorlik bilan birga dramatik effekt ham hosil giladi.

Shuningdek, undoshlar gavatlanishi o‘quvchi ongida muayyan assotsiatsiyalarni uyg-‘otib,
obrazning yanada jonli va sezgir qabul qilinishiga xizmat qiladi. Bu esa lirik matnda tovush va ma’no
uyg‘unligining muhim ko‘rinishlaridan biri sifatida namoyon bo‘ladi.
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THE MAIN TRENDS IN LINGUISTIC GENDER STUDIES IN LANGUAGE

Abstract. This article is devoted to the analysis of the main trends in linguistic gender studies in
language. It shows the evolution of the main areas of gender linguistics in the history of its formation and
development, and reveals the factors that influence the shift in priorities in the study of gender aspects.
The interest of modern scientists in gender issues is often associated with the increased openness of
modern society during the period of the artificial intellectual or the influence of feminist ideas. The
strategies of success of men and women are one of the most popular areas of research in Western science.
The main focus of research is the analysis of male behavioral patterns, the linguistic interpretation of the
speech of male leaders, and the creation of female versions of success strategies based on masculine
strategies, which help women to advance in their careers. Research that focuses on gender, a sociocultural
construct that involves the attribution of certain qualities and behavioral norms to individuals based on
their biological sex, is a relatively new field of humanities research.

Keywords: gender, gender linguistics, gender stereotypes, linguistic studies of gender.

A”HoTanusi. JlanHas CTaThsl HOCBSIICHA aHAIU3y Hp06J'IeMaTI/IKI/I OCHOBHBIX TEHACHIIAN
JIMHIBUCTUYECKUX TC€HIACPHBIX I/ICCJIGZ[OBaHI/IfI B s3bIke. Iloka3zana OBOJJIOIHUA OCHOBHBIX HaHpaBHeHI/Iﬁ
T CHI[GpHOfI JIMHI'BUCTHUKHU B HUCTOPUH €C CTAHOBJICHHA W PA3BUTHA; BCKPLITA (baKTopI)I, BJIHUAIOIIUEC Ha
CMEHY IPUOPUTETOB H3Y4YEHUS TEHIEPHOro acmekra. VIHTepec COBPEMEHHBIX YYEHBIX K T'€HIECPHOU
MPOOJIEMATHKE YacTO CBSI3BIBAIOT C HACTYMHBIIEH OTKPHITOCTHIO COBPEMEHHOTO OOIIEeCTBa B TEPHOI
HNCKYCCTBCHHOI'O MHTCIIJIMTCHTA UJIU C BIIMAHHUEM HI[GP'I (1)6MI/IHI/I3Ma. CTpaTCFI/II/I yCCUIHOCTU MYKYUH U
JKEHIIIMH — OJHO M3 HauOoJjiee MOIMyJSIPHBIX HAaIpaBieHUM B 3amafHod Hayke. OcHOBHOH cdepoit
HHTCPECOB I/ICCJ'IG,Z[OBaHI/Iﬁ SIBJIACTCA aHAJIM3 MYIKCKHUX MOBCACHYCCKUX YCTAHOBOK, JIMHIBHUCTHYCCKOC
OCMBICJICHUEC PCUYU pYKOBOﬂHTeﬂeﬁ-MYX(qHH Hn CO3JaHHC Ha Oaze MAacCKYJIMHHBIX CTpaTeFI/Iﬁ YCICIITHOCTU
HUX OJKCHCKHMEC BapuaHThl, IIOMOraromure IKCHIOUHAM [IPOABUHYTHCA IO KapbepHoﬁ JICCTHHUIIC.
UccnenoBanns, B (OKyce KOTOPHIX HAaXOIUTCS TEHJAEP —COIMOKYJIbTYPHBIH KOHCTPYKT, CBSI3aHHBIA C
MNPUIIUCBIBAHUCM MHAWBUAY OIPCACIICHHLIX KAY€CTB U HOPM MOBCACHHUSA Ha OCHOBEC €ro OHOJIOrHYECKOTO
1moJjia, — OTHOCUTCIIbBHO HOBas OTpAC/Ib T'YMaHUTApHOI'O 3HAHUA.

KiroueBble cJ1oBa: regacp, regacpHasn JIMHI'BUCTHKA, TCHACPHEBIC CTCPCOTHUIIEI,
JIMHIBUCTUYCCKHUC UCCIICAOBAHNA I'CHACPA.

Annotatsiya. Ushbu magola tildagi lingvistik gender tadgigotlarining asosiy tendentsiyalarini
tahlil gilishga bag‘ishlangan. U gender tilshunosligining shakllanishi va rivojlanishi tarixidagi asosiy
yo‘nalishlarining evolyutsiyasini ko‘rsatadi va gender jihatlarini o‘rganishda ustuvorliklarning
o‘zgarishiga ta'sir giluvchi omillarni ochib beradi. Zamonaviy olimlarning gender masalalariga gizigishi
ko‘pincha sun'iy intellektual yoki feministik g‘oyalar ta'siri davrida zamonaviy jamiyatning ochigligi
oshishi bilan bog‘lig. Erkaklar va ayollarning muvaffaqiyat strategiyalari G‘arb fanining eng mashhur
yo‘nalishlaridan biridir. Tadgiqot gizigishlarining asosiy sohasi erkaklarning xulg-atvor munosabatlarini
tahlil gilish, erkak rahbarlarning nutgini lingvistik tushunish va erkaklarning muvaffagiyat strategiyalari
asosida ayollarning martaba ko‘tarilishiga yordam beradigan ayol variantlarini yaratishdir. Shaxsning
biologik jinsiga garab muayyan fazilatlar va xulg-atvor me'yorlarini belgilash bilan bog‘lig bo‘lgan
gender — ijtimoiy-madaniy konstruktsiyaga garatilgan tadgigotlar gumanitar bilimlarning nisbatan yangi
sohasidir.

Kalit so‘zlar: gender, gender tilshunosligi, gender stereotiplari, gender bo‘yicha lingvistik
tadgiqotlar.

Introduction. Gender studies today are an interdisciplinary field of scientific knowledge, which
is connected with social philosophy, sociology, cultural studies, linguistics and other disciplines that

______________________________________________________________________________________________________|
194


mailto:sharipovaumi111@gmail.com

AYNIY VORISLARI Ne 1 (11) (2026)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

study the structures of culture. The concept of "gender" means a set of social and cultural norms that
society prescribes to perform people, depending on their biological gender.

Gender as a social and culturally determined construct is created by society, including through
language, and is constructed in the communicative interaction of individuals. Modern gender theory
emphasizes that it is not the fact of differences between men and women that is important, but rather their
sociocultural assessment and interpretation. The concept of gender entered the modern linguistic
paradigm later than in other humanities. Linguistics has a wide range of methods and techniques that
allow for the study of gender manifestations in language and speech.

Main part. The main goal of gender studies is to study the patterns of formation and
consolidation of social roles for men and women in the public consciousness. At the same time, the
worldview that manifests itself in language considers the male element as primary, and the female
element as derivative.

Gender studies cover two major areas: the analysis of language to identify “asymmetries” in the
language system, and the analysis of speech to identify gender-specific features of male and female
speech behavior.

In the first case, we are talking about stereotypes that are fixed in the language and represent a
certain worldview. This field of research focuses on studying the images of women that are fixed in the
language, the semantic fields in which men and women are represented, and the connotations that
accompany these representations. Masculinity and femininity are historically evolving concepts,
providing a vast field for scientific exploration. Modern linguists have recognized the need to study the
speech of men and women in specific contexts. The Dictionary of Gender Terms adds that the differences
in male and female speech are not significant, do not manifest themselves in any speech act, and do not
indicate that gender is a determining factor in communication, as was assumed in the early stages of
feminist linguistics.

The same person exhibits different speech behavior in different communicative situations, which
is known as code switching. The study of communication between individuals of the same gender but
with different social and professional status has also revealed several differences. Therefore, when
studying communication and speech behavior, gender is sometimes considered a “floating parameter” that
manifests itself with varying intensity and not in all contexts, even disappearing in some communicative
situations. However, modern linguistic science acknowledges the existence of certain characteristics that
are more prevalent among men or women. The speech behavior of men and women differs in terms of the
choice of lexical units, the preference for certain parts of speech, syntactic structures, and stylistic
devices.

Thus, female speech is realized through certain linguistic means, which include:

* disjunctive questions;

* the using of words and constructions with the meaning of uncertainty, supposition, and vagueness;

* the frequent use of various intensifiers and modal particles; forms with diminutive and affectionate
suffixes;

* the emotional and figurative nature of speech when describing feelings;

* exaggerated expressiveness and the frequent use of interjections;

* abundance of evaluative words, use of epithets, metaphors and comparisons;

* expressive intonation; higher level of pitch;

 wider voice range; breath, labialization, nasalization, etc.

Discussion and Results. The language and speech of men are characterized by such features as:
some aggressiveness, brevity, control of the topic of conversation, interruption, use of stylistically
lowered means, intentional, sometimes jokingly, coarsening of speech. When studying the problem of the
relationship between language and gender and the presence of certain features in female and male verbal
behavior, certain differences in the linguistic levels are identified: phonetics, morphology, semantics and
syntax, as well as differences in the field of verbal stereotypes in the perception of women and men.
Modern linguistic gender studies involve semantics, pragmatics, linguoculturology, cognitive linguistics,
and other fields [2, 34].

At the same time, the question is what means the language contains for its expression, in what

pragmatic and communicative context the construction of gender takes place, and how extralinguistic and
-~ |
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intralinguistic factors affect this process. The analysis of the identified typical differential features is
carried out at the lexical, grammatical, and stylistic levels, and syntactic and pragmatic features are
highlighted that mark the female and male styles of language. It should be noted once again that although
there are differences in female and male speech, researchers recognize that these differences are not
universal. In other words, scientists conclude that the observed features are not immutable laws, but rather
tendencies of usage that are specific to men or women.

It is interesting to study the features of the implementation of the gender factor within the
framework of phraseological research, as well as to examine the specifics of the gender marking of
English idioms. It is also promising to study the discursive representation of the category of politeness in
communicative culture in order to identify the relationship between the gender of communicants and the
means of verbalizing politeness in imperative statements. Gender-specific features of speech behavior
manifest themselves, in particular, in the specific choice of means of verbalizing politeness in imperative
utterances (it is imperative utterances that are characterized by a wide variety of means of expressing
politeness, as imperative speech acts are inherently impolite, as their semantics limit the addressee's
freedom of action). Research shows that in everyday communication, a polite request is not a common
way of encouraging action in a homogeneous male group.

Men's speech is characterized by increased directive and categorical nature. When encouraging to
action, male communicants prefer categorical imperative statements, constructed on the model of the
imperative sentence (demand, insistent request). It should be mentioned another aspect of gender-based
linguistic studies - scientific analysis of the features of the pragmatic characteristics of the text depending
on the gender of the author of the translation. The pragmatic potential of translation, its quality, and
adequacy are influenced not only by the characteristics of the languages and the differences between the
source language and the target language, but also by the personal, cultural, social, and gender
characteristics of the translator.

The scientists tried to find the features that distinguish the text of a female translator from the
original text and translations written by men, and to determine how this affects the pragmatic potential of
the text. It was found that the translation text written by a woman has a greater emotional expressiveness
in many cases. This is achieved not only by using more expressive vocabulary, but also by using various
syntactic structures. A.N. Eremin also examines the pragmatic aspect of semantics, including the
gastronomic preferences of men and women. Men prefer meat, bread, and strong drinks, and they enjoy
beer, chops, cutlets, sausages, borscht, coffee, etc. Women, on the other hand, prefer cheese, yogurt,
vegetables, cottage cheese, fish, fruits, sweets, salad, buns, chocolate, etc.

A female translator often overuses the exact transmission of the direct denotative meaning, which
in most cases leads to more complex and cumbersome syntactic constructions. This, in turn, often makes
the text more difficult to read and understand. However, it cannot be said that the only reason is gender
differences (gender factors), while the translator's personal characteristics do not have any impact on the
translation process. Thus, gender studies in linguistics are a promising field where important discoveries
await scientists. In linguistics, the process of gender studies specialization manifests itself primarily in the
growth of the number of PhD and doctoral dissertation studies on gender issues. A number of
methodological works have appeared, which raise the question of the application of a gender approach in
teaching intercultural communication.

All linguistic studies of gender are interdependent and complementary, but there are several main
areas of development in linguistic gender studies in Russian linguistics: socio- and psycholinguistic
studies; linguistic and cultural studies; and communicative and discursive studies. Research on
advertising discourse and press discourse reveals gender stereotypes that are used as a tool for conveying
information about the object of advertising and about social reality.

In recent years, there has been an increase in interest in the study of political discourse, including
its gender aspects. Researchers are also interested in the gender aspects of non-verbal communication
behavior. These are the main trends observed in linguistic gender studies. There are no clear boundaries
between these areas, which is due to the interdisciplinary nature of gender studies. An analysis of recent
scientific works shows an increase in interest in gender studies and their intensive institutionalization, as
well as the study of certain aspects of the language system.

______________________________________________________________________________________________________|
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In the process of the formation of gender linguistics, it is possible to conditionally distinguish
several stages:
1st stage (20-ies of the 20th century) is associated with the fundamental works of the famous linguist Otto
Jespersen, where he examined the issue of the features of female language competence. According to his
findings, women are more conservative in the use of language, more inclined to euphemisms and less to
curses. It was also established that women are more likely to remain monolingual, while men learn a
foreign language more quickly [Bozh, pp. 69-70]. At the same time, gender studies during this period
were irregular and remained on the periphery of linguistic research.

The second stage (the 1960s) was marked by the rapid development of sociolinguistic research,
which provided a wealth of data on the functioning of language in various social groups, including those
based on gender. Statistical analysis revealed that women were more likely to use prestigious
pronunciation patterns [4, 112].

The 3rd stage (the 1970s) is associated with the intensification of the Women's Movement in
Western Europe and the United States, which led to the emergence of women's linguistics or feminist
language criticism. This period is characterized by the fundamental research of renowned linguist George
Lakoff, who argued for the androcentric nature of language (i.e., its focus on men rather than humans in
general) and the flawed representation of women in the linguistic worldview [3].

The 4th stage (today) is characterized by further deepening of the terminological apparatus and
studying the current state of the issue. Foreign and domestic scientists participate in this process.

The emergence of gender linguistics in Russian science occurred at the end of the last century. It was
during this period that the term “gender” was coined and the first works in this field were published.

The current stage of gender linguistics development involves the following tasks:

- studying the characteristics of both genders and the process of social construction of gender differences;
- research on gender characteristics is becoming more practical (developments in the field of forensic
linguistic expertise).

Gender studies occupy a special place in the modern paradigm of humanitarian knowledge.
Gender is considered as an institutionalized and ritualized sociocultural construct and one of the
parameters of an individual's social identity. Gender is also recognized as a product of culture and,
therefore, reflects the people's perception of femininity and masculinity, which is reflected in folklore,
fairy tales, traditions, and language [3].

One of the main concepts in modern gender linguistics is gender stereotypes, which are simplified
and exaggerated perceptions of the characteristics and qualities of individuals of the opposite gender. It is
noted that scholars in the United States, the United Kingdom, Germany, and the Scandinavian countries
are most actively engaged in modern gender linguistics [4, 142].

The following areas are currently considered to be of priority:

— the area related to the study of domination and subordination relations, which is based on feminism and
postmodern philosophy;

— experimental research related to psychology and neurolinguistics, which aims to establish cognitive
differences caused by the different hormonal balance in men and women;

— the reflection of gender stereotypes in social and linguistic consciousness; — gender in criminology,
advertising, etc. [1, 73].

The main difference in the modern issues studied within the framework of gender linguistics can
be described as the recognition of the equality of the sexes in linguistic communication. While in the
early stages of gender linguistics, the issues of gender differences were viewed through the opposition of
“masculine language the norm” and “feminine language — deviation, violation of the norm, at the current
stage, they only focus on the differences in linguistic usage and the reasons for their occurrence. There is
no longer a focus on emulating “masculine speech”.

The authors attribute the typical features of women's speech to hyperbolized expressiveness
(terribly offensive; a colossal troupe; a mass of assistants) and the more frequent use of interjections such
as “oh!”

Associative fields in male and female speech are related to different fragments of the worldview:
sports, hunting, professional and military spheres (for men) and nature, animals, and the everyday world

around them (for women).
-
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Women tend to intensify their positive assessments. Men use negative assessments more
frequently, including stylistically reduced profanity and invectives.

As the main conclusion, the authors point out that there are no sharp “impassable” boundaries
between male and female speech in the Russian language. The features of male and female speech that
they have identified are defined as usage trends. “It is not uncommon for certain phenomena found in the
speech of men and women to be related to their mental makeup, character, profession, or social role,
rather than to gender differences” [5, 180].

Russian and Uzbek linguistics, however, did not ignore the issue of gender, but rather addressed it
(even before the emergence of the term gender) within the framework of other linguistic disciplines.
These studies were not systematic, did not claim to be a scientific field, and were not related to the theory
of social constructivism, but they contributed to the development of issues that were later encompassed
by gender studies.

A distinctive feature of gender studies is the implicit assumption of the social conditioning of
many phenomena that reflect the relationship between gender and language, which is likely due to the
dominance of Marxist theory during the Soviet period. With a certain degree of conventionality, “pre-
gender” studies can be divided into the following areas. It is also worth noting that the scientific interest
of gender linguistics has shifted towards pragmatics (the study of gender in criminology and advertising),
while it is becoming increasingly interdisciplinary, focusing on gender differences in cognition.

Conclusion. In our country, gender studies are mainly related to socio- and psycholinguistics and
are, in our opinion, still in the process of formation. Recent studies have shown a growing interest in this
field of linguistics.

A brief overview of the main trends in gender studies reveals that domestic and foreign linguists
are focusing on the differences in the speech behavior of men and women, the use of gender-specific
vocabulary, and the choice of evaluative words, strategies, and tactics by men and women. Thus, modern
gender linguistics has significantly expanded its field of scientific interest, which demonstrates its
development and relevance.
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RETRO

JdaBomu ( 0omm yTrad conaapaa)

AKBOH JIEB 1OCTOHH

Ilox Xwucpas (KaitxucpaB) Oup KyHH capoiaa amaijopiiap Ba capkapjaanap OwiaH
cyxOarnammb TypraHuaa JanajgaH Oup uymoH kupuO kenagu. Y gamana Oup ryp ( rypxyp, €BBoiin
JMIAK) Maifo OyiraHu, Moilapra JaxmiaT COJTaHW, XaTTO OTJApHUHT &numaH onud armapub epra
ypranunu aitagu. Lllox Pycramra xapab, yHmgan Oy Oanora Kapiiv YHKWII KEPaKJIWTUHU OWIgupaau.
Pycram pamtra Paxmmam munu6 6opca, Typ yupaMmaiau, yHH W371a0 TONMINra Xapakat Kuiaaad. Huxost
ryp Kypurrad, Pycram yHm xamaHja (apKOH-Ty30K) Owian Oorma® onmokuu Oymamn. ['yp Ty3okHH
Kyprad ky3gad roiund® Oymamu. Pycram Vitmaiiam: onawii Typ OTHU ENWIaH THUIIIAEIMACAH, TY30KHU
Kypub roitn0 OyiMac 31u, nemak Oy AKBOH jeB. Pycram yu keda-kyHay3 AKBOH JieB (TYp)HH aXxTapuO
yapyaiinn. OTHHH YTIOKKa KyHUO, Y31 Oup Oyinok Tarumaa yxmanau, ryp kennd Pycraman onmmnb ocMoHra
y4aau Ba YHIaH: CeHH napéramMu KM TOKKaMH Tamuiaid, ned cypaiimu. Pycram Ommamuku, neBra HuMa
Jleca YIIa TamHW TEeCKapUCHHU Kwiaau. Pycram: Tokka Tamuia, aeiau, mep Ba iynbOapcimap meHu €0
KYBOHCHH.

AxBoH nieB Pycraman napéra tanmaiinu. Pycram karra Oanukiap ruppodbunan unkanu. Kapaca,
Paxm iy, yHn kynm u3nad YTookmaH Tomanay, yynoHnap PycTaMHU TaHMMai yHra XyKyM KWJIUIIAIH,
Pycram ynapnas y3uHH XUMOS KWIAIH.

Adpocuéd orbokap uymoHmap majmacura kennd. Kypamuku, 9ymoHIap XaMm HyK, oTiIiap XaMm.
Y30KkmaH OTNIap KHITHAINK Ba TYTIOJOH OBO3W JIIMTWIANW, SKUHHWTAa Oopcamap, OMp 9YYIOH Kemnd
afiTanuku: Pycram Ou3gaH aHua KMIIUHY YIIMPAM Ba OTJIApUMU3HU OHO KeTau. AGpocued omamiiapu:
PycramMHHMHT Y31 siIKka YMKKaH dKaH, Xy)KyM KWIHO Kyiara Tymupamus, Ieiimmanu. Adpocuéd Ba
ackapnap TypT ¢wiHA oaub Pycramum m3nabd kermmanu. Pycram OymapHu ydpatray, €iimaH YK oTuO
ONITMHIITA SKWH CapKapAaHW YIAMpamu, TYPT GUI XaM Ty30KKa Tymand. Adpocuéd opkara KalTaau.
Pycram apkoH-Ty30K Tanuiad, AKBOH JIEBHHM TY30K OWJIaH 4MpMal oyiajd, Typ3u Owian Oomura ypuo
HUKUTAIH, XamKap OniaH OOIINHYI KECaaH.

By sxanrnappa PycramuuHr ranaba ko3zoHrannuru xabapm KaiixucpaBra eraau, y 4dekcus
xypcann 0yiaanu. Pycram otnap Ba ¢uiuiapau ou6 mox ojaura kenaau. [1lox yHra taxcuniap aiTany,
3uédatnap 6epaan, KUMMaTOaxo KaBOXUPIAp, 3ap TYHIAP TakAUM KUIUO 300yJIUCTOHTa KYHATa M.

BEXKAH BA MAHEKA JTOCTOHH

Kaiixucpas ¥3 capoiinia naxjiaBoHjiapy Ba aManjopiiapy Ouiad Oupra aim-umpat Ounan OaH.
XuzMaTumiiapugadn Oupu 1mIoxra sKkuHiaamuO aiitagu: OpoH Ba TypoH derapacujaH KHIIMIAp apsra
kenumau. Illox yHnra: ymapau onu6 kup. Yerapagan kenraniap Kupub ap3 kKwiagunap: Typon
KYIIMHIIApW 4YerapajiaH YyTuO YPMOHHHM srajutaranamiap, Oomka €knaH rypo3 (EBBOHHM 4ydKa) yHIArH
MaxXaJUTUHi AEXKOHIAPHUHT SKUH30PJIapUHA MaiX0H KMIMOKIA, MOJI OOKHII YUyH KON KOJIMAaIH.

[lox xa3uHaunHU Yakupub yHTa OYHpYK Oepaan: KANMMAaTOaxo TOIap, OJITHH, KyMyIl Ba OOIIKa
OolinmukinapHu KenTupuO Tykanu. YHUHT Oyipyru Oaxapwnaau. lllox capkapnanapra xapa0: uerapara
KuM Oopca, YHAAru rypo3Hd KuM jaad) Kwica, Oy OoMiuKiIapaaH oyicuH, Aeian. Kymuunukaan TOByII
yuKMarad, €m1 naxjiaBoH bexkan yuku0: MeH Oopaman, neiinu. bexxanHuHT oTacu capkapaa ['eB yriwra:
ceH XaJw €mIcaH, YiiaMmaii ranupasican, - neian. bexan otacura: MeH €m 6yicam-na kekcanapaail puxp
kuiama, aeinu. [lloxra kapa6: Oy TONIIMPUKHU MEHIa OCpUHT, A Iu.

Manawm bexxaH ry(t namkapimkas,
Capu XyKkpo OUTCHIIOHaM 3H TaH

[Tonmox bexxanHuHTr Oy ’kaBoOMIaH XypcaHn Oymamu Ba naxjaBoH [oruHHM yakupuO: bexxan
TypoH iynuau Ounmaniau ced OyHra iynoomran 6yamub GopacaH neau.

I'yprun Ba bexxan KymmH Ownad iynra Tymaunap. Yiap derapagaru ypMmonra erauniap. bexan
yyyKa OBHA MapIIuK KypcaTau. By »KOWHUHI 00-XaBOCH ry3all, YaMaH30pjap, OKap CyBjiap, Kyliap
kuuHA MadTyH Kuaau. ['ypruaausr cy3inapura kypa, Typon kuznapu ry3an, Adpocuéonuar MaHexa
neraH Ku3u Oop. by epman ryszan xuznapnan onmb Kercak sixmu Oynap sau, ne6 ém iurut bexxanHuHr

XaBaCUHU YWFOTAIIH.
______________________________________________________________________________________________________|
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[Napuuexpa OuHHN Xama JaImTy KyX,

3u xap cy HumacTa 0a moan Typyx.
Manexa Kyxo ayxtapu Adpocuéo,
Hypadmron kynan 00 ayH o T00.
Xama nyxtu TypoH nymuaa pyi,
Xama capBu 0aJi0 Xxama MYIIK MY,
Xama pyx Iyp a3 I'yJ XaMa yaliMu Xo0.
Xama 1ab myp a3 maii 6a 0yt rymno0.
Arap Mo 0a Ha3J-WKH OH KAIIHTOX.
[[TaBeMy OUTO3EM SIK PY3 POX.
burepem a3 3110H napuyexpa yaHz,

ba nazauku Xwucpas maBeM apymaH?

Tapxumacu: [Mapuzon 10371 KH3Jap OyTyH JamT Ba TOFNap/a,
Xap TOMOHJa KyBOHY OWJIaH TypyX-Typyx Oymu0 yrupumap. AdpocnéOHmHr Km3m — MaHexa dca,
boram xymmu Kkyém kabum Eputud Typap. TypoH KuznapuHUHT Oapuacu IO3NMApWHH EMTaH,
XamMMacu HO3MK CapBJIEK KOMATJIM, MYLIKAEK KOpa COYIM.XaMMaHUHI 03U TYJNIEK Ty3ai, Ky3jiapu
MacToHa, Jlabmapu 3ca ry€ ryno0 xuanu MmaiinaH TyiaraH. Arap Ou3 yma OalipamMrox TOMOH Oopcak,
bup xym #ynm OGocud y epra erub oncak, y epmaH Oup Hedra mnapuiyexpa KH3IAPHH OIHO,
Xwucpas Xy3ypura uz3zart Owian 6opmMaiMu3zMu?

AdpocuéOHuHT TY3an Ku3um MaHexa 0axop YOFM YaMaH30pJard 4oJIupHiaH 4uKuO, aTtpodra
Hazap colraHuaa, y3okna oup ryzan inrutan (bexkanan) xypaau. YHra umku tymangd. Jlosan 9akupuo:
00pu0 y WMTUT KUMIUTHHU OMImO ke, neau. Jlos xenunb bexxan Owmnan cyxOaTiamaim. Wurur V3UHUHT
CuéBymi smac, bexan, DpoH MOANIOXMHHUHT ITaXIaBOHHU SKaHJIUTUHU Ounaupany. Jlos kaiitudb Manexara
0Op ramHu anTaIu.

Bexan Manexa Xakpaaru XymxaOapuHU SIIMTTaHUAA JOSIIAH Y KHU3ra CajloM eTKa3WIId Ba
yJIapHU YYpaTUINUHU WiTUMOC Kuiaau. Jlos kaituO Oy rariapau Masexara aiitrad, MaHeka ojgam
1000pu0 bexanuu ¥y3 yomupura Takaud Kwiaw. Ydu KyH 0a3m kwiuinaau. Kelinn BexxaH keTMOK4YH
Oynamu MaHexxa Maiira OeXynuIMK AOpPHCHHU KymuO bekanra wumpaan. MexMOHHU OomIka domupra
érxuzaamnap. Manexxa Oomikara Omngupmaid, kedacu kenu6 bexxan €nura kupu6b Eranu.

HyxydTa 6a kox anmap omaj 0a 1ao,
Ba Geronarox xe4 Hakmos Jjiad.

Uy 6emop mryn bexany xymr E¢r,
Hwuropu cyman6ap nap orym EQr.

Adpocuéb kyiiran corumnap Oy axBoyigaH xabap TonuO yHra erkazauiap. Adpocuéd [apceBapHu
(¥3 nHCOHMHH, onnuHra 0oOnapra XWMKosi KuiuHranugek, Adpocué6 Ba CuéBym opanapuHu Oy3uo,
CuéBymHMHT xanokatura ca®a® OynraH KUIIMHHWHT) 4YakupuO, Oopu® dYomupHH Ypad ONUIIMHH
oroypaau. ['apceBap kenranuma bexan oTHaaH y30K4a KypoJsl-spOKJIapH €YHJraH, €TUTHHHHT KYHXHQ
OupruHa xaHxap KojiraH 3au. bexxan Oupruna xamxap OWiIaH Y3UHM XaMos KWJIMOKYM Oynaau. bupok
l'apceBap yHUM sxmm cy3map OwraH aBpab®, ypabd omamm Ba Adpocuéd Xysypura erkazamu. bexan
Adpocuébra y umga MaHexa aitbaop sxkannury, arap Adgpocuéd yHu (Y¥3uHH) cMHAO0 KypMoK4u OViica
OT Ba ryp3u 6epr0 MHHT XaHr4ura pyoapy Kequiln MyKHHIUTUHH aiTagu. Appocnéd tanad kuiaau: Oy
OpoHpaaH Kenuo, SHa OT XaM TYp3H YpyIIHH Tanad Kwiaau, OyHu Oornab nopra ocuHriap, aevau. Jdop
Kypaamwiap. TypoH Kekca capkappaiapu [lupoH gop ongumaH yrap  9KkaH: Oy Jopra KUMHH
OCMOKYHCH3Iap, ne0 cypamu. YHTa jkaBoOaH JKautomyiap: OpOHAAH KeiraH TaxJjaBoH bexanHu
OCMOKYMMU3, Aeinirany. [lupon ymapra: Oupo3 cabp KuimHriap, 1ed 6opud bexxanHu kypaau Ba KaHnai
KWIMO KyJra TyIraHuHU cypaiinu. bexan ailtu6 6epanu.

[Mupon Adpocu€d ommura Oopubd OyHmalh Jeiau: MeH XaMMa  BakT CEHHUHT
TaxTy  TOXHHTHM  XUMOS  KwinmO  kenranmMad.  bynman  omgun:  CuéBymHH — Yiaup-
Ma, OpoH OunaH MyHocabaTnapumu3 éMonnamany, CuEByil ceHUHr TapaduHraa, Y3 KyEBUHT OYyiras,
geauM. [anumeM  wHOOatra osiMai  yiguptupaudar., Oxubarna Xap MKKH  MamlakaTaaH Kyl
OeryHOXJIApDHUHT KOHJIApH TYKWIAW. OpoH TOMOH CHEBYIIHUHT YYMHM OJHIIHU yHYTTaHIapu HYK.
Bexxannu ynoupcane, ukxkuHuM Kacoc 0ynanu. CeH yHu 6ornal, kamad Kyi.
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Adpocnébd Ilupon wmacmaxarnra Kynok conu® bexan xynm o€kimapura KdmaH coilubd KyayKKa
Tanuaan, Oup BakTIap AKBOH J€B 3ypra KyTapraH XapcaHT TOIITHH Oap Heda, MaxJaBOHJap oMubd Keiand
KyIyK or3ura Kysauiap. Adpocucd y3 kuzu MaHexkagaH xam xada: y MCHMHT OOpPYHHUMHH TYKIH,
e, [IYHWHT y9yH YHU capoWgail XaimaimaH, KyIyK SKHHHAA OJu0 OopmO KyHWHTIAp, yHIA
XM3MATKOPJIMK KWICHH, AeWau. MaHexxa Ttaknupra TaH OepuO, arpodumaru yitnapnaH HOH WWFaIu Ba
KyAyKIaH TYHHYK TONHO, YHU KyIyKKa Tanwiad, bexxaHHN owIMKIaH Yauimura iyn KyiManan.

I'yprun  Oup  xadra  kxyraau, bewxan  kaiitn6  kxenmaiinn.  Kemub6  yTiokHuM
axTapu® bBekaH OTMHM Tomaau. FI  maxjgaBoHra Typk — rysanm KU3JIapu XaKuzaa
ramupuO, yHu Oy iynra conmraHuaaH mymaiiMadn Oymamu. DpoHra Kaiitagum kummiap yHH bekaHcus
KalitraHuau [eBra xabap kunagunap. ['eB siroHa YFIUHUHT YIUKMH € TUPUKIMTHHA OWJIMaraHuiaH KOH
vimrnaiian ['ypruaan ypub ynaupmoxun 6ynanu, 6yaaas doiina Wyk, ned y3uau Tytanau. | ypruaau mox
XucpaB omamra onub® kemaam. MeH ‘“koMH TeTHHaMO’ (PKaXOHHH KypcaTaguraH Kocara) Kapad
VENMHTHUHT Kaepaanurunu aiitaman ae6 ['eBHu ymuaBop xunaau. Karra JKowmra cyB Tymaupu0, yHra
Kapainn. JKomma eTTa WKIMMOArd Hapcamap, JXoijap Ba omamiiap KypuHagunap. I'eBra xapab mox
aTagu: YFIUHT THUPUK, y OWp KyIOyK WuHWaa KWIIaHJIaHraH xonfa &rtuorth, sxuHuma Kaéumitmap
aBJoJuaaH OYJraH OMp KW3 yHra XU3MaT KWJIaJIu:

ba yoxe Oybacta ©0a OaHau rapoH,
31 caxTH XeMe Mapr KycT aHJapOH.
Sxe nyxtape a3 Haxxoau Kaéw,

3u Oaxpwuii 3aBopai Oydacta MUEH

KaiixucpaB koTnOnapau 4akupuO yHHHT HOMHATa XaT €3aupanu. Xatau bexxannwHr otacu ['eB
Ba OomKa oOpynmu  Kummiap onud Oopumann. Pycram Haxuyup oBHIaH KaWTHO maxjraBoH Kekca ['eB
Ba y OWilaH KeJlraHjiapHH Kapum onaau. ['eB xy3uma €uuiap KypuO, YHHHT KYHTJIMHH KyTapaad Ba Y4
kyHaaH cyHr Kaiixucpas onaura 6opanau. Kaiixucpas Pycramuu 3yp xypmar Ounan kyTub onu0, 3uédar
TAIIKWI KWJIaIu.

3uébatnan cynr KaiixucpaB Pycrampman: kaHgaid kuian® — bekaHHM acHpiMKIAH 0301
KWIMOK4YMCaH, J1e0 cypaiinu. Pycram: OyHpma kyd OwiaH Oupra akuid TaAOWPHHU HILIATHINTA TYFpU
KeJaau, neian. Xuitna Owian Oup KaH4Ya KMIIMJIapHU caBaorap Kuédacuna rodopumra Tyrpu kenaau. by
rafmHy 3MIATIAaH II0X Y3 Xa3WHacHIaH KyNrMHa KUMMaTOaxo HapcajdapHu OepuinHu Oyropaad. SHa
Pycramra xymmnnb eTTi HOMIOpP MaxJaBoH Ba MUHIIIA0 JalIKapHU Oepajiu.

Pycram Ba fiynponmapu TypoH derapacurava 6opray, KYIIMHHHH 4erapaja KoimupuO, ¥3u Ba
KULIMJIApUHM caBaorapiapya KUAUHTUPUO, TypoHHuHr XyTaH maxpurada oopuiiau. Yaaa Capkapaa Ba
Basup ITupoHHH yuparan. Y3uHu DpOHAH KeIraH Capiorap, 4opBa COTHO OJNYBUM Ba IaBXap COTYBUH
ne6 TarumTrpan. [TupoHra oATHH Ba KUMMATIU Touuiap OuiiaH Oe3aTHiraH >KOMIa TaBXapHH TYIAHPHO
XaJs KWIAW, YHAAH CaBJIo MIIapura Maga] OepuIH UITUMOC K. [IupoH xom, raBxapiap Ba 30TJIH
OTJIAPHU OJIUO XypcaH| OVIiau.

[Mupon Pycramra 1maxapra OeMainos KUp, XEUKHM CEHra OMpop Hapca JeMaiau, YFIMMHUHT
yiura >koinail, caBao-COTUKHH aBX OJNIUP, NCHIU.

[Ilaxapra raBxap COTYBYM caBjaorapjap KeJraHjaurugaH xabapmop Oynran Manexa kenub
Pycramuu xypau.. “YHra DpoHaH keiaran 0yicanr, yaaaruiap bexxan axoyinaan xabapaop amMaciapMu,
00o0ocu yHH  KyTKapuO onMmokuu 3macMu? bexaH Kynykna, Kyo Ba OEFHIa 3aHKHpP a300 YeKMOK[a,
MEH 3ca YHH Kypub KOH HufnaiimMaH, nequ. Pycram Manexara: MeH yHH OMiiMaiiMaH, YMKUO KeT, 1ednu.
Masnexa SUTHHHII-EMBOPUIIIHYU JIaBOM 3TTHpaad, Oy HypOHWH KUIIWHHUHT EpjamM OepuIlura WIIOHAJIH.
Pycram yHmaH: ceHra HMMa Kepak, OOIIMHITA KaHIall OFWpP axBoj Tyluad, OyHYa ypraHacaH, €0
cypaiinu. Manexa yHra, JpoHAaH KequO OaHgura TyIIraH, KyJOyKKa CONMHraH beXaHHUHT OFHp
axBOJIMHM cy37a0 Oepaju. DpOHTa KAWTCaHT, d¥ OJMKAHOO KUIK, [IOX XHCpaB Ba capkapja ['esra
Bexxan axposuman xabap Oep, Te3poK Keaud KyTKapMmacayap, Xouu XxapoO OVIMIIHM aiT, 1e0 UATHMOC
Kuiaau. Pycram ommasura ToByKHH KOBYpHO (OmpéH xunub) Oep,-1e6 Oyropanu.ToBykka bexan Homu
TYLWYPWITaH y3yKHU SIIUPaaAN, YHUHT EHMra Pyctam Myxpu OOCHITaH TEMUPHH XaM KyinO, MaHexara
Oepazu Ba OyHHM X€4 KMMIa KypcaTMmai, yHH OaHau Hurutra onub 6opub Oep, meiian. Manexa Oy HIIHU
XU yaanaiay, bexan nactypXoHHH ouu0 TOBYK Ba YHJA SIIMPHITAH Y3YK Ky3uja 3 OTHHH Xamja
Temupaa Pycram myxpu n3unu kypubd, Kaxkaxnaad xymagu. Kynyknan tamkapuna Oy KyJIrHHU SIIMTIaH

Masnexa, xaiipon 0ynu0, kynru cababunu cypaiinu. bexxan yHra: aBBaj Xed KUMra aitMmaiiMad, ae0
___________________________________________________________________________________________________________________|
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KacaM W4, KeHWH aiitamat, neiinn. MaHexa pamKAiIn: MEH TOXY TaXTUMJIaH, OTa-OHaMJIaH KeYnO CeHU
Jlecam-y, CeH MeHTra MIIOHMaiKacaM W4, AelcaH, Aeinu. bexxaH: xeunp MeHH, Oy rarmHH SXTHETKOPIUK
y4yH aWTasnMaHn, jaerad, MaHeka Kacam wnyanu. bexxan yHra: Oy nmacTtypxoHHH Oepu0b ro0opraH
OJIIDKAHOO MHCOH TaBXap COTYBYM CaBAOTap sMac aciuaa, DPOHJAaH MEHM KyTKapull y4yH Kelra
KHITWIAp, MIYHUHT YYYH KyBOHYMMHH KYHTHIIJA SITUPOJIIMal KyJIAuM. DHAU ceH Oopud “caBmorapmaH
“Cuz Pamxausr sracumu?” ne6 cypa, nedau. Manexa “Capporap” onaura kenu0, bexan rapiapuHu
aditamu. Capnmorap: xa, MeH Paxmuudr sracuman, naeinu. Cyurpa Manexara KyHuaaruiapHu
TailuHnaiou: OopuO mamajgaH xac-xallak Tep, KeUKypyH KyAyK SKMHHAA YT €K, OM3 OJIOBIAH KyAyK
KaepJaJuruau Omnmub onamu3 Ba bexkaHHM KyTKa3uil yuyH eT0 OopaMu3. MaHexa y KUIIW alTraHgai
VT €kaau. Pyctam Ba eTTHM maxjiaBoH KyAyK OJIMTa Kelaawnap, bekaHHMHT OTacH NaxJIaBOHHU
KyTKa3HILIra KHpUIaay. ['eB TomH yIoKTupuO Taluiaiam.

Oypyxumt Pyctam 06a 3MHIOH KaMaH,

Bapoapaam a3 4ox 60 moioaH

Pycram bexan oéruparu KUIIAHIApHU €4u0 OJIHM, HaXJIaABOHHUHT Oy axBOJra COJIMHIaHIUTHMHU
KypuO, FazablaHa/IH. .

I'yprun bexxan ongura kenu6 Y3MHWHT MIUTApUIAH MyHIaiMOH SKaHJIUTHHH, ep YIIHO UCEH KU
Ba KeuWpHIIMHHU cypanu. bexxan ynu keunmpanu. Pycram bexanHu maxjaBoH AmIKamra TOMIIHUPATH.
bexxan Pycramra: pyxcar 6epuHr, MeH Xxam cu3 Oninan 0opaii, Adpocuédbra ro3ma-ro3ma 0ynud aiftamuran
ramapuM Gop,- Aeiimu. Y3u eTTM NaxjJaBoHM OWIaH KWIMWIAPHH snanFounab, Adpocué6 yxmarau
capoiira 6opanu. Capoli coxuymiapu OuiaH >kaHr OyiuO, aH4Ya KHIIM Xajok Oyiamu. Pycram maxywmsra
kupud, Adpocu€bra Mypoxaar KWIaaw: YHAKYHT Xyl OVICWH, ceH TaxThaa €rnOcaH. bexan xumima
Kyaykna. Med 300ymuii Pyctam 6ymamaH, 30THHHT YFIIH, XO3HUP JaM OJIHII Ba YXJIAIl BAKTH 3Mac, OFUP
TOIIHH YJIOKTUPJWK, 3UHAOHHUHT SIIUTUHU CUHIUPANM, bekaH Oolu Ba OEFM CEHUHT KHUILIAHJIAPUHTAaH
o301 Oy, Kyéera xaMm myHjai xaop kuiaauwiapmu? Cenra CuéByin yuu erapiau smacmuau? Etapiuy,
sHau Oy caxpopa PaximHuHr ropuiu erap.

Bexxan xam Adpocuébra xapmu TypuO OyHmal JOeiau: ceH MEHU raduiaTiaa KOJAMpPHUO, Ky-
O€FUMIa KHIIAH CcOJMO KyAyKKa COJOUHT. MaHa »HAM KHIIAHJIapJaH O30[MaH, YHK, MaiiJoHTra
Kypariamus.

Adpocuéb OyHnan Oomkacura yTaau, KYMUHIAPHHA TYTIIam OyApyFuHN Oepany.

OpoH Ba TypoH namkapiapy opacuaa IMWAJATIN XKaHrap 0opaiu.

Adpocué6 ¥3 xymmHU OWnaH YekWHUIITa MaxkOyp Oyiamu. Pycram KyMmIMHM MUHTIAQH OPTHK
KUIIMHH aCPIMKKA OJIajIH. KYITHHA GOIlINK Yika GumaH JpoHra Kaiitammiap. Mynna ynapan SpoH moxu
KyTuO onamu. Pyctam maxBoHJIapra TaxCHHJIAp alTaau, TOPTUKIAP TaKauM Kwiaaud. Pycrtam bexxannu
moxra tommmpand. [llox Pycramuu 3o0unucronra sxyHaramu. [llox bexxanman OolumaH yTraHaapHu
XUKOs Kb OepumuHu cypaiinu. bexan 6aradcun ranmupud 6epamu. [llox O6exxanra TYH Kuiaupagn Ba
Mamnexara 0ep, 1e0 KuMMar0axo Hapcajgap Oepaau Xamja EpUHrHM Xada KuiMa, IO sIIaHriap, aeo
HAcUXaT KWJIaIu.

ba bexan 6udapmyna k-uH xocTa,

bubap cyu Typku paBOHKOCTA.

ba pamxkain madapco Ba capaaii 6a Maryid,
Hurap To un oBapau ypo Ga pyii.

Ty 60 ¥ >xaxonpo 6a moi ry3op,

Hurax kyH 0a-TyH rapIuiim py3rop.

... HyHMHACT KOPH Capou CHITaHXK,

I'axe HO3y HyIIy Taxe Japay paHxX.

Tapxxumacu: bexanra IIyHAAH Oyropau: oy WCTaruHTHU
Vra TYpK KW3UTra JapXxoJl  eTKa3rMH. YHH  pamwxuTMma, KaTTMK Cy3 XaM  aiTMa,
Kapa-un, Takmup yHu kaii xonra congu. CeH y Ownman Oy AyHEHM IIOMUIMK OWIIaH —YTKas,
3aMOHHUHT allaHuIInra Hazap COIL... by YTKUHYH IyHE 15000071 LIyHAaump:
baw3an HO3-HEBMaT, 6ab3aH 3ca Japi Ba paHK.

VH UKKHI PYX JOCTOHH

______________________________________________________________________________________________________|
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By 606ma TypoH Ba DpoH KyIIMHIApH ypyIIAAa XKacopaT KypcaTraH YH WKKHU TaxJIaBOH XaKuja ram
6opanu. ®upnascuit ynapuu 12 pyx, neitnn. Pyx — Pyxcopa, yexpa — HO3, 6eT MabHOCH .

Adpocué6 uekunrad, banx Tomonaa anuya ¢ukpra Oopaau, HUXOAT capkapaaitapunad [lupow,
Kapcesas, Kopaxon Illema, ['apcuion Ba OommkamapHu 4YakupuO KeHramaiu. Yiapra kKapad Oymnmait
neiinu: MaHyuexp HOAIIOXJIMTHAaH Oepy OW3HUMHI TOMOHIA IyIIMaH JalIkapiapu OyHUYaluK SKUH
OocTupuO KenmMmaraH 5a1. Arap YopacuHHU KypMacak, axBoJl EMOH OYJIHIIN MyMKHH.

ba 3un kuHa rap kop cozeM 3yn,
Ba-rap Ha Oapopann 3uH Map3 oy.

Adpocuéb ssHa nean: BUIOAT XOKUMIIApUra MakTyOaap 1000pu0, ylnapHi KYIIWH HUFu0 Keauiira
JabBaT KWIMIIMMHU3 Kepak. JpoHra Kapmu moopuml Kwiamu3. llloxHuHr Oy ramuam myOaTtnap Ba
capkapjaiap MabKyuaamnap. XyTan, UnH Ba Oommka BuiosTnapra xarmap €3mnan. Tes3 ¢ypcarma kyn
MUHI KUIIWIKK JTaliKap WAFUIIIN.

Opon capkapgacu ['Ynapc yrnmum naximaBoH ['eBHM uwakupu® OyHpait neiinu: TypoH ToMoHzaa
capkapaa [Iupon Goprmuruau OunacaH. Y ak/UIH, OPTHKYa KOH TYKWIHINUTA Hyn KyhMaiam. bopu0 y
OwmiaH SXIIM MyoMaia K. YHra alTkd, arap Cuéym ynumra caba®um OYnraH KHIIUHHU TyTHO, MEHTa
TOMIIMPCAHT XaMJla YFIUHT OMJIaH Y3UHT MEHTa KyImino, IpoH moxu Xycpas Xy3ypura O0opcanr, ypyin
OyMaiiu, DpOH IIOXY CEHU XypCaHI KUIaH. ..

I'eB 12 muHTr ackap Owman bax maxpura skuH xoira [IMpoH TypraH MaB3era Kemagu Xamia
oracu TaluHnarad rarmapHu I[luponra aiitaau. Ilupon yHunHr rammapunu Adpocuébra erTkazaau.
Adpocué6 30 munr ackap 000pud, I'eB Takmudnapura kapumu, ypymacu3 ae0 TaimHnainu. [Tupon
I'epra: akmmm omam OyHmail rarmapHu adTMaiinn, MaHa Om3ma XaM ackap kymaiinu, Adpocuéd xam
“Ypymammz!” neb6 Oyiipyk robopau, neimu:

XaMeryi a3 xemraH ayp KyH,

3u Oexupaa YyHUHT XaM 0OoIaJl CyXyH.
Mapo mapt Oexrap a3 OH 3UHAATH,

Ku conop 6omam kynam Gangari.

bynraua Opon moxu XycpaB xam 3o00ymuctoHaaru Pycramra xar €3u0, Ba3usTHU OWIIHpaIu.
Xampaa yara KoOym, Fasau Ba O601mKa sxoinapaas KyImH HHFHO oMb KeTUIIWHU OIopaIu.

I'es ITupon Onaunan kailTud oracura y capkappa ramiapunu aiitagu. Otacu ysra: [TupoHHUHT
IIyHJal kKaBoO KWIMIIMHU Owyiap 3auM, OuUpoK y Takiudap mox XyCpaBHUKU OVYJIraHWJaH, CEHra
TalMHIIAIINM KepakK 31U, Jeian.

bexxan maiinonra 6opmokun Oynranua otacu ['eB siroHa YFIUIaH aXXpaIAIINHA UCTaMai Xyora
énBopanu. Yenu OGwiaH Maiigonra Gopum onmuman yara CHEBYII KaNKOHMHM Gepaau. BexaH Typk
TWJIMHY SXITM OWIaUrad Tap>)KUMOHHH XaM Y3u Oninan Oupra om0 6opaau. Tap)kuMoH XYMOHra ypyin
Maiiionnra mnaxjaBoH bewxan kenraHnuruHu Ownaupand. Jacmiad HMKKM [axjIaBOH  Y3JIapHHU
MakTaiauiap, Oup-OWpiapura Kapimiy TabHa-MajloMaT CY3JlapuHU aWTajwiap, KEeHWH IKaHITa
KHpHIIaIuIap.

Wkku maxJilaBoH KAIIWIAP KY3u TylIMaiawuraH oirada Oopammap. JlacTmad Kuiwd Ba KajaKOH
XKaHru OYNau, KeHHH Kypamra yTauiaap, yHaaH CYHT Oup-OMpuHM KaMmapuJaH ynuiad oTAaH epra ojiauo
TallIalll XKaHrura yTauiap.

Jaxan Xy Ky FapKa IIyJa Tad gap o0,
A3oH panxy ToOuganu opToo.

WkkoBnapu cyB TOMOH 060pu0 cyB muajamiap. bexxan wubojar Kuaub XymonaH Majan cypanu.
Huxosit, sHa xaHrra kupumaauiap. bexkan XYMoHHH KyTapu0 epra ypaau Ba Te3NUK OWIaH XaHXapHH
TOpTHO, YHUHT OOIIMHHM Kecaau. BOIIHM OTHHUHI srapura ocagd Ba paku® OTHHHU ONHMO Y3 KYLIMHH
ToMOH topaau. Otacu ['eB VFauMHM MOMIMK OWIaH KyduO, xyaora IIyKyp Kwiaad. boOocu Xam
HaOMpacHHM OT Ba pakuO OoIM OMiaH KYpuO KyBOHTaHMIAH KyWjaarura curMail Konaau. besxanuu Oori
KYMOH/IOH OJIgura onu0 Kenanunap. XasuHa4YMHU 4akupu0, bexan 3appuH TYH Ba TOx om0 ke, aed
Oylopaau, ssHa yHTa YHT Ky Ba 3rap- ®aOAyKJIapH ONTHHAAH YHTa OT TaKAWM KHJIaauiap.

IMupon XymoH MarnyOusiTHaaH Xxabap TomuO, KaTTHK Xxada Oyiaamu, naxjgaBoH HactexaHHu
JaKupuO: HIU CEH MaiiIoHra TyiacaH, XyMOH KaCOCHHHU OJlacaH, IeHIu.
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Kapmm romonna [y nap3 bexan gakupany Ba yHTa: MUHTTa4da ackap om0 pakud ToMoHTa 60pro
JKaHT Kui, neiian. Mk maxmaBoH ackapiapu opacuaa xanr O6ymamu. Kevinn €iinan YK yBuO, HacTaxaH
OTUHM HuKUTaIu, 60pud Amyn (Temup TYKMOK) Ouian OOIIMHM MaskaKIalaH.

[Mupon Hactexan xamokarmmaH xabap Tomanu.bup OTIKFHM XaHT MaljoHWTa 000puO ykacw
ynrannmuruaA - aHUK Omnamokun Oymamu. Otnuk Oopu® sxacamam Kypamun Ba kenmnO [lmponra xabap
Oepanu. Capkapia y3u MHUCH Xacaau oinamra OopuO, Kyn WuFmaigu, AoA-(QuroH KyTapaad. DHIU
OyLIMaHTa Kaplii KUMHHU 100opaii, ne0 yitnaiinu. Basustau xaT Ba gonap opkanu Adpocuédra mabaym
KWJTaId.

OpoH cunoxconopu (6o kyMoHI0HN) ['yaapc xam KOTHOHHM YyakupuO 110X XycpaB HOMUTA Xat
&3aupanu. YHU Xakup Jerad NaxJjaBoH YFIM Ba sSHa MKKH acKap OpKalu mox Xycpasra rodopaamn. YHaa
IIyHAai ramiap 6op dau:

Adpocnébd xymman XKaiixyn cyBunan yTau. bus xam sHAM yHTa Kapimw Typonmaitmus. Pycram,
Amkam Ba 6oma capkapaanap OniIaH Y3UMHTUA3 €THO KeJICAaHTH3 SIXIIU OYITyp Sau.

XycpaB domapiapHHU SXIIW KaOyl KUIaad, yjapra KMMMaTOaxo TYHIap KAuaupuo 3uédatmap
VIOIITHPA/IH, CYHIpa KOTHOHH 4akupuG kaBoO XaTH &3mupai. Y3 XaTuaa miox I'ymaps Ba yHHHT
KYIIMHUHUA MakKTaiau, Pycram Ba Oolija nmaxJaBOHJApHU FOOOPHIN Macajlacura KeJraHjaa IIoX yJap
XO03Mp MaMJIAaKaTHUHT TYpJIH capXa/ulapuja MEHUHT TONIIUPUKIAPMHN Oakapuil OnnaH O6ana. Xo3upya
Tycra Gytopaman, y I'ypron Ba KyXucToHmaH ackap #urmG, cusmapra 60pu6 Kymimmagm. Y3um xam
opkamaH etub Oopapman. Arap Adpocuéd IlupoH Ba Oolmikamap XyXyM KWicajlap Y3JapUHTH3
YPYLIUHTIAP, Xed KUMJIAaH KaM 3MaccH3iap...

Xarau onu0 kenraHnap 6Oy KaBoO XaTWHH XaM onu0O Kadrammmap. ['ymaps Oy xatHu
atpoduaaru capkapranrapra Ba KymuH onxura 0opu0, YkubO Oepamu. DpoHma Oymaérran wnuiapaaH
IMupon xabap Tomaau Ba KotubOra Oyropub ['ymap3ra makTy0 roOopamu. YHaa mryHmaid ramiap Oop,
I'ymap3, ceH akum capkapaacaH, ynuO xerran CHEBYII yuyH 103740 KAIIMIAD KOHWHHU TYKHUII SXIIH
smac. Maiinn Ousnmap Oup KaHua TmaxapiapHu — Oepamu3: Tomukonnman @Papébrawa, bamxman
Atinapo6raua, [Tamxxep, bomuéu, I'y3ronon, Mynuén, bagaxmon, XartioH, Byxopo, Oolika ToMoHIaH
Kammup, KoOyn, Kannaxop xam cuznapauku Oyicud. buz Oy sxoiylapiaH ackapjiapuMHU3HU IIApPKKa
0IM0 KeTaMu3, OM3HUHT HYIMMH3HH TYCMaHT. MEHUHT MaKCcaJuM KWH- Kacoc, YU OJIMIITa Y€K KYsHITHK
opaMM3/ia CyJIX aXTHOMAacH Ty3alIuK.

bunaiiBaiifiem uH MeXpy ONMUHY JUH,
bunyzem 6a mactu Bado 4ammu KuH.

Tapxxumacu:  Ken, Oy  Mexp-myxabbar, o700 Ba JWH HUYyIWAaH  [OpalIuK,
AnoBat (knHa) KY31HU Bado KYIu OMiIaH THKUO TallTaiuK.

[Mupon Oy makTyOHm V¥ Pyiima Ba sHa yH Ackap Ownan ['yaapsra roGopmu. PyitmH Ba
HIepuKiIapu -MakTyOHn kentupud ['ymapsra erkazgumiap. ['ymaps3 domapnapHu sixmm KaOynl KHIAH,
Pyiinaam ¥3 €éHura yTkasmb M33aT MKpOM KypcaTtaau, Omp xadra 3u€dar Ba MalXypiukgaH CYHT
koTHOHM 4yakupuO [TupoH xatura xaroO &3mupanu. By y3yH Xaria ruHa-Ty30piuKiIap 0aéH KHJIUHIIU.
Baktuga Manyuexp yrumiapu Typ, Caom Ba Dpaxk opanapuia TOX-TaxT yUyH OYJiraH >kamxasuiap,
OpaKHUHT YIIUPWITAHINTH, MaHydeXpHUHTI ¥4 onumra Oen OOFJIaraHiurd, HuUXosT, CHUEBYLIHUHT
I'yponra xenrau, aBBasl AQpocré0d yHM SXITU KaOyJl KWITAHJIWTH, KH3WMHH OeprO KyE€B KHITAHIIUTH,
Adpocuéb Ba CuéBym opacunu paxuOiap Oysranmapu, CuéBym Yynaumpuirannurd, [lupon agomat
KWIMO OYHHUHT OJIMHH OJIOJIMaraHyiuru, HuxoAat ['ynap3aunr 3 yriau ['esan Iluponra 106opu0, Katiu-
OMHUHT OJIIMHU OJIMII TaKIU(IApUHU YpTara Tanuiaraniurd, oupok [Tupon yma naiitna Oy taknudHu
pall KWITaHJIMTH Ba OOIIIKa Macajaiap Xakuaa Mysioxaszanap toputwiaan. Oxupuaa: [TupoH, OM3 CeHUHT
¥3 BabJaJapUHI yCTHIA TYPHUIIMHITA HWIIOHMaiMu3. MeH OpoH MOXMHUHT TypoHTa Kaplid XaHr
kurHT, CUEBYIIHUHT KACOCHHH OJIMHT, JIETaH (apMOHHUra aMai KuiaMaH.

I'ynap3 6y maktyOHM ab€Hnapra ykub Oeprania, yiaap MabKyuaiauiap. Pyliun Gonmaummruaari
yonapJiap aBod MakTyOunu osmd 6opud Iluponra tommmpanunap. Sna [Mupon Adpocuédra xar €3anu
Ba XaTura >kaBoO OJaJau: capKapa IIOXHHM, IIOX capKapAaHU MaKTallajad, OX, YH MUHT acKap ro0opanau.
Huxosr, Typon Ba DpoH KymMHIapU [03Ma-to3 KenuO, EiapiaH YK oTaauigap MHHTIA0 KHIIHIAp
IITUPHH XOHJIAPUAAH Xya0 Oymaawiap.

3u 6ac XxacTa TypK aHAapOH pa3Mrox,
bypuna caponmox ¢uranma 6a pox.
__________________________________________________________________________________
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bap oBaparax >kou ramrad HaMOHJI,
[lam actipo Gap ry3arTan HaMOHI.
3aMuH JI0JaryH Iy XaBo HUITYH,
Bbapoman xame MaBxu 1apéu XyH.

Tapxxumacu: JKanrroxma TypK JaITKapuIaH KYTUTapu XaJI0K 0ymmo,
[MoamoxmapuHUHT OONUIApH KeCWIINO, Wysutapra TaluiaHraH 314, Maiionna KajilaM Taluialira )Xol Xxam
konMaraH, Ot Tyéru Oocub yTaguran ep xam TonunMmac 3au. Ep nmoiagex Ku3ui Tycra KUpAW, OCMOH 3ca
KYM-KYK, KoH map&cuHuHT MaBXiIapu KyTapuia Oomiaam.

VYpym aBxura 4YukKKaHga xap MKKana KYIIMHUHT Kekca Oom KymoHnonnapu Ilupon Ba ['ymapc
SKKaMa-siKka Kypallra YdKaauiaap. Yiap Te3nukaa Oup-oupnapuHu eHronmaiiaunap. [luponra Jlaxxox
Ba Qapuwensapa, ['yoapsra I'ee Ba bexxan mapmanra kemagunap. by HKKH TypyX MaHTHHHI TYpJIH
YCYJUIapUHM HILIra cosiaauiap: €laaH YK OTHIL, Hai3a (Ydu TeMUp TOLLIM y3yH Ta€K), Typ3 OTHIL, SKUH
KeIuO 3rap yCTHIAH OJU0 epra ypHill, KWIHJOOXJIMK Fajmabara onu0d kenMaiaun. bamanmapuHuHT Xacra
OyraH KOWIApUAaH KOHJApP OKaAH, F03-KYy3mapu Tepra 00Taau, OF3WiIapu KypHHAIH... KOPOHFY TyIITad
Xap MKaJla TOMOH XaM y3 YoAupiapura Kaitaauiap.

I'ynap3 Ba Ilupon xam V3 KymMHIapuaard MaxJaBOHJap Ba OAJIWW ackapiapra HaHAay-
HacHXarjap KWiIuO, YylapHH dpTara OyiaguraH >KaHriapja MapUIdK, calp ToKaT, (UIOHHIHK
KypcaTuiira pyxJaHTupamiap. MroaTnarmmap cumaxcoiopiapra paxmariap antud, andarra, Xymeép Ba
TETHK ypylamus, 1e0 Babaa Oepaaunap.

ATOKIHM TaxJjlaBOHJIAp OTra MWHHO, HaBOAT OWJaH MaioHra 4YWKHO, SKKama-sKKa >KaHT
kunamnap. Kyhinpgarn 12 maxpmaBoH Ba  yIapHUHT pakuOIapu TypiH KypoJuiap, PaHTO-paHT YpPYII
ycyiapuHy uira coan6 CuéBym YIMHU ONUII XKaHTHa MaxopaT KypcaTauwiap. Y JIapHUHT HOMJIapH:

dapebap3 Ba Kanbon,
I'es Ba I'ypyii,

I'ypoza Ba Cuémak,
Oypyxui Ba 3aHryna,
PyxxoMm Ba bopmoH,
bexxan Ba PyiiuH,
Xaxup Ba Crunaxpawm,
3aHra Ba ABXOT,
I'yprun Ba AnnapemoH,
Bapra Ba Kaxpym,
I'ynapc Ba ITupos,
I'ycraxam, @apuieBap Ba Jlaxxoxk.

Cyurru romu6 (I'ycraxam) MKku pakud ycTuaH ranada KO30Ha/IH.

Iy >xaHriapaa xajnok OYnraH MaxJIaBOHJIAPHUHT OONIapuHH KenTHpuO Xycpap Imoxra
kypcatnuiap. Y I[Tupon xacagura xapad kym adcycnanau: y akjum dam, CuéBymra xaM sXIIAInKiIap
KWIrad 344, adcycku, MeHMHT ramiapuM Ba ['ybap3 takmudnapura aman kuiamaau, Adgpocuédra coauk
KomnO xanok Oynmu. XycpaB 3 UTOaTHAaruiapra: OyHUHT OOIIM Ba TaHACWHHU TyJio0 Ba KYIyp OuiaH
10BHO, capkajajiapra Xoc JaxMa Kypuo, nadH KWIMHCHH, Je0 OyHpyK Oepau.

ox XycpaBra yH maxjaBoH XajJoK OYnraH yH TypOHJHMK Oomnuiapuuu Kypcatawnap. Keinx
Y30KJaH y4 OT Ba MKKM KUIIM KypuHau: Oynap bexan Ba ['ycraxam samniap, yJapHHMHT OT srajapuua
pakuOnapHuHT Ooin ocuiarad 3au. ['yctaxam orup sipamop 3au. Xunay Ba KOHOH TaOuOIapuHy 4akupuo
YHHU Ta000aT KWJIMIIHUA OYIOP/IH.

ox ronu0 maxJIaBOHJIAPHM MakTagd, yjaapra TYH Ba OOIIKa KHUMMar0axo Hacaiap TaKIuM
kuiau. bor kyMounon ['ynapsra Mchaxon maxpyu aMUPIIATHHA TOTIITUPIH.

Sahifa filologiya fanlari doktori, professor Shoira Axmedova tomonidan tayyorlandi.
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Norova Mexri Baxtiyorovna — Buxoro davlat universiteti tayanch doktoranti. Olima filologiya
fanlari doktori, professor Dilrabo Quvvatova ilmiy rahbarligida Qarshi shahridagi Turon universiteti
huzuridagi ilmiy darajalar beruvchi Phd. 03/12.02.2025.Fil.191.01 ragamli ilmiy kengashda 10.00.06 —
Qiyosiy adabiyotshunoslik, chog‘ishtirma tilshunoslik va tarjimashunoslik ixtisosligi bo‘yicha
“Zamonaviy ingliz va o‘zbek she’riyatida ramz poetikasi” mavzusidagi filologiya fanlari bo‘yicha falsafa
doktori (PhD) dissertatsiyasini muvaffagiyatli himoya gildi. O°zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya
komissiyasining 2025-yil 31-yanvardagi 381/1-sonli garori bilan unga filologiya fanlari bo‘yicha falsafa
doktori ilmiy darajasi berildi.

Igtidorli olimani ushbu yutug bilan samimiy tabriklaymiz. Uning keyingi ilmiy-pedagogik
faoliyatiga yuksak parvozlar tilaymiz!

Ibotova Madina Otabek qizi — Buxoro davlat pedagogika instituti o‘gituvchisi. Olima
filologiya fanlari doktori, professor Zilola Amonova ilmiy rahbarligida 10.00.02 — O‘zbek adabiyoti
ixtisosligi bo‘yicha “Alisher Navoiy g‘azaliyotida jon va ruhning badiiy talgini” mavzusidagi filologiya
fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD) dissertatsiyasini muvaffagiyatli himoya qildi. O‘zbekiston
Respublikasi Oliy attestatsiya komissiyasining 2025-yil 31-yanvardagi 381/1-sonli garori bilan unga
filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori ilmiy darajasi berildi.

Igtidorli olimani ushbu yutug bilan samimiy tabriklaymiz. Uning keyingi ilmiy-pedagogik
faoliyatiga yuksak parvozlar tilaymiz!
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