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Jurnal 2024-yildan boshlab filologiya fanlari bo‘yicha O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar
Mahkamasi huzuridagi Oliy attestatsiya komissiyasining Ne072250 raqamli guvohnomasi asosida
dissertatsiya ishlari natijalari yuzasidan ilmiy magqolalar chop etilishi lozim bo‘lgan zaruriy
nashrlar ro‘yxatiga kiritilgan.
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O¢‘zbek va tojik xalglari bir daraxtning ikki shoxi, bir daryoning ikki irmog¢iga o‘xshaydi.
Bizning muqgaddas dinimiz, yerimiz va suvimiz bir. Quvonch-u tashvishlarimiz, taqdirimiz
mushtarak. Ajdodlarimizning ezgu an’analarini davom ettirib, xalglarimiz do‘stligini
mustahkamlashimiz va asrab-avaylashimiz kerak.

Shavkat Mirziyoyev,
O¢zbekiston Respublikasi Prezidenti

Yigirmanchi asrda Sadriddin Ayniy ikki do‘st xalgning ke‘p asrlik ezgu an’anaviy adabiy
alogalarining davomchisi edi. Ustoz Ayniy atoqli o‘zbek adiblari — Hamza Hakimzoda Niyoziy,
Abdulla Qodiriy, G¢afur G‘ulom bilan shaxsan tanish be‘lib, ular bilan yagin ijodiy hamkorlik
gilgan.

Emomali Rahmon,
Tojikiston Respublikasi Prezidenti

Ustod Ayniy tarixnavislikda iste’dodli adib-u, yozuvchilikda tarixning ulug’ bilimdoni edi.
U xalgimiz o‘tmishini xuddi o‘zi yashayotgan zamonday mukammal bilar, bilganlarini esa badiiyat
libosiga shu gadar ustakorona o‘rab tasvirlardiki, undan zamon ruhi va chaqirig’i butun
borlig’icha ufurib va jaranglab turardi. Uning galami tarixdagi har bir nuqtadan jonli obraz
yaratishga mohir edi.

Oxunjon Safarov,
filologiya fanlari doktori, professor

Hech ikkilanmay aytish joizki, Ayniy ijodiyoti XX asr dunyo adabiyotining eng nodir, eng
e’tiborli va eng mazmundor sahifalaridan hisoblanadi. Ayniy badiiy ijodining poydevori ilm,
ma’rifat, tarix, hayot va hagiqatdir. Ayniy asarlarini bilish ke‘hna Sharq tarixi, madaniyati,
mumtoz adabiyoti va milliy gadriyatlarini anglashga yo¢l ochadi.

Ibrohim Haqqul,
filologiya fanlari doktori, professor
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SADRIDDIN AYNIY HAYOTI VA IJODIGA DOIR TADOIQOTLAR
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®APXAHT'Y TA®CHPHUUN YCTOJ AMHI
BA PYIIJI CAPBATH 3ABOHM TOYNKI

AnHoTanus. Makonan Ma3kyp aap Oopam caxmMu Ycron AWHA map Tamlakkydly pynad 3a00HU
TOYMKH Ba (hapXaHTHUTOPUH MYOCHUPHU TOYHMK, a3 OH YyMJla BOXKALLIMHOCUU THOOW MabIyMOT Meauxan. A3
OH YyMJIa cyXaH podeh 0a (apxanru HuMmradcunuu Ycton AiHA MepaBa, ku Oermrap a3 11 400 BoxkaBy
UCTHIIOXPO (apo rupudTaact Ba 50 mapcaam oH aap 3a00HM 3uHAaU MapayM poudy Oyn. bo uH Tabaudu
xemn ycrofl AiHZ 0a TakMIITH 3a00HU TOYHKH, 0a pyInin XxaMaqyoHUOan OH TaBacCyTH KOPOypAu BOXKaXOH
COXaBHHM 3a00HM MUIUIMM MO MYCOWAAT KapaaacT. Max3 Ycron AlHit 60 Tabiaudu uH yFaT 6a BOpUA
HaMyJaH! JypJOHAXOH MapayMUH cyXaH 0a 3a00HU MHJUIMH a1a0i UKJIOM T'y30IITaacT, K UMPY3 SKe a3
xamadxon cu€caru 3a00H Jap KUIIBap 0a XucoO MepaBa.

KanuaBo:xkaxo: AifHil, GpapXxaHTHUTOPH, JeKCHKan THOO#M, 3a00HN TOYHKH, (hapXaHTXOU COXAB,
TapKuOM TyFaBii, Tadcup.

Annotauus. B cratbe peus naét 00 0codbeHHOCTSIX co3aanuy “ToIKOBOTO CIIOBAPS TaIKUKCKOTO
s3pika” C.AWHM U ero BKJaJe B JIeJIe COXPaHEHHs JEKCHYECKUX €IMHUL] TaIPKUKCKOro si3blka. B cTarhe
OIIMChIBACTCA BKJIa[ C. Aiinu B COXpaHCHHHU OTPACJIEBBIX JICKCUYCCKHUX CIWHHI] C ITIOMOLIBIO TOJIKOBOI'O
CJIOBaps TAIKHUKCKOT'O A3bIKa, B KOTOPOM ITIOCCUPOBAHLI €IMHUIIBI Pa3HbIX HaHpaBHeHHﬁ, B TOM 4YHUCJIC, U3
obmactn Meauuuubl. C. AHHM Kak y4YeHBI M OpraHM3aTop HAay4HOW NESITEIbHOCTU BHEC OLIYTHMBIHA
BKJIaJl B Pa3BUTHM TaJDKUKCKOIO f3bIKa, TEPMHHOJIOIMH, B TOM 4YHCJIE MEIULHUHCKAX TEPMHHOB B
TamkukucTane. A Takxke, B aHHOTHPYEMOH CTaThe OpPraHM30BaHa IMOJEMHKA W O JPYTHUX 3aciyrax
C.Aiinu.

KiroueBble cj10Ba: TaKUKCKUHA SI3bIK, ANHHHM, JeKcHKOorpadusi, MEIUIHMHCKas JIEKCHKa,
CJIOBapHBIi (POHI, TOJIKOBAHHE.

Abstract. The article discusses the features of the creation of the “Explanatory Dictionary of the
Tajik Language” by S. Ainiy and its contribution to the preservation of lexical units of the Tajik language.
The article describes S. Ainiy’s contribution to the preservation of industry-specific lexical units using an
explanatory dictionary of the Tajik language, which glosses units from various scopes, including those
from the field of medicine. S. Ainy, as a scientist and organizer of scientific activity made a significant
contribution to the development of the Tajik language and terminology, including medical terms in
Tajikistan. As well, in the annotated article a polemic is organized also about other merits of S. Ainiy.

Keywords: Tajik language, Ayniy, lexicography, medical vocabulary, vocabulary fund,
interpretation.

Mykagauma. Acocry3opu afaduETH MYOCHPH TOYHMK, IIOUP, agaOMETIIMHOC Ba 3a00HIIMHOCH
Oapuacta, CHIMOM HOTaKpOpH OJIAMH MabHaBUU MIUDIAaTH Touuk  Ycronm CanpumnuH AWHA sxe a3
JypaxIIOHTAPHH YeXpaxou WMy aaady ¢apxanru acpu XX 6a xuco0 Mepasaj. ba mapodaru Tanomxoun
Ocan103a Ba OMY3HINN aMUKU Tabpuxu anabuétu [lapk HaKmmM niMy agadu MWIIHHA TOYUK AP TabPUXU
Oem a3 xa3opcoian WiIMy anadbu 4axoH, nem a3a xama Ocuén Mapkaszin MyaiisiH rapau.

Bo Ttabaudu ocopu Oy3ypru xemr, a3 oH yymia, ‘Hamynau anabu€tu touyuk”, “JlyraTu
HUMTadcUIIMK 3200HN TOUMKA™ Ba Faiipa Ycron AWHA nap xud3y NOHI0pHUN capBaTH MabHABUBY MOJTUH
MUJUIATH XeI CAXMHU HOTaKpOP T'y30ILTaAacT.

______________________________________________________________________________________________________|
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My6opu3zau Yeron Aitait 6axpu xud3u aconarn 3a00HH MUJIUTI Ba CapBaTH BOXKArOHWHU OH, PHOSH
MeBEPXOU 3a00HN a1adit Ba MOWIOp MOIITaHU YCIyOu 3¢00BY mIeBOH 3a00HH TOYUKH, cCapyaMb OBapIaHU
TapkuOM JyFaBUM 3a00HM MWUIMM MO YyH 3aMHHad TAaBOHOW Ba KyApaTMaHIWM OH a3 OH CaMTy
xanadxoe Oymaann, ki Ycron 6apou pacugan 0a OH HEPYBY aHIeNaBy BaKTH XyIpO AapeF HAIOIITAACT.
Cyxanodapu 6y3ypr Cagpuaaus AifHid a3 3yMmpan OH ¢ap30HATOHECT, KU J1ap TAMOMH YaHOABXOU HIMH
anmabu TOYMK a3 XyJl camapae 6a MepOC Ty30IITaacT. ¥ 0a uioBau Tabau(u acapxou O0aJenBy TabpHXxi 0a
XalcH sIK TOHMIIMaHAW HOTAaKpop Aap Oopau 3a00HU anabil Ba MIEBaxou OH, 3a00HHU OCOPH KJIACCHKH Ba
meBan 0aéHW ammuOOH, podyeb Oa ammd00, pacMynxar, TaXKUKA TapKUOHM JyFaBil Ba BOXKAIIMHOCH,
HUCTHJIOXCO3M Ba (PapXaHTHUTOPH JaXX0 PUCOJIABY MakKojaxo Tabiau( HaMyna, HOMH HEKy MybTabape a3
Xy OOK# Ty30IITaacT.

Kucmu acocii. Ocopu ceprrymopy HOTakpopu Ycrox CaapuanuH AWHR, caxmu Oy3ypra y map
YCTYBOp TaIlITaHH YHTHOOPY MAKOMH 3a00HM TOYMKH, TAaXKUKOTH acwid y map anady (apxaHru TOUWK,
KaxpaMOHUXOHU (UIOKOPOHAHW ¥ Jap LIMHOXTH MWLIHA Ba XWU(3y HCTUKPOPH ap3ulIxou OyHENAWU OH a3
MapTabaBy MaH3aJIaTH WH MaopumapBapu Oy3ypra MAIAT 0a MO TYBOX# Meauxaa. ACOCTY30pH CYIXY
Baxgatu M, [lemBon mumnat, [Ipesunentn Yymxypun Touukwcron D.Paxmon caxmu “Kaxpamonu
Mupiatd Toyuk”’ C.AWMHUPO Jap TaxXKUKH MachalaxOW 3a00HHM TOYMKA EIoBap WIyda, ypo a3 aBBaJIMH
KacoHe JIOHUCTAacT, KM poyeh 6a 3a00HM MWUIMKM MO Ba dTHOHHMH TOYMK MaKoJlau Mydaccaad HIMMA
HaBHINTAACT [0, 85]

VYeron AlHEA XamMuyH sIK 3a0OHIIMHOCH OOcaJoXusATy OapyacTa Jap KOPH OMY3HIIY TaXxKHKY
VHTHILOPH KaJUMaxoM 3a00HM TOYMKM, Taxusd JyfaTy (apXaHr caxMM ap3aHja Ty30lTaacT. Y aap
JaBpaxou I'YHOTYHH (DabONMATH 3HOOMM Xl MYypaTTHO Ba MyXappupu aBBajuH “‘JlyFaTu MykaMmaiu
pycii-tounkin” (CranuHoO0ma, nap 2 quin, c. 1933-1934, 650c.), myannudu apBanuH dapxanra Tadhcupun
myocupu “Jlyratu HuMTadcmnmu Toyuki Oapou 3a0oHM agabuu Toyuk” (comu 1938 taaBuH miyna, c.
1976 6a 4yon pacumaact), myxappupu “Jlyraru trepmunaxou koprysopi” (Cranunoodon-Jlenunrpan, 1934,
myammud Mupbamanosa B.B.) Oynaact.

TaBayyyxu Ycrom AliHi 0a MacOWIM BOXAIIMHOCH Ba (DapXaHTHUIOPHHM 3a00HU TOYUKHA XeJie
rycrypaa Oyia, aHaemaxon OyHENUM § Jap pUCONIaBy Makoyiaxou Oaxiimjaa 0a 3a00HH TOYMKA Ba HOMY
XOCTIOXY OH, MyHOcHOaru 3a00HHM TOYMKA 00 Qopcid, cabKy 3a00HM OCOpH KJIACCHKM, TEll a3 Xama
“IHoxnoma”-u dupnascht, 3a00H Ba yciryOu TapyuMmaxou anabuéru 6anen, cudarin KuToOXOM Aapcit Ba .
napy Eraan.

Hap Gaiinu ocopu coxau 3a0oHIIMHOCHHM Ycron AnH#M “Jlyratn HUMTaQCHINM TOYMKHA Oapon
3a00HU a1abuu TOYMK~ MaBKEM Xoccaepo coxud act. MH myrat, Ku a3 TaJBUHHM OH TO Hampaml 38 codi
CUIapil IIyfaacT Ba Jap OOpaud CapHABUINTH TAJXM OH YaHJMH Makojaxo Oa Ta0b pacWjaani, sKe a3
(dapxanrxon 4onmOu TapCUpPUH JaBPOHM HABHHU (apXaHTHUTOPWUHU TOYMKA Oa urymop Mepasaia. Jlap
MyKaJIuMau JIyFat Ycron AWHR Xanadu TaJBuHE OHPO YyHHH TaB3eX Jofaact: “‘MaH xoctam 0a oMMau
MEXHATKalIoHH 0OCaBOJIIYAad TOYMK Ba YAaBOHOHW COBETHH TaXCWJIM MOTHAOHN, MUEHA Ba ONUAWIAU §
KUTOOE TMXaM, Ki 0apou MyTOJIMau OHXO ana0buétu Haducau TOYUKPO Ba XxaM Oapou uctudoIa KapaaHu
OHXO a3 aabMETH KIACCHKMM TOYHMK, KaM XaMm Oomaza, 6a oHXO0 €pMaHI@ pacoHaa Ba MHUYHUH Oapou
YaBOHOHH XaBaCKOPU HaBUCAHJAT# XHIMAaTH MaTepuanu 3a00HUpo ano kyHan [2, 19]. lap makryOe, ku
0a nupekrtopu “Hampuéru nasnatuu Touukucton” [1ynomor a3 02.07.1938c. HaBumraact, Ycron AliHi
TabKUA MeKyHal, ki “Kopu acocum myrar XaMHH COJ TaMOM IoyJ, xamarid 629 caxuda (60 caxudaxou
niosari), Takpuban 11400 nyrar yams rapaun...” [2, 21]. Hykrau qonmmubu nmurap uH act, ku YcTon AWHR
50 ¢hou3u BOXKAXOM MH JIyFaTPoO a3 KUTOOY (hapXaHTXoH KjiIacCuki a3 Kaownu “Fuéc-yn-nyror”, “BypxoHu
KOTeb” MHTHX00 Kapia, 50 ¢bou3u aurapu oHpo “...a3 3a00HU 3MHIAM XaJIK acT, KU Jap YMpPH OH Kajap
KyToxHaOynau xygaMm Aap nadTapu XOTHPH XyAaM FyH mygaann rydtaact [2, 19]. Uynun Oa Hazap
Mepacan, ki Ycron AliHi nap OapoOapu Taxusu “HamyHaxou anaOuétu TOYMK” Ba TabJu(U OCOpPU
ajlabuant jap cap aHiellan Taxysu YyHUH sK (apxanrd Tadcuprepo napBapuaaact, Ku xagadamr map
00110 a3 3200HU Xy/AU ¥ 3UKp rapau.

Hyxran nurapu 4oiaub uH acT, KM BOXKaxoW MH JIyFaTd HOAMPH Tadcupid 1oUpanu Baceu MaB3ybX0Opo
(dapo Merupaj Ba ik CaMTH MyXUMH OH KaJIUMaxou MapOyTH THOOY TaHIypycTH MeOOIIaI.

Monaxou JTyFaBuM WH (QapXaHrd HOTUP TAMOMH CaMTXOU Xa&éTH HYTHMOHU Mopo (apo rupudTaany, K1
YyHUH Tap3d MHTHX00y TaB3exXd KajJuMaxo Oa WH JyFaT TO aHxo3ae TOOWMIIM JOHHIIHOMA &

______________________________________________________________________________________________________|
7



AYNIY VORISLARI Ne 5,6 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

SHCHKIIOTICAUAPO BOpU KapaaacT. CaMTXOHM CepIIyMOPH BOXax0 Ba MIapXy TAB3€XH YOIUOY JaAKHKH OHXO
a3 JIOHWIIIXOH TYCTYp/IaBy aMUKU YCTOJ ap OMCEP COXax0 TYBOXHA METUXAI.

A3 oH yymia, Ycron AuHn nap “Jlyratu HumTadCcHIMK TOYUKA Oapou 3a00HM ana0uu TOYMK’, THOKU
MYIIOXUAAXO0W MO, MUKAOPH (hapOBOHH BOXKaBY UCTHIIOXOTY MOOpaxon MapOyTH THOpPO Tadcupy TaB3ex
JI0/1a, TOHUIIKA MyKaMMally MyIIOXUAarapiy Xempo Aap MaBpUId MaIuJaXou cOXau TaHyPYCTH OIIKOP
HamygaacT. A3 OH 4YymJia, Jap HH (apXaHT MCTHIOXOTH COMAaTHKA, HOMXOM OEMOpHX0, XOJaTH
YUCMOHUBY PyX#, HOMH THEXXOU Tab0OaTH, JOPYBOPHA Ba AMTrap BOXKAXOW WH MaB3yb TapCHPY TaB3eX
&bpraana. XaM3aMOH, MUKIOPH 3UEIN MH KAIMMaxopo Ycron AiHiA a3 3a00HU MapAyM Aap KOpy py3ropu
MyKappapuu Xell MaiiIoBy cadT HamMyJaacT.

Hartuuaxo Ba myxokama. TaBzexotu Mydaccaine gap MaBpHId BOXKaBY HCTHIOXOTH puiumd, capb,

3yKOM, Katicapu HOXYHA, CUpKameyOuH, cup, 3ap0ob, bapac, pewi, comed, Cunyps, XaghakoH, cyxmda,
cyxmanii, HOXyHa, cyooa, cy0os, napoa, napoau uHaoi, cagheda, caghpo Ba Naxx0 KaTUMaxOW TUTap a3
TaBaY4yXu xoccau Ycron AiHi 6a HCTUIIOXOTY Mdomaaxou THOOH napak MEIUXaHI.
Macanan, Ycron AliH# BoxKau cydda —po YyH KaJlMMau OMOHHMMI ITMHOXTA (Iap Xap Ay MaBpuj 00 CHH),
0a MabHHU aBBall OHPO “OCTOHA” TaB3eX JomaacT. |'yHam MyByMH WH KalluMa WCTHIIOXU BIDKAW THOON
Oyna, 6a MabHUM “Faayie, KU Jap JapyHU pynaxo € parxo maimo myma, poxpo 0aHm MekyHan Ttadcup
mrymaact [2, 357].

Bozex act, ku uH uctmimoxpo Ycrom AWHA map capyamMaxoW KIACCHKHA Ayd4op oMajaacT Ba ¥
HIapXy MyXTacapd OHXOpO HHTHX00 kapaaacT. H meBan Tadeupy TaB3exu Kanumaxo sik cabadum “Jlyratu
HUMTaQCHUIIMK 3a00HM aaabuu TOYMK’ HOM rupudTaHu uH ¢apxaHrd Hoaupu Ycron act. [ap acn
KaJTnuMan cyoda 0a MabHHUH aBBaJ Jap cap4alIMaxou JEKCHKOTpadit “newieox, oapeox, ocmoH, ocmona”
MabH# MynaacT, Ku 0alTH 3eprHU AHBapi Jajelii paBlIaHu OH MeOomia;:

boo bap cyooau my xam napacao,
Boou ¢puxpam, na 600u xoxnapeut [5].

Cyooa xaM4yH HCTWIOXHM THOOW 0a sKk4aHI TyHa OeMOp# WIIopar MEKyHall, KU Iap MeXBapu
ouxo Tadcupu Ycron Aitni 0a nudonau “ragyne, KM ... MaiI0 1myaa, poxpo 0aHI MeKyHan Kapop AO0pal.
WNu Oemopin “eupugpmacuu 6umii; b6emopuecm, Ku b6a Ounil ycmyeop wiasad 6a coxubu oH Hagac
HamagoHao 3a0;, MoHeu HyQy3u watv a3 OuHii 6a xanx 6a az xaix 6a ouwi...” Tadcup mymaact. AMMO
BapuaHTu Tadcupkapaan Ycronx AWHA HU3 Mydaccand TabKuj Merapaaj: “Manve, Ku 0ap mMaypou euzo
60Ke® ulasao, mo gysyn yoyp Hamaeonao kapo”. IH TaB3exoT 00 MUCONIX0 a3 “3axupan Xopa3MIioxi” Ba
OaiiTi 3epuHU XOKOHH YCTYBOD INyTaaHI:

Counonpo 3u Hevmamu yyoau,
Hap yueap cyooae 2apon 6acmano [5].

Uctunoxu vonubu aurap, ku Ycron AWHI oBapaaact, cyxmawuii mebomajn. Jap MaBpuan wH
KaJluMa HU3 MyasTU(pu HH JyFaT TaBaq4yXd XOCCa 30XHp Kapja, MAbHUXOM OHPO YyCTy4dy Ba caOT
kapnaaact. Jlap Mykouca 00 BO)kKau OMOHMMHUHU cy0oa YCTON AWHIA MH KajJuMapo YyH KaJuMau CEpMabHO
HIMHOXTA, OHPO aBBaj 0a MabHHM THOOWANI Ba cumac 0a MabHUM MabMylIHall Tapcup HaMmymaact. YyH
WCTUIIOXW THOOW OH TaB3eXH 3epHUHPO MAiio KapraaactT: “Oemopuecm, ku 6a mapsu eapmuyia oap 6adaHu
00am natldo mewasao, azap dap saxkmaui 60 oxaHu magcon 008 Kapoa Haulagao, € A20H yopau mubouu
oueap ouda Hautasao, 00ampo Xaiok mexynad”. ba MabHUM MabMYIA OH “‘yuzecm, Ku dapou cyxmy cy3
ba kop mepasad (xesym, aneuwm, Kapacun, bensun 6a monanou unxo)” [2, 364].

I'ymoHM ronmub WH acT, KU cpxmanil 0a MabHUM OEMOPH a3 OH TypyXH KaJUMax0ecT, KU YCTOI
AtiHi a3 3a00HH MapayM IIyHHA € 1ap py3ropu Xell auaaBy ca0T kapnaact. Jlap dbapxaHrxou MabMyiy
Mabpyd WH KanuMma 0a MH MabHH Jydop HAMEOos]l, Bajie TyHau JUrapu OH — cyxma — 060 Tapcupu “OHKU
yurapam a3z xapopar ¢ocua umyga Ooman [7], kace Ku Jap yurapu Baid mituxo0 OyBan” 6a MyInoxuzaa
Mepacal.

Hap Tadcupu kaauman 2ambooa nap vH ayratr Ycron AiHi nac a3 cadtu kanuMa 0a xattu Gopci
oBapzaact: “bGemopuecm, Ku d6a cababu bucépuu eamy gycca namdo mewiasad”’. ba XaMuH MOHaHI, Aap
HIApXU KaJlUMau 2amouda 4yH BOXKau UH coXa YCTol AWHEA X0JaTH PyXUK HHCOHPO 60 udomaxou “anamu
JApyH#A Kallluga, MOTam3aja, aHayxauaa” TacBUp Hamyaa, tadcupu xyapo 6o Oaritu Xodwusu Illeposin
ycTyBOp Hamyzaact [2, 499]. KoOunu 3ukp act, kv aap GapxaHrkou KJIACCHKA I'yHAu JUrapd UH KajauMa
— 2ambopa — &noBapil LIyaaact, Ku 00 yHCYpu 6oploopa Ga mabHuM “3uén, GapoBoH, MaYMyBb~ coxTa
nrypaact (0a MOHaHI yyubop, pyobop, Xyukbop) Ba -60p/-60pii HU3 T'yHau OH Maxcy0 mMerapzal.

___________________________________________________________________________________________________________________|
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Ca30BOpH TaXCHH acT, ki YcTon AitHi 6a HHEUKOCH UCTHIIOXOTH THOOW map nOopaxon pexTa HU3 HUTOXH
BIDKA PaBOH COXTa, 00 WH POX YaHJe a3 MapXyMy HUCTIIIOXOTH OaitHM MapayMm MypaBBaypo map “Jlyratu
HUMTa(CHUIINU TOYMKA~ Napy KapAaBy Tadcup HamynaacT. MacanaH, Max3 TaBacCyTH MH JIyFaTH HOAUPH
Yeron Aitmin peman nbopan pextam ‘a3 Kadcapaku HOXYH T'y3apoHHAaH~ -po 0a MabHUU “‘caxT TadTHII
KapaaH, 00 a3usAT Mypcydy KapaaH’ TMaio HaMydaH MyMKHH acT. Ycron AWHA nap MOmgaW JIyFaTé
HoxyHa nap Oopau MaB4yJ OynaHu “OeMopue nap aciy xap”’ 00 MH HOM MabiyMoT menuxan [2, 270]. Ba
Jap MaBpuAK TaQCUPH KaJlMMaW Katicap Tac a3 UIIopau ce MAbHUHU MH BOXKa HOOpau Kaiicapy HOXYHA -po
calT xapa, oHpo HU3 “a3 bemMopuxou acmy xap” mapx meauxan. Jdap “bBypxonn koteb” kanmmman HoxyHa
Tacupu Mydaccanu Xynapo naiio Kapaaact: “HOXyHa — Mapazecm a3 amposu Yauim 6a oM eyuime 6ouao,
Ku 0ap eywiau 4auim 6a xam mepacao éa ba maopuy mamomu Yaumpo me2upao..., 8a O’ Y 0ap 4auimu
ooamil ba xam mepacad, azap uioy HaAKyHaHo, 3uéda 2apoaod, 8a ouyil 0ap dawmu acny acmap 6a xam
pacao, azap oapcoam HaOypaHo, xanok cozad” [7]. Kucmu aBBamm TapkuOuW Kaiicapy HOXyHa nap
(dapxanru Ycron AWHA 0a MabHUM UCTIIOXU THOOW mapX Haédraact, Bajie paBIIaH acT, KU MabXa3d
Yeron capyamMaxou JIeKCHKorpaduy KIACCUKUU TOYMK OymaaHy. DapXaHTXoW KIIACCHKA a3 OH TYBOXH
MEIUXaH/, KM LIAKIK JyPyCTH MH KajJuMa Kaucapi $o~8 Oyna, Myponudu oH J=> yywan act, Ba a3
MabHUXOM CEpIIYMOPH HH KajuMa 30XUpaH O0a 4YoHBapH (Xamiapotd OOI0pH) ‘‘CaprUHFaITOH,
capruHrapaon” MaHcy6 Oynanu uH madxym omkop memasaj (7), ku cababropu 6eMOpHH MaXxCycu YOPIIO
Merapaa.

Ycron Avinin map “Jlyrarn HUMTaCHIUM TOYMKA® HTTHIOOTH YOJMOe 0a IIAaKIM HCTUIOXOTH
THOOW MeNIHUXOJ] KapjaaacT. MacanaH, Aap IIapXu KajluMmau napda y nOopaxou napoau yauim, napoau
eyw -po oBapja, 0a xalicu HamyHa 00 MH KaluMa TapKuOW “‘Tiapiau aHrypi’ — MENTHUXOJ Meco3a] Ba,
nmap HaBOaTH Xyn, Oapow IapXyd OH YyH HCTHIJIOXU THOON Oa TryHam oMmMexTaW TOYMKHBY apaOWH OH
“napaau uHaON” py4yp MeHamosa: “Tlapnau anrypin — nueox xyH. 6a napnau uHaou. [lapnau uHaOn sike
a3 napaaxou yamm’’ [2, 286].

XyJoca. ba uH Tapuk, “Jlyratn HUMTAQCHIUN TOYUKA -u YcTon AWHA sike papXaHrXxou 4oanou
JaBpau HaBU (DapXaHTHUTOPA acT, KU 00 pHOsiM OeXTapuH CyHHATXOW JYFATHUTOPUU TOYHMK TaJBHH
rapanaa, nap Oopam coxaxou T'YHOTYHH KOpy Py3rop, Ba a3 OH 4ymila, po4eh 0a BOXKaBy HCTHIOXOTH
coxau THOOY TaHAYPYCT# 0a MO MabIyMOTH ()apOBOHU HOAHMPY YOIHO MEIMXas.

Wu muromran HomupH (GapXaHTHUTOPUHU TOYMK a3 OexTapuH ¢apxaHrkou TadCUpUU AaBPOHH IIypaBi
Oy/na, HaIIpH OH XaM 0apoW coxXau TaHIypYCTH, Ba yMyMaH, Oapou xaétu Qapxanrur TOUMKHCTOH SIK
p¥yimonu Mmyxum 6a Xucod Mepasajl.

TanBuHy TaxusiBy WHTHUIIOPW WH JIYFaT SK JAJENH JUTapy KyapaTy TaBOHOWH YcTox AWHA nap
3a00H Ba meBan 0aéH act. lllapkmmHocu Mabpydu coserin E.D.Beprenc mun nmyrarpo, Ku Myxappupain
Oynaact, “IIOXKOpPH HaB”-u Ycron AiHN noHuCTa, Mead30saa: “UH KUTOO SK raHYMHAECT a3 YaBOXUPOTH
rapoH0axo MOJOMOJ, SK acapect, KM Xa30pOoH MapAyM MeETaBOHAHZ COJIXOM Japo3 a3 OH Huctudoma
Oapanj. Man, KM 4aHJ CONl acT KOp MEKyHaM, TO SIK JyFaTdau TOYMKA 0a pycéd TapTHO KyHam, XyO
METaBOHAaM TallIXUC KyHaMm, Yil Kajap MablIyMOT Ba 4i paH4Y OoucT Oypna IiaBaj, TO YyHHH acape 0a
aaqoMm pacax” [2, 10]. Hazap 6a mytonuotu npodeccopu 3aboHmmHOoCc T.Baxxo00B, XaMUH MapKIIHHOCH
MybTabapu yaxoHi 0a 3a0oHnoHMM YcTon AMHA 4yyHHH 06axo mojaact: “Jlap TaMOMH 4axOH UyH paduk
Atinn napédranu goHaHIau 3a00HU TOYMKH a3 UMKOH OepyH act” [4, 199].

WH anzemaxo a3 OH ryBOXid MeAMXaH/, KA YCTo AMHIA Jap TalIakKyiny pyiiau GapXxaHrHUTOPUH
MYOCHPH TOYMKH, a3 OH YyMila BOXKAIIMHOCHM THOOMHM 3a00HM TOYHMKA CaXMH ap3aHliaBy Ca30BOpE
ry3omraacT. Huromran mMaskyp Mopo 0a 4YyHWH aHZeNIae MepacoHajl, KA Jap UH amp yctox AifHi 60
0COpPH MOHJIarOpH Xelll, 00 pOXHAMOW, MACIHMXATy JWICY3l Ba JNApKH HO3YKH XyCYCHATXOH 3a00HH
MUJUTIU MO JIap Ma3Xapy MabHABUETH TOYHMK HAKIIW PAHTHHY HOTAKpOpe OOKA MOHJIAaCT.

AJIABHETXO:
1. Aiain C. MyHTtaxabu acapxou wiami. JHap 2 quna. Y.1. Aiinii Ba 3a00Hu anabi. — Jymanoe:
Honumr, 2008. — 256 c.
2. A C. Kymuér. M6opar a3 15 quna. Y.12. — Ayman6e: Mpdon, 1976. — C. 564-206.
3. bparunckuii W.C. UccnenoBanus 1o TapKUKCKor Kynbrype. — M.: Hayka, 1977. — 288 c.
4. Baxxo00B T. Xakukar 301au 6axc act. MauMmyan Makosiaxo. — XypocoH, Xy4asn, 2010. — 287 c.
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CAJIPMJUINH ATHUAI ACAPJIAPUIA BOJIAHU TAPBMSLIALI KOHIENTLASCHA

AnHotanus. bonaam TapOwsimam koHnenmwuscu CaapuanuH AWHUN acapnapuja E3yBUYHHHHT
TYMAaHUCTHUK NOYHEKAPAIINHY, YHUHT aXJIOKMA WACAIMHU Ba €M1 aBJIOJ MAXCHHH IIAKJUIAHTUPUIL OPKAIH
MUJIJIATHUHT KeJa)kKaru XaKuJarkd TacaBBYpPHMHM aKC OJTTHpPaJH. V3 mwxonuma Aitauit OonanapHUHT
MabHaBUH, axJIOKWH Ba WHTEUIEKTyal PUBOXKIAHWIIA MabpU(aT, WKTUMOHUH ajoiaT Ba MWUIMH OHT
rosmapu OwnaH yambapuac OOFIMKIMTHUHHM TabKumiainu. bomamap xaérmHu, omna, YKHTYBYM Ba
WKTAMOWUH MYXUTHH TacBUpJiap 9KaH, Myaiud TapOHMSHU >KaAaMHUATHHHT axXJIOKMH YHFOHHIIHM Ba
SIHTUJIAHUIIIA BOCUTACcH cudaruaa ounb Oepanu. AMHUN KaxpaMoHIapy — (hap3aHajiap, ycTo3iap €Ki oTa-
OHANMAp — XOXWDINKAAH OWIIUM capy, 3yJIMIaH WYKH O30MIJMK Capy XapakaTHU paM3uid MabHOHA
ndomanaiinn. Xank aHbaHATAPUHHU WIFOP FOsUTap OWNIaH yWFYHJAIITHPraH XoJyijaa, €3yBUM axJIOKWH
IMMOKJIMK, UHTCJUICKTYaJl pUBOXKJIAHUII Ba (byKaponHK MaCBhyJIUATHUTa aCOCJIaHTaH AXJIUT Tap61/1;1 MOACJINHU
spatanu. Iy Ttapuka, AiHud acapiapu HadakaT Oanuuii MarHiap, Oajdkud TapOWsi Ba TabIMMHU
MabHaBUH XamJa MWUIMKA YWFOHWUIIHUHT acocu cudatuia dbTHPO] ITyBUM TEAATOTHK SHTHITUKIAD
cugatuaa HaMoEH OYaau.

Kamwut cy3aap: Caapunaun AiiHuil, TapOusi, TabJIuM, aXJIOK, TyMaHU3M, Mabpudar, 00Ja maxcH,
MUJLJIAHA OHT.

Annotanus. Konnemnus Bocriutanus pedb&Hka B npousBeaeHnsx CaapuannHa AWHU OTpaKaeT
TYMaHHCTHYECKOE MHUPOBO33PEHUE THCATeNs, €r0 HPABCTBEHHBIH WJeal M BHJCHHE OYAYIIEro Haluu
yepe3 (opMHUpoBaHWE JMYHOCTH IIOAPACTAIONIETO TOKOIEeHHA. B cBoéM mpousBeneHHH AWHU
HO,I[‘IépKI/IBaeT, YTO AYXOBHOC, HPABCTBEHHOC U HHTCJUICKTYAJIbHOC PAa3BUTHUC ,I[eTeﬁ TECHO CBS3aHO C
naeAMU IIPOCBCUICHUAA, COLII/I&HLHOIZ CIIpaBCJIMBOCTU W HAIMOHAJIBHOI'O CaMOCO3HAaHMUH. OmnuceiBast
KHN3Hb ﬂeTeﬁ, CEMbH, y‘II/ITeJIef/'I U COLMUAJIBHOI'O OKPYXCEHUA, aBTOP PpPacCKpbIBA€T BOCIHTAHUEC KakK
CpEeIICTBO HPABCTBEHHOTO MPOOYXKICHUS W OOHOBIIEHUS oOmiecTBa. I'epon AWHM — J€TH, YUUTENS WA
POAUTEIIN — CUMBOJIMYECKHU BBIPAXKAIOT ABMKCHUE OT HEBEIKECTBA K 3HAHUIO, OT YTHETCHUSA K BHy’[’pGHHGﬁ
cBobone. Coenuuss HapOJHBIE TPAJAUIMU C MPOTPECCUBHBIMU HJICSIMHU, MHUCATENb CO3/AET 1IEJIOCTHYIO
MOZACJIIb BOCHHUTAHUA, OCHOBAHHYI Ha HpaBCTBeHHOﬁ YUCTOTC, MHHTCIUICKTYAJIbHOM Ppa3BUTUHU U
Fpa)K,HaHCKOﬁ OTBETCTBEHHOCTH. Taxkum 06pa30M, MMPOU3BCACHUS AviHn NpeaACTAlOT HE TOJIBKO KakK
XYIOOKCCTBECHHBIC TECKCTHI, HO U KaK MEAAaroru4eCKrUe HoBallvu, NprU3HAIONIUEC BOCIIUTAHUE U 06pa3OBaHI/Ie
OCHOBOM AYXOBHOI'O 1 HAITMOHAJIBHOT'O HpOGy)K,[[eHI/IH.

KaroueBsie caoBa: CanpumauH AifHuid, BocnuTaHwe, OoOpa30BaHWE, MOpaib, TYMaHH3M,
IIPOCBEIICHUEC, NE€TCKad JIMYHOCTH, HAIMOHAJIbBHOEC CaMOCO3HaHHE.

Abstract. The concept of child rearing in Sadriddin Aini’s works reflects the writer’s humanistic
worldview, his moral ideal, and his vision of the nation’s future through the formation of the personality
of the younger generation. In his work, Aini emphasizes that the spiritual, moral and intellectual
development of children is closely linked to the ideas of enlightenment, social justice and national
identity. Describing the lives of children, families, teachers, and their social environment, the author
reveals education as a means of moral awakening and societal renewal. Aini’s characters — children,
teachers, and parents — symbolically express the movement from ignorance to knowledge, from
oppression to inner freedom. Combining folk traditions with progressive ideas, the writer creates a
holistic model of education based on moral purity, intellectual development, and civic responsibility.
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Thus, Aini’s works appear not only as literary texts but also as pedagogical innovations, recognizing
upbringing and education as the foundation of spiritual and national awakening.

Keywords: Sadriddin Ainiy, education, morality, humanism, enlightenment, child personality,
national identity.

Kupum. Cagpunmun AiHnii acapiapuia 0oia TapOuscy dakar meaaroruk Basuda smac, 6amku
XaJKHUHT MabHABUH Ba axJIOKUH yWFOHUIIMHHMHT acocu cudaruaa Hamo€H Oynamu. AWHUN TapOusHU
ryMaHu3M, Mabpudar Ba WKTUMOMH MachyJIHSIT XUCCHTa AacOCIaHTaH INAXCHUHT WYKH JyHECH
IIAKJITaHKIT KapaéHu cudaTuaa Kypap 514, E3yBun FOSTapUHUHT MapKasuja IyH1ail MIIOHY ETajluKH,
XaKUKUM TapOMsl TallKd MakOypJamjaH 3Mac, Oallki BWDKIOH YHFOHMIIM Ba MHCOHHUHT SIXIIMITHMKKA
uHTWIMIHAaH OonutaHaau. Toxkwuk Tankukotuncn Hurmna KypOoHoBa TabkumaraHuaek, AWHHUMA
“TapOWSTHI MHCOHHUHT MabHaBUH YHFOHUII Wynu cudaTtruia Kypap 311, Oy epia acocuii Makcaa — IpKHH,
axJIOKaH Oapkapop, (ukpmaif omamuraH Ba spara oOJaAWraH MaxcHW TapOwsmammup” [1]. YHuHT
acapnapuja OONaHMHT PyXHil TapOMsicH OFMp XaTWil IapouTiIapra KapaMmai, HUKU SXIIMIUK Ba Kaap-
KMMMaTHHH acpab Koirad oaauii ogamiap oOpas3napu opKaid ound Oepuiau.

Acocuii kucem. “OnnHa” XuKosicuaa AWHUI OONAaHWHT KAIIIOKIUK Ba HOXAKJIWKKA Tyd KelraH
XOJIZIa XaM axJIOKUH MOKJIMTHMHH CaKjia0d KOJMIIUHKU KypcaTaau, Oy 3ca €3yBUYMHMHI WHCOHHUHI PyXUH
Ky4ura OYyiaraH WMIIOHYMHHM Hdona dTanu. KuukuHa KaxpamoH 0oOpa3u XaKUKWH MHCOHMMIMK KaiOna
IIAKJUIAHUIIMHYA, YHUHT MHCOHIA TAIKW TOMOHIAH CHHIAUpUO OynmacnuruHu anrnatagu. Ly kabwu
MoTUBIap AWHUMHUHT OOIIKa acapiapuaa XaMm ydpaiau, y epaa Oojia >KaMHAT axJIOKHHWUHT OWHACH
cudaryaa, YHUHT TOKIUTK KaTTajlap Y4yH MabHaBUi Hyp MaHOawra ainananu. Tagkukorun Maxmyn
AOpynnaeB TabKUAIAraHUACK, AWHUIHUHT TENAaroruK Kapanulapy YHHUHT IIaxcuid XaéT TakpuOacumaH
kenmu6 ynKKaH: “E3yBuMHHHT Y31 OFup GONANMKHM KEYHpPraH, KaXOJATHHHT 3yJIMATHHH KYpraH Ba IIy
cababmu (akaT TabJIMM Ba MabHaBHH TapOWs XallK KeJNAKarMHWHT CYSHUYU OYIHUIIM MYMKUHIUTHHH
tymyHran” [2]. HlyHuHr yuyyH XaM AWHUH wkoauaa Mabpudar Ba axJoK Xap JOUM OOFJIMK XO0Jja
HaMO€H Oymaaw: OMIUM pyXHi TMOKJIAHWIICH3 KaIpCH3, aXJIOKHA TaKOMWIJI 3Ca aKJINid PUBOMKIIAHUIICH3
MYMKHH 5Mac. YHWHI TYMaHHCTUK JIyHEKapammia Oojia [MaxCcH MYCTaKWl MabHaBUH MaBXyHOT
cupaTuga MyXUM YpUH TyTaad. AWHUH KYPKUTHII Ba >Ka30ra acoC/iaHraH aHbaHaBUH TapOus
yCYJJIapUHHU paj 3Taau, OyHaai EHAAIIyBHE 3CKH 3aMOH KOJIIUFU €0 Xucobnmaiau. YIyFMypoa AMOHOB
TYFPU TabKHUUIaTaHHUIEK, AWHUA “YKyBUM YCTHIaH XYKMPOHJIHWK KHJIUIIHU 3Mac, OaJK¥ YHWUHT HYKH
OHI'MIHM Ba KaJp-KUMMAaT TYHFyCHHHW YHFOTHIIHU MyXUM Je0 OWiran sHTU Typjard Mabpudarnappap
oOpas3unu sipatran” [2]. By ¢ukp yHUHT TIearoruKk TYMaHU3MUHUHT MOXUSTHHH ndoma dTtaan: AWHUI
ydyH Oona — TapOusi 00BEKTH 3Mac, OaJIKy KaMHUATHH Y3rapTHPHILITa KOAWP MabHaBHH SHEprusra sra
OyJraH pHBOXKJIAHUII CYOBEKTHIIUD.

Cangpunaa AWHUHHUHT Mamxyp “ODcku MakTa®” acapy — MyauIMQHUHT aBTOOHOTpaduK
XOTHpaJIapHUra acociaHral 0ynm0, yHaa y3uHUHT OOJaNuK HUJUIapH, 3CKM MakTaOAa oJiraH TabiIUMH, Y
epllaru MyXWT Ba YKUTYBUMJIAPHUHT MyoMajia MaJaHHATH XaKuJa XUKOS KWIaiu. 3epo, acap OpKajlu
€3yBUM 3CKM TabJUM THU3UMHUJArd KaMUYWIMKIAPHUA TaHKUJ KWiIaad. ~OCKM MakTad”’ acapuia
TacBHpJaHraH 0ojyia TapOusCuAard KaMYMIMKIAPHU KyHuIarmiapaa Kypyil MyMKHH:

1)  3ypaBOHIMK Ba KYpKyB acocHAard TapOus: YKyBUMIap KYMHHYA Ka30ra TasHHITaH
TapOus (TaxKupJall, KaM4u OWJIaH YPHII) aCOCHJIa YKUTHIITaH;

2) PYXHWi 33WiIMII: 3CKM MakTabnapnaa, AWHuE ¢ukpuya, OONaHUHT PYyXHATH HHOOATra
onuHMaras. E3yBun Oy ’apaéHHM auunK M3TeX30 OMIaH ounb Gepay;

3) YKUTYBYMHHUHT POJIH: CKH MaKTad MyaUTUMIIAPUHN MabpHrdaTIaH HUPOK, TUHUI KapalliapHud
OoNIKapyB KypoJura aiiaHTHprO OJraH maxc cudaruaa KypcaTaim.

“Ocku MakTad” acapuza 6ona TapOusicu Macajacu IIyHYaKd MakTad Xa€THHU TacBUpJIaLl OPKaIU
aMmac, Oallku TabIUMAA HCIOXOT 3apYPIUTHHH KypcaTHIl BocuTacu cudaruna épuruinrad. CaapunivH
AWHMI Y3MHUHT TYMaHACTHK TapOus TO3WIMSJIApUHA PHBOXKJIAHTHUpAp OJKaH, 0oia MIaXCHHU
MIAKJUIAHTUPHILZIA OMJia Ba YCTOSHHMHI Y3apo OOFMUK WMKKH OMHJ cHU(aTUAard POJUHHU Xall KHJIYBYH
axamusTra sra ne0 Ounanu. AHMN TacaBBypuAa oujia — axJIOKUH acociap, MEXHAT, OHa IOPTHTra MeXp Ba
KaTTajapra xypMmar >KaMJIaHTaH HJIK Ba 3HI MYXUM MYXHUTIUDP: MEXp, MEXHATCEBApJIUK Ba MabHABHUil
MachylIHMIT MyXHUTHIa YcraH Ooia KEeHWHYA MK YHWHT IIaXCHH PHBOXKIAHUINNA YYyH acoc Oymamu.
Abnynnazu3 AOaynnaes: ¢ AWHMHHHMHT HeIaroruk Kapauuiapd “owia — KaMUSITHUHT OYfuHM OYmuo,

yH/Ia MIJUTATHUHT aXJIOKMH HMjieajylapd Ba MaJaHUl aHbaHAJapyu KakTa spaTuiaay, YHHHT Basudacu 3ca
___________________________________________________________________________________________________________________|
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(hakaT MexHaTKall WHCOHHH 3Mac, OajKku OHrIHM (yKapoHH TapOumsutaminaH uoOopar” Aed TabKuuIaian
[4]. Aitamit acapiapua OWIIaBHHA TapOMs MaH3apajlapy aHUK XaéTHH Ba3uATIap OpKaidu Eputuiaan: 6oma
MeXHaT Ba OypuHH OakapaéTraH OTa-OHaHUHT MaTOHATHHU KYpaaX Ba aifHaH Iy Xap KYHINK XaMKOPIIHK
VHUHT axJIOKUH XyJIK-aTBOpYM ydYyH HamyHara aimaHagw. Ly Owman Owpra, AifHWA yCTO3HH
MabpudaTnapBapiIrK MHCCHSICHHHHT 3racH, OomaHn Ha (akar OmnmuMm Oepwin opkaid, Oanku pyxuit
OyHECHMHM OOMMTHIN, IMIaxXCHW KaJp-KUMMAaTH Ba (YKApOIHMK MAChYJIUSATH TYHFYCHHH MIaKJIaHTHPHIL
OpKaJli Y3rapTUPHIN KyApaTura 3ra Imaxc cudaruga kypaau. Macanan, Huruaa KypOoHnoBa makonacuna
TabKUVIAHTAHUCK, “AWHWIHUHT TEeJaroruK TH3WMHUAA YKYBUM YCTHIAH XYKMPOHJIHK 3Mac, Oalku
VHUHT WYKH OHTMHU Ba IKOAUW CANIOXUATUHM YHFOTHIN Myxum™ [1]. AlHmii Oamguuii >KMxaTnaH
KYPKUTUII Ba MaxOypiamra acoclaHTaH aHbaHaBHH YKUTHIN YCylIW OWIaH IIaxc PUBOXKHTa
HYHaNTUPUITaH SIHIH [IeJaroruka YpTacuiaru KapaMa-KapliniuKHU HAMOEH 3Taau: SHIM TU3UMA YCTO3
OOJIaHUHT ¥3Ura XOCIUTMHHU XypMaT KWIaAW, YHU OWJIMM OJIMII Ba MabHABUN YCHINTA MIXOMIAHTUPAIH.
ly tapuka, AWHUN KOHLENUMSACHIA OWJa Ba YCTO3 aKkpaimac OMpIuKAa HaMOEH Oymaan — ouna
axJIOKUH MOMIEBOPHU sIpaTafgy, YCTO3 3Ca YHU PHUBOXKIAHTUPAAH, OOJAHUHI aKIW Ba PYXUATHHHU OYaIu.
By wkxu TapOusBUii MyXHTHHHT ¥3ap0 TabCHUPW MIAXCHUHT SXJIUT IIAKIUTAHWIIMHA TabMUHIAHAA Ba
allHaH 1[Iy MoJaeN OpKanu AWHUN ¥3 wmoHunmHM udoma dtaau: TapOus — Oy ajoxXuaa 3JIEMEHTIap
TYmnaMu sMmac, O0ajlKu MexHaT, Myxab0ar, mMabpudar Ba axJoK YHWFYH (QaoiusT KypcaTajuraH THPHUK
TH3UMIUp. By TH3MMHUHT KeWHMHTH XUxaTh — 0oja o0pa3w MIJUIATHUHT MabHAaBUM YHFOHHWII pam3d
cudaruaa, €3yBun Oaauuii oopasnap opkaiu O0MaHUHT (pakaT MEepoCXyp IMac, OANKH XaIKHUHT MaJaHui
TapakKuETUIa (aol UIITHPOKYHN SKAHIUTHHU KypcaTau.

Hartmxanap Ba Myxokama. E3yBum sxaMuATHHHT SpTacumM Oonmanap Tapbuscu OmnaH 6ormal,
HOTYFPU TaBJIUM-TapOMsl Ba 3YpaBOH MYXHUT HMHCOH TAaKIUPUHM KaHYAIMK H3AaH YUKAPUIIWHU
acapijapuja OYMK-OWIUH Kypcataau. AiHUN cy3 3aprapu cudaruaa 0ojia TapOusicuaari Wyna KyWHIHIITT
MYMKHH OYJraH HyKCOHJApHHMHT TYpiH KYpHUHHILIAPUHH acapiapuaaru odpasznap XaéTh opKajidm 04ud
Oepagn. Macanan , “Ocku MakTa®” acapuma myHnmait €3amu: “ bu3 caOOKHM TYIIyHHIN Y49yH SMac,
KYPKKaHUMU3 y4yH &map 3auK. MyaNIMMHUHT KyJIugard Taék OoJjlaJlapHUHT KaJIOMaa WiMra HucOataH
Hagpar yirotap 3au”. By MKTHOOC 3CKU MakTaOaard TabJUMHUHT MOXUSATHHUA OunO Oepamu. AlHui
¢ukpuya, OyHnai TapOus )KaMUSTHN TaPaKKUETIaH OPKaaa KOJIAUPAIH.

“Kynnap” pomanuzna 3ca Oona TapOMscHaa KaMUSITHUHI TabCHUpU OEBOCHTA aKC 3TTHPUIIAIM.
Kambaran ownama tyrwiran Oonanmap EOUTMTHAAH OFUP MeExXHATra MaxOypinaHuO, WIM  OJHII
WMKOHUSTHIIAH JACSIpIH MaxpyM OVIHIIMHH KyWugarua Ma3Msz[a udonanaiiqu: “Kammmmoxmmkna
TyFWITaH 00Jla UJIM 5Mac, THPUKYWINK FAMUHU Yinab ynrasp sam”. [lemak, xamustaard tTabakaiaHuil
Gonmanap Kemakarura TabcHp KypcaTaau. E3ysum Oy acap opkamu Gosna TapOuscH MacanacHHH (akaT
omna €ku MakTab Joupacuia sMac, OallKy KaMHAT MUKECHIA KYpUO YUKHUII 3apypIIUTUHHU acoCIaiIu.
BosnanuHr wiMm onaMm XyKyKMIaH, SpKUAaH MaxpyM STWIMIIMA >KaMUSATAA2 MabHaBUM TaHa33yl Ba
WOKTUMOWH aJl0TaTCH3ITMKHIHT YyKypJIallyBUTa OIH0 KeJIWIINHN Kypcataau. AiHui Gukpruya, Gap3any
Tapbuscu (akaT OTa-OHAHMHI 5Mac, OaJKHM KAMUATHHUHI XaM Machymustuaup. BExyn “CyaxypHunr
ynumu” acapyjia OTa MaxCHHUHT 0oJla TapOUsSCHIaru YpHHU akc STTHPHITaH OOII KaXpaMOH CyIXYPHUHT
OUKY3/IUTH, IAPKATCU3IUTH, OUPOBHUHT XaKKUIaH Xa3ap KWIMACIUTHHU KYpHO yiraiiran ¢ap3anmiapra
XaM ymly WNIaTIIapHUHT HYKCH YPHUIIW MYMKHHJIUTUHU YKTHPMOKYH OVIan.

“byxopo xamnouiapu “ acapuja 3ca €3yBUM 3YpaBOHJIMK MYXUTHJA YJIFaiiraH WHCOHJIAPHUHT
PYXHii XOJMaTHHM TacBHpiaiinu. Acapia 3yJIMHH KypuO Karta OyIraH HHCOHJIAp KeHUHYAUK Y3/1apy XaM
30/IMMra aijaHWIIN TacBUpiaHaaAu. AWHHAN 3ynM KypuO ycraH OonamaH amoyiaT KyTHO OYIMacIuUTHHU
acap BOKeaJapu OpKaJdu HIIoHapin OaéH Kwiagu. YmOy acapaa TapOWSHUHT axXJIOKUKA-TICUXOJOTHK
Kuxarinapu Eputwiran OYnuO, 3YpaBOH MYXHUT Ba HOCOFJIOM OWJIaBHH MyHOCAOaTIapHUHT IIaxc
MaKUIAaHUIINTa cajJOuii TabcHp KypcaTHIIM o0unO Oepwiran. DHI auWHAPIM KUXAaT — HOTYFpHU
TapOMSIHUHT HATIDKacH OYNraH MabHAaBHM WHKUPO3HHWHT aBIIOJIaH aBJIOJATa MEPOCHHA Tap3na
y3aTHIMIIMHK Oagunii-ancaduii acocnad Oepras.

Xysoca. CampunanuH AWHUE acapnapuga Ooja TapOMscH KOHLEMUIMACH ajojar, MM,
MHCOHNAPBAPIMK Ba MKTHMOMH MAChyJIHAT TAMOMHILIApMTa TasHAIW. L3yBuM OONAHM >KAMHATHHHT
KeJaKaruHu OeNTHIOBYM IIaxc cudaruiga O6axonal, yHM TYFpu TapOWsUIall, XMMOS KHJIHII JaBJar,
JKaMHAT, OWJIa Ba TabJIUM 3MMMAacHuiard ycTyBop Basuda ne0 xucobnaiinum. AHHMIA wirapu cypras

______________________________________________________________________________________________________|
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TapOusBHi FosTap OYTYHTH 3aMOHABHI ITeJ]aroTvka Ba MabHaBHH-Mabpu(uii Kapanuiap OniaH XaMOXaHT
0ynu0, ¥3 MIMUI Ba aMannii aXaMUSTHHH Cakiaad KOIMOK/a.
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FOLKLORSHUNOSLIK VA ADABIYOTSHUNOSLIK MASALALARI
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O‘ZBEK XALQ QO*‘SHIQLARI BADIlY STRUKTURASI

Annotatsiya. Xalq qo‘shiglarining struktural tahlili ularni ma’lum bir davr vogeliklarini
goralashdan cheklaydi va ularni xolis, to‘g‘ri, teran baholash imkonini beradi. To‘rtlik, uchlik, ikkilik
singari matematik aniglikdagi shakllarda uchraydigan xalg qo‘shiglari ularni struktural tahlil asosida
o‘rganish zaruriyatini belgilaydi. Xalg qo‘shiglari tahliliga struktural yondashuv natijasida butun bir
go‘shig matni zamiridagi badiiy ma’no va mazmun teranliklari kashf etiladi. Undagi har bir obrazning
“ma’no o‘choglari” yorqin ochiladi. Ayniqsa, tarixiy (diaxron), an’anaviy ramziy obraz, shuningdek,
sinxron (zamonaviy) modellari mohiyati yoritib berilgan.

Kalit so‘zlar: struktural tahlil, strukturalizm, estetik zavq, uslub, janr, harakat, nutg, kuy,
mikroolam, talgin, tahlil, obraz energetikasi, ma’no o‘choglari

Annotanus. CTpyKTypHBIH aHAIN3 HApOJHBIX TIECEH MO3BOJSAET N30ekKaTh X OJHOCTOPOHHETO
BOCIIPUATHUS JUIIL KaK OTPaKEHUS COOBITUI ONPENEIIEHHOrO Mepruoaa U Na€T BO3MOKHOCTH OLICHUBATH
uX 00BEKTHBHO, TTyOOKO W MpaBWiIbHO. HaponHble mecHH, BCTpevaronmecs: B popMax, OTIHYAFOIINXCS
MAaTEMaTU4YECCKOM TOYHOCTBI) — TaKHX KakK ‘-ICTI)IpéXCTI/IHH/IC, TpéXCTI/IHII/Ie, ABYCTUIIHNEC, — OMNPEACIIAIOT
HE00XOUMOCTh UX U3YYEHHUS HAa OCHOBE CTPYKTYPHOTO aHalu3a. B pe3yibpTare CTpyKTYypHOTO ITOAX0aa K
aHaJM3y HApOIHBIX MECEH 0OHAPYKUBAIOTCA XYI0KECTBEHHBIH CMBICI U TIyOHHA COACPIKaHUsI, CKPBITHIC
B TEKCTEe MpPOM3BElIEHHA. SIPKO pPAaCKpBIBAIOTCS «CMBICIOBBIE sjipa» Kaxaoro ooOpaza. OcoOGeHHO
MMPOSACHACTCA CYIIHOCTb HUCTOPUYCCKUX (,Z[I/IaXpOHHI:IX), TPAAUIHUOHHBIX CHUMBOJIMYCCKUX 06pa30B, a
TAKXC CUHXPOHHBIX (COBpeMeHHLIX) MO,Z[€JI€I>'I.

KiroueBble cjioBa: CprKTypHLIﬁ aHaJIN3, CTPYKTYpaJIM3M, 3CTETHYCCKOC YIOBOJILCTBUEC, CTUIIb,
JKaHp, ,HeﬁCTBHe, peub, MEJIOAUA, MUKPOMHUDP, UHTCPIIPCTALHA, aHAJIN3, SHCPICTUKA 06pa3a, CMBICJIOBBIC
sapa.

Abstract. A structural analysis of folk songs prevents them from being confined to condemning
specific historical events and allows for an impartial, accurate, and profound evaluation. Folk songs,
which appear in mathematically precise forms such as quatrains, tercets, and couplets, necessitate their
study on the basis of structural analysis. As a result of applying a structural approach to the analysis of
folk songs, the artistic meaning and depth underlying the entire text of a song are revealed. The “semantic
focal points” of each image within the song become vividly apparent. In particular, the essence of
historical (diachronic), traditional symbolic imagery, as well as synchronous (modern) models, is
elucidated.

Keywords: structural analysis, structuralism, aesthetic pleasure, style, genre, movement, speech,
melody, microcosm, interpretation, analysis, imagery energy, semantic focal points.

Kirish. Istiglol davri tangidchiligida faol go‘llanila boshlagan tahlil usullaridan biri struktural
tahlil metodi bo‘lib, adabiyotshunosligimizda bu hagda Abdug‘afur Rasulovning “Struktura va
strukturalizm”, Suvon Meliyevning “Strukturalizm va struktural tahlil haqida” (1-maqola),
Q.Qahramonovning “Adabiy tanqgidda struktural metod talqini” kabi e’tiborli magolalari e’lon gilindi.
Mazkur magolalarda strukturalizm va uning ayrim nazariy muammolari, struktural metodning o‘ziga xos
jihatlari, keng va tor ma’nolari, strukturalizm tushunchasining falsafiy, ilmiy, badiiy-estetik hodisa
sifatidagi xususiyatlari to‘g‘risida so‘z yuritilgan [1,12-20].

Strukturalizm istilohi XX-asrning o‘ninchi vyillarida fransuz ilmida paydo bo‘lgan. Uning
asoschilaridan biri Ferdinand de Sossyurdir.

______________________________________________________________________________________________________|
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Asosiy gism. Adabiyotshunos A.Rasulov strukturalizmga ixcham tarzda quyidagicha ta’rif
beradi: “Badiiy asar o‘ziga x0s mikromir: san’atkor asar vositasida olam-olam fikrlarni bildiradi,
g‘oyalarni ifodalaydi. Biz borligni ganday o‘zlashtirsak, san’atkor matnini shunchalik sinchiklab
o‘rganamiz. Hagigiy matn — sistema. Borliq tuzilishida, inson muchasi, a’zolarining joylashishida izchil
tarkib, tartib bo‘lganidek, badiiy asar matnida ham tartibli tarkib mavjud. Anigroq aytsak, badiiy asar —
betakror struktura, sistema. Bu sistemani ugish, o‘zlashtirish yo‘rig‘i, yo‘sini, qoidasi strukturalizmdir.
Strukturalizm magsadi adabiy matnning semiologiyasi — ma’nolar yo‘nalishi, ko‘pgavatligini anglashdir.
Strukturalizm magsad-mohiyatini yuzaga chigarishda asardagi muhim ma’no nugtalarini belgilab olish
jiddiy ahamiyat kasb etadi” [3, 116]. Olimning fikricha, badiiy strukturani yaratish matn tuzishdan ancha
ilgari boshlanadi. Uslub, janr, sarlavha, ilk jumlalar, bular barchasi semiotik belgi sifatida strukturaning
yaratilishiga zamin hozirlaydigan jarayondir. Demak, badiiy struktura semiotik nugtalar bilan birgalikda
keladi. Struktura janr, asar nomi va gahramonlar tasviri bilan bog‘lig.

A.Rasulov struktural tahlilga to‘xtalar ekan, uni quyidagicha lo‘nda ta’riflaydi: “Strukturalizm —
matnni o‘qish, ugish, huzurlanish hagidagi fan... Strukturalizm - talgin va tahlilning nozik, go‘zal
yo‘sini.... Strukturalizm — modernizm mohiyatini ishonarli yoritib beruvchi vositadir”. Hamidulla
Boltaboyev “Teranlik” sarlavhali maqolasida mazkur metodning afzal jihatini mafkuraviy-sotsial talginni
rad qilishda, “adabiy matnning badiiylik xususiyatini uning tarkibini o‘rganish orqali”” asoslashda ko‘radi.
Binobarin, xalg go‘shiglarining ham ilk jumlalaridan uning kompozitsion tahlili amalga osha boshlaydi.
Masalan,

Olma deb otgan otam,

Behi deb sotgan otam.

O°z gizini tanimay,

O‘zgaga sotgan otam [5, 116]

Qo‘shiq “olma” so‘zi bilan boshlangan bo‘lib, bu jumlaning matnga tushishi va keyingi jumlaga
mantigan bog‘lanishi tasodif emas, albatta. Bu jumlaning keyingi jumla bilan bog‘ligligi shundaki, unda
mevalar nomidan tanosib (uyadosh so‘zlarni go‘llash) san’ati vujudga kelmoqda. Uning o‘zak nugtasini — olma,
behi, ota, o‘zga so‘zlari tashkil qilib, asosiy badiiy detallarni belgilab kelmoqgda. Bosh gahramon yashirin
ifodalanmogda. Qo‘shigdagi har bir so‘z uning tarkibiy gismini tashkil etadi va alohida-alohida sharhni talab
etadi. Pirovard natijada, H.Boltaboyev ta’kidlab o‘tganidek, qo‘shigga xos badiiy butunlik — qo‘shiq badiiy
modeli tiklanadi va uning mohiyati ham to‘la anglashiladi.

Agar qo‘shiqdagi jumlalar to‘lig talgin qilib berilsa, boshgalar nazariga tushmaydigan xususiyat va
ma’nolar ham yuzaga chigadi. Xalg go‘shiglarida asosiy estetik vazifani harakat, nutq, kuy bajaradi va yetakchi
kompozitsion unsurlarga aylanadi. Qo‘shiq lirik gahramonining vogealar bayonidagi o‘rmi konkretlashadi.
Uning harakati hagidagi tasavvur paydo bo‘ladi. Ota harakatining giz harakatiga ta’siri ochiladi. Yugoridagi
go‘shigda urg‘ulangan olma, behi sozlari turg‘un ramzlarga ko‘tarilgani bilan ham e’tiborni tortadi. Hatto
aynan shu obrazlashgan so‘zlarga e’tiborni garatib, ajratib ko‘rsatish magsadida ular satrlar boshiga chigarilgani
kuzatiladi. Shuningdek, lirik gahramonning nutgi ham alohida diggatni tortadi. Bu go‘shigning gahramoni —
ikki xil: real (ota, giz, tanish bo‘Imagan o‘zga bir shaxs — kuyov) va ramziy (olma va behi).

Olma va behi — xalq go‘shiglarida ko‘p uchraydigan an’anaviy ramziy obrazlardan bo‘lib, ular
ko‘pincha yor — ma’shuga giz timsolini o‘zida mujassamlantirib kelishi ma’lum. Ularning xalg go‘shiglaridan
o‘rin olish asoslari hagida M.Alaviya, A.Musaqulov, Sh.Turdimov, D.O‘rayevalarning tadgiqotlarida gimmatli
fikr-mulohazalar bildirib o°tilgan.

Bir garashda, olma va behining uzatilayotgan gizga niima daxli bor degandek jumbogli tasavvur
uyg‘onadi. Aslida-chi, ular go‘shiq kompozitsiyasining ham tuguni, ham yechimi deyish mumkin. Negaki, mif-
marosim — go‘shiq poetik tadrijida shakllanib, badiiy taraqqiy topib kelayotgan xalq lirikasi namunalarida olma
va behi timsollari marosimiy mohiyatga ega predmetlardan sanaladi. Shuning uchun mazkur go‘shigda “nega
aynan olma va behi deb sotilgan, ya’ni nok yoxud anor deb emas” degan gabildagi savol paydo bo‘lishi tabiiy.
Bu o‘rinda olma va behi obrazlari keltirilishining ikki sababi borligini inkor etib bo‘Imaydi. Birinchidan, olma —
nikoh marosimlariga alogador predmet. Behi ham shunday.

Ikkinchidan, olma o‘rnini anor obrazi bu joyda ololmasligi bu ikkala ramziy obrazning semiotik tabiati
bilan bog‘lig. Zero, anor folklorda ona, farzandli ona, mehr-muruvvat, ogibat ramzlarini ifodalab kelsa, olma
ramzi ko‘pincha sevgi-muhabbat, yor, farzand timsollarini o‘zida mujassamlantiradi. Behi obrazida ham,

asosan, yor timsoli aks ettiriladi.
|
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Xullas, tahlilga tortilgan yugoridagi go‘shig matnida olma va behi obrazlari, H.Boltaboyev ta’biri bilan
aytganda, “muloqot vositasi, kommunikativ birlik”” vazifasini o‘tagan.

Struktural metod asosidagi bunday tahlillar orgali model tushunchasiga urg‘u berish mumkin.
Jumladan, xalg go‘shiglarida olma va behi modellari nafagat badiiy detal, balki timsol va hatto ramziy obraz
bo‘lib kelishi kuzatiladi. Hatto xalq qo*shiglarida, xuddi yugoridagi kabi, ular go‘shiq badiiy matnining butunlik
sifatidagi model ko‘rinishini hosil gilishga xizmat ko‘rsata oladi. Shu orgali go‘shiq shaklida (modelida)
tinglovchida hayot mohiyati, turmush vogeligi bo‘yicha tasavvur hosil gilinadi. Bunda go‘shigning gaysi
zamon, ganday tarixiy yoki mafkuraviy sharoitda yaratilganidan gati nazar, uning matnidan kelib chigib talgin
etilishi an’anaviy talginga yangicha xulosalar qo‘shishga, undagi umuminsoniy gadriyatlar mohiyatini ochib
berishga zamin yaratadi.

Ma’lumki, ba’zan muhtojlik insonni zulm va zo‘ravonlikka, jinoyatga boshlaydi. Ehtimol, yugoridagi
go‘shigda “o‘z gizini tanimay, uni o‘zgaga uzatayotgan ota”ga ham ruhan oson bo‘lmagandir. Ehtimol, u o‘z
jigargo‘shasini o‘zgaga sotishiga ana shu muhtojlikdan qutulish ilinji turtki bo‘lgandir. Shuning uchun
go‘shigda “sotgan” so‘zining takror-takror keltirilayotgani uslubiy buzilishga yetaklamagan. Aksincha,
ta’kidlanayotgan fikrni yanada ravshanlashtirishga xizmat ko‘rsatgan.

Natijalar va muhokama. Struktural metodga asoslangan bunday tahlil, nazarimizda, go‘shigning tub
g‘oyaviy mohiyatini chuqur kashf etishga asos yarata oladi. Shunda bu kabi go‘shiglarni burungiday bir
yoqlama: “o‘tmishda olg‘ir sharoitda yashagan ota-onalar boylarga gizlarini majbur uzatib, ular baxtiga zomin
bo‘lishgan” gabilidagi umumiy tahlillarning oldi olinadi. Chunki bunday holat barcha davrlarda ham yuz berishi
mumkin. Chunki buning jamiyatga, undagi hukmron mafkuraga hech bir alogasi yo‘qg. Bu ota-onalarning
shaxsiy harakati, vaziyati, o‘y-fikri, magsadi bilan bog‘liq holatdir.

Shunday ekan, ma’lum bir davrni goralash uchun gachondir (ehtimol, undan oldin yoki keyin)
yaratilgan xalg qo‘shig‘ini vosita qilish to‘g‘ri bo‘lmaydi. Zero, yuqoridagi kabi mazmundagi
go‘shiglardano‘tgan asr boshlarida mafkuraviy vosita sifatida foydalanilgani ma’lum.

Demak, xalq go‘shiglarining struktural tahlili bu kabi holatlarning ham oldini olishda go‘l keladi.
Eng muhimi, xalq asarlarini xolis va teran baholash imkonini beradi.

Boshga folklor janrlari gatori xalq go‘shiglarini ham shakliy qurilishiga ko‘ra talgin etishni
ta’minlaydigan struktural tahlil metodi uning falsafiy girralarini yanada chuqur anglash imkoniyatini
kengaytiradi. Aytaylik, go‘shiq uchun folklorda asosan to‘rtlik shaklining tanlangani tasodif emas.
Ma’lumki, qadimgi yunon faylasufi Platon “Timey” asarida olamning o‘zagi geometrik shakllar asosida
(to‘rt unsur — yer, suv, havo, olovning) muayyan uchburchaklardan tashkil topganligi g‘oyasini ilgari
surgan. Shu asosda mikrostrukturani o‘rganuvchi kvantfizika fani vujudga kelgan. Platon
mikrostrukturani shu fan konsepsiyalari bilan bog‘liq holda talgin etgan. Mana shular asosida o‘zbek
adabiyotshunoslaridan S.Meliyev ham badiiy asarni tabiatga giyoslab, o‘ziga xos mikroolam, deb
hisoblashni ma’qullab yozadi: “Ko‘rinadiki, badiiy asarni struktura jihatidan tadqiq etish, ya’ni
strukturalizm chuqur falsafiy va hatto kvantfizikaviy asosga ega. Xuddi mikroolamdagi bevujud zarralar
kabi ularni oddiy ko‘z bilan ko‘rish mutlago mumkin emas. Badiiy obrazlar va umuman badiiy vogelik
muayyan davr va unda yashayotgan odamlarni aks ettirsa-da, amalda u til vositasida yaralgan bevujud
reallikdan boshqa narsa emas” [1,12-20]. S.Meliyev yana o‘z kuzatishlari orqgali badiiy asarning
strukturasini o‘rganish ilmiy tadgigotning asosiy magsadi emas, balki samarali natijaga erishish usuli
ekanligini ham ta’kidlab o‘tadi.

S.Meliyev badiiy asar strukturasini tashqi va ichki strukturaga ajratadi. Struktural tahlilda badiiy
asardagi obrazlar va ularning ramziy ma’nolarini aniglash (ma’no o‘choglari), obraz zamiridagi badiiy
kuch (obraz energetikasi) va pirovard-natijada badiiy asarning poetik asosini tutib turuvchi kuch
(maqolada “jon joyini topish”, deb ifodalangan) lozimligi va bularning barchasi badiiy asarda yetakchi
struktural birlikni tashkil etishi ilmiy-nazariy jihatdan asoslab berilgan.

L.Stros, R.Bart kabi olimlar struktural-tahlil (struktural-analiz) metodining asoschilaridan bo‘lib,
uning o‘z tarixi va asosiy tamoyillari mavjud. U XX asrning boshlarida bir gancha gumanitar fanlarda
(tilshunoslik, adabiyotshunoslik, psixologiya kabi) pozitivistik yo‘nalishdagi siyga evolutsionizmga javob
sifatida paydo bo‘lgan. Strukturalizm matematika, fizika va boshga tabiiy fanlarda ishlab chigilgan
struktur tadgigot metodlaridan foydalanadi [2, 34-38].

Ma’lumki, xalq go‘shiglari og‘zaki yaratilgani sabab real suratda mavjud bo‘lmaydi. Lekin ularni
og‘izdan qog‘ozga harflar vositasida tushirish imkoni mavjudligi bois reallashtirish mumkin.
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Reallashtirilgan xalq qo‘shiglari orgali esa ulardagi ichki va tashqi o‘zgarishlar, bir obrazning yoki bir
so‘zning boshqasiga almashtirilgani ham kuzatilishi mumkin. Bu holat esa, “strukturasiz jismlar olamda
bo‘lishi mumkin emas”ligini asoslaydi [2,34-38]. Masalan:

Atlas ko‘ylak kiymayman,

Etagi loy bo‘ladi.

Qimorbozga tegmayman,

Yuragim gon bo‘ladi.

Yoki:

Shoyi ko‘ylak kiymayman

Etagini loy qilib.

Dangasaga tegmayman,

Yuragimni qon gilib [5, 108].

Bu qgo‘shiq variantlarida atlas va shoyi, gimorboz va dangasa obrazlari biri boshgasiga
almashtirilgan esa-da, matnga xos asosiy g‘oya: yurakning qon bo‘lishi yechim va yetakchi xulosa
sifatida o‘zgarmagan. Q.Qahramonov fikricha, “shakl” so‘zi juda keng ma’noda qo‘llanib, “struktura”
so‘ziga salkam tengdir [2, 34-38]. Xalq qgo‘shiglari to‘rtlik, uchlik, ikkilik singari matematik aniglikdagi
shakllarda uchrashi ham ularni struktural tahlil asosida o°‘rganish zaruriyatini belgilaydi.

Olimlarning fikricha, mikroolam, ya’ni kvantfizikaviy olam tuzilishida uchburchak (A)
yetakchilik giladi va qolgan barcha shakllar uchburchak ishtirokidagi shakliy kompozitsiyalardan iborat.
Bu uchburchakning makroolamda, hayot va tafakkurda, ilmiy va badiiy ijodda yetakchi ahamiyatini tayin
etadi [5, 371]. Bunga uchtalik misrali xalgq qo‘shiglari-yu shunday ko‘rinishda hosil gilingan qofiyalanish
tizimini misol gilish mumkin. Masalan:

Salom bilan so‘ylagin,
Olis yo‘Ini ko‘zlagin,
Qullug, kelin!

Yoki:

Husniga garang parchaday,
Yuzi shirmon kulchaday,
Bog‘lab go‘ygan bo‘g‘chaday,
Yangasiga salom [5, 130].

Xalq go‘shiglarida ijodkorning mavjud narsaga qo‘shimcha ma’no yuklashi orgali, uning
birlamchi ma’nosini yanada kuchaytirishi kuzatiladi. Masalan, olma — bor-yo‘g‘i meva turi, ammo u
go‘shig matni strukturasiga tushgach, mana shu birlamchi ma’nosiga go‘shimcha boshga ramziy
ma’nolarini ham namoyon etib keladiki, natijada uning obraz sifatidagi kuchi — energiyasi yuzaga balqgib
chigadi. Lekin uning bu ma’nolari “xuddi mikroolamdagi bevujud zarralar kabi” [2, 34-38]. dastlab
ko‘zga tashlanmaydi.

Xalq go‘shiglariga xos geometrik struktura (to‘rtlik, uchlik kabi) hamda u bilan bog‘liq
simmetriya masalasi alohida e’tiborni tortadi. Q.Qahramonov fikricha, “badiiy asar muayyan strukturaviy
mutanosiblikdan hosil bo‘lgan sistema ekan, u ham ichki tartib-intizomga, shakliy struktur belgi-
alomatlarga ega bo‘lmasligi mumkin emas” [2, 34-38]. Olimlar ta’kidlaganidek: “Strukturalizm ta’limoti
o‘zagida “struktura” tushunchasi turadi. Masalan “struktura” atamasi matematikada qo‘llanganda “u
yashirin botiniy nimadir hagida tasavvur beradi va bir paytning o‘zida sxema, model hagida fikr
uyg‘otadi”. “Struktura” atamasi adabiyotshunoslikda qo‘llanganda ham bu fikr o‘z kuchida qoladi” [2,
34-38]. Zero, folklorshunoslik ham bundan mustasno emas, albatta.

Xalg qo‘shiglari tahliliga struktural yondashuv natijasida butun bir go‘shiq matni zamiridagi
badiily ma’no va mazmun teranliklari kashf etiladi. Undagi har bir obrazning “ma’no o‘choqlari” yorqin
ochiladi. Aynigsa, tarixiy (diaxron), an’anaviy ramziy obraz, shuningdek, sinxron (zamonaviy) modellari
mohiyati chuqur yoritaladi. Shuni inobatga olib, Q.Qahramonov uni kam o‘zgaruvchan badiiy sistemalar
(folklor, o‘rta asrlarda yaratilgan gadimiy kitoblar), shuningdek, nisbatan konservativ bo‘lgan sintaktikani
tadgiq etishda go‘llanganda o°zini oglashini alohida qayd etadi.

Ajdodlarimizning aqlu shuuri va ruhiyati mahsuli bo‘Imish xalq go‘shiglari ham boshga og*zaki
va yozma badiiy asarlar singari o‘zidagi qism va obrazlarda gat’iy struktura mavjudligini anglatadi.
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Rus tadgigotchisi V.Y.Propp dastlab 1928-yilda chop etilgan «Ertak morfologiyasi» kitobida
birinchilardan bo‘lib sehrli ertaklarni o‘rganishda struktur tahlil metodini go‘lladi. Yirik folklorshunos
YE.M.Meletinskiy ushbu kitobga yozgan maxsus so‘ngso‘zida o‘tgan asrning 20-yillarida badiiy shakl,
jumladan, folklordagi shakl muammolariga qiziqish juda katta edi, “lekin faqat V.Y.Propp ertak shaklini
o‘rganishni uning strukturasini ochish darajasiga yetkazdi”, — deb yozadi [7, 37].

V.Y .Propp oz tadgigotida ertaklarni tasniflab, ulardagi o‘xshash motivlarni aniglar ekan, har bir
motivning mazmun-mohiyatini aniq belgilab chigish natijasida ertak shakliga oid gonuniyatlar (doimiy
holatlar)ni kashf etdi [7, 34]. Rus folklorshunosi V.Y Propp: “Tasnif — tadgigotning birinchi va eng
muhim bosqichi” deb hisoblaydi [7, 23].

V.Y .Propp ko‘rsatmalariga tayanib, xalg qo‘shiglarini struktural tahlilga tortganda, uning ichki
strukturasini (iyerarxiyasini va har bir daraja elementlari o‘rtasidagi alogadorlikni) aniglash hamda
tasvirlashga, so‘ngra obyektning nazariy modelini tuzib, tadgiq gilinayotgan material asosida uni
sharhlashga tomon harakat gilish muhimdir.

Q.Qahramonov fikricha, “badiiy asarni struktur jihatdan o‘rganish unga matematik anig mantiq
ko‘zi bilan bogib, uni mantigiy gonuniyatlar chig‘irig‘idan o‘tkazish demakdir... Shunda “olib qochish”,
ya’ni asarga bevosita bog‘lig bo‘lmagan, uning botinidan chigmaydigan mavhum yoki ko‘tarinki
mulohazalarga o‘rin golmaydi. Struktural nigoh yakka hodisaga qaratilganda uning ichki va quyi
gatlamlariga kirish, vogea va obrazlarning ramzlashuv darajasini aniglash, avval ko‘zga tashlanmagan
ma’no o‘choglarini ko‘rgazmali tarzda ochish imkoniyati tug‘iladi” [2, 34-38].

Xalq go‘shiglarining struktural tahlili jarayonida ularda ko‘p uchraydigan poetik obraz asosidagi
poetik mifning ichki strukturasi ortiq darajada e’tiborni jalb giladi va o‘sha obraz gatidagi ma’no va
jihatlarni kengroq hamda teranroq ochishni taqozo etadi. Shunda mazkur “obraz qa’ridagi badiiy kuch —
obraz energetikasi aniq asosga ega bo‘ladi” [2, 34-38]. Kvantfizika asoschilaridan biri V.Geyzenberg
yozadi: “Poetik obrazlar, ehtimol, psixologlar arxetiplar deb ataydigan tafakkurning g‘ayrishuuriy
shakllari bilan bog‘ligdir. Ular kuchli emotsional mazmun bilan to‘yingan bo‘lib, olamning ichki
strukturasini o‘ziga xos tarzda in’ikos ettiradilar”.

Xalg go‘shiglaridagi gat’iy ichki aloga misralarning ustma-ust terilishi va band ko‘rinishida
namoyon bo‘lishi, ularning alogasini qofiya va radif singari poetik takrorlarning mustahkamlashi
singarilarda yorgin kuzatiladi. Olimlar e’tirof etgani kabi struktur tahlil usulini badiiy adabiyot, badiiy
asarga qo‘llashda chuqur bilim va nozik ilmiy didga ega bo‘lish lozim. Badiiy asar misli jonli organizm
bo‘lib, undagi jonni model va sxemalar orgali ko‘rsatish oson emas, buni Leybnits bejiz san’at deb
hisoblamagan [2, 34-38].

Q.Qahramonov aytganidek: “Struktur tahlilning pirovard magsad-vazifasi badiiy asarning jon joyini
topish va uni dalillar orgali ilmiy aniq va ta’sirchan tarzda ko‘rsatib berishdir... Zero, badiiy asar ayni tirik
vujuddir” [2, 34-38]. Adabiyotshunos badiiy asarni struktura nuqtayi nazaridan tekshirayotganda ikki
turdagi strukturani, ya’ni sirtqi struktura va ichki strukturani farglash zarurligini, badiiy asar, u xoh kichik
hikoya, she’r yoki doston, xoh yirik hajmli roman bo‘lsin, gandaydir sirtgi bo‘linishlarga ega bo‘lishini
eslatib o‘tadi. Masalan, u she’riy bandlarni sirtqi struktura deb ko‘rsatsa, vogealar rivojini ta’minlovchi
omillarni ichki struktura daxldor vositalar gatorida ko‘rsatadi.

Xulosa. “Badiiy asar strukturasi — So‘z san’ati bo‘lgan asarning tuzilishi, uning ichki va tashqi
tomondan tashkillanishi, uni tashkil etuvchi elementlarning alogaga kirish usularidir. Muayyan struktura
mavjudligi asarning yaxlitligini, unda ifodalangan badiiy mazmunni gavdalantirish va ta’sirchan yetkazish
qobiliyatini ta’min etadi. Agar shundan kelib chiqib fikr yuritilsa, xalq go‘shig‘idagi har bir obraz ham
uning badiiy tuzilmasida o‘ziga xos struktur birlik ekani anglashiladi. Ular go‘shig matnida yetakchi mavge
tutib, asosiy vogeiy, badiiy-g‘oyaviy va falsafiy yukni o‘z zimmasiga oladi. Shundan kelib chigib, ular
go‘shigning yetakchi struktur birliklari hisoblanadi. Xalg qo‘shiglari og‘zaki asarlar esa-da, o‘z
strukturasiga, ya’ni kompozitsion tuzilishiga ega. Fagat uning strukturasi tinglovchining hissiy va estetik,
badiiyat haqgidagi intellektual bilimi orgali belgilanadi. Shu orgali qo‘shigning bosh badiiy g‘oyasi
ravshanlashadi va uning ma’no ufglari ham chuqur anglashiladi.
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BADIIY ASARLARDA TARIXIY HODISA YOKI TARIX1Y SHAXSLAR TASVIRI

Annotatsiya. Jahon adabiyotshunosligida tarixiy mavzuda yozilgan, tarixiy shaxs obrazi
yaratilgan badiiy asarlarning xalg ongi va qalbiga ta’sirini yoritish, o‘tmish vogqeligining zamonaviy
adabiyotdagi poetik ifodasi va tarixiy shaxs tasviridagi o‘ziga xos qonuniyatlarni aniglash — milliy
gadriyat va umumbashariy timsollarni yuzaga chigarishda muhim ahamiyat kasb etadi. Zamonaviy
adabiyotda tarixiy mavzuga murojaat, buyuk tarixiy shaxslarni badiiy gavdalantirish muayyan davrning
tabiiy taqozosi bilan sodir bo‘luvchi, muhim axloqiy-estetik ehtiyojning natijasi o‘laroq yuzaga keluvchi
jarayondir. Ushbu magolada Alisher Navoiy obrazi va tarixiy shaxs tasviri hagida fikr-mulohaza
yuritiladi.

Kalit so‘zlar: Turkiy adabiyot tarixi, Alisher Navoiy obrazi, tarixiy shaxs tasviri va talqini,
mustaqillik davri, navoiyshunoslik, tadgigot, badiiy asarlar, navoiynoma, buyuk siymolar, milliy gadriyat.

Abstract. In world literature, it is important to highlight the impact of works of art written on a
historical theme and depicting historical figures on the minds and hearts of the people, to identify the
specific laws in the poetic expression of the reality of the past in modern literature and the depiction of
historical figures — to reveal national values and universal symbols. In modern literature, the appeal to a
historical theme and the artistic embodiment of great historical figures are a process that occurs as a result
of an important moral and aesthetic need, occurring as a result of the natural requirements of a certain era.
This article discusses the image of Alisher Navoi and the depiction of historical figures.

Keywords: History of Turkic literature, image of Alisher Navoi, depiction and interpretation of a
historical figure, period of independence, Navoi studies, research, works of art, Navoi noma, great
figures, national value.

AnHOTauusi. B MupoBoii nuTepatype BaKHO MOJUYEPKHYTh BIUSHHUE NMPOU3BEICHUN HCKYCCTBA,
HANMCAHHBIX Ha MCTOPHYECKYIO TEMY M HM300paKalolInX HCTOPHUYECKHX JesiTeiel, Ha yMbl M cepana
J'IIOJIGIZ, BBIABUTH CHeIII/I(i)I/I‘IeCKI/Ie 3aKOHbI TIO3THYECKOI'O BLIPAXKCHUA PCAJIbHOCTH IIPOULJIOTO B
COBpeMeHHOﬁ JIATCpaType Hu I/I306pa)KCHI/I$I HUCTOPHUYCCKUX JIUYHOCTEN — PACKpPLITh HAIIMOHAJILHBIC
IIEHHOCTH U YHUBEpCaJIbHbIC CUMBOJIbI. B COBpeMeHHOI1 iuTeparype oOpalleHHe K HCTOPHUYSCKON TeMe U
XYAOXKECCTBECHHOC BOIINIONICHNUE BEJIMKUX UCTOPUIYCCKUX JleHTeJIeﬁ SABJIAIOTCA NPOLECCOM, MTPOUCXOAAIITNM
B pE3yJIbTaTe BaYKHOU MOp&HLHO-BCTGTH‘IQCKOﬁ HOTpe6HOCTI/I, BOSHI/IKaIOH.wﬁ KaKk CJIC€OCTBUEC
€CTECTBEHHBIX TpeOOBaHWI ONpeAeNeHHON »Moxu. B maHHOW cTaThe paccMaTpuBaeTcs o0pa3 Anumiepa
HaBowu u nzo0pakeHne HCTOPUIECKUX JINIHOCTEH.

KiroueBble cjioBa: UCTOpHs TIOPKCKOH JuTeparypsl, obpa3 Anumepa HaBou, nzobpaxenue u
HUHTCPIPCTALUA I/ICTOpI/I‘IeCKOﬁ JIMYHOCTH, MNCpUOA HC3aBUCUMOCTHU, HABOUCTHUKA, HUCCICIOBAHUS,
IIPOU3BEACHUSA UCKYCCTBA, HABOMCTCKAaA KYJIbTypa, BEIUKUEC NCATCIIN, HAIIUOHAJIbHAA LIEHHOCTb.

Kirish. Dunyodagi barcha xalglar adabiyotining muayyan davrida tarixiy shaxs fenomenini
badiiy idrok etish tendensiyasi kuzatiladi. Bu jarayon obyektiv va subyektiv omillarga ko‘ra yuzaga
keladi. Moziy vogeligini zamonaviy adabiyotda tasvirlashdan asosiy magsad — insoniyatni ezgulikka
chorlash, bugungi kun uchun muhim xulosalar chiqarish, kelajak uchun zarur dasturulamal ko‘rsatishdan
iboratdir. Har bir ijjodkorning tarixiy mavzu va shaxslar hayotini tasvirlashdagi mahorati esa uning o‘sha
xalq o‘tmishi, tarixiy ildizlarini ganchalik aniq tasavvur qilishi va asarlarida haqqoniy tasvirlashi bilan
belgilanadi. Bugungi kunda dunyo adabiyotshunosligida tarixiy mavzu, xususan, buyuk siymolar hayoti
va faoliyati aks etgan ijod namunalarini genetik va poetik aspektlar uyg‘unligida ilmiy tekshirish,

adabiyotshunoslik nuqtayi nazaridan baholash alohida yo‘nalishni tashkil etmoqda.
|
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Asosiy qism. Tarixiy asarlardagi fakt va hayot haqiqati bilan badiiy talqin o‘rtasidagi
mutanosiblik xilma-xil, hatto mutlaqo ikki qutbda bo‘lishi ham mumkin. Masalan, Nizomiy va Navoiylar
tasvirlagan Iskandar adolatli, insofli, xalgparvar va darveshtab obraz sifatida tasavvur hosil giladi:

Dedikim: Manga ganj emastur havas,
Sipoh-u raiyat manga ganj, bas [2,152].

Aslida ham shunday bo‘lganmi? Antik davr tarixchilarining Aleksandr haqidagi romanlarini
o‘rgangan [.Ismoilovning yozishicha, “Osiyo yurishining asosiy sabablaridan biri boylik orttirish bo‘lgan.
Agar shon-sharaf, hukmdorlik, adolat o‘rnatish buyuk harbiy yurishlarning siyosiy magsadi bo‘lsa, keng
imkoniyatlarga ega bo‘lish, mamlakatlar va ularning qimmatbaho narsalarini o‘zlashtirish hisobiga boyish
harbiy yurishlarning iqtisodiy maqgsadi bo‘lgan. Aksar antik tarixchilar Osiyo yurishining siyosiy
magsadlariga urg‘u berishgan bo‘lsa, Ruf ulardan farqli ravishda igtisodiy magsadlarni ham ochiq qayd
etadi [6, 200]. Yunon-u makedonlarning Osiyoni zabt etib boyish istagi, gasos hagidagi orzulari
ifodalangan bashoratomuz epizodlar, turli follar tasviri keyinchalik sharglik ijodkorlar asarlarida tushirib
goldirilgan. Ya’ni Aleksandr timsoli Sharq tarixi, adabiyotiga turlicha moslashtirish, gayta ishlashlar
bilan o‘tgan. Aleksandr va yunon-makedonlarning Osiyo hagidagi yomon tasavvurlari, orzu-armonlari
tasviri ham Sharqda xiralashib ketdi yoki batamom tashlab yuborildi. Shu bois xamsanavislarning
Iskandar haqidagi dostonlarida yunon tarixchilari zo‘r berib yozgan Osiyo va uni zabt etish haqidagi
bashoratlar, orzu-armonlar ifodasini uchratmaymiz” [7, 43]. Bu — tarixning badiiy adabiyot mulkiga
aylanish jarayonida mana shunday o‘ziga xosliklar kuzatilishiga yorqin misol. Ko‘rinib turganidek,
sharglik adiblarning Iskandar obraziga oid talginlari (boylik masalasida) tarixiy hagigatdan tubdan farq
qiladi. Bu shuni anglatadiki, o‘tmish mavzusidagi asarlardan tarixiy fakt va badiiy talqin muvofigligini
talab qilish ganchalik tabiiy bo‘lsa, ularda bu ikki hodisaning mutlago zid kelishi mumkinligi ham
shunchalik mantigli. Chunki mavzu tarixiy xarakterda bo‘lsa ham uni qayta ishlayotgan, badiiy kashf
etayotgan inson — ijodkor. U masalaga bugunning ko‘zi bilan garaydi, zamonining saviyasi va tafakkuri
bilan fikrlaydi va o‘z ijodiy konsepsiyasi asosida qayta tasvirlaydi. Shu ma’noda, zamonaviy ijodkorning
ba’zida ijobiy va ijodiy maqgsad taqozosi bilan tarixiy fakt va vogelikni gisman “buzib” talqin etishi
normal holat hisoblanadi.

Tarixiy hodisa yoki tarixiy shaxslar tasviri, dastlab, o‘sha hodisalar yuz bergan tarixiy muhit yoki
muayyan tarixiy shaxs yashagan davr hagidagi ma’lumotlarni ham tagazo etadi. Tarixiy muhit muayyan
hodisaning o‘tmish bag‘ridagi butun murakkabliklari, sharoiti, ijtimoiy-ma’naviy hayoti, shu hayot
bag‘ridagi tabiat va jamiyat, alohida shaxslar va u mansub bo‘lgan jamiyatning o‘y-orzulari, turli
holatlarini tasavvur va tasvir gilishni anglatadi. Bularning barchasi garchi alohida olingan bir shaxs —
ijodkor tomonidan amalga oshirilishiga garamasdan ushbu jarayonning ijodiy natijasi boshqalarga, ya’ni
jjodkorning zamondoshi bo‘lgan kitobxonlarga havola etiladi. Xuddi mana shu holat tasvirga olingan
hodisalar mantig‘ini, ulardagi tasvir maromining muayyan mezon va talablar bilan uyg‘un bo‘lishini
tagazo etadi. Jumladan, tasvir haqgoniyligi, uning ishontirish kuchi, tarixiy fakt va dalillardan
foydalanishdagi me’yor, tabiiyki, badiiy til unsurlarining tarixiy mavzuni yoritishdagi ishtiroki va
hokazolar uyg‘unligini ham ko‘zda tutadi.

Zahiriddin Muhammad Bobur Hirot shahriga borganida Alisher Navoiy dunyodan o‘tganiga ham
bir necha yillar bo‘lib qolgan edi. Bobur bir necha hafta Navoiy yashagan Unsiya uyida yashaydi. U
o‘sha tarixiy uy holatini o‘z ko‘zi bilan ko‘rgan odam. Ammo, afsuski, u uyning na ichki, na tashqi
tavsifini bergan emas. Uy hagidagi bor-yo‘q gap mana bunday: “Bog‘i Navda bir kecha bo‘ldum, ani
munosib ko‘rmay Alisherbekning uylarini ta’yin gildilar. Hiriydan chigquncha Alisherbekning uylarida
edim” [8,144]. Bu yerda interer tasviri: uyning tuzilishi, shakli, hajmi, jihozlari haqida gap yo‘q. Shunga
garamay, oradan besh-olti asr o‘tganidan keyin ayni mana shu epizod badiiy asarlarda paydo bo‘la
boshladi. Endi bu holat ijodkorning tasavvuridagi manzara tasviriga aylanganini sezish giyin emas.
Xususan, To‘lan Nizomning “Navoiy yashagan uyda” [11, 436] she’rida ayni holat uchraydi.

Natijalar va muhokama. She’r sarlavhasining o°ziyoq e’tiborni tortadi. Shoir nima uchun qator
poetik detallardan aynan “uy”ni tanlab olgan. Uning tanlash imkoniyatida “imorat”, “qasr”, “koshona”,
“kulba” singari so‘zlar ham mavjud edi. Nazarimizda, “uy” mazkur sinonimik qatorda o‘zining nisbiy
neytralligi, xalgonaligi bilan xoslanib turadi. Ayni jihatlar shoir uchun Navoiy siymosini chizishda
ko‘proq xizmat qiladi. Birinchi misrada Boburning Navoiy siymosini ko‘rishga bo‘lgan so‘ngsiz ishtiyoqi
samimiy aks etgan. Shoir bu uchun Alisher Navoiyning uyiga oid “poetik jihoz’larni yaxshi topgan:

C______________________________________________________________________________ |
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Boburshoh Navoiy yashagan uyda,

Besh doston — “Xamsa”ni nagshlagan uyda,
Asl javohirot — “Chor devon”ini

Turkiy el poyiga tashlagan uyda —

Bir oy tunab goldi, kecha-yu kunduz

Hazrat ruhi bilan so‘zlashdi tanho:

Pirim, oxir keldim, gani gaydasiz?

Bu kun kulbangizga yo‘l berdi Xudo [12, 69].

So‘ng Boburshoh kechinmalari tasviriga o‘tiladi. Albatta, bu kechinmalar ham yana Navoiy bilan
bog‘lanadi. Buning uchun esa buyuk mutafakkirning ustozlari, Navoiy ilhom olgan manbalar, shogirdlari,
do‘stlari, ularga alogador bo‘lgan nuqtalar tilga olinadi. Bu uydagi jihozlar “yashar egasidan ayro
noiloj...”, “gulchinsiz gulzorlar, bulbulsiz chorbog*”, “Tun bo‘yi qo‘riglab, yurib chigar oy” ham poetik
topildiglar gatorida sanalishi joiz.

Shundan keyin tasvir maromi o‘zgaradi. Shoir poetik fantaziyaga keng o‘rin bera boshlaydi:
“Hushyor tortdi zamin, ko‘k — yetti qavat, Tashqida sezildi yengil bir gadam”. Tabiiyki bu qadam egasi
Hazrat Navoiy edi. U 0‘z qahramonlari kuzatuvida kirib kelmoqda:

Eshik lang ochildi. Farhod va Shirin,
Layli Majnun ila bo‘ldilar paydo.
Qushlar to‘lib ketdi surib bir-birin,
Navoiy ko‘rindi tutgancha aso[12, 75].

Mumtoz adabiyotda talmeh deb yuritiladigan mazkur she’r san’ati, ayni paytda kitobxonni tarix
sari yetaklaydi, gadimiy dostonlarning ajoyib gahramonlari tarixi va taqdirini eslash orgali shoir
muddaosini ilg‘ashiga yordam beradi. Ushbu she’rda “Navoiy yashagan uy”ning obrazi chizib beriladi.
Aslida, bu uy hagida yuqoridagi gayddan boshga hech ganday fakt mavjud emas. Ushbu misol ham
tarixiy fakt va badiiy talgin munosabatini, ham tarixiy mavzudagi asarlarda badiiy to‘qimaning o‘rnini
anglashga yordam beradi. Bularning barchasi tarixiy mavzudagi asarlarning yaratilishi hamda ularning
badiiy talqginiga oid o‘ziga xosliklar haqida tasavvurlarni oydinlashtiradi.

Ayni mana shu agida tayanch nugta — badiiy obraz yaratilishidagi eng muhim shartlardan biridir.
Har ganday obraz mana shu xislatiga ko‘ragina kitobxon uchun manzur bo‘ladi. Tarixiy obraz yaratish
haqida gap ketganida ham xuddi mana shu mezon uning o‘zak mohiyatini tashkil etadi. Alisher Navoiy
obrzini yaratishda ham bosh mezon xuddi shudir. Zero, bu borada shu paytgacha yaratilgan ko‘plab
badiiy asarlar orasidagi bog‘lanishlar ham ular o‘rtasidagi o‘xshashlik va tafovutlar me’yoriga qarab
belgilanadi.

Bu jarayonda Navoiy obrazining tasviri uchun asos bo‘lgan tayanch manbalar alohida o‘rin tutadi.
Nazarimizda, Navoiy obrazini yaratishda mustaqillik davri ijodkorlari uchun zarur bo‘lgan manbalar
sifatida quyidagilarni sanash mumkin:

Ijodkorning olam va odamga nisbatan umumiy garashlarining mazmun va mohiyati.

Qalamkashlarning adib asarlarini o‘rganishdagi mavjud holati.

Ularning Alisher Navoiy hayoti va ijodiga oid manba va materiallar bilan tanishish darajasi.

Alisher Navoiyning hayot va ijodi hagida yaratilgan ilmiy, tarixiy va adabiy fakt va materiallar
bilan tanish yoki tanish emaslikning umumiy holati.

Buyuk adib hagida yaratilgan folklor manbalaridan foydalanish darajasi.

O‘zbek va jahon olimlarining Alisher Navoiy hayoti va ijodi haqida yaratgan ilmiy-adabiy
tadgiqotlari.

XX asrda yaratilgan ilmiy, ilmiy-ommabop hamda badiiy asarlar tizimi.

Alisher Navoiy haqida asar yozayotgan ijodkorning oz salaflari yoxud zamondosh ijodkorlar
tajribasiga bo‘lgan munosabatlari.

Mazkur ilmiy muammolarning asosiy gismi nazariy jihatdan birinchi bobda, amaliy jihatdan esa
keyingi boblarda atroflicha ko‘rib chiqishga harakat gilamiz.

Alohida ta’kidlash joizki, ijod ahlining birortasi Alisher Navoiy badiiy siymosini yaratishi ayni
mana shu muammolarni chetlab o‘tgan emas. Aslida, ijodkorning adabiy-poetik mahorati ham mazkur
muammolarning hal etilish darajasiga qarab begilanishini e’tirof etish joiz bo‘ladi. Olimlar va

ijodkorlarning, tabiiyki, navoiyshunos olimlar va shu mavzuda qalam tebratgan ijodkorlarning,
- - -
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shuningdek, ijodkorlarga yaqin bo‘lgan alohida shaxslar va adabiy munaqqidlarning o‘zaro suhbat va
muloqotlari bu borada ko‘plab mulohaza, kuzatishlarni o‘zida mujassam etishi bilan alohida ahamiyat
kasb etadi. Bu borada Alisher Navoiyning o‘zidan boshlab, ko‘plab so‘z ustalari (Abdulla Qodiriy,
Abdulla Qahhor, Oybek, P.Qodirov, E.Vohidov, A.Oripov va b.)ning kuzatish va ma’lumotlari,
navoiyshunos olimlarimizning mulohzalari ushbu fikrning tasdig‘i uchun qo‘shimcha dalil bo‘la oladi.

Tarixni tiriltirish uchun voqelik tafsiloti, sanalar yoki ma’lumotlarni bilishning o‘zi kamlik qgiladi.
Oddiy, qurug ma’lumot bayoni, xabar matnlari o‘quvchini zeriktiradi. Tarixiy fakt haqiqat va talqinda
teranlik, tarixni tilga kiritish, tarixiy shaxslarni “so‘zlatish”, “kiyintirish”, ishonchli portretlarini chizish,
moziy muhitiga mos fikrlatish, galbiga quloq tutib, dard-u alamini anglash — bularning bari yozuvchidan
tarixiy haqgiqgatni tarixiy fakt va mezonlarga asoslanib yozishni talab etadi. Yuqorida keltirilgan misol esa
bu jihatning nechog‘li muhimligini ko‘rsatuvchi birgina holatdir.

Xulosa qilib aytganda, zamonaviy ijodkor Alisher Navoiyning o‘zbek adabiyoti tarixidagi
mavjud obrazini takrorlamaslik uchun izlanishi, tarixi manbalarni o‘qishi, buyuk shoirning ko‘nglini
tushunishi, u bilan bog‘liq muhim faktlarni bilishi, saralashi hamda e’tiqodini anglashi, shuningdek, keng
ko‘lamli dunyoqarashga ega bo‘lishi, yuqoridagi kabi tarixiy faktlardan xabardor bo‘lishi kerak.
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DUNYO MIFOLOGIYASI VA ADABIYOTIDA SIZIF TIMSOLI

Annotatsiya. Ushbu ilmiy magola gadimgi yunon mifologiyasining markaziy obrazlaridan biri
bo‘lgan Sizif mifining semiotik transformatsiyasini kompleks tahli gilishga bag‘ishlangan. Tadgiqotda
Sizif obrazining antik davrdan hozirgi zamonagacha bo‘lgan evolyutsiyasi, uning mifologik prototipdan
ekzistensial arxetipga aylanish jarayoni, shuningdek, turli madaniyatlarda va diskurslarda ganday
semantik o‘zgarishlarga uchraganligi o‘rganiladi. Maqolada Sizif timsolining Alber Kamyu, Frans Kafka,
Samuel Bekket kabi yozuvchilar asarlaridagi aksi, falsafiy talginlari, shu bilan birga zamonaviy
kapitalistik jamiyat, psixologiya va ragamli madaniyatdagi ahamiyati tahli gilinadi.

Kalit so‘zlar: Sizif, semiotik transformatsiya, mifologik arxetip, ekzistensializm, absurdizm,
ma’nosiz mehnat, diskurs, madaniyatlararo tahlil, falsafiy metafora.

AunHoranusi. JlaHHas Hay4dHas CTaThs TOCBSIIEHA KOMIUIEKCHOMY aHAW3y CEMHUOTHYECKOU
Tpancopmanuu Muda o Cusude — 0IHOro0 U3 LEHTPAIBHBIX 00pa30B JApeBHErpeueckoi Mmudosioruu. B
WCCIIEIOBAHUN TIPOCIEKHUBACTCS 3BOJIONMS oOpaza Cusnda OT aHTHYHOW DIOXM A0 HAINIUX JTHEH,
MPOIIECC €ro MpeBpalleHus] U3 MH(OIOTHIECKOr0 MPOTOTUIA B SK3UCTEHIIMAIBHBIA apXeTHIl, a TaKKe
HUCCIEQYIOTCSA CEMAaHTHYECKHE U3MEHEHNSI, KOTOPBIE OH MPETEPIIE B pa3INYHBIX KYJIbTypax U JUCKypCax.
B crarbe ananusupyercsi otpaxkenue oopasa Cusuda B MpOM3BEACHUSIX TaKUX MUcATeNeH, Kak Anboep
Kamro, ®pann Kadka, Comroan bekker, ero gunocodckre HHTEPIpETAINH, a TAKKE €ro 3HAYeHUE IS
COBPEMEHHOTO KAlUTATUCTUIECKOT0 O0IIECTBA, ICUXOJIOTHH U IIU(PPOBOI KYJIBTYPHI.

KawueBbie ciaoBa: Cusud, cemuornueckas TpaHchopMmanusi, MH(OIOTHUECKUI apXeTHIl,
AK3UCTEHITHAIIN3M, a0CYpIn3M, OECCMBICIIEHHBINA TPY, TUCKYPC, MEXKYIbTYPHBIN aHau3, Guiaocodckas
Metadopa.

Abstract. This scientific article is devoted to a comprehensive analysis of the semiotic
transformation of the myth of Sisyphus, one of the central figures in ancient Greek mythology. The
research examines the evolution of the Sisyphus figure from antiquity to the present day, its
transformation process from a mythological prototype into an existential archetype, and explores the
semantic changes it has undergone across various cultures and discourses. The article analyzes the
resonance of the Sisyphus motif in the works of writers such as Albert Camus, Franz Kafka, and Samuel
Beckett, its philosophical interpretations, as well as its significance in modern capitalist society,
psychology, and digital culture.

Keywords: Sisyphus, semiotic transformation, mythological archetype, existentialism,
absurdism, meaningless labor, discourse, cross-cultural analysis, philosophical metaphor.

Kirish. Sizif (gadimgi yunoncha: Zicvpog) — gadimgi yunon mifologiyasining eng mashhur va
giziquvchan gahramonlaridan biri bo‘lib, u o°zining ayyorligi, hiylakorligi va cheksiz aqglli strategiyalari
bilan butun antik dunyoda shuhrat gqozongan. U asosan Korinf shohi bo‘lgan va uning nomi Korinfning
afsonaviy asoschisi sifatida ham tilga olinadi. Mifologik manbalarga ko‘ra, Sizif shafgatsiz va taqdirni
aldashga urinishlari bilan xudolar g‘azabini o‘ziga tortgan, ammo shu bilan birga u o‘lim va taqdir
gonuniyatlariga garshi insoniy agl-idrokning chegaralarini sinovdan o‘tkazgan ramziy shaxsdir. Uning
hayoti va sarguzashtlari insoniyatning oz taqdiriga garshi kurashining abadiy ramzi hisoblanadi.

Asosiy gism. 1. O‘lim ma’budasini aldash va o‘limni vagtincha to‘xtatish. Sizif o‘zining aql-
zakovati yordamida Tanatos (O‘lim ma’budasi)ni maxsus tayyorlangan zanjirlar bilan bog‘lab go‘ygan,
shu orgali butun yer yuzida odamlar o‘Imaslikka erishgan. Bu vogea Sizifning nafagat ayyor, balki
xudolarning qudratiga garshi chigadigan jasur gahramon ekanligini ko‘rsatadi. Bu dahshatli hodisa
natijasida butun insoniyat o‘limdan xoli bo‘lib, tabiatning muvozanati buzilgan. O‘limsizlik insoniyat

uchun la’natga aylangan, chunki hech kim o‘Imasa, hayotning mazmuni yo‘qolgan. Urush ma’budasi
- - - - |
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Ares bu holatdan norozi bo‘lib, Tanatosni ozod gilgan va Sizifni gasos olish uchun do‘zaxga olib ketgan.
Aresning g‘azabi urush maydonlarida hech kim o‘Imasligi sababli urushning oz ma’nosini yo‘qotganidan
kelib chiggan.

2. Abadiy jazo va ma’naviy aziyatning ramziy ifodasi. Sizif nafagat o‘limni aldashga, balki
xudolar o‘rtasidagi sirlarni oshkor gilishga ham uringan. U xudolarning maxfiy rejalarini va ularning zaif
tomonlarini ochib berishga harakat gilgan. U Zevsning maxfiy sirlarini ochib yuborgani uchun
xudolarning g‘azabiga uchragan. Xususan, Zevsning sevgi sarguzashtlari va insonlar bilan munosabatlari
hagidagi sirlarni fosh gilgan. Uning jazo sifatida doimiy ravishda og‘ir toshni tog* tepasiga itarishga
majbur bo‘lishi uning ma’naviy azobining ramziy ifodasidir. Bu jazoda eng dahshatli jihat - Sizif har
safar tog‘ cho‘qgisiga yaginlashganda, tosh yana pastga dumalab tushadi va u har doim yangidan
boshlashi kerak bo‘ladi.

Sizif mehnatining ma’nolari. Magsadsiz, natijasiz, takrorlanuvchi va abadiy davom etadigan
mehnatning falsafiy tushunchasi. Bu tushuncha nafagat mehnatning o°ziga, balki hayotning ma’nosiga
ham tegishli bo‘lgan falsafiy kategoriyadir. Begona magsadlar uchun sarflanadigan kuch va energiya - bu
magsadlar shaxsning o‘ziga emas, balki tashgi kuchlar tomonidan belgilanadi. Hech gachon yakuniga
yetmaydigan, doimiy ravishda gayta boshlanadigan ish jarayoni - bu jarayonda har ganday muvaffagiyat
vaqti vagtida bo‘ladi. Har bir muvaffagiyatsizlikdan keyin yangidan boshlash zarurati — inson ruhiyatini
sinovdan o‘tkazadigan eng og‘ir jihat hisoblanadi. Chuqur ma’nosizlik va umidsizlik hissining kuchayishi
insonni ma’naviy tushkunlikka olib keladi.

Natijalar va muhokama. Sizif talginlarining badiiy adabiyotda aks ettirilishi:

1. Albert Kamyuning “Sizif Afsonasi” (1942) asari talqini. Asosiy g‘oya: Kamyuning “Sizif
afsonasi” asari Sizif obrazining semantikasida hal giluvchi burilish bo‘ldi. Kamyu Sizifni absurd
gahramon sifatida talgin qilib, uning ma’nosiz mehnatini inson hayotining absurdligining ramziy
ifodasiga aylantirdi. Kamyu fikricha, Sizif o‘z tagdirini tan olgani va unga garshilik ko‘rsatishda davom
etgani uchun baxtlidir. Absurdizm falsafasining adabiy ifodasi. Kamyu Sizif afsonasini inson hayotining
absurdligini ifodalash uchun ishlatadi. Sizif zamonaviy insonning absurd vaziyatini ifodalovchi gahramon
- U oz ishining ma’nosizligini tushunadi, lekin baribir davom ettiradi. Unga ma’nosiz va natijasiz mehnat
gismat gilingan, lekin u bu holatdan chigish yo‘lini topadi - bu yo‘l ma’nosizlikni gabul gilish va unga
garshi kurashni davom ettirishdir. Geildirakni itarish jarayonini o‘z ixtiyori bilan tanlab, unga ma’no
beradi, bu insonning oz taqdirini ozod gilish harakati hisoblanadi. Qahramonning oz tagdirini tan olishi
va uni ma’qullashi absurd gahramonlikning eng yuqori darajasi hisoblanadi, bu orgali u xudolarga garshi
g‘alaba qozonadi.

Albert Kamyu o‘zining “Sizif afsonasi” asarida Kafkaning asarlarini absurd adabiyotning
namunasi sifatida ko‘rsatib shunday deydi: “Kafkaning gahramonlari Sizifning zamonaviy avlodlaridir.
Ular ham absurd vaziyatda yashaydilar va kurashadilar”. Kamyuning fundamental
xulosasi: “Sizifni baxtli deb tasavvur qilish kerak, chunki u o‘z tagdirini tan olgan va unga garshilik
ko‘rsatishni davom ettirgan” - bu fikr absurd gahramonlik konsepsiyasining asosini tashkil etadi.

2. Franz Kafka asarlaridagi zamonaviy Sizif timsollari. “Sud jarayoni” romanidagi ifodasi.
Ma’nosiz va tushunarsiz sud jarayoni - gahramon hech ganday aybni tushunmasdan sudlanadi. Hech
gachon yakunlanmaydigan va tushunib bo‘lmaydigan ishlar - bu tizim insonni charchatish va uning
ruhiyatini ezish uchun mo‘ljallangan. Byurokratik tizimdagi ma’nosiz mehnatning ramziy ifodasi - bu
tizimda har ganday harakat ma’nosiz va natijasiz bo‘ladi.

“Qal’a” romani talgini. Begona va noaniq maqsadlarga erishish uchun cheksiz urinishlar -
gahramon hech gachon erishib bo‘Imaydigan magsadlarga intiladi. Byurokratik tuzilmalardagi ma’nosiz
mehnat va kurash - bu tuzilmalar insonni oziga garam gilish uchun mo‘ljallangan. Zamonaviy insonning
tizimga garshi kurashidagi muvaffagiyatsizliklari - bu kurashda inson har doim mag‘lub bo‘lishi jarayoni.

3. Samuel Bekketning “Godo kutayotganlar” (1953) asaridagi zamonaviy talgin. Ma’nosiz va
natijasiz kutishning falsafiy ifodasi — gqahramonlar hech gachon kelmaydigan shaxsni kutishadi. Hech
gachon kelmaydigan umid va yechim ramzi — bu umid insonlarni faoliyatda davom etishga undaydi.
Takrorlanuvchi, magsadsiz harakatlar va suhbatlar — bu harakatlar hayotning absurdligini ta’kidlaydi.
Zamonaviy insonning ma’naviy bo‘shliqdagi holati — bu holat zamonaviy jamiyatning asosiy
muammolaridan biridir.

______________________________________________________________________________________________________|
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1. Kapitalistik igtisodiy tizimdagi ifoda. Ofisdagi monoton va bir xil ishlarning takrorlanishi - bu
ishlar ko‘pincha ma’nosiz va shaxsiy rivojlanishga hissa qo‘shmaydi. Karyera narvonida cheksiz
ko‘tarilish urinishlari — bu urinishlar ko‘pincha hagiqiy muvaffagiyat keltirmaydi. Ishlab chigarish
tizimidagi standartlashtirilgan jarayonlar - bu jarayonlar insonni mashinaga aylantiradi. Moddiy boylik
orgasidagi doimiy va natijasiz quvish - bu quvish hech gachon to‘lig gonigtirish keltirmaydi.

2. Kundalik hayot va shaxsiy muhitdagi ifodalari. Uy ishlarining doimiy takrorlanishi va
yangidan boshlanishi - bu ishlar hech gachon yakuniga yetmaydi. Maosh — hayot kechirishning doimiy
tsikli - bu tsikl insonni erkin fikrlash va ijod gilish imkoniyatidan mahrum giladi. Ijtimoiy majburiyatlar
va gat’iy qoidalar tizimi - bu tizim shaxsning individualiligini cheklaydi. Shaxsiy rivojlanishdagi to‘siglar
va giyinchiliklar - bu to‘siglar insonning o‘sishiga to*sqinlik giladi.

3. Zamonaviy psixologiya va salomatlik sohasidagi ildizlari. Burnout sindromi va ish bilan
bog‘lig stress - bu holatlar ma’nosiz mehnat natijasida yuzaga keladi. Ma’nosizlik hissi va magsadsizlik -
bu hislar zamonaviy insonning eng keng targalgan muammolaridandir. Depressiya va ruhiy tushkunlik
holatlari — bu holatlar ko‘pincha hayotning ma’nosizligi hissidan kelib chigadi. Shaxsiy gadriyatlar va
ma’no izlashning psixologik jihatlari - bu izlash insonning asosiy psixologik ehtiyojlaridan biridir.
Ma’nosizlik va tushunarsizlikning badiiy adabiyot va san’atdagi ifodalari:

1. She’riyatdagi timsollar. Ma’nosizlik va umidsizlikning lirik ifodalari — she’rlar orgali shoirlar
o‘zlarining ichki azob-uqubatlarini ifodalaydilar. Takrorlanuvchi tagdir va gismat motivlari — bu motivlar
insonning oz taqdiriga garshi kurashini aks ettiradi. Insonning kuchli garshiliklarga qgarshi kurashi — bu
kurash inson ruhining eng ulug‘vor tomonlaridan biridir. Ma’naviy ozodlik va qarshilik ko‘rsatish
temalari - bu temalar orgali adib ozodlik va mustaqillik g‘oyalarini ifodalaydi.

2. Nasriy asarlardagi gahramonlar talgini. Zamonaviy antigahramonlar va ularning kurashi - bu
gahramonlar an’anaviy gahramonlik tushunchalariga ziddir. Tizim va tuzumga qgarshi individual garshilik
— bu garshilik zamonaviy adabiyotning asosiy temalaridan biridir. Shaxsiy ozodlik va mustaqillik izlashi
— bu izlash insonning asosiy magsadlaridan biridir. ljtimoiy normalar va gonunlarga garshi turish — bu
turish ijtimoiy adolat va tenglik uchun kurashdir.

Falsafiy ahamiyati. 1. Ekzistensializm falsafasidagi o ‘rni. Hayotning o°zida tayyor ma’no yo‘qligi
g‘oyasi — bu g‘oya orgali inson o‘z hayotining ma’nosini o‘zi yaratishi kerakligi tushuniladi. Insonning
0‘zi ma’no yaratishi zarurligi — bu zarurat insonga katta mas’uliyat yuklaydi. Erkinlik va shaxsiy
mas’uliyatning muhimligi — bu ikki tushuncha bir-biriga chambarchas bog‘lig. Tanlov qilish va o‘z
tagdirini shakllantirish — bu qobiliyat insonni boshga mavjudotlardan ajratib turadi.

2. Absurdizm falsafasidagi asosiy o ‘rni. Odam va dunyo o‘rtasidagi tushunarsizlik va ziddiyat —
bu ziddiyat hayotning asosiy xususiyatidir. Ma’nosizlikni tan olish va unga garshilik ko‘rsatish — bu
garshilik orgali inson o‘z gadr-gimmatini namoyon giladi. Qarshilik orgali ma’no yaratish imkoniyati —
bu imkoniyat inson hayotiga gimmat Kiritadi. Hayotning absurdligini gabul gilish orgali inson o‘z
vaziyatini tushunadi. 3. Stoitsizm falsafasidagi ahamiyati. Taqdir va gismatni gabul gilish — bu gabul
gilish orgali inson o‘z azob-uqubatlarini kamaytiradi. O‘z kuchi va irodasiga ishonish — bu ishonch
insonga kuch va matonat beradi. Ichki ozodlik va ruhiy mustaqillik — bu ozodlik insonni tashqi
sharoitlarning ta’siridan himoya giladi. Qiyinchiliklarni sabr va matonat bilan yengish — bu fazilatlar
insonning ruhiy kuchini oshiradi.

Zamonaviy madaniyat va ommaviy kommunikatsiyalardagi talginlari.

1. Kino va audiovizual san’atdagi ifodalari. Ofis ishchilari va korporativ qullarning tasviri - bu
tasvirlar orgali zamonaviy ish hayotining hagigati ko‘rsatiladi. Byurokratik tizim qurbonlari va ularning
kurashi — bu kurash orgali tizimning insoniyatga garshi ekanligi ochib beriladi. Korporativ madaniyatdagi
ma’nosiz mehnat — bu mehnat insonning ijodiy qobiliyatlarini yo‘q giladi. Zamonaviy qullik va
mustaqillik izlashi — bu izlash zamonaviy jamiyatning asosiy muammolaridan biridir.

2. Musiga va ovozli san’atdagi timsollar. Industrial va post-industrial musigiy janrlar — bu janrlar
zamonaviy sanoat jamiyatining muammolarini aks ettiradi. Ish hayotidagi ma’nosizlik va monotonlik —
bu mavzular orqali ishchilarning azob-uqubatlari ifodalanadi. Zamonaviy qullik va ozodlik temalari — bu
temalar orgali ozodlikka intilish hissi kuchaytiriladi. Ijtimoiy tanqidiy garashlar — bu garashlar orqali
jamiyatdagi nomuvofigliklar fosh gilinadi.

3. Ragamli dunyo va internet madaniyatidagi o‘zagi. Sotsial media platformalaridagi takroriy

harakatlar — bu harakatlar insonni algoritmlarning quliga aylantiradi. Dootliklar va vazifalar zanjiri — bu
|
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zanjirlar insonni doimiy faoliyatga majbur giladi. Algortimlarga garamlik va shaxsiy erkinlik — bu
garamlik insonning mustaqil fikrlash gobiliyatini cheklaydi. Ragamli qullik va virtual ozodlik — bu qullik
yangi turdagi qullik shakli hisoblanadi.

Xulosa va fundamental ma’nolari. Sizif timsoli gadimgi mifologiyadan tortib zamonaviy
falsafagacha butun insoniyat tarixida quyidagi fundamental g‘oyalarning ramziy ifodasi sifatida talgin
gilinadi:

1. Insonning hayotdan doimiy ma’no izlashi va topishga urinishi insoniyatning abadiy
sarguzashtidir.

2. Erkinlik va mustagqillik uchun cheksiz kurash insonga xos bo‘lgan asosiy xususiyatlardir.

3. Taqdir va gismat bilan doimiy jangda bo‘lish insonning o‘z taqdirini 0°z qo‘li bilan yaratishga
urinishidir;

4. Ma’nosizlik va umidsizlikni yengishga bo‘lgan insoniy intilish insonning eng ulug‘vor
fazilatlaridan biridir.

Ekzistensializm nuqtai nazaridan Sizifning toqga g‘ildirak itarishi insonning o‘z taqdiriga garshi
kurashining ramziy ifodasidir. Har bir marta g‘ildirak pastga dumalab tushganda, Sizif yangidan
boshlaydi — bu insonning hayotdagi muvaffagiyatsizliklariga garamay, o‘z magsadlari sari harakatda
davom etish irodasini ifodalaydi. Fransuz faylasufi Jan-Pol Sartr ta’kidlaganidek, “inson o‘z tanlovlari
orgali o‘zini yaratadi” — Sizif ham har safar g‘ildirakni yangidan ko‘tarish bilan o‘z taqdirini gayta
shakllantiradi.

Sizif obrazi orqgali ekzistensializm insonning eng giyin sharoitlarda ham tanlov gilish huqugiga
ega ekanligini ta’kidlaydi. Daniyalik faylasuf Soren Kyerkegor bu hagda: “Hayot oldida turgan eng
asosiy savol — nima qilishimiz kerak?” degan edi. Sizif ham har kuni o‘z vazifasini bajarish yoki undan
voz kechish o‘rtasida tanlov giladi. U tanlovning og‘irligini anglagan holda, har kuni o‘z vazifasini
bajarishni davom ettiradi.

Xulosa. Sizif — nafagat jazo va azob, balki inson irodasi, gat’iyati, matonati va o‘z taqdirini gabul
qgilish gobiliyatining abadiy timsolidir. U bizga hayotdagi ma’nosiz ko‘rinadigan har ganday mehnat va
harakat oz ma’nosiga ega bo‘lishi mumkinligini, asosiysi — bu ma’noni o‘zimiz yaratishimiz va
topishimiz kerakligini abadiy eslatadi. Sizif afsonasi bizga shuni o‘rgatadiki, gildirakni tog* tepasiga
itarishning o‘zi emas, balki bu jarayonda ganday munosabatda bo‘lishimiz, uni ganday ma’noga
to‘ldirishimiz asosiy ahamiyatga ega. Bu — inson ruhining eng chuqur sirli va kuchli tomonlarining abadiy
ramzi hisoblanadi. Sizif obrazi orgali biz o‘z hayotimizdagi giyinchiliklarni yengish, ma’nosiz
ko‘rinadigan vaziyatlarda ma’no topish va o‘z taqdirimizni gabul gilish bilan birga unga garshilik
ko‘rsatish gobiliyatimizni rivojlantirishimiz mumkin.
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VIKTORIAN DAVRI AYOL YOZUVCHILARI IJODIDA MAKTUB - BADIIY
PSIXOLOGIZMNI IFODALASH VOSITASI SIFATIDA

Annotatsiya. Mazkur magolada viktorian davri ayol yozuvchilari asarlarida maktub janrining
badiiy psixologizmni ifodalashdagi o‘rni tahlil gilinadi. Maktub vositasida gahramonlarning ichki
dunyosi, his-tuyg‘ulari va ijtimoiy hayotdagi ruhiy bosimga nisbatan kechinmalari ochib beriladi.
Sharlotta Bronte, En Bronte, E.Gaskel va J.Eliot asarlarida maktub janri fagat syujetni rivojlantirish emas,
balki inson ruhiyatini ochish, ichki monologni ifodalash, ayol shaxsining o‘z ovozini topish vositasi
sifatida namoyon bo‘lganini ko‘rsatib berishdan iborat.

Kalit so‘zlar: Viktorian davri, ayol yozuvchilar, maktub janri, badiiy psixologizm, ichki
monolog, ruhiy kechinma, epistolyar shakl, Bronte opa-singillar, Gaskel, Eliot

Abstract. This article analyzes the function of the epistolary form in expressing artistic
psychologism in the works of Victorian female writers. Through letters, the inner world, emotions, and
moral conflicts of characters are revealed. In the works of Charlotte Bronte, Anne Bronte, Elizabeth
Gaskell, and George Eliot, the letter serves not only as a narrative device but also as a psychological one
to express inner monologue and individual identity.

Keywords: Victorian era, female writers, epistolary form, artistic psychologism, inner
monologue, emotional experience, Bronté sisters, Gaskell, Eliot.

AHHOTaIII/Iﬂ. B CTaTbC pacCMaATpuBaACTCA  HCIIOJIbL30BAHHC SIUCTOJISIPHOT'O JKaHpa B
IMPOU3BEACHUAX MNMHUCATCIIBHULL BHKTOpI/IaHCKOfI OIIOXH KaK CpEACTBa BBIPAXCHUA XYIOKECTBEHHOI'O
ncuxoyoru3ma. Yepes mMUCbMa pacKpbIBalOTCS BHYTPEHHHH MHp, YyBCTBa M MOpPAajbHBIC KOH(IMKTHI
nepconaxkeir. B tBopuectse III. bponte, 3. bponte, 3. 'acket u k. DIHOT MUCEMO CTAHOBUTCS HE
TOJIBKO KOMIIO3UITUOHHBIM 3JIEMECHTOM, HO U IICUXOJOTHYCCKUM CPEACTBOM CaMOBBLIPAXKCHUS JINTHOCTH.

KuaroueBble cJ1oBa: BUKTOPHUAHCKAA 3I10Xa, IUCcaTCJIbHUIIbI, BHI/ICTOJ'IHpHHﬁ JKaHp,
XYﬂO)KeCTBeHHBIﬁ TICUXOJIOTU3M, BHYTpeHHI/Iﬁ MOHOJIOT', SMOIIMOHAJIBHBIC NEPECIKUBAHUA, CECTPhI EpOHTe,
l'ackenn, Dnwor.

Kirish. Viktorian davr ingliz adabiyoti (1837-1901) o‘z davrining murakkab ijtimoiy, axlogiy va
madaniy jarayonlarini o‘zida aks ettirgan eng sermahsul nafagat siyosiy balki adabiy jarayonning
bosgichlaridan biri hisoblanadi. Bu davrga kelib, adabiyot jamiyat hayotidagi ma’naviy o‘zgarishlarni,
sinfiy tafovutlar va insoniy gadriyatlar o‘rtasidagi ziddiyatlarni badiiy tahlil gilish vositasiga aylanibgina
golmay, balki, ayol yozuvchilarning adabiy jarayondagi faolligi sezilarli darajada ortgan. Ular nafagat
jamiyatda ayol shaxsining o‘rni, balki inson ruhiyatining nozik gatlamlarini ochib berishga intilgan ilk
adabiyot namoyandalaridir.

Sharlotta Bronte, En Bronte, Elizabet Gaskell va Jorj Eliot singari yozuvchilar ingliz romanchiligi
tarixida yangi bosgich aynan ular adabiyotda ayol obrazining ichki dunyosini, o‘zini anglash jarayonini,
erkinlikka intilish hissini va axlogiy qarorlar bilan bog‘lig ruhiy iztiroblarni yoritish orgali badiiy
psixologizm an’anasini mustahkamlashdi. Xuddi shu magsadda ular turli ifoda vositalaridan, jumladan
maktub janridan (epistolyar shakl) keng foydalanganliklarini kuzatishimiz mumkin bo‘ladi.

Mazkur maktub janri bu davr adabiyotida ikki jihatdan alohida ahamiyat kasb etadi, bir
tomondan u vogeani realistik tarzda bayon gilishga xizmat gilgan bo‘lsa, ikkinchi tomondan, shaxsiy his-
tuyg“ularni tabiiy, ochiq va samimiy shaklda ifoda etish imkonini berdi. Maktub insonning oz “men”i
bilan muloqot shakliga aylandi. Aynigsa, bu jarayon orgali yozuvchi nafagat gahramonning ruhiyatini,
balki o‘z davrining ijtimoiy va axlogiy muammolarini ham yoritgan.

Shuningdek, viktorian ayol yozuvchilari maktub shaklidan ichki monolog, o‘zini tahlil gilish,
ruhiy o‘sish va jamiyatga munosabat bildirish vositasi sifatida foydalanishgan. Bu janr ularning ijodida
ayol sub’ektiv tajribasini ifoda etish, jamiyat tomonidan cheklangan fikr erkinligiga mugobil ruhiy

erkinlik yaratish vositasiga aylandi. Shunday gilib, maktub janri viktorian adabiyotida nafagat badiiy
- - - |

29


mailto:feruza.rashidova.uz@gmail.com

AYNIY VORISLARI Ne 5,6 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

kompozitsion element, balki psixologik tahlil vositasi, inson galbining yashirin gatlamlarini ochuvchi
shakl sifatida o‘ziga xos o‘rin egalladi.

Asosiy gism. Viktorian davri ingliz adabiyotida maktub janri nafagat kompozitsion vosita, balki
badiiy psixologizmni namoyon etuvchi, gahramonning ichki dunyosini ochuvchi, ayol ongining yashirin
gatlamlarini ifodalovchi noyob shakl sifatida shakllandi. Bu davr adabiy jarayonida shaxsiy tajriba, ruhiy
kechinmalar va axlogiy tanlovlarni yoritish muhim badiiy vazifaga aylangan edi. I. Uatt ta’kidlaganidek,
roman shaklining yuksalishi shaxsning ichki dunyosini tasvirlash ehtiyoji bilan bog‘lig [5]. Aynan
maktub, senzurasiz nutgning eng erkin ko‘rinishi sifatida, ayol yozuvchilarga jamiyat bosimi ostida
golgan ruhiy jarayonlarni tabiiy tarzda ochish imkonini berdi.

Epistolyar shakl, avvalo, ichki monologning tabiiy ifodasi sifatida gahramonning o‘z “men”i
bilan mulogot jarayonini yaratadi. Maktubda inson o‘zini oglashga intilmaydi, balki ichki kechinmalarini,
ikkilanishlarini, go‘rquv va umidlarini erkin tarzda ifodalaydi. Bu esa, badiiy psixologizmning eng
muhim belgisi. Shu bilan birga, maktub introspeksiya, ya’ni o‘zini o‘zi tahlil gilishni kuchli ravishda
faollashtiradi: gahramon aynan maktub orqgali o‘z xatti-harakatlari ustidan hukm chigaradi, o‘zini
o‘rganadi, ruhiy o‘sishga erishadi. Viktorian ayoli jamiyatda ochiq fikr bildirish imkoniyatiga ega
bo‘lmagan, birog maktub ushbu imkonni ularga gaytadan bergan shaxsiy vositaga aylangan. Shuning
uchun maktub ko‘pincha norozilik, iztirob yoki ichki garshilikning yagona ifoda shakli bo‘lib xizmat
gilgan.

Sharlotta Brontening ijodini tahlil giladigan bo‘lsak, maktub janridan psixologik tahlilni
chuqurlashtirishda ganday mahorat bilan foydalanganini yorgin ko‘rsatganini anglash mumkin bo‘ladi.
“Jeyn Eyr” romanidagi maktublar Jeynning ruhiy o‘sishi, mustagillikka intilishi va axlogiy garashlarining
shakllanishini ko‘rsatadi. Uning Rochesterni tark etish arafasidagi maktubi esa, ayni paytda o‘z hayoti
uchun javobgarlikni o‘z zimmasiga olgan, ichki mustaqillikka erishgan shaxsning ruhiy izhoridir. “Jeyn
Eyr” romanidan quyidagi asar qahramoni Jeynning maktubidan olingan parcha fikrimizni dalillashga
xizmat qgiladi. “I must leave you, Mr. Rochester. I must go. I cannot stay to be nothing to you.” [2]
Parchada “I must leave you” - Jeyn o‘z taqdirini o‘zi belgilashga garor gilgan payt. Bu ibora gorong‘u
tuyg‘ular yoki ehtiroslarning emas, balki ongli garor, ichki irodaning baland ovozi deyishimiz mumkin. U
birinchi bor oz hayotining boshqaruvchisi sifatida gapirmoqda. Rochesterga bo‘lgan muhabbat uni
ushlab golishi mumkin edi, lekin Jeyn axlogiy gadriyatlardan voz kechmaganligini kuzatishimiz mumkin.
“l cannot stay to be nothing to you” bu gapda esa uning o‘ziga bo‘lgan hurmatini bildiradi. Sevgisi uni
“hech kim”ga aylantiradigan bo‘lsa, u ketishni tanlaydi. Bir so‘z bilan aytganda, Jeyn endi yetim gizcha
emas; u o‘z chegaralarini biladigan, o‘zini gadriyat sifatida tan olgan ayolga aylangan. Bu parcha uning
psixologik o°sishidagi burilish nugtasi bo‘lib, shunday anglashimiz mumkin.

Sh.Brontening yana bir “Shaharcha” romanida esa, asar bosh qahramoni Lyusi Snou maktublari
o‘zlikni topish, yolg‘izlik, ruhiy iztirob va o‘ziga ishonchsizlik kabi murakkab holatlarni ifoda etuvchi
samimiy psixologik hujjatga aylanadi. Lyusi Snouning “I write because I am lonely, and no one hears the
voice within me”’[3] degan maktub satrlari uning butun roman davomida kechirgan ruhiy iztiroblarining
gisga, ammo juda mulohazaga boy ifodasidir. Maktub bu yerda oddiy aloga vositasi emas, balki ichki
o‘zlikni aks ettiruvchi psixologik makon vazifasini bajaradi. “I am lonely” — Lyusining yolg‘izligi tashqi
emas, balki ichki holat sifatida namoyon bo‘ladi. Bu yolg‘izlik jamiyatdan ajralish emas, balki
tuyg‘ularini ayta olmaslik, tinglovchi ya’ni suhbatdoshning yo‘qligi bilan bog‘lig. Shu bois, uning
maktubi psixologik “e’tirof izhori”ga aylanadi. Ushbu “no one hears the voice within me” iborasida, biz
Lyusining o‘zini past baholashi, o‘z fikrlarini jamiyat oldida ahamiyatsiz deb bilishi, o‘zini “ko‘rinmas”
his gilishi bilan bog‘ligligini kuzatamiz. Shuningdek, Lyusi Snou xarakterining psixologik kuchi - uning
ichki monologlari, maktublari va introspektiv ohangidaligidadir. Keltirilgan parcha shuni ko‘rsatadiki,
Bronte ayol ruhiyati, uning izolyatsiya ya’ni yolg‘izlik, go‘rquv va o‘zini gidirish jarayonlarini sof
psixologik hujjat shaklida tasvirlaydi.

Sh. Brontening “Uoldfeldagi begona” romanida epistolyar shakl ayol ruhiyatini yoritishda eng
samarali badiiy vositalardan biriga aylanadi. Helen Grahamning maktublari nafagat vogealarning
xronikali syujetini bayon giluvchi, balki zulmkor nikoh, jamiyat cheklovlari va shaxsiy erkinlik uchun
kurash jarayonlarini aks ettiruvchi ichki monolog sifatida namoyon bo‘ladi. Bronte aynan maktub orgali
ayol shaxsiyatining eng nozik gatlamlarini — go‘rquyv, iztirob, gat’iyat va onalik mas’uliyatini psixologik
badiiy tasvir vositalari orgali yoritadi. Maktub Helenning ruhiy chidamliligini namoyon etuvchi

- -
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maydonga aylanadi, unda u boshidan kechirgan giyinchiliklarini yashirmaydi, balki ularni o‘z ichki
o‘sishining zarur bosqichi sifatida gayta talgin giladi. Roman matnidan olingan quyidagi parcha
Helenning psixologik olamiga kirish imkonini beradi: “I must save my child from the corruption that
surrounds his father. I write these lines in fear, yet with a firmness that pain itself has taught me.”’[4]
Mazkur satrlar Helenning hayotiy yo‘lida yuz bergan ruhiy o‘zgarishlarning badiiy aksidir. U farzandini
himoya qilish zarurligini anglagan chog‘da o‘zida ilgari sezilmagan jasorat manbaini kashf etadi.
Helenning maktub yozishi — uning jamiyat oldida emas, balki o‘z vijdoni oldida javob berish jarayoni
sifatida shakllanadi. U go‘rquvni tan olgan holda harakat giladi, lekin bu go‘rquv uning garorlarini izdan
chigarmaydi; aksincha, ichki mustahkamlikning paydo bo‘lishiga xizmat giladi. Bronte bu orqali ayolning
ruhiy qadriyatlari zulm va bosim ostida ganday shakllanishini, iztirob qganday qilib gat’iyatni
kuchaytirishini badiiy asosda ko‘rsatib beradi. Maktub Helen uchun nafagat boshidan o‘tgan vogealarni
gayd etish vositasi, balki o‘z tagdirini gayta yozish imkonidir. Viktorian jamiyatida ayolning ovozi
ko‘pincha cheklangan, uning shaxsiy fikri ijtimoiy me’yorlar ostida qolib ketgan bir davrda maktub —
ichki erkinlik hududiga aylanadi. Helen bu hududda o‘zining haqigiy his-tuygularini nomlaydi,
go‘rquvini, iztirobini, o‘ziga bo‘lgan ishonchini tiklash jarayonini aks ettiradi. Shu orgali maktub
ayolning sub’ektiv ovozini tiklaydi, uni jamiyatning hukmiga garshi go‘yilgan ruhiy qurolga aylantiradi.

Elizabet Gaskellning ijodida maktub ijtimoiy jarayonlarning ruhiy ta’sirini tahlil gilish vositasiga
aylanadi. “Shimol va janub” romanida Margaret Heyl maktublari uning ijtimoiy ongining o‘zgarishini,
industrial jamiyatga moslashuv jarayonini va sinfiy tengsizlik hagidagi tasavvurlarining shakllanishini
ko‘rsatadi. Gaskel maktub orgali ayolning o‘zini oglash, o‘zini ayblash, mas’uliyat va muhabbat
o‘rtasidagi murakkab ichki ziddiyatlarini tasvirlaydi.

Jorj Eliot maktub vositasida axlogiy-psixologik tahlilning yanada chuqurlashgan shaklini
yaratadi. “Midlmarch”dagi Dorozea Bruk maktublari insonning ichki axloqiy pozitsiyasini, idealizm va
hayotiy murosalar o‘rtasidagi garama-garshilikni ochib beradi. Eliot maktub orgali gahramonning ijtimoiy
ongidagi o‘zgarishlarni, ruhiy yetuklik va mas’uliyatni ifodalaydi. Maktublar uning asarlarida shaxsiy
fikrning aks-sadosi, ichki garorlarning shakllanish mexanizmi sifatida xizmat giladi.

Umuman olganda, viktorian ayol yozuvchilari maktub orgali o°zini ifodalashga erishadi,
samimiylik va ishonchlilik yaratadi, gahramonning ichki ziddiyatlarini chuqurlashtiradi va ayolning shaxs
sifatida shakllanishiga e’tibor garatadi. Maktub ayolning jamiyat cheklovlariga garamay, o‘z ovozini
topishi, fikrini ifoda etishi va ruhiy erkinlikka erishishi uchun eng tabiiy shakl bo‘lib xizmat gilgan. Shu
bois epistolyar janr viktorian davr ayol yozuvchilari ijodida badiiy psixologizmning eng samarali va
ta’sirchan vositalaridan biri sifatida gadrlanadi.

Natijalar va muhokama. Viktorian ayol yozuvchilari ijodida maktub janri badiiy psixologizmni
ifodalashda eng samarali vositalardan biri sifatida shakllangan. Tadgiqotlar shuni ko‘rsatadiki, epistolyar
shakl shaxsning ichki dunyosini ochish, ruhiy iztiroblarni yoritish va ijtimoiy bosim ostidagi
kechinmalarni badiiy ifodalashning tabiiy shakliga aylangan [5, 13]. Aynigsa ayol yozuvchilar uchun
maktub senzurasiz, to‘g‘ridan-to‘g‘ri va samimiy nutq imkonini bergani bois, ular jamiyat cheklovlari
ostida yashirin golgan ichki kurashni aynan shu shaklda ifoda etganlar.

Sharlotta Bronte asarlarida maktub gahramonning ruhiy o‘sishi, mustaqil fikrlashga o‘tishi va
axloqiy tanlovlarni anglash jarayonida muhim psixologik vazifani bajaradi. “Jeyn Eyr” romanida
maktublar Jeynning ichki ovozini, o‘zini anglash bosgichlarini hamda muhabbat va burch o‘rtasidagi
ziddiyatni yoritadi [1, 7]. “Shaharcha”da esa Lyusi Snou obrazida maktub yolg‘izlik, o‘zlikni anglash,
shubha, xavotir va ruhiy iztiroblarning badiiy hujjatiga aylanadi [3]. E. Showalter Brontelar epistolyar
uslubini viktorian psixologik realizmning eng muhim badiiy yutug*i sifatida baholaydi [6].

Sh.Brontening “Uoldfelxoldagi begona” romani epistolyar psixologizmning eng yetuk
namunalaridan biri sanaladi. Helen Grahamning maktublari orgali ayolning zulmkor nikohdagi iztiroblari,
jamiyat bosimiga qgarshi kurashi, farzandini himoya gilishdagi gat’iyati va ruhiy sabr-togati chuqur
psixologik talgin etiladi [2, 8]. Tadgiqgotchilar En Brontening maktub uslubini ayolning sub’ektiv
tajribasini tiklovchi, shaxsiy ovozini gayta barpo etuvchi kuchli badiiy vosita sifatida ta’riflaydilar [8, 15].
Helenning maktubi uning jamiyat tomonidan cheklangan ovozini tiklashga xizmat gilgani bilan viktorian
adabiyotda alohida ahamiyat kasb etadi.

Elizabet Gaskel ijodida maktub ijtimoiy vogeliklarning ruhiy ta’sirini ochuvchi o‘ziga xos badiiy
vosita sifatida maydonga chiqadi. “Shimol va janub” romanida Margaret Heylning maktublari uning
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ijtimoiy ongidagi o‘zgarishlarni, sinfiy munosabatlarga nisbatan qarashlarining shakllanishini,
shuningdek gishlogdan industrial shaharga ko‘chish jarayonidagi ruhiy moslashuvini yoritadi [4, 9].
Gaskel maktub orqgali ayolning o‘zini ayblash, o‘zini oglash, mehr-muhabbat, mas’uliyat va axlogiy
tanlovlar o‘rtasidagi ichki ziddiyatlarini tasvirlaydi [7].

Jorj Eliot esa maktubni axlogiy-psixologik tahlilning chuqur vositasi sifatida go‘llaydi.
“Midlmarch” asarida Dorotea Brukning maktublari uning idealizm, axloqiy tozalik, mas’uliyat va shaxsiy
tanlovlar o‘rtasidagi ichki iztiroblarini aks ettiradi [1, 6]. Eliot uchun maktub — bu gahramonning ichki
ovozi aks-sado beradigan, garorlar pishib yetiladigan va ruhiy o‘sish shakllanadigan makon. Uning
epistolyar uslubi shaxs va jamiyat o‘rtasidagi psixologik muvozanatni chuqurlashtiradi [7].

Umuman olganda, maktub janri viktorian ayol yozuvchilari ijodida bir nechta asosiy psixologik
mexanizmlarni shakllantiradi. Birinchidan, u ayolga o‘zini erkin ifoda etish imkonini beradi — bu ijtimoiy
cheklovlar kuchli bo‘lgan davr uchun juda muhim hodisa hisoblanadi [4]. Ikkinchidan, maktubning
shaxsiy tusdagi nutqi o‘quvchi va gahramon o‘rtasida ishonchli ruhiy yaqinlik yaratadi. Uchinchidan,
maktub ichki ziddiyatlarni — burch va istak, muhabbat va vazifa, jamiyat talablari va shaxsiy ehtiyojlar
o‘rtasidagi psixologik kurashni chuqurlashtiradi. To‘rtinchidan, epistolyar shakl ayolning agentligini,
ya’ni o‘z taqdiri ustidan garor gabul gilish gobiliyatini kuchaytiradi [6, 14].

Shu bois, maktub viktorian adabiyotda oddiy kompozitsion unsurlardan biri emas, balki ayol
ruhiyati, ichki ovozi va shaxsiy tajribasining badiiy ko‘zgusi sifatida namoyon bo‘lgan ijtimoiy-
psixologik hodisa sifatida e’tirof etiladi.

Xulosa. Tahlil natijalari shuni ko‘rsatadiki, viktorian ayol yozuvchilari ijodida maktub janri
badiiy psixologizmni ifodalashda markaziy o‘rin egallagan. Bu janr gahramonning ruhiy kechinmalarini
ochishda, ichki monologni yoritishda va shaxsiy pozitsiyani ifoda etishda bebaho vosita bo‘lib xizmat
gilgan. Maktubning shaxsiy tusga egaligi uni samimiy, senzurasiz va tabiiy psixologik nutg shakliga
aylantirgan. Sharlotta Bronte gahramonni ichki o‘sish jarayonida tasvirlashda, En Bronte esa ayolning
ijtimoiy zulmga garshi ma’naviy kurashida maktubdan muvaffagiyatli foydalanadi. Gaskel maktubni
ijtimoiy ongni shakllantiruvchi vosita sifatida go‘llagan bo‘lsa, Eliot maktub orgali axlogiy tanlov, ruhiy
murakkablik va insoniy yetilish jarayonini yoritadi. Umumlashtirib aytganda, maktub janri vositasida
ayolning ichki ovozini eshittirganligi, ruhiy portret yaratishga xizmat gilganini, psixologik realizmni
rivojlantirganligi, jamiyat cheklovlari ostida yashayotgan gahramonning o‘zini ifoda etish imkonini
berganligi, viktorian davr adabiyotida ayol tajribasining badiiy ko‘zgusiga aylanganligini ko‘rishimiz
mumkin. Shu bois maktub epistolyar shakl emas, balki viktorian davr ruhiy dinamikasini ifodalovchi
badiiy psixologik hodisa sifatida alohida ilmiy giymatga ega.
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ADABIYOTDA MILLIY IDENTITET VA INTERNATSIONALLIK TAMOYILLARI TALQINI

Annotatsiya. Magqolada adabiyotda milliy identitet va internatsionallik tushunchalarining
mohiyati, ularning o‘zaro bog‘ligligi hamda badiiy asarlardagi ifodalanish shakllari tahlil gilinadi. Muallif
milliylikni xalgning urf-odatlari, tili, madaniyati, tarixiy merosi bilan bog‘laydi, internatsionallikni esa
xalglar o‘rtasidagi do‘stlik va o‘zaro tushunish ramzi sifatida talgin etadi. Magolada Sh.Rashidov,
G.Lomidze, R.Hamzatov kabi ijodkorlarning garashlari tahlil gilinib, milliylik va internatsionallikning
adabiyotda uyg‘un ifodalanishi misollar orgali asoslab beriladi. Shuningdek, M.Avezov, Ch.Aytmatov,
Oybek, M.Ismoiliy, P.Qodirov kabi yozuvchilarning asarlarida milliy xarakter yaratishdagi badiiy
mahorat ochib beriladi. Tadgigot natijasida milliylik va internatsionallikning o‘zaro uyg‘unligi badiiy
asarlarning ijtimoiy-estetik gimmatini belgilovchi muhim omil ekanligi aniglanadi.

Kalit so‘zlar: milliylik, internatsionallik, badiiy adabiyot, milliy xarakter, xalqg madaniyati,
umuminsoniy gadriyatlar, adabiy obraz, estetik kategoriya.

A”HOTamusi. B cratbe aHamu3upyeTcs  CYIIHOCTb IOHSTHM  HALMOHAJIBHOCTH U
WHTEPHALMOHAIM3MA B JINTEpAType, UX B3aUMOCBS3b M (OPMBI XYA0KECTBEHHOT'O BBIPAXKCHHUS. ABTOP
CBA3BIBACT HAIMOHAJILHOCTL C TpaaAUuUUAMU, A3bIKOM, Ky.HI)TypOI\/'I U UCTOPHUYCCKHUM HaCJICAUEM Hapo/a, a
HUHTCPHAIMOHAIU3M PACCMATPUBACT KAK CHUMBOIJI Ipr)K6LI U B3aMMOIIOHUMAaHUA MCEXKAY HapoAdaMH.
PaccmatpuBaroTcs B3rsiabl Takux MblcauTenedt, kak . Pamuaos, I'. Jlomuaze, P.I'am3aros, npuBoastcs
MMPpUMEPLI TAPMOHUYHOI'0 BBIPAKCHUA HAIIMOHAJIBHOI'O W MHTCPHAIIMOHAJBHOI'O B JIUTEpATypeE. Taxxe
aHAIM3HUPYETCS XYJIOKECTBEHHOE MacTepcTBo mwmcarteneid M. AyazoBa, Y. AiirmartoBa, AiiGeka, M.
I/ICMOHJ'II/I, I1. Ka,[[I:IPOBa B CO3AaHHWU HaIlMOHAJIBHBIX XapaKTEpPOB. B pe3yabTaTe HCCICAOBAHUSA
YCTAHOBJICHO, 4YTO TIapMOHHA HAWOHAJIBbHOI'O W MHTCPHAIMOHAJILHOI'O ABJIACTCA BaXXHBIM q)aKTOpOM
OIMpEACIIAIOIIUM COLNATIBHO-3CTECTUICCKYIO ICHHOCTD XYA0XKCCTBECHHBIX HpOI/I3BeZ[eHI/II7L

KaroueBbie cioBa: HAalMOHAJIBHOCTb, HWHTCPHAIMOHAIU3M, XYJOXCCTBCHHAsA JIUTCpATypa,
HAIIMOHAJIBHBIA XapakTep, HapojaHas KyJbTypa, oOlIedyeloBeYecKre IIEHHOCTH, JUTEPaTypHbIA 00pas,
9CTETUYCCKasd KaTCropus.

Abstract. This article analyzes the essence of the concepts of nationality and internationalism in
literature, their interrelation, and their artistic expression. The author connects nationality with the
traditions, language, culture, and historical heritage of a nation, while internationalism is interpreted as a
symbol of friendship and mutual understanding among peoples. The views of scholars such as
Sh.Rashidov, G. Lomidze, and R. Hamzatov are examined, and examples are provided to illustrate the
harmonious reflection of nationality and internationalism in literature. The artistic mastery of writers like
M. Auezov, Ch. Aitmatov, Oybek, M. Ismoiliy, and P. Qodirov in creating national character is also
discussed. The study concludes that the harmony between nationality and internationalism is an essential
factor determining the socio-aesthetic value of literary works.

Keywords: nationality, internationalism, literature, national character, folk culture, universal
values, literary image, aesthetic category.

Kirish. Adabiyot xalq hayotini aks ettirar ekan, u, albatta, ijtimoiy turmushdagi milliy,
umuminsoniy, internatsional jihatlarni badiiy ifodalashi tabiiy holdir. Milliylik va internatsionallik
adabiyotning ruhida chuqur iz qoldiradi hamda o‘zlikni anglash jarayonini ifodalovchi ikki muhim

tushuncha hisoblanadi. Adabiyot — insonshunoslik ekan, unda milliylik va internatsionallik ganday rol
-
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o‘ynaydi? Internatsionallik (lotincha internationalis — “xalgaro”) — bu turli millatlar, xalglar va davlatlar
o‘rtasida do‘stlik, hamkorlik va o‘zaro tushunishni ifodalovchi g‘oya va munosabatdir. Milliy identitet —
bu muayyan xalgning o‘ziga xos urf-odatlari, tili, madaniyati, dunyogarashi va tarixiy merosini
ifodalovchi tushuncha. Bu ikki tushuncha garama-garshi emas, balki bir-birini to‘ldiruvchi hodisalardir.
Ya’ni inson milliy gadriyatlarini asragan holda boshga xalglarga ochig, hamjihat bo‘lishi mumkin.
Milliylik va internatsionallikning estetik kategoriya sifatidagi mohiyatini to‘g‘ri anglamay turib, badiiy
adabiyotning umumiy gonuniyatlarini, ijtimoiy-estetik funksiyasini — hayot bilan adabiyot o‘rtasidagi
dialektik munosabatni tushunish mushkul. Nemis klassik shoiri [.R.Bexer aytganidek, “adabiyotning
milliy mazmuni deganda, shubhasiz, adabiyotning millat oldida turgan tarixiy vazifalari bilan, xalgning
milliy manfaatlari bilan bog‘ligligi tushuniladi [1]. Umuman aytganda, adabiyot xalgning hayoti, kasb-
kori, ijtimoiy ongni aks ettirish yo‘li bilan uning milliy xarakterini ifodalaydi.

Asosiy gism. Adabiyotning milliy xususiyatlari: millatlar hamda xalgning muhim alomatlari;
ijtimoiy-siyosiy, tabiiy-geografik, psixologik xususiyatlari; gahramonlarning tili, tashqi ko‘rinishi, kiyim-
kechagi, urf-odati; xalgning ijtimoiy va siyosiy hayoti, uning ijtimoiy-igtisodiy tajribasi, milliy
manfaatlarini nechog‘li aks ettirganligi bilan aniglanadi. Millat yoki xalgning milliy xususiyatlari
mavhum holdagi hodisa emas, balki tarixiy davrning, ijtimoiy-igtisodiy tuzumning mahsuli. Binobarin,
san’at asaridagi milliy xarakter chindan ijtimoiy-igtisodiy davr kishilari xarakterining badiiy in’ikosi
bo‘ladi va shunga ko‘ra ijtimoiy-badiiy hodisadir. Mustamlaka davri adabiyotini yodga olar ekanmiz,
uning ko‘p millatli adabiyot ekanligiga guvoh bo‘lamiz. Bizda adabiyot turli millat va xalgga mansub
yozuvchilar tomonidan rang-barang tillarda yaratiladi. U yoki bu millat hayoti hagida hikoya gilinsa,
asarda shu xalq yoki millatning ruhi, an’analari, milliy belgilarining ifodalanishi tabiiydir. Ammo san’at
asari obyektiv dunyoning badiiy in’ikosi sifatida u yoki bu xalgning fagat sof milliy xususiyatlarinigina
emas, balki shu xalg turmushiga, psixologiyasiga kirib kelgan boshga xalglarning davomiy milliy
xususiyatlarini ham aks ettiradi. Aks holda, badiiy asar milliy jihatdan tor doiraga kirib goladi. Chunki
hayotda muayyan xalgning miliy xususiyatlari ijtimoiy taraqgiyot jarayonida tinimsiz rivojlanib, yangi
xususiyatlar hisobiga boyib boradi.

Sh.R.Rashidov “Mustahkam gqardoshlik’’ sarlavhali maqgolasida hayotimizning ana shu
gonuniyatiga to‘xtalib, bunday deydi: “Xalgning do‘stligi, gardoshlarcha hamkorligi vaziyatida har bir
millatning madaniy xazinasi internatsional xarakterda bo‘lgan ijodiyot bilan doim boyitiladi. Ammo bu
gapdan xalgning madaniyati o‘zining milliy ildizlaridan, o‘zining milliy xususiyatlaridan mahrum bo‘lib
goladi, degan ma’no kelib chigmaydi, aksincha, ana shu madaniyatlar sotsialistik mazmun bilan boyitilib,
o‘z xalglariga xos xususiyatlarni milliy formalar vositasi bilan to‘laroq ifodalash imkoniyatiga ega
bo‘ladilar. Milliy xususiyatlar yo‘qolmaydi, balki umumxalg, umummilliy fikrni ifodalash formasi
sifatida rivojlanaveradi’’[2]. Milliylik internatsionallikka zid emas, internatsionallik esa milliylikni inkor
gilmaydi. G‘oyaviy-badiily yetuk asarlarni  o‘giganimizda ularda ifodalangan  milliylikni
internatsionallikdan, shuningdek, internatsionallikni milliylikdan ajralgan holda his etolmaymiz. Buning
boisi shundaki, ularda milliylik va internatsionallik, xususiylik va umumiylik bir-biridan ajralgan holda
emas, balki aksincha, go‘shilib-chatishib ketgan holda — yaxlit davomiy shaklda ifodalanadi.

Ammo tor mahalliychilik qobig‘iga burkangan milliylik milliy turmushning chinakam badiiy
ifodasi bo‘la olmaydi: u umumbashariylik ahamiyatini kasb eta olmaydi [3]. O‘tmishga nazar tashlar
ekanmiz, ko‘plab ijodkorlarimiz asarlarida “yashirin” milliylikni ko‘ramiz. Adabiyotdagi barcha
to‘lagonli obrazlar milliy xarakterlar ekanligini osonlikcha paygay olmaymiz. Chunonchi, M.Avezov
asarlaridagi ijobiy gahramonlar siymosida qozog xalgining milliy belgilarini ko‘rsak, B.Kerboboyev
asarlaridagi gahramonlar orqgali turkman milliy xarakterini, Ch.Aytmatov gissalarida girg‘izlarga xos
xislatlarni va Oybek romanlarida o‘zbek milliy xarakterini ko‘ramiz. Sovet davri adabiyoti vakillari o‘z
asarlarida har ganday milliy an’analarni ham ko‘tarib chigavermaganlar, balki ular ilg‘or milliy
xususiyatlarnigina targ‘ib etadilar. Ana shu yo‘l bilan adib umumbashariy tuyg‘ularni olg‘a suradi.
“Internatsionallik, — deb ta’kidlaydi G. Lomidze, — bu milliy turmushning yaxshi, rivojlanish
tomonlarining ifodalanishidir [4].

Mashhur avar shoiri, Rasul Hamzatov o‘zining bir maqolasida badiiy adabiyotdagi milliylik va
internatsionallik tushunchalari hagida to‘xtalib, shunday deydi: “Bu o‘rinda ikki tushuncha (milliylik va
internatsionallik — T. B) bir-birini rad etmaydi, aksincha, to‘ldiradi. Shoxlar tomirlari bilan, jilg‘alar
buloglar bilan bog‘liq bo‘lganidek, bu ikki tushuncha ham bir-biridan ajralmasdir. Negaki, bizning
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g‘oyaviy holatimiz milliy madaniyatni rad etmaydi, aksincha, uni tasdiglaydi va gullab yashashi uchun
sharoit yaratib beradi. Kommunistik dunyogarash hech bir xalgdan o‘z hayot tarzini, urf-odatlarini, yaxshi
an’analari, tili va madaniyatini qurbon qilishni talab etmaydi. Aksincha, milliylik bizning
mamlakatimizda bundan buyon ham taraqgiy etaveradi, yangi ohang va mazmunga ega bo‘laveradi.
Jamiyat sharoitida har bir xalgga insoniyat taraqgiyoti uchun o‘z hissasini go‘shish imkoniyati yaratib
berilgan” [4].

Yozuvchi o‘zi mansub bo‘lgan xalgning milliy etigodi mustahkam tursa, tasvirlanayotgan vogea-
hodisalarga o‘z xalgining ilg‘or farzandi nuqtai nazaridan garasa va kelajakka nazar sola bilsa, uning
asarida ifodalangan, milliy tuyg‘ular umumbashariylik tusini oladi. Adabiyotning bunday xislatlarini esa
kitobxon, birinchi galda, ijobiy gahramon siymosida, uning faoliyatida, Xxatti-harakatlarida, qilig-
odatlarida, axlog va odobida ko‘rinadi. Badiiy adabiyotdagi milliylik fagat shakl hodisagina emas, ayni
chogda, mazmun masalasi hamdir. Chunki badiiy asarda millatning igtisodiy-siyosiy turmushi, xalq
dunyogarashining ichki murakkab mazmunu ham aks etadi [1].

Natijalar va muhokama. V. G. Belinskiy oz maqolalarida badiiy asarda ifodalanadigan milliy
xususiyatlarning obyektiv xarakter kasb etishini alohida ta’kidlaydi. Uning ugtirishicha, san’atkor o‘z
asarida insonni aks ettirar ekan, o‘sha inson ko‘lanka emas, balki jonli odamning o‘zi bo‘lishi kerak; u
jismoniy tuzilishga, xarakterga, axloqga, o‘z odatiga, xullas, uni hayotdagi boshga odamlardan ajratib
turuvchi barcha individual xossalarga ega bo‘lishi lozim. Shuningdek, u muayyan millatga va ma’lum
tarixiy davrga mansub bo‘lmog‘i darkor. Negaki, biror millat yoki xalgga tobe bo‘Imagan inson haqiqgiy
inson emas. Demak, badiiy asarda aks etgan milliylik san’atkorning xizmatigina bo‘lib golmasdan
san’atning bevosita zarur sharti hamdir. Shu sababli, san’at asarida milliylik ganchalik anig va chuqur aks
ettirilgan bo‘lsa, badiiy jihatdan shu gadar yetuk bo‘ladi [2]. V.G.Belinskiy “Zamonamiz gahramoni”
degan maqolasida rus Kklassik yozuvchilaridan M.Y.Lermontovning shu nomdagi romanini atroflicha va
chuqur tahlil gilar ekan, bu asardagi milliy xarakterlarni diggat markazida tutadi. Magolada muallif ijobiy
gahramon - “Kavkazda ko‘p Xizmat qilib, ko‘p xavf-xatarlarni, mehnat va mashaqgatlarni,
giyinchiliklarni ko‘rib chiggan, ajoyib xislat va oliyjanob galb sohibi bo‘lgan”. Badiiy asarda xalqqa xos
bo‘lgan xislatlar, chunonchi, milliy belgilar yo*q yoki yetishmas ekan, bunday asarni u gattiq goralar, rad
etar edi.

Milliy xarakter masalasi badiiy adabiyotning muhim masalasi bo‘lib, u san’at asarining galbini
tashkil etadi. Agar adabiyot tarixiga nazar tashlasak, undagi barcha to‘lagonli badiiy obrazlar milliy
xarakterlar ekanligini osonlikcha paygay olamiz. Masalan, M.Avezov asarlaridagi gahramonlar siymosida
gozoq xalgining milliy belgilarini ko‘rsak, B.Kerboboyev asarlaridagi gahramonlar orgali turkman milliy
xarakterini, Ch.Aytmatov gissalarida girg‘izlarga xos Xislatlarni va Oybek romanlarida o‘zbek milliy
xarakterini ko‘ramiz. Ammo M.Avezov ham, B.Kerboboyev ham, Oybek ham o‘zlari mansub bo‘lgan
xalgning milliy xarakterini mahorat bilan badiiy ifodalash orgali umuminsoniy g‘oyalarni ko‘tarib
chigganlar. Milliy xususiyat xalgning urf-odatlari, tarixiy an’analari, o‘ziga xos tafakkur usullari, til
xususiyatlari ayni xalq yashayotgan joyning belgilari kabilarda yagqol ko‘rinadi.

Badiiy adabiyotdagi milliylik fagat shakl hodisasigina emas, ayni chogda, mazmun masalasi
hamdir. Chunki badiiy asarda millatning igtisodiy-siyosiy turmushi, xalq dunyogarashining ichki
murakkab mazmuni ham aks etadi. San’atkor o‘z asarida insonni aks ettirar ekan, o‘sha inson ko‘lanka
emas, balki jonli odamning ozi bo‘lishi kerak; u jismoniy tuzilishga, xarakterga, axlogga, o‘z odatiga,
xullas uni hayotdagi boshga odamlardan ajratib turuvchi barcha individual xossalarga ega bo‘lishi lozim.
Shuningdek, u muayyan millatga va ma’lum tarixiy davrga mansub bo‘Imog‘i darkor. Demak, badiiy
asarda aks etgan milliylik san’atkorning xizmatigina bo‘lib golmasdan san’atning bevosita zarur sharti
hamdir. Shu sababli, san’at asarida milliylik ganchalik aniq va chuqur aks ettirilgan bo‘lsa, badiiy
jihatdan shu gadar yetuk bo‘ladi. Chinakam san’atkor galamiga mansub bo‘lgan asarlarning gahramonlari
shunchaki rasmiyat uchun emas, balki gon-u joni, butun borlig‘i bilan milliy bo‘ladi: ularning so‘zlash
usuli, xatti-harakati, gilig-odati, yurish-turishi ham milliylikdan xabar berib turadi. Qirg‘iz yozuvchisi
Ch.Aytmatovning “Somon yo‘li” asaridan bir misol keltiraylik: qaynising suratini ko‘rib, Aliman:
“Bizning muallim yigitga o‘xshagan suluv yigit bormikan, ena? Chimildigning ortidan yaxshi
paygamagan ekanman, tikilavergani uyalgandim. Endi omon-eson gaytib kelib o‘ziday bilimli, o‘ziday
suluv giz olsa, yarashib tushardi-da, ena!”, — deydi .
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Asar gahramonlaridan biri Aliman nutgidan Kkeltirilgan mazkur parchaning o‘zidanoq biz
gahramonning milliy giyofasini va xarakteriga xos xususiyatlarni paygay olamiz: uning chimildiq ortidan
gaynisi Maysalbekka durustroq garay olmaganligi — Sharq kelinlariga xos milliy an’ana — nazokat, iffat,
odob, ibodan nishonadir; Alimanning gaynisi Maysalbek sha’niga aytgan mehr-muhabbatga to‘la ilig
so‘zlari esa uning frontdagi eri Qosimga bo‘lgan chin insoniy sevgisi, yor hajridan galbida tug‘yon urgan
sitam va iztirob, sog‘inch, o‘kinch porloq orzular bilan payvandlashib ketgandek. Darhagigat, shargcha
an’ana yosh kelin Alimanning turmush o‘rtog‘i Qosimga gaynoq va ehtirosli muhabbatini mana shunday
vositalar orgali ifodalanishini tagazo etadi. Shu bilan birga, yozuvchi bu o‘rinda milliy zaminda sof
insoniy sevgi, mehr-muhabbat, samimiyat, poklik, go‘zal axlog va odob kabi umumbashariy g‘oyalarni
ham sharaflayapti.

Milliy xarakter yaratishda, xususan, ular mansub bo‘lgan xalg yoki millatning urf-odatlarini,
milliy belgilarini ifodalashda tarixiylikning nagadar katta ahamiyatga ega ekanligini quyidagi misollar
asosida tushunib olish mumkin. Mirzakalon Ismoiliyning “Farg‘ona tong otguncha” romanining birinchi
kitobi va Pirimqul Qodirovning “Qora ko‘zlar” romani o‘zbek xalgining ikki xil davrdagi hayotini aks
ettiradi — “Farg‘ona tong otguncha” asarida oktabr inqilobi arafasidagi turmush ko‘rsatilsa, “Qora
ko‘zlar’da zamondoshlarimiz — chorvadorlarimiz hagida hikoya gilinadi. Har ikki asarda ham o‘zbek
xalqining milliy xususiyatlari bosh qahramonlarning faoliyatlari orqali ochiladi. “Farg‘ona tong
otguncha”dagi G‘ulomjon va Hayotjon ingilob arafasi davrining farzandlari bo‘lsalar, “Qora ko‘zlar”dagi
Avaz va Hulkarlar bizga hamnafasdir. Ana shu ikkala asarda ham muhabbat va oila masalalari
xalgimizning milliy urf-odatlariga bog‘lab hal etiladi.

Shu nugtayi nazardan, o‘zbek xalgi ma’naviyati rivojlanishining ijtimoiy-tarixiy asoslarini
mintagaviy va umuminsoniy ma’naviyat bilan uzviy ravishda bog‘lab ilmiy tadqiq gilingan va tegishli
xulosa, taklif va tavsiyalar ishlab chiqilgan. M.Quramatovning “Ma’naviyatda milliylik, mintagaviylik va
umuminsoniylik” mavzusidagi tadqiqot ishi dolzarb ahamiyat kasb etadi. Sovet totalitar tuzumi sharoitida
ma’naviy-axlogiy fazilatlarning milliy jihatlari, an’analarini inkor etish yoki kamsitish kuchaydi. Ularni
ma’naviy gologlik ifodasi sifatida talgin etildi. Sharq xalglarining, jumladan, o‘zbek xalgining ming yillik
an’anaviy boyliklarini o‘zida mujassamlashtirgan hadislar, shariat hukmlari diniy xurofot sifatida
goralandi. Zero, biz yashayotgan, ajdodlarimiz yashab o‘tgan bu tabarruk zamin eng gadimgi madaniyat
o‘choglaridan biridir. Ota-bobolarimizdan bizga ulkan madaniy meros qolgan bo‘lib, bu hagida har
gancha magtansak kamdek. Fagat magtanish bilan chegaralib golish bizga hech ganday naf keltirmaydi,
ana shu merosni asrab-avaylab kelgusi avlodga yanada boyitib yetkazib berish bizning milliy, golaversa,
insoniy burchimizdir. Buning uchun esa shu yurtda yashayotgan millatning har bir farzandi bu vazifaning
nechog‘lik mas’uliyatli, ayni damda, dolzarb ekanligini chuqur anglab yetmog‘i darkor. Har bir millat
madaniyati bilan tirik. O°z madaniyatini yo‘gotgan, uni unutgan millat uzog yasholmaydi. Buni tarix ham
ko‘p bora isbotlagan. Yurtimizga bostirib kirgan yovlarni esga olsak, ularning eng birinchi navbatda
millatimizni madaniyatimizdan, o‘zligimizdan mahrum etishga uringanligi ayni hagiqgatdir. Xalgimizning
axlog, andisha, sharm-u hayo, halollik va pokizalik, inson gadr-gimmati to‘g‘risidagi ma’naviy
gadriyatlariga zid bo‘lgan yevropacha an’analar yoshlar ma’naviyatiga salbiy ta’sir o‘tkazdi. Shu tufayli
ma’naviy tubanlik yuzaga keldi. Yoshlarda asriy milliy ma’naviyatimizga zid bo‘lgan bag‘ritoshlik
xudbinlik, maishiy buzuglik, giyohvandlik bir gadar ildiz ota boshladi. Abdulla Avloniy va boshga
ma’rifatparvar fidoiylar XIX asrning oxiri va XX asrning boshlarida Turkistonda hukmron bo‘lgan
ma’naviy ingiroz haqgida gapirib, bu og‘ir vaziyatdan ta’lim-tarbiya ishlarini yaxshilash, axlogni
yuksaltirish orqaligina chigish mumkinligini qayd qilgan edilar. “Tarbiya — bizlar uchun yo hayot — yo
mamot, yo najot — yo halokat, yo saodat — yo falokat masalasidir”, — deganda Abdulla Avloniy
to‘laligicha haq edi.

Umuminsoniy ma’naviyat — har bir inson, jamiyat va barcha toifadagi kishilar uchun eng oliy
gadriyat sifatida e’zozlanadigan va umumbashariy ahamiyatga ega bo‘lgan ma’naviy hodisalar, madaniy
boyliklar, adabiyot, fan, san’at yutuglari, din, siyosat, huquq sohasidagi natijalarni anglashdagi tushuncha.
Mutaxassislar bu tushunchaga xos bo‘lgan kundalik tasavvur bilan uning ma’naviy mazmun-mohiyati
o‘rtasidagi farqga e’tibor berish lozim, deb hisoblaydilar. Kundalik hayotda kishilar umumbashariy
ahamiyatga molik ma’naviy boyliklar, kashfiyotlar, gadriyatlar, din, fan, adabiyot bilan bog‘liq
xususiyatlar, jihatlar jarayonlarning o‘zini umuminsoniy ma’naviyat sifatida tushunadi. Ma’naviy
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mazmun kasb etadigan narsa va hodisalarga nisbatan ishlatiladigan umuminsoniy ma’naviyat har ganday
xalqg, jamiyat hayot tarzining asosiy mezoni bo‘lib hisoblanadi.

“Umuminsoniy ma’naviyat” tushunchasida ma’naviyatni tirik tabiatning bir gismi bo‘lgan
odamzotning hayoti va kamoloti hamda tarixiy, siyosiy va boshga birliklar (ijtimoiy subyektlar) uchun
ahamiyati ham o‘z aksini topadi. Umuminsoniy ma’naviyatning hamoyon bo‘lish shakllari orasida o‘z
ahamiyatini ijobiylik hamda foydalilik xususiyatlarini doimo saqglab keladiganlar ham bor, ularga inson
vujudining tirikligi, uning ijtimoiyligi, inson umri va hayoti, sihat-salomatligi, ijtimoiy faoliyati va
munosabatlar, mehnati, bilimi, muomalasi va shu kabilar kiradi. Ular inson va jamiyat bor ekan, o‘zining
ijtimoiy ahamiyatini saglab goladi. Istiglol yillarida milliy va umuminsoniy tushunchalarning o‘zaro
mutanosib uyg‘un tarzda rivojlanib kelayotgani mamlakatimizda siyosiy-ijtimoiy barqgarorlik va
taragqgiyotning mustahkam garovi bo‘lib xizmat gilmoqda.

Xulosa. Xulosa gilib aytganda, adabiyotdagi milliy identitet va internatsionallik tushunchalari
bir-biriga zid emas, balki o‘zaro uyg‘unlikda mavjud bo‘lgan estetik kategoriyalardir. Milliylik xalgning
o°ziga xos urf-odatlari, tili, madaniyati va tarixiy xotirasini ifodalasa, internatsionallik xalglar o‘rtasidagi
do‘stlik, tinchlik va hamjihatlikni tarannum etadi. Chinakam badiiy asarlar ana shu ikki tushunchaning
birligi orgali o‘zining ijtimoiy-estetik gimmatini namoyon giladi. Adabiyotda milliylik ganchalik chuqur
aks ettirilsa, asar shunchalik hayotiy, samimiy va umuminsoniy ruhda bo‘ladi. Demak, san’atkor uchun
milliy ildizlarga sodiglik bilan bir gatorda, umumbashariy g‘oyalarni yuksak badiiylikda ifodalash
ijodning eng muhim sharti hisoblanadi. Chinakam san’at asarida milliylik va internatsionallik shu tarzda
dialektik birlikda aks ettiriladi.
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HALIMA AHMEDOVA SHE’RIYATIDA DINIY-TASAVVUFIY QARASHLAR IFODASI

Annotatsiya. Milliy adabiyotimizning yetakchi turi hisoblangan ko‘p asrlik o‘zbek she’riyati
davr ruhini, lirik gahramon kayfiyatini, zamondoshlarga xos tuyg‘ularni aks ettirishda sezilarli yutuglarni
go‘lga kiritmoqda. O‘tgan asrning yetmishinchi yillarida o‘zbek she’riyatida yangi ovozlar, yangi ruhiyat,
yangicha garashlar paydo bo‘ldi. Abdulla Oripov, Erkin Vohidov, Omon Matjon, Jamol Kamol, Rauf
Parfi, Halima Xudoyberdiyeva, Oydin Hojiyeva, Gulchehra Nurullayeva, Shavkat Rahmon, Usmon
Azim, Ikrom Otamurod, Xurshid Davron, Muhammad Yusuf, Usmon Qo‘chqor, Yo‘ldosh Eshbek kabi
shoirlar ijodida olam hodisalari va odamlarning galb hissiyotlarini shoirona nazar bilan baholash ko‘zga
tashlandi. Aynigsa, bu garashlar istiglol davri o‘zbek she’riyatida yanada takomillashdi. Insonlarning galb
hislariga quloq solish, intim lirikaga murojaat kuchaydi. Shu yillarda tinimsiz ijod qilib, o‘tli satrlarni
she’riyatimizga olib kirgan iste’dodli shoiralardan biri Halima Ahmedovadir. Biz ushbu magolada
shoiraning she’rlarida go‘llanilgan ilohiy-irfoniy, tasavvufiy istilohlarning lirik matnga badiiy talgin
etilganligini tahlillar asosida dalillashga intilamiz.

Kalit so‘zlar: Tasavvuf, Qur’on, hadisi sharif, ilohiy-irfoniy, she’riyat, uslub, mahorat.

AHHoTanus. MHOTOBeKOBas y30€KCKas TI033Us, CUMTAMINAACA BEAYIIMM JKAHPOM HaIlCH
HaHHOHaHBHOﬁ JIUTEpPATypbl, AOOCTUTIACT 3HAYUUTCIBHBIX YCICXOB B OTPaAXXCHHMU AyXa BpPEMCHHU,
HaCTpOCHUA JIMPUYECKUX TI'€POEB U YYBCTB, CBOMICTBEHHBIX COBPEMECHHUKAM. B CEMUACCATBIC TOAbIL
MPOIIIOr0 BeKa B Y30€KCKOW TMO33WU IMOSBUIIMCH HOBBIC T'0JIOCA, HOBBIM JyX, HOBBIC B3TJsabl. B
TBOPYECTBE TAKMX IMMO3TOB, kKak AOnyina Opuno, DpkuH BoxumoB, OMmon MarxoH, Jxxamon Kamon,
Payd ITapdu, Xanmuma Xynoinbepauesa, Oiann Xomxkuesa, ['ynpuexpa Hypymnaesa, LllaBkat Paxmon,
Yemon AsuM, Mkpom Atamypon, Xypmua Haspon, Myxamman FOcyd, Yemon Koukop, FOngom Ombexk,
OpOosIBWJIACH TMOdTHYECKast OLICHKAa MHPOBBIX COOBITUH U YyBCTB JIIOJIEH. OTH B3MIAABI OCOOEHHO
COBCPHICHCTBOBAJIMCh B IMO23UHU 3IIOXHW HE3aBUCHUMOCTHU. VYBenmuunnoch BHUMaHHE K YyBCTBaM J'IIO,I[GI\/'I )51
06pa1ueHI/Ie K UHTHMHOH JINpHUKE. Xanmuma AXMGI[OBa — OJHA M3 TAJAHTIIMBBIX IIO3TECC, HCYCTAHHO
TPYAUBIIUXCA B IMOCJICAHUE TOABI U IIPUBHECHIMX B HALITY IMO33UI0 IIJIAMCHHBIC CTPOKH. B Z[aHHOﬁ CTaThe
MBI CTPEMHUMCA Ha OCHOBE aHa/iM3a A0Ka3aTb, UYTO 60)KGCTBeHHO-MI/ICTI/I‘-IeCKI/Ie, MUCTHUYCCKNUEC TCPMUHDI,
HCIIOJIB3YEMBIC B CTUXAX IMMO3TECChI, HAJIN XyTOKECCTBECHHOC BOIIJIOIICHUC B IUPUICCKOM TCKCTC.

KuaroueBsble cjioBa: Xaancel, 00KeCTBEHHO-MUCTHIECKUH, TI0I3HsI, CTUITh, MACTEPCTBO

Abstract. The centuries-old Uzbek poetry, which is considered the leading genre of our national
literature, is achieving significant success in reflecting the spirit of the times, the mood of lyrical heroes,
and the feelings characteristic of contemporaries. In the seventies of the last century, new voices, a new
spirit, and new views appeared in Uzbek poetry. In the works of poets such as Abdulla Oripov, Erkin
Vohidov, Omon Matjon, Jamol Kamol, Rauf Parfi, Halima Khudoyberdiyeva, Oydin Hojiyeva,
Gulchehra Nurullayeva, Shavkat Rahmon, Usmon Azim, lkrom Atamurod, Khurshid Davron,
Muhammad Yusuf, Usmon Kochkor, and Yuldosh Eshbek, a poetic assessment of world events and
people’s feelings was evident. These views were especially perfected in the poetry of the independence
era. Listening to people’s feelings and turning to intimate lyrics increased. One of the talented poets who
has been working tirelessly in recent years and has brought fiery lines to our poetry is Halima Ahmedova.
In this article, we seek to prove, based on analysis, that the divine-mystical, mystical terms used in the
poet’s poems have been artistically interpreted into the lyrical text.

Keywords: Sufism, Quran, Hadith, divine-mystical, poetry, style, skill.

Kirish. Tasavvuf dunyodagi turli xalglarning ijtimoiy, falsafiy, badiiy tafakkurida keng o‘rin
egallagan va ko‘p tarmoqgli murakkab ta’limot. Zamonaviy o‘zbek adabiyoti tarixida ham diniy-
tasavvufiy, ilohiy-irfoniy g‘oyalar, ramz va istilohlar alohida o‘rin tutadi.

- _______________________________________________________________
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Abu Hamid G‘azzoliy, Ibn Arabiy, Fariduddin Attor, Mansur Xalloj, Jaloliddin Rumiy, Ahmad
Yassaviy, Bahouddin Nagshband, Alisher Navoiy kabi buyuk mutasavvuflar asarlarida bu an’ana
shakllangan va keyingi davrlarda ham davom etib kelmoqda. “Xo‘sh tasavvuf so‘zining lug‘aviy ma’nosi
nimadan iborat? Bu to‘g‘rida haligacha yagona xulosaga kelingani yo‘q. Tog‘ri, ko‘pchilik tadgiqgotchilar
tasavvuf arabcha “suf”’dan kelib chiggan bo‘lib, yung mato — xirga, degan garorga kelishgan. Boshga
birlari esa uni yunon tilidagi “safos” — donishmand so‘zidan olinganligini aytganlar. Bu so‘z sof poklik,
ya’'ni axloqiy tozalanish va ruhiy kamolot mazmunida tushuntirgan olimlar ham bor”. [7,6] Tasavvuf
(ya’ni suf) so‘zining Qur’oni karimda uchramaganligiga asoslanib olimlar bu so‘z turkiy so‘z degan
garashni ham ilgari suradilar. Olimlarning ganday sharh va izoh yozishidan gat’iy nazar tasavvuf o‘zlikni
anglash, ma’naviy poklik, rostgo‘ylik, Haqga oshiglik kabi g‘oyalarni targ‘ib gilgan turkiy dunyo
adabiyotidagi katta ta’limot.

Asosiy gism. Turk olimlari F.Kuprulining “Turk adabiyotida ilk mutasavviflar”, S.Uludagning
“Tasavvuf terimleri sozliigii”, A.Kabaklining “Turk adabiyoti”, A.Go‘zalning “Dini-tasavvufi tiirk
edebiyati. El kitab1”, o‘zbek adabiyotshunoslari I.Haqqulning “Tasavvuf va she’riyat”, N.Komilovning
“Tasavvuf”, “Tasavvuf va badiiy ijod” asarlarida tasavvuf, uning genezisi, mazmun-mohiyati hagida
mumtoz adabiyot namoyondalarining asarlariga bog‘langan holda tahlil etilgan. Biroq zamonaviy shoirlar
ijodi misolida bu mavzu haligacha o‘z tadgiqotini kutmoqda.

Mustagillik davri o‘zbek shoiralari ijodida tasavvufiy ramzlar, diniy istilohlar yangicha mazmun-
mohiyat kasb etib, zamonaviy she’riyatga ruhiy-falsafiy chuqurlik olib kirmogda. Tasavvufda
uchraydigan asosiy tushunchalar — ishg, oshiq, ma’rifat, tarigat, shariat, fano, baqo, yor, zikr, murid,
murshid, orif, soqiy, rind, ko‘ngil kabi istilohlar insonning ilohiylikka intilishi, nafsdan poklanishi,
o‘zligini anglash, ruhiy komillikka erishuvi bilan bog‘lig ma’nolarni ifodalashi yaxshi ma’lum.

Istiglol davri o°‘zbek she’riyatining yorgin vakilalaridan biri, iste’tedodli shoira Halima
Ahmedovadir. Shoiraning ilk kitobi “Ko‘zimning tili” (1986) (nomini sevimli shoirim Shavkat Rahmon
tanlagan) nomi bilan chop etilgan. Keyinchalik “Tungi marvaridgullar” (1987), “Erk darchasi® (1996),
“Tiyramoh” (2005), “Afsun” (2007), “Umid soyasi” (2008), “Nigoh qiblasi” (2011), “Shafaq ibodati”
(2012), “Yosuman gulining soyasi” (2013), “Yashil”, “Tashbeh” (2016) singari kitoblari nashr etilgan.
“Shoira ijodining ayni cho‘qqgisi mustaqillik yillarining boshlanishiga to‘g‘ri keladi. U gaysi mavzuda
yozmasin, she’rlarida ortigcha dabdaba, ortigcha bo‘yoq sezilmaydi. Shundanmi uning she’riyati
samimiy, dilbar va latif. Eng asosiysi esa u o°zini majburlab galam ushlamaydi. Ya’ni davr nimani tagozo
etsa, ogimga qo‘shilib ketmaydi [14,1]. Atoqgli shoirimiz Erkin Vohidov aytganidek: “Iste’dod — bu
mumkin bo‘lmaganni mumkin gilish, hukmron estetik prinsiplarga yangilik kiritish, she’riyat mana
bundoq bo‘ladi deb, yangicha nuqtayi nazar bilan chiqib, shunga odamlarni ishontirish demakdir”.
Halima Ahmedova tom ma’noda bunga erishdi va kitobxonga so‘zning yukuni, salmog‘i, hikmatini ohorli
tashbehlarida, mavzular olamida, g‘oyalar xilma-xilligida aks ettira oldi. Shoira adabiyot maydoniga kirib
kelishini shunday eslaydi. “Eng katta ustozlarim — o‘qigan kitoblarim” nomli adabiy suhbatida kitobga
oshno bo‘lgan, hagigat olamining sirlaridan bahramand, vogif bo‘lmoqdagi ilk gadamlarini ilimga,
kitobga tayanib go‘ygan sohir galb, go‘zal satrlari muallifi bolaligidan adabiyotimizga kirib kelgungacha
bo‘lgan bir davrni shunday eslaydi. “Xudo rahmatiga olgan bo‘lsin, bobom nihoyatda savodli odam edi.
Har kuni meni yonlariga chagirib, Bedil, Mashrab, Yassaviy, Navoiy va mavlono Rumiyni o‘qib
berardilar. Menga o‘shanda g‘azallarning mazmunidan Kko‘ra ohangi ko‘proq yogqardi. Chunki,
mazmuniga tishim o‘tmasdi”. Qachonlardir kitob shaydosi bo‘lganim rost. Dadam menga juda ko‘p kitob
olib kelardilar. Menga ajratilgan kichkina xona kitobga to‘la bo‘lardi. Negadir xonamga hech kimning
kirishini istamas edim. Ba’zan ota-onamdan yoki ustozlarimdan dakki eshitgan vaqtlarim yaxshi ko‘rgan
asarlarimning ichiga kirib berkingim kelardi”’[18,1]. Ushbu xotiralaradan ham ko‘rish mumkinki, klassik
adabiyotga oshiglik uni tasavvuf sirlarini ham chuqur anglashiga, she’rlariga o‘sha ruhiyatni olib kirishiga
sababchi bo‘ldi.

Adabiyotshunos No‘mon Rahimjonov: “Avvalo, shu narsani ta’kidlash joizki, — Halima
Ahmedova lirikasidagi badiiy-estetik tafakkur yangilanishi idrok va ifoda prinsiplarida namoyon
bo‘lmoqda. Xususan, shoiraning lirik qgahramoni ko‘nglidagi ilohiy nigoh bilan olam shevalariga, atrof-
tevaragida kechayotgan vogqelik jarayonlariga, odamlar fe’l-atvoriga nazar tashlaydi, estetik baholaydi,
falsafiy mazmunning turfa holat va ko‘rinishlarda jilvalanishi asosi shundan. Ya’ni, ma’naviy-axloqiy

qadriyatlarni ko‘rish, anglash, mohiyatini tushuntirish ustuvor. Bu borada haqiqat tuyg‘usi ilohiy
- -
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nigohning tajallisi sifatida zohir topadi. Halima Ahmedova she’rlarida esa tuyg‘ularning ilmga asoslangan
holda badiiy shaklda qog‘ozga tushishining yorgin aksini ko‘rish mumkin va bu hagigiy she’rxon uchun
bir bayramdir’[12,3], — deya baholaydi. Shoiraning ichki olamni idrok etishi o‘zgacha, garashlarida
mantiqiy tafakkurni ko‘rish mumkin. Keyingi vyillar she’riyatida hissiy tafakkur hayotni, vogelik
jarayonlarini, inson fe’l-atvorini anglash, tushuntirish borasida alohida tamoyil sifatida ko‘zga tashlanib
boryapti.

Halima Ahmedova va unga tengdosh shoirlar Asqar Mahkam, Abduvali Qutbiddin, Aziz Said,
Faxriyor ijodida ham mumtoz she’riyatning an’analariga vorisiylik kuchli. Bu ular she’riyatidagi Ruh va
Qalb tarbiyasi, o‘zlikni tinglash va anglash kabi ma’rifat tushunchalar talginida olamni va odamni
tushunishda darvishona va oshiqona qarashlar parallel tasvirlangan.

Sharobdurman,

Ming yildirki hech kim ichmagan

Va hech kimsa tushida ham ko‘rmagan sharob.
Goho shafaq qoni to‘la ko‘nglini go‘shib
Daryo kabi chayqatadi devona oftob.
O°z-0‘zimni ichib bugun mastonadirman

Va o‘zgalar xayoliga solmasman nazar.
Ba’zan tunning etagiga to‘kadi meni

Ermak qilib

Bedard shamol — xudobexabar.

Sharobdirman,

Do‘zax ta’mi singari achchiq

Va jannatning yodi kabi juda ham shirin.
Achchig-shirin ta’m ichida borligim bilan
Yo‘qligimning unga payvand siri yashirin [1,262].

Shoiraning “Ishq” she’ridan keltirilgan yuqoridagi parcha ham fikrimizni dalillaydi. Ma’lumki,
ishgni sharobga qiyoslash tasavvuf she’riyatida juda keng talqin etilgan masalalardan. Mazkur she’r ruhi
ham shu tushuncha qiyosidan quvvat oladi. “She’rda qo‘llanilgan sharob, mastona, do‘zax, jannat,
borligim, yo‘qligim kabi so‘z va ramzlar ishqi ilohiyga teran nazar solayotgan lirik gahramonning rindona
kayfiyatidan darak beradi. [16,114] “Ishgning ko‘chasida haq yodi bilan tirikligini bayram
qgilayotgan™[9,1] ilohiy suralarni she’rga solayotgan hagiqiy shoiraga berilgan baho.

Mumtoz adabiyotlarda aks etgan diniy-tasavvufiy g‘oyalar, zamonaviy she’riyatda nechog‘lik
o‘zining ma’no-mohiyatini saglaganligini yoki aksincha yangi mazmun ifodalay olganligini misollar
asosida tahlilga tortamiz.

Ey soqiy, dil jomiga
Quyib bergin gadim may.
Dard chaladi bearmon
Tomirlarim qilib nay.
...Umidimning umidsiz
Chirog‘ini o‘chirdim.
Ko*nglimni bu dunyodan
Hag dunyoga ko‘chirdim.[2,19]

Tasavvufda soqiy ko‘pincha pir, ya’ni murshid yoki Ollohning o°zi sifatida talgin gilinadi. U
“may”ni quyadi, ammo bu may dunyoviy sharob emas, ilohiy ma’rifat, ishq sharobidir. “Qadim may”
istiorasi esa azaliy ishq ya’ni inson ruhiga yaratilishidayoq singdirilgan Olloh muhabbatiga ishora giladi.
Butun she’r davomida tasavvufiy ruhda yetakchilik giladi. Unda sogiy Hagning ishgini targatuvchi, may
ilohiy muhabbat, nay inson galbining ayriliq nidosi, umid chirog‘i, dunyoviy havaslardan voz kechish,
ko‘ngilning ko‘chishi Haqga yetishish orzusi kabi tasavvufiy ma’nolarni jamlangan.

Bu yerda nay ramzi ayrilig ma’nosini ifodalashini ta’kidladik. Jumladan, “Forsiy Qur’on” deya
atalgan “Ma’naviy masnaviy” kulliyotida “Tinglagil, nay ne hikoyat aylagay, ayriliglardan shikoyat
aylagay” [8,12] misralari mashhurdir. Tarjimon Asqar Mahkamning sharhlashicha, “Nay” istilohidan
muddao, ya’ni zoti sharif Mavlono Jaloliddin Rumiy ko‘zlagan magsad orif va oqilllik martabasiga

erishganlikdir”. O‘tkinchi dunyo dardi uchun fig‘onu nola chekayotgani yo‘q. U nay vositasida ilohiy
- -
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gonunlarni bashar farzandlariga yetkazmoqni istaydi. “Masnaviy”da g‘am shunday narsaki, tuyaning
ustiga tushsa, uni ignaning teshigidan o‘tkazadi.Ya’ni inson galbi, u gamishzordan ajralganidan beri
yig‘laydi. Ushbu o‘rinda shoira o‘zini nayga giyoslayapti. Ishq dardi butun tomirlaridan o‘tib, uni
ayriligga mahkum etayapti. “Umidimning umidsiz Chirog ‘ini o ‘chirdim” satrlarida “umid” ko‘pincha
dunyoviy orzular, manfaatlar bilan bog‘lanadi. Solik (yo‘lga kirgan odam) dunyoviy umidlarni o‘chirishi,
ya’ni bu dunyoning chirog‘idan voz kechishi lozimligini, haqigiy yorug‘likka yetishish magsadi
borligidan umidvor. Bu satrda foniy dunyo umidlari, orzularidan uzilish g‘oyasi singdirilgan. “Ko ‘nglimni
bu dunyodan Haq dunyoga ko ‘chirdim” misralarida so‘fiylikning asosiy magomlaridan biri zuhd
(tarkidunyo) orgali ifodalangan. Solik o‘z galbini dunyo lazzatlaridan bo‘shatib, uni Hag dunyoga ya’ni
Olloh huzuriga yo‘naltiradi. Ushbu satrlardagi mohiyatni Fariduddin Attorning ‘“Mantiq ut tayr”,
Navoiyning “Lison ut tayr” asarlaridagi kabi Haqqa yetishish orzusi bilan yo‘lga chiggan qushlar timosli
orgali mugoyasa gilsak bo‘ladi.

“Ummonlarda suvni filtrlaydigan baliglar yashar ekan. Ta’bir joiz bo‘lsa, adabiyot ahlini men shu
baliglarga o‘xshatgan bo‘lar edim. Zero, jamiyatdagi har ganday ezgulikda, galb tozaligida, adabiyotning,
chinakam ijodkorlarning mehnatini ko‘rganday bo‘laman. So‘zda Hagning jamoli bor, deyishadi.
Shundanmi, so‘z ishgiga tushgan shoir-u yozuvchini Yaratgan ayovsiz sinaydi. Goh dard beradi, goh
gayg‘u beradi, goh hayotning ko‘chalarida sarson tentiratadi. Shularning barchasiga chidasang, mana ol,
deb mastona devonaligini beradi. Bu devonalikka “shukr” so‘zini oshiq eta olgan ijodkorgagina ijodning
betimsol vasli nasib etadi”.[18,1] Shunday ekan, Haqga oshiglik hayot yo‘llarida insonning gilgan
amallarida, sinovlarida, sabrida, vijdonida vogelanadi.

Halima Ahmedova she’rlarida mana shuday bejirimlik va tiniglikning, tabiiylik va samimiyatning
aksini aks etadi. Eng muhimi, bu she’rlar 0zod ruh bilan yozilganligini ko‘rishimiz mumkin.

Agar judo bo‘lsam, o‘zdan judoman,

Bir kun malika-yu, bir kun gadoman,

Bir kun safodaman-u, bir kun jazoman,
Qayg‘ulari yorug*, baxti garoman,

Yana oshiq qilgil , yana oshiq qil... [2,92]

Bir o‘qgishda hazrat Ahmad Yassaviyning “Devoni Hikmat” asaridagi 47-hikmatda “Qaydin topay,
ishging tushdi, garorim yo ‘g, Ishq sanosin tun-u kuni go ‘yorim yo ‘q, dargohingdan o ‘zga yerga bororim
yo ‘q, Har na gilsang oshiq qgilg ‘il, parvardigor” [5,106]misralarini yodga soladi.

Tasavvufda judo bo‘lish deganda ko‘pincha Allohdan uzoglashish emas, balki insonning o‘z
haqiqiy “men”idan, ya’ni ruhiy mohiyatidan uzoglashishi nazarda tutiladi. O°zidan ayrilgan kishi nafs va
tashqi dunyo o‘yinlariga berilib, asl mohiyatidan bexabar golgan kishi. Shunday qgilib, oshigning eng katta
hijroni bu ozini yo‘qgotishdir. Inson bir kun o°zini podshohdek his giladi, boshga bir kun esa gado (faqir)
kabi ojiz goladi. Tasavvufda bu holat dunyo foniyligi, ya’ni hech bir magom bargaror emasligini
bildiradi. Asl boylik, Hagning ishgiga sazovor bo‘lish. Safodan (ravshanlik, orom) jazoga (azob, siquv)
o‘tish solikning yo‘lida doimiy bo‘ladigan holatdir. Tasavvufda halovat va gahr bir-biriga bog‘lig. Alloh
banda galbini sinab turadi, bir kun uni nurlantiradi, boshga kun uni hijron va sinovga tashlaydi. Chin
oshig uchun hijronning o°zi vaslga olib boruvchi nurdir. “Yana oshiq qilgil, yana oshiq qil... " satrlarida
barcha iztiroblarga qaramay, oshiq yorga nido gilmoqda. “Bu tasavvufda ishqni davo emas, balo emas,
balki yagona najot sifatida gabul qgilishni bildiradi. Solik uchun ishgning o‘zi vaslga eltuvchi yagona
yo‘ldir. Bu matnda insonning ruhiy holati baxt va baxtsizlik, orom va iztirob bir-biriga garama-garshi
bo‘lsa-da, aslida barchasida Ishgning yagona najot ekanligi tasvirlaniyapti”.

Yurak — yoqut piyola,

To‘la ishq azobidan.

Men mastman, juda mastman

Ichib Haq sharobidan...

...Men bilan ichsang agar

Sharob bo‘lgan bu g‘anim,

Sevib golarding hatto

Meni gattol g*animim.

Men mastman, juda mastman.[2,95]
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Yurak yoqut piyola tasviri tasavvufda inson galbi ilohiy nurni gabul giluvchi idish sifatida talgin
qilinadi. “Piyola” (qadah) sharob ichiladigan idish, yoqut esa bebaho tosh ma’nosini anglatadi. Bu yerda
galbning aslida gimmatli va pokligi, ammo uni ishq to‘ldirib turgani aytilmoqgda.

Haqiqiy ishgning lazzati azob bilan birga bo‘ladi. Chunki ilohiy ishq solikni (yo‘lchi) o‘zidan,
nafsidan kechishga majbur giladi. Bu azob aslida poklanish jarayonidir. Sharob tasavvufda ko‘p
ishlatilgan ramzlardan biridir. U dunyoviy mast giluvchi emas, balki Haq ishqgi bilan mast bo‘lishni
anglatadi. “Men mastman” takrori orqali shoira ruhiy sarxushlikni, dunyo tashvishidan butunlay uzilib,
fagat Hagning jamoliga erishish orzusini badiiy talgin giladi.

“Men bilan ichsang agar Sharob bo‘lgan bu g‘anim, Sevib qolarding hatto Meni qattol
g‘animim” bu satrlar tasavvufiy tafakkurda chuqur ma’noga egadir. G*anim nafs yoki shayton timsoli
sifatida tushunilishi mumkin. Chunki tasavvufda eng katta dushman insonning o‘z nafsidir. Ya’ni,
dushman ham ilohiy ishq bilan yo‘qoladi. Ishg shunday qudratliki, u hatto adovatni ham muhabbatga
aylantiradi. Bu Qur’ondagi “yomonlikni yaxshilik bilan daf qil, shunda dushmaning senga yaqin do‘st
bo‘lib qoladi” (Fussilat surasi, 34-0oyat) mazmunini eslatadi.[19,1] She’r butunlay tasavvufiy ramzlar
ustiga qurilgan bo‘lib, qalb-piyolaga, ishg-sharobga, mastlik — Hagning tajalliyoti bilan ruhiy
sarxushlikka, g anim — nafsga, azob — yo‘lchi uchun Haqgqga yetishishdagi zaruriy sinovga giyoslaniyapti.
Demak, shoira tasavvufiy hagigatlarni zamonaviy she’riyat satrlariga olib kirib, ilohiy-irfoniy g‘oyalar
mobhiyatini kitobxonga yaginlashtirmoqchi. Haq ishgidan mast bo‘lgan inson hatto dushmanini sevishga,
nafsini yengishga va o‘zligini Hagda yo‘qgotishga erishishi mumkinligi betakror satrlarda aks ettirilgan.

Tuprog‘-u suv, gulhan goho havodan
Jonim titrog‘ida bordayin xatar.
Ruhim daraxtini ajal bog‘idan
O‘g‘irlang,

Siz meni sevsangiz agar [2,74].

Ushbu she’rda hayotiy unsurlar — tuproq, suv, havo, gulhan orgali ruhiy va falsafiy iztirob
ifodalangan. Zamonaviy o‘zbek she’riyatidagi yangi ruh, ya’ni insonning ichki dunyosini, ontologik
(borlig va logiya) [20,1] izlanishlarini ifodalovchi yo‘nalishga juda yaqin. Ushbu illatlar ham, fazilatlar
ham to‘rt unsurga borib tagaladi. Biz yugorida shoiraning bolalik xotiralari bilan tanisha turib, Bedil,
Rumiy kabi buyuklarning asarlarini bolalik chog‘laridayoq oshiq bo‘lganligi hagida aytgandik. Chindan
ham, Bedilning “Chor unsur” kitobidagi xulosalariga hamohang mohiyat shoira qarashlarida ham aks
etganligini sezish mumkin. Yoki zamondosh shoirlarimizdan Rauf Parfi she’riyatida ham inson mohiyati
ruhan qo‘zg‘alish, falsafiy iztirob, metafizik izlanish bilan to‘la tasvirlanadi. Bu timsollar tabiat unsurlari
orgali inson mobhiyatini izlash aynan shoir poetikasining o‘zagini tashkil etadi. Masalan, Rauf Parfi
“Yomg‘ir yog‘adi” she’rida shunday yozadi: ‘“Men suvman, yerga singaman, Lekin osmonga
qaytaman...”[13,174] Bu satrda to‘rt unsur (tuprog, suv, olov, havo) keltirilgan. Tasavvufda bu unsurlar
inson jismini tashkil etuvchi asosiy moddalar sifatida talgin gilinadi. Inson tanasi modda (unsur)dan
yaratilgan, ammo ruh ilohiydir. Shu sababli bu satr insonning jismoniy mavjudligini ifodalaydi, ya’ni
“men moddaning bir qismi, ammo bu dunyo bilan cheklangan emasman” degan tushuncha yotadi. Bu
yerda “jonim titrog‘i” ilohiy qo‘rquv va muhabbat aralash holat. Sufiylar bunga “haybat” va “muhabbat”
holati deydilar. Inson Allohning ulug‘ligi oldida titraydi, ammo shu titrogda ham muhabbat yashaydi.
Usmon Azimning “Men o‘limni o‘ylab yashayman”[21,1] degan ruhidagi satrlari shoiraning “Jonim
titrog‘ida bordayin xatar” ifodasiga ohangdosh. Ushbu jarayonda adabiy ta’sir masalasi ko‘zga tashlanadi.

“Xatar” tasavvufda yo‘lning sinovi, “haqiqat sari safar’dagi ruhiy tahlikalarni bildiradi. Ya’ni
shoir o°zining ruhiy yo‘lida xavf va sinovlar borligini sezadi. “Ruhim daraxtini ajal bog‘idan o‘g‘irlang”.
Bu satr ruhning najot topishi haqidagi iltijo sifatida talqin qilish mumkin. “Ruhim daraxti” bu insonning
botiniy mavjudligi, hayot daraxti timsolidir. “Ajal bog‘i” dunyoviy hayot (foniy dunyo) yoki nafs bog‘ini
anglatadi.

Mag‘firat daryosining
Tomchisida kiprik nam.
Tunlarni ogartirdim,
Ogarmadi hech kosam.
Yo rab, birtta vujudda

Suv, olovni etding jam.
-
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0O°‘ng ko‘zimda jannat-u,
Chap ko‘zimda jahannam [2,80].

Xalgimiz orasida gilgan gunohlari uchun mag-firat tilash, ya’ni tavba qilish jumlasi ko‘p bor
go‘llanadi. Ushbu satrlarda mag‘firat daryosi Ollohning cheksiz rahmati va kechirimi ma’nosida
go‘llanilgan. Solik (yo‘lchi) tavba ko‘z yoshlarini shu daryoning tomchisiga giyos gilinmoqda.
Kiprikning namlanishi, galbning yumshogligi, Haq oldidagi ojizlik va iltijoni anglatadi. Bu holat
“galbning sinishi”’ga olib keladi. Olloh insonni suv va olov, nur va zulmat, rahmat va gahrni birlashtirgan
mo‘jiza gilib yaratgan. Har bir nigohda jannat va jahannam ehtimoli bor, insonning har garori uning
manzilini belgilaydi. Halima Ahmedova ushbu satrlarda tazod san’atidan ham o‘rinli foydalangan. O‘ng
ko‘z — najot, hidoyat, jannat timsoli sifatida bersa, chap ko‘z — gumroh yo‘l, nafsiy istaklar, jahannam
timsoli sifatida talgin gilinadi. Suv —rahmat, salginlik, sokinlik (ruhiy taraf) ma’nolarini akslantirsa, Olov
— nafs, shahvat, g‘azab, dunyo istaklari kabi ma’noni ifodalaydi. Inson bu dunyoda go‘yo jannat va
jahannam oralig‘ida turadi, har lahzada tanlov qiladi. Tasavvufiy garama-garshilikni shoira hayotiy
misollar bilan juda ta’sirchan tasvirlagan.

Bu she’rni Ibn Arabiyning “Olam Hagning ayni o‘zi emas, U butunlay Haqg vujudida zohir
bo‘lgan bir narsadir” (Al-Fotuhot ul Makkiya. 3-jild. 227-bet) [17.26]asarida insonga barcha olam
mujassam etilgan degan g‘oyasini ilgari surgan bo‘lsa, Navoiyning “Hayrat ul-abror” dostonini asosini
tashkil etgan “Neki olami kubroda bor-olami sug‘roda bor”, Olami kubro — katta olam, ya’ni koinot,
borlig ya’ni inson kichik olam, ammo unda katta olam yashirin[10,416] degan garashlari bilan ham
bog‘lash mumkin. Shoiraning mumtoz an’ana va g‘oyalarga hamfikrligi, vorisiyligi ushbu garashlarda
yanada teranlashadi.

Natijalar va muhokama. Halima Ahmedovaning individual uslubini shakllantirgan, poetik
mahoratini takomillashtirgan ikki asosga e’tibor qaratish lozim. Birinchisida, mumtoz she’riyatimiz
an’analari bo‘lsa, ikkinchisida, tarjima sohasidagi tajribalaridir. Xususan, Eron shoirasi Furug® Farruxzod
jjodidan qilgan tarjimalari beiz ketmadi. Furug® she’rlari ruhiyatidan, kompozitsion tuzilishidan, olamni
va odamni butun murakkab ruhiyat dunyosi va qarama-qarshiliklari bilan yagona nuqtaga jamlab
tasvirlash usulidan yaxshi bahramand bo‘ldi, badiiy mahorat sirlarini o‘rgandi. Mana shu ikki asos
birlashib yagona poetik manera Halima Ahmedova individual uslubini yuzaga chiqarishiga zamin
yaratgan [16,106] Shuning uchun ham shoira she’rlarida Sharq va G‘arb she’riyati, adabiyotini
muvofagiyat bilan sintez gila olgan deyish mumkin.

Zamonaviy ayollar she’riyatida diniy-tasavvufiy istilohlarning go‘llanilishi o‘ziga xos ikki jihat
bilan ajralib turadi. 1.An’anaviylik — gadimiy tasavvufiy ramzlar, istilohlar va g‘oyalar davom etmoqda.
2.Yangilanish — ularning ma’nosi bugungi ijtimoiy-ma’naviy hayotga moslashtirilib, ona, Vatan, sevgi,
mehr kabi tushunchalar bilan uyg‘unlashtirilmoqgda. Shunday qilib, zamonaviy ayol shoiralar tasavvufiy
merosni davom ettirish bilan birga, unga zamonaviy ruh, milliy gadriyatlar va ayollik nigohini go‘shib,
0°zbek adabiyotiga yangicha falsafiy nafas olib kirmogdalar.

Xulosa. Xulosa gilib aytganda, shoiraning o‘zi aytganidek: “she’rda holat yaratish — aglning ishi
emas. U keladi, xuddi tutqanoqday keladi va to‘kiladi-yu, g‘oyib bo‘ladi. Shu asnoda bejirim, tinig holat
bunyod bo‘ladi”. Halima Ahmedova she’riyatini kuzata turib, ruhiy tiniq, falsafiy mushohadalarga boy,
diniy-tasavvufiy g‘oyalar bilan sug‘orilgan, mavzulari kamalakdek rang-barang tasvirlarga boyligini
kuzatishimiz mumkin.
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AYOL XARAKTERINING BADIIY TALQINI: VIRGINA VULF VA ZULFIYA IJODINING
QIYOSIY TAHLILI

Annotatsiya. Ushbu maqolada ayol xarakterining badiiy talqini G‘arb va Sharq adabiyoti
vakillari misolida giyosiy tahlil gilinadi. Tadgigotning asosiy magsadi turli madaniy muhitda yaratilgan
adabiy asarlarda ayol obrazining ruhiy olami, ichki kechinmalari, ijtimoiy mavgei va badiiy ifodalanish
usullarini solishtirishdir. Tadgigot jarayonida giyosiy-tahliliy, tavsifiy va tarixiy-adabiy metodlardan
foydalanildi. Tadqiqot natijalari shuni ko‘rsatdiki, ayrim adabiy talginlarda ayol xarakteri ruhiy erkinlik
va ichki ong orqali ochilgan bo‘lsa, boshqga talginlarda u sabr, sadogat va ma’naviy barqgarorlik timsoli
sifatida tasvirlangan. Ushbu ish ayol obrazining adabiyotdagi o‘ziga xos badiiy talginini chuqurroq
anglashga xizmat qgiladi.

Kalit so‘zlar: ayol obrazi, ayol xarakteri, badiiy talgin, ruhiy kechinma, ichki monolog, sadoqgat,
matonat, ayol erkinligi, sharq adabiyoti, g‘arb adabiyoti, qiyosiy tahlil, lirizm, poetika, ijtimoiy
munosabat, ma’naviy qudrat

Abstract. This article provides a comparative analysis of the artistic interpretation of the female
character in Western and Eastern literature. The main objective of the study is to compare the inner world,
emotional experiences, social role, and artistic representation of the female character in literary works
created in different cultural environments. Comparative-analytical, descriptive, and historical-literary
methods were used during the research. The results show that in some literary interpretations, the female
character is revealed through psychological freedom and inner consciousness, while in others she is
depicted as a symbol of patience, loyalty, and spiritual stability. This study contributes to a deeper
understanding of the unique artistic interpretation of the female character in literature.

Keywords: female image, female character, artistic interpretation, emotional experience, inner
monologue, loyalty, courage, female freedom, eastern literature, western literature, comparative analysis,
lyricism, poetics, social relations, spiritual strength.

AnHoTanus. B crarbe mpeicTaBieH CPaBHUTENBHBIH aHATU3 XYIOXECTBEHHOTO HM300paXKEHUS
JKCHCKOI'O XapakTepa B 3aHa,I[HOI\;I M BOCTOYHOU JaTeparype. OcHoBHas LeJIb UCCICAOBAHUA — CPABHUTDH
BHy’[‘peHHI/II‘/'I MHUDP, SMOIMOHAJIIBHBIC MNEPCKUBAHUA, COIMAJIBHYIO POJb M XYIOOKCCTBCHHBIC CPEACTBA
n300paXKeHuUs )KEHCKOTo 00pa3a B JINTEPATYPHBIX MPOU3BEACHUSX, CO3JJAHHBIX B Pa3INYHBIX KYJIbTYPHBIX
YCIIOBHUAX. B pa60Te HCIIOJIB30BAJIUCH CpaBHI/ITeIILHO-aHaJIPITI/I‘IGCKI/IfI, OIMMCATENbHBIN U HUCTOPHUKO-
J'II/ITepaTypHHﬁ METOABI. P€3yJ'II>TaTLI IMMOKAa3bIBAKOT, YTO B HCKOTOPLIX JIMTCPATYPHBIX MHTCPHIPCTAINUAX
KEHCKUI XapakTep pacKpbIBaeTCs dYepe3 IMCUXOJIOTHYECKYI0 CBOOONYy M BHYTpPEHHEE CO3HaHHE, a B
APYrux — MNpEACTaBJISICTCA KaK CHMBOJ TCPHICHHA, NPCAAHHOCTU H ,Z[yXOBHOfI croiikoctd. PabGota
CHOC06CTBy€T Ooitee FJ'Iy6OKOMy ITIOHUMaHUIO YHHKaHBHOﬁ XYZLO)KGCTBCHHOI\/'I HUHTCPHOPCTALUN KCHCKOTO
oOpasa B uTeparype.

KiaroueBble ciaoBa. >KEHCKUH 00pa3, >KCHCKHH XapakTep, XyJI0)KeCTBEHHOE H300paKkeHue,
OMOIMOHAJIBHBIC TICPCIKUBAHUAA, BHyTpeHHPIfI MOHOJIOI, MPEAAaHHOCTb, MYXKCECTBO, KCHCKasd CB06OI[a,
BOCTOYHAd JINTEpATypa, 3amajHas JuTepaTypa, CpaBHUTEIbHbIN aHalu3, JIUPU3M, NTO3THKA, COLIMAIIbHBIE
OTHOIICHUSA, NYXOBHAad CHJIa

Kirish. Adabiyot inson ruhiyati, uning ichki kechinmalari va jamiyat bilan bo‘lgan
munosabatlarini badiiy jihatdan ifodalovchi eng muhim madaniy hodisalardan biri sifatida qgaraladi.
Adabiy asarlar orgali inson xarakteri, ma’naviy dunyosi, ijtimoiy mavqei, shuningdek, hayotga bo‘lgan
munosabati keng gamrovda yoritiladi. Shu jarayonda ayol obrazi va ayol xarakterining badiiy talgini
adabiyotshunoslikda alohida o‘rin egallaydi. Ayol obrazi orgali jamiyatdagi axlogiy gadriyatlar, ijtimoiy
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munosabatlar hamda tarixiy davrning ruhiyati o‘z ifodasini topadi va shu bilan birga adabiyotning
jamiyatni aks ettiruvchi funksiyasini boyitadi.

Turli davr va xalglar adabiyotida ayol xarakteri turlicha yo‘sinda tasvirlangan. An’anaviy
adabiyotda ayol ko‘pincha sabr, sadogat, fidoyilik va mehr-muhabbat timsoli sifatida gavdalangan bo‘lsa,
yangi davr adabiyotida u shaxsiy fikrga ega, ichki erkinlikka intiluvchi va murakkab ruhiy olamga ega
inson sifatida tasvirlana boshladi. Bunday badiiy o‘zgarishlar jamiyatda ayolning ijtimoiy mavgei, uning
huquq va erkinliklari bilan uzviy bog‘liq bo‘lib, adabiyot orgali ayolning shaxsiy va ijtimoiy o‘rni, uning
jamiyatdagi rolini anglashga imkon yaratdi.

Asosiy gism. XX asr adabiy jarayonida ayol masalasi alohida dolzarb ahamiyat kasb etdi. Bu
davrda ayolning ichki dunyosini, ruhiy kechinmalarini va shaxsiy o‘zligini anglash masalasi adabiyotning
muhim mavzularidan biriga aylandi. Ayol xarakterini psixologik chugurlik bilan tasvirlash, uning ichki
fikrlar ogimini badiiy ifodalash yangi badiiy yondashuvlarning yuzaga kelishiga sabab bo‘ldi. Aynigsa,
G arb adabiyotida ayolning individual shaxs sifatida tasvirlanishi, uning ichki erkinlik va huquglarini
ifodalashga qaratilgan asarlar keng rivojlandi. Shu orgali adabiyot inson psixologiyasining nozik
gatlamlarini ochib beruvchi vosita sifatida yanada boyidi.

Sharq adabiyotida esa ayol obrazi ko‘prog ma’naviy poklik, sabr-togat, sadogat va oilaviy
gadriyatlar bilan bog‘lig holda talgin etiladi. Ayolning oiladagi va jamiyatdagi o‘rni, uning ma’naviy
tayanch sifatidagi roli badiiy asarlarda keng yoritilgan. Bu yerda ayol xarakteri nafagat shaxsiy hayot,
balki jamiyat bargarorligini ta’minlovchi muhim kuch sifatida ko‘rsatiladi. Sharq adabiyotidagi ayol
tasvirlari ko‘pincha axlogiy va ma’naviy gadriyatlarni ifodalash vositasi bo‘lib xizmat giladi.

Zamonaviy adabiyotshunoslikda ayol xarakterining badiiy talginini qiyosiy o‘rganish ilmiy
jihatdan katta ahamiyatga ega. Turli madaniy muhitda yaratilgan asarlar asosida ayol obrazining o‘xshash
va fargli jihatlarini aniglash adabiyotning umumiy rivojlanish gonuniyatlarini anglashga yordam beradi.
Shu jihatdan, ayol xarakterining G arb va Sharq adabiyotidagi badiiy ifodasini tahlil gilish, ularning
psixologik, ijtimoiy va ma’naviy tavsiflarini solishtirish, adabiyotshunoslik fanining dolzarb vazifalaridan
biri hisoblanadi.

Mazkur tadgiqot ayol xarakterining badiiy talginini kengroq yoritishga, uning adabiyotdagi o‘rni
va ahamiyatini ilmiy asosda tahlil gilishga garatilgan bo‘lib, ushbu masala bo‘yicha olib borilayotgan
ilmiy izlanishlarni boyitishga xizmat giladi. Shu bilan birga, uning natijalari ayol obrazining tarixiy
rivojlanishini, uning turli madaniyatlar va davrlardagi badiiy ifodasini mukammal o‘rganish imkonini
beradi. Tadqgigot, shuningdek, zamonaviy adabiyotshunoslikda ayol xarakteri bilan bog‘lig psixologik,
ijtimoiy va ma’naviy masalalarga yanada chuqurrog yondashishga zamin yaratadi.

Natijalar va muhokama. Ayol obrazi va ayol xarakterining badiiy talgini masalasi
adabiyotshunoslik fanida uzoq yillardan buyon tadqiq etib kelinayotgan muhim ilmiy muammolardan
biridir. Ushbu masala ijtimoiy-falsafiy, psixologik va madaniy omillar bilan chambarchas bog‘liq holda
o‘rganilib, turli ilmiy maktablar doirasida xilma-xil yondashuvlar shakllangan.

Gearb adabiyotshunosligida ayol obrazi masalasiga dastlab ijtimoiy-tarixiy nugtayi nazardan
yondashilgan. J. Wollstonecraft, S. de Beauvoir kabi mutafakkirlar ayolning jamiyatdagi o‘rni va uning
adabiyotdagi aksini ijtimoiy tenglik va shaxsiy erkinlik konsepsiyasi asosida talgin gilganlar. Xususan,
Simone de Beauvoirning “lkkinchi jins” asari ayol obrazini patriarxal jamiyat doirasida shakllangan
ijtimoiy konstruksiya sifatida tahlil gilishi bilan muhim ahamiyat kasb etadi. Ushbu garashlar XX asr
G-arb adabiyotida ayol xarakterining psixologik chuqurlik bilan tasvirlanishiga nazariy asos bo‘lib xizmat
gilgan.

Psixoanalitik yondashuv tarafdorlari — Z. Freyd, K. Yung va ularning izdoshlari ayol xarakterini
inson ongosti jarayonlari bilan bog‘lig holda izohlaydilar. Ularning fikricha, ayol obrazi adabiy matnda
shaxsning ichki ziddiyatlari, ruhiy iztiroblari va o‘zini anglash jarayonining ramziy ifodasidir. Aynigsa,
modernizm va postmodernizm adabiyotida ayol xarakteri ichki monolog, ong ogimi va subyektiv tasvir
usullari orgali ochib beriladi.

Sharq adabiyotshunosligida esa ayol obrazi ko‘prog ma’naviy-axlogiy mezonlar asosida tadqiq
etilgan. Alisher Navoiy, Abdurauf Fitrat, Oybek, Abdulla Qodiriy ijodini tahlil gilgan olimlar ayol
obrazini sadogat, sabr, ma’naviy poklik va oilaviy bargarorlik timsoli sifatida baholaydilar. Masalan, M.
Qodirov va N. Karimov tadgiqotlarida ayol xarakteri milliy mentalitet va an’anaviy gadriyatlar bilan
uzviy bog‘lig holda talgin gilinadi.
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Zamonaviy o‘zbek adabiyotshunosligida ayol masalasi yangi metodologik yondashuvlar asosida
gayta ko‘rib chigilmogda. Xususan, gender tadgiqotlari doirasida ayol obrazining ijtimoiy faolligi,
shaxsiy tanlovi va ichki erkinligi masalalari ilgari surilmogda. D. Quronov, S. Mirvaliyev kabi olimlar
ayol xarakterining badiiy talginini jamiyatdagi ijtimoiy o‘zgarishlar bilan bog‘liq holda tahlil giladilar.
Qiyosiy adabiyotshunoslik yo‘nalishida olib borilgan tadgigotlar ayol obrazining Sharqg va G‘arb
adabiyotidagi o‘xshash va fargli jihatlarini aniglashga qaratilgan. Bunday tadgigotlar nafagat ayol
xarakterining badiiy talgini, balki uning universalligi va milliy xususiyatlarini ham ochib berish imkonini
yaratadi. Shu orqali, turli madaniyatlarda ayol obrazining shakllanishi, jamiyatdagi o‘rni va ijtimoiy
funksiyasi, shuningdek, tarixiy va madaniy kontekstlar bilan bog‘ligligi yanada anigrog ko‘rinadi.

Aynigsa, psixologik tahlil metodlari ayol xarakterining ichki kechinmalari, ruhiy olami va hissiy
tajribalarini chugur anglash imkonini beradi. Strukturaviy yondashuv esa adabiy matnlarda ayol
obrazining vazifalari, rollari va ularning asar tarkibidagi o‘rni ganday tashkil etilganini aniglashda muhim
vosita bo‘ladi. Madaniyatlararo yondashuvlar esa ayol xarakterining turli madaniyatlarda ifodalangan
badiiy jihatlarini solishtirish, ularning o‘xshash va fargli tomonlarini ko‘rsatishda asosiy ilmiy metod
hisoblanadi. Shu tariga, ayol obrazini giyosiy nugtai nazardan o‘rganish nafagat adabiy tahlil, balki
madaniy, ijtimoiy va psixologik kontekstlarni tushunishga xizmat giladi.

Mavjud ilmiy adabiyotlar tahlili shuni ko‘rsatadiki, ayol xarakterining badiiy talgini masalasi hali
ham dolzarbligini yo‘gotmagan. Aynigsa, XXI asr adabiyotshunosligida ayol obrazining murakkab
psixologik, ijtimoiy va ma’naviy gatlamlarini chuqur o‘rganish, uni giyosiy va kompleks yondashuv
asosida tahlil gilish ilmiy jihatdan katta ahamiyat kasb etadi. Shu nugtai nazardan, ayol xarakterini Garb
va Sharq adabiyotidagi misollar orqgali giyosiy tahlil gilish, uning universal va milliy xususiyatlarini
aniglash, adabiyotshunoslikda yangi ilmiy kashfiyotlar va nazariy yondashuvlar ishlab chigishga xizmat
giladi.

Mazkur tadgigot esa ana shu ilmiy an’analar va metodologik asoslar asosida, ayol xarakterining
badiiy ifodasini yanada chuqurroq va sistematik tarzda o‘rganishga garatilgan. Tadgigot natijalari ayol
obrazining psixologik, ijtimoiy va madaniy jihatlarini solishtirish, uni turli adabiy kontekstlarda tushunish
va adabiyotshunoslik nazariyasini boyitishga imkon beradi. Shu bilan birga, tadgiqot Sharq va G‘arb
adabiy muhitidagi ayol obrazining o‘ziga xos jihatlari va umumiy tendensiyalarini aniglashga, ayol
xarakterini tushunishda yangi ilmiy nugtai nazarlarni taklif gilishga xizmat giladi.

Tavsifiy metod yordamida ayol obrazining ichki kechinmalari, ruhiy iztiroblari va ma’naviy
fazilatlari batafsil tasvirlandi. Ushbu metod ayol xarakterining psixologik chuqurligini ochib berishda
muhim ahamiyat kasb etdi. Matnlardagi tasviriy vositalar, badiiy detallar va poetik obrazlar tavsifiy tahlil
orgali o‘rganildi.

Tarixiy-adabiy metod tadgiqotda muhim o‘rin egalladi. Ushbu metod yordamida adabiy
asarlarning yaratilish davri, ijtimoiy-madaniy muhit va muallif dunyogarashining ayol obraziga ta’siri
tahlil qilindi. Natijada ayol xarakterining badiiy talqini muayyan tarixiy sharoit bilan bog‘liq holda
shakllanganligi aniglandi.

Shuningdek, matnni semantik va poetik jihatdan tahlil gilish metodlaridan foydalanildi. Bu
jarayonda ayol obraziga oid ramziy ma’nolar, badiiy ifodalar va stilistik xususiyatlar aniglanib, ularning
badiiy vazifasi izohlandi. Metodlar majmuasining qo‘llanishi tadqiqotning ilmiy asoslanganligini
ta’minladi.

Olib borilgan tadqiqot natijalari shuni ko‘rsatdiki, ayol xarakterining badiiy talqini turli adabiy
an’ana va madaniy qarashlarga bevosita bog‘liq holda shakllangan. Ayrim adabiy matnlarda ayol obrazi
shaxsiy erkinlik, ichki ong va ruhiy mustaqillik bilan bog‘liq holda yoritilgan bo‘lsa, boshqa adabiy
asarlarda u sadogat, sabr-togat va ma’naviy bargarorlik timsoli sifatida tasvirlangan.

Ayol xarakterining badiiy ifodasida ichki monolog, lirizm va ramziy tasvir vositalari muhim o‘rin
egaydi. Uning ruhiy holatini ochib berishda mualliflar tomonidan turli badiiy usullar qo‘llanilib, bu
usullar obrazning psixologik chuqurligini ta’minlagan. Shuningdek, tadgiqot davomida ayol xarakterining
jamiyat bilan munosabati muhim tahlil obyekti sifatida belgilandi. Natijalar shuni ko‘rsatdiki, ayrim
adabiy talginlarda ayol obrazi jamiyat bilan ichki ziddiyatda bo‘lsa, boshqga talginlarda u jamiyatning
ma’naviy tayanchi sifatida namoyon bo‘ladi. Ushbu farglar adabiy an’ana, mualliflik garashi va tarixiy
omillar bilan izohlanadi.
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Olib borilgan tadqiqot natijalari ayol xarakterining badiiy talqini adabiyotda muhim va ko‘p
girrali masala ekanligini yana bir bor tasdigladi. Tadgigot davomida aniglanishicha, ayol obrazi orqali
adabiy asarlarda nafagat shaxsiy ruhiy kechinmalar, balki jamiyatning axlogiy-me’yoriy qarashlari,
ijtimoiy munosabatlari hamda madaniy gadriyatlari ham ifodalanadi. Shu nuqgtai nazardan, ayol xarakteri
adabiyotning insoniy va ijtimoiy tafakkurni aks ettiruvchi markaziy obrazlaridan biri sifatida namoyon
bo‘ladi. Tadqiqot davomida ayol xarakterining badiiy talqini turli adabiy an’ana, madaniy muhit va
tarixiy kontekst ta’sirida shakllanganligi ilmiy asosda tasdiglandi.

Tahlillar shuni ko‘rsatdiki, ayol obrazining badiiy ifodasi uning ruhiy olamini ochib berishda
muhim vosita bo‘lib xizmat qiladi. Ayrim adabiy talqinlarda ayol xarakteri shaxsiy erkinlik, ichki ong va
ruhiy mustagqillik bilan bog‘liq holda tasvirlangan bo‘lsa, boshqa adabiy asarlarda u sabr-togat, sadogat,
mehr-muhabbat va ma’naviy barqarorlik timsoli sifatida namoyon bo‘ladi. Bu holat ayol obrazining
adabiyotdagi ko‘p qirrali, rang-barang va murakkab talqinlarga ega ekanligini ko‘rsatadi. Shu bilan birga,
ayol xarakterining badiiy talqini uning turli ijtimoiy rol, vazifa va funksiyalarini ham o‘z ichiga oladi,
ya’ni u nafaqat shaxsiy, balki jamiyatga bog‘liq vazifalarni ham bajaruvchi sifatida tasvirlanadi.

Tadqiqot natijalariga ko‘ra, ayol xarakterining badiiy talginida muallifning dunyoqarashi, estetik
garashlari va yashagan davrining ijtimoiy sharoiti muhim ahamiyat kasb etadi. Ayol obrazini tasvirlashda
go‘llanilgan badiiy vositalar, poetik ifodalar, metafora va psixologik tasvir usullari uning xarakterini
chuqurrog ochib berishga xizmat giladi. Shu bilan birga, ayolning jamiyat bilan munosabati, oiladagi roli
va ijtimoily mavqei uning xarakterini shakllantiruvchi muhim omil sifatida namoyon bo‘ladi. Tadqiqot
shuni ham ko‘rsatdiki, adabiy asarlarda ayol xarakteri ko‘pincha jamiyatdagi qadriyatlarni, axloqiy va
estetik me’yorlarni yoritish vositasi sifatida ishlatiladi.

Mazkur tadqiqot ayol xarakterining badiiy talqginini qiyosiy yondashuv asosida o‘rganish
adabiyotshunoslik fanida katta ilmiy ahamiyatga ega ekanligini ko‘rsatdi. Qiyosiy tahlil orqali turli adabiy
an’analar, madaniy muhit va tarixiy davrlar doirasida ayol obrazining o‘xshash va farqli jihatlari
aniglanib, bu holat adabiyotning umumiy taraggiyot qonuniyatlarini anglashga yordam beradi. Shu tariga,
ayol xarakterining G‘arb va Sharq adabiyotidagi badiiy ifodasi solishtirilib, uning universalligi va milliy
xususiyatlari o‘rganildi, bu esa ilmiy tadqiqotlarning yangi yo‘nalishlarini belgilashga xizmat qiladi.

Xulosa. Umuman olganda, ayol xarakterining badiiy talqini adabiyotda doimo dolzarb bo‘lib
kelgan va kelajakda ham ilmiy tadqiqotlarning muhim yo‘nalishlaridan biri bo‘lib qoladi. Ushbu tadqiqot
natijalari ayol obrazini yanada chuqurroq o‘rganishga, adabiy tahlil jarayonini boyitishga hamda
adabiyotshunoslik fanida yangi ilmiy garashlarning shakllanishiga xizmat giladi. Tadgigot shuningdek,
ayol xarakterining psixologik, ijtimoiy va ma’naviy gatlamlarini anglashga yordam berib, turli
madaniyatlarda ayol obrazining badiiy ifodasini solishtirish imkonini yaratadi. Bu esa
adabiyotshunoslikda giyosiy yondashuv va madaniyatlararo tadgigotlarning ahamiyatini yanada oshiradi.
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OBPA3 MATEPH B XYJIO’)KECTBEHHOM MHUPE MAIIINA TPAYE U 3YJI®UU KYPOJIBOM
Kn3sn

AnHotanus. B gamnoit ctaree “CoBpeMeHHas XeHCKas Mpo3a” WHIWBUAyalIbHA, IMEepenaéT
HEMOBTOPUMOCTh A3bIKOBOM JIMYHOCTH aBTOpa. FIMEHHO B O3TOM 3aKiroyaeTcs enié ojHa uepra
COBpeMCHHOﬁ JKEHCKOM JINTEPATypPhl. Cer OoHA MOKHO TOBOPHUTHL O TOM, 4YTO y36eKCKa$I n pyccCKasa
JKEHCKas TMpo3a BBIACTWIACH KaK YCTOMYMBBHIN 3HAYUMBIA ()EHOMEH COBPEMEHHOH IUTepaTyphl,
BEI3BIBAIOIINN TITyOOKHH WHTepec uuTareneid. [IponsBeneHus mucaTenbHUIl, KaK MMPaBUIIO, OTIHYAIOTCS
0CcO0OM OpraHu3alell CrHKeTa, Yallle BCEro I0 3aMKHYTOH MOJEIH, BKJIIOYAaeT MHOTOIUIAHOBOCTD,
XapaKTEepU3yeTCs OTKPHITOM aBTOPCKOM MO3UILIMEN, COYETAHUEM aHaIn3a U KOMMEHTApHs ONHUCHIBAEMBIX
COOBITHIA, a TaKKe WCIOIB30BAaHUEM pPa3HOOOPa3HBIX BHECIOKETHBIX JJIEMEHTOB U  CPEICTB
JIOKyMEHTaJIbHOCTH, ONIUPAIOIINXCSI HA HHTEPTEKCTHI .

KiroueBble cjioBa: JKCHIIUMHA, COBPEMCHHOC 06HICCTBO, MaThb, KXEPTBA, ICUXOJIOTU3M.

Annotatsiya. Ushbu magolada “Zamonaviy ayollar nasri” individual bo'lib, muallifning
lingvistik shaxsining o'ziga xosligini ifodalaydi. Bu zamonaviy ayollar adabiyotiga xos yana bir
xususiyatdir.

Bugungi kunda o‘zbek va rus ayollar nasri zamonaviy adabiyotda bargaror, ahamiyatli hodisa
sifatida maydonga chiqib, o‘quvchida chuqur qizigish uyg‘otdi, deyishimiz mumkin. Ayol
yozuvchilarning asarlari odatda o'ziga xos syujet tuzilishi bilan ajralib turadi, ko'pincha yopiq modelga
amal qiladi. Ular ko‘p gatlamli hikoyalarni o°z ichiga oladi, ular ochiq mualliflik pozitsiyasi, tasvirlangan
voqealarni tahlil qilish va sharhlash uyg‘unligi, matnlararo kontekstga asoslangan turli syujetli elementlar
va hujjatli qurilmalardan foydalanish bilan ajralib turadi.

Kalit so‘zlar: ayol, zamonaviy jamiyat, ona, qurbon, psixologizm.

Abstract. In this article, “Contemporary Women's Prose” is individual, conveying the unigueness
of the author's linguistic personality. This is precisely another characteristic of contemporary women's
literature. Today, we can say that Uzbek and Russian women’s prose has emerged as a stable, significant
phenomenon in contemporary literature, arousing deep reader interest. The works of female writers are
typically distinguished by a distinctive plot structure, most often following a closed model. They include
multi-layered narratives, are characterized by an open authorial stance, a combination of analysis and
commentary on the events described, and the use of diverse extra-plot elements and documentary devices,
drawing on intertextual context.

Keywords: woman, contemporary society, mother, victim, psychologism.

Beenenne. B coBpemMeHHOM mpoliecce Iio0aiu3aluy KEeHCKas JUTepaTypa 3aHUMAaeT OIHO U3
BEIYIIUX MECT B MUPOBOM JHTEpaTypHOUl cpene. XKeHckas nuTepaTypa, B 9YaCTHOCTH >KEHCKas Ipo3a,
JIOKa3bIBaET CBOKO CIIOCOOHOCTH ()OPMHPOBATH COIHMANBbHBIE MOTPEOHOCTH W OTBEYATh Ha COIMAIBHO-
TICUXOJIOTMYECKHE BOMPOCHI CEMBbH M Opaka. TBOpUECTBO BUAHBIX TPEACTABUTEIHHUI] COBPEMEHHOMN
y30€KCKOH M pycckoil nutepatypsbl, 3ynbdun KyponsOoi xu3um nu Mamm Tpay0, HaxoauTcst B LIEHTpe
0c000r0 BHUMaHUS MIMPOKOH ayANTOPUHN YnTaTeNel 1 TUTEPaTYPHBIX KPUTHKOB B 00JIACTH MaTEPHHCKOM
00pa3HOCTH W CTHJIS, YTO MpuoOperaeT Bce OOJBINYI0 aKTyallbHOCTh B JIMTeparypHol kputuke. [1po3a
9THX JABYX INHCATENBHUI], B YaCTHOCTH, MX IIOBECTBOBAHME, XapaKTEPU3YETCs CO3AAHHEM B CpEle U
peanusx pasIMHbIX COLMATBHO-TIONUTHYECKUX cuTyaumid. [IpumeudaTensHO, 4To 00€ MHCATETHHULIBL,
c(hopMHUpOBaBIIIMECS] U TBOPHBIIME B Pa3HBIX CpeJiaX, CJeNalld MyTh NCHXOJIOTMYecKoi oOpa3HOCTH M
onucaHue oOpa3a MaTepy OCHOBHBIM HAIPaBICHHUEM CBOETO TBOPUECTBA.

OcHoBHOI 4YacTb. JlutepaTypHbli aHanu3 W Merofosorus. Ilpu u3yueHMM HHTEpHpeTanyuu

06pa3a U AYXOBHOCTH XCHIONMH B KOHTCKCTC HAIMOHAJIbHBIX TpaJII/II_[I/II‘/‘I C IIOMOIIBIO CpPaBHUTCIIBHO-
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TUIOJIOTUYECKUX, ONOrpa)uuecKux U AyXOBHBIX METOJOB aHajln3a ObLIM HCIOJIb30BaHbI IPOU3BEICHUS
“bemabena”, “Ha rpanm pasBoma”, “3amouHas ckBakwHa’, “Ecimn mama 310 THI”, “Ilmoxas moun” u
pacckazsl 3ynbpum Kyponpboii “Tyxta® konran Bakt oOpasmapu”, “U3tnpo6” m “Xwumona”. B
TBOpuecTBe 3ynbhun KypompOoir 00pa3 >KEHIIMHBI-MAaTEepPH TaKXKE CIy)KAT TJIaBHBIM 00Opa3oM B
PAacKpBITUM BOIIPOCOB CEMbM M HAaLMOHAIBHBIX IIeHHocTed. Kak omumcano B pacckaszax aBTopa
“Crpaznanue”, “Xunona” u “Escus iun”. V 3ynduu kyposnooii kusu o6pasbl Xunonsl 1 Cabupa B 3TOM
pacckasze, HECMOTPSl Ha OCO3HaHWE HEHM3JIEUYMMON OO0NIe3HH, HE OTKA3bIBAIOTCS OT HAMEPEHHUsS CO3JaTh
ceMplo. MHCTHTYT CeMbH HACTONBKO pa3BUT y HapoaoB BocToka, 4To cymTaercs camo coboit
pa3yMeIoMMCs, YTO €IWHCTBEHHBII MyTh K CYACTIIMBOW KM3HM YeJIOBEKa JICXKUT uepe3 cembro. s
TJIaBHOM TEepOMHHU pacckaza “Xuiona” 3Ta MeyTa O CUacCThE€ JIOCTAeTCA AOPOrod IeHod — Xwuiona,
cTpajaronias remModmireii (HapylmeHneM CBEPTHIBAEMOCTH KPOBH), YMHpPAeT BCKOpE IOCIE CBaIbOBI.
CpaBuuBas npowusBeneHus: nucatenbHul Mamry Tpayo u 3yndunm KypomOoii, MOXKXHO OTMETHTB, 9TO B
paboTax 06oMX aBTOPOB, HAPSAY C BONPOCAMH JOMAIIHEH KU3HU, HAIIMOHATBHBIX CEMEHHBIX IIEHHOCTEH
1 00pasa )KEHCKOW JTyXOBHOCTH, B IIEHTPE BHUMAHHS OKAa3bIBAIOTCS 3THO(MOIBKIOpHBIE 00pa3el. Ocoboe
3HaYCHUE HMEIOT 00pa3bl CBEKPOBM M HEBECTKH, CyllecTByromme Ha Bocroke u 3amage, u HX
B3auMOOTHOIIeHHs1. Kak ommcaHo B pacckaze aBTopa “U3THpo0”, HCTOpUS >KEPTBOBAHUS CBOUM
3JIOPOBBEM B HaJIEXkKJE Ha CO3JaHHE CEMbH U JTIOCTHKEHHE CEMEMHOIo cyacThs, a Takke €€ Tparnyeckue
MOCJIEICTBUA MIPEACTABIEHBI B pacckazax “Xwiona” u “YHkycus Wuin’.

O0cyxaenue u pe3yabTarhl. Juckyccun o KEHCKOM MPo3e MPOAOIDKAIOTCS M0 cux mop. “Ha
JKEHCKYIO JINTEpaTypy celdac MOBBIIEHHBIN crpoc Bo BceM mupe” [ 4].bonpmmHcTBO MccneaoBaTeneit
cxomarcsi BO MHeHHMH, uyTo “CoBpeMeHHas HOBas >KEHCKas Ipo3a — 3TO YCHELIHas JHUTepaTypHas
CTpaTerusi, MNPEAIoJararias KOJJIEKTUBHOCTb, YTBEpP)KICHHE NPOOJIIEMHO-TEMATHYECKUX KOHCTAHT,
aBTOOMOTpaQUIHOCTD, CYOBbEKTUBHOCTD, MUCTUYECKUH KEHCKHI OIBIT, TPOTHBOIIOCTABICHUE MAaTepH U
pe6énka” [1].

CymiecTByeT MHOXECTBO MHEHHH O ITOBOAY TOT'0, MOTYT JIM KEHCKHE TEKCThI OBITh BBIJCITICHBI B
oTHenpHYyI0 nuTepatypy. [losBieHrne Ha KHWKHOM PBIHKE SIPKUX M Pa3HOIUIAHOBBIX MUCATENbHUII, TAKUX
kak Maria Tpay0 u y30ekckas nucatenbuuiia 3yipus Kyposiooii ku3u, KOTOPKE CAeIald TEMY «KSHCKON
MPO3bI” OYEHb aKTyalbHOH. “BhInenenne ‘“5KeHCKOW Mpo3bl” U3 00IIero MacchBa COBPEMEHHOUN PYyCCKOI
u y30ekckoil nmTeparyp OOYCIOBIEHO COYETAaHHEM HECKOJIBKHX (aKTOpOB: aBTOp — JKCHIIMHA,
LUEHTpaJibHasl TePOWHS — >KEHIWHA, MpoOJIeMaTHKa TaK WM WHAue CBs3aHa C JKEHCKOH Cyab0od u
oOpazom coBpemeHHoil matepu [3]. Hampumep, B pacckaze 3yndum Kyponboi kusu «M3Tupod»
OMMCHIBAETCA CyAb0a >KEHIMHBI, TOCBATHBILIEH CBOIO KHM3Hb U 3I0POBbE MYXKY, KOTOPBIH, HECMOTpPS Ha
3ampeThl Bpadeil, MeuTan pOJUTh CbIHA, POJAMJI OJHY 3a JIPyrOod CeMb Jouepeldl U B KOHIIE KOHIIOB
OKazaJics MPUKOBAHHBIM K MHBAJIHIHOMY Kpeciy [5].

B Havaze pacckasza HCKYyCHO ONMCaHa ceMEiHas )KU3Hb repoeB npousseneHus, @a3unar u e€ Mmyxa
AOIyMyMHHa, HAallOJTHEHHAs YHCTOW, HEBUHHOM M MCKPEHHEH JII000BBIO, HACTOIBKO, YTO OHA MOpaayerT
moboro yuratens. OHAKO TyNIEBHBIC CTpajaHus, KOoTopble nepexmina da3unar nmocie Toro, Kak craia
WHBAJIMIOM, OTUYXJAeHHEe AOIyMyMHHA OT KEHbl BMECTO MOAJECPKKH B TPYJHbIE BPEMEHA, OMOIIN U
CJIOB JIACKH, a TaKKE€ OTKPOBEHHE O €ro MIECTHJIETHEH CBS3M C KCHIUMHOW MO WUMEHU 3YJIbXyMOp
NPUBOJIAT K IOJHOMY IicuxudeckoMy kpusucy y ®azunar. 3ynbdus Kypons00ii, mogHUMAaIOmas B CBOUX
NPOU3BEICHHUAX MPOOJIEMBI JKEHIIWH U OOIIECTBa, B 3TOM paccKas3e MOKa3bIBaeT, K KAKUM TParuuecKuM
MOCJEACTBHSM MOXET MPHUBECTH IO3UTHUBHOE OTHOLICHHE K CHIHOBBSIM M OJHOBPEMEHHO
HeOJIaroAapHOCTh K A0YEPsM, XapaKTepHBIE 1711 BOCTOYHOT'O MEHTAIUTETA.

I'epouns pacckaza, HeCMOTpPSI Ha 3ampeTsl Bpadueil U HE 33yMbIBasICh O TOCIEICTBUSAX, POXKAET
cenpMoro pedeHka, YToObl UCTIOHUTD MEUTY CBOETO MAapTHEPA, U B Pe3yJIbTaTe CTAHOBUTCS] WHBAJIUIOM
Ha BCIO H3Hb, YTO PUBOJNT K pacnany ceMbd. [lomHsaTeIME B pacckase npodnemamu 3yndus Kyponboit
KM3HW €Ile pa3 MMOJYEPKHUBAET, YTO JKEHIIWHA U €€ 37I0POBbE — 3TO, MPEXKIE BCETO, TAPAHTHS 30POBbBS,
TapMOHUHM B CeMbe W Oynmymiero ee aereid. I7aBHas ujesi MPOW3BEACHUS 3aKIIOYAECTCS B TOM, YTO
JKEHILIHA, PAaBHOJYIITHAS K CBOEMY 3/I0pOBbIO, HA CaMOM JieJie pPaBHOIYIIHA U K COOCTBEHHOH cyanOe. B
9TOM paccKa3e aBTOp OIMHCHIBAET NMPOOJIEMBI COBPEMEHHOTO OOIIecTBa, 0J00pSET TOCYAapCTBEHHYIO
MOJIUTUKY B OTHOIICHHWW 37I0POBBSl JKEHIIUH W Mareped, ux poinu M o0s3aHHOCTEH B 00IIecTBe, W
NBITAETCS OTIOBOPHUTH JKEHIIMH OT JKEPTBOBAHMS CBOMM 3A0POBBEM, IOjaras, 4TO OHH IOJHOCTHIO
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MOMYMHSTCA PA3IUYHBIM HEMMCAaHBIM 3aKOHAM HAIIero OOIIecTBa, M OT CaMOIIOKEPTBOBAaHUS, AyMas:
“Yro momayMaroT Joau?”.

Hcnonp3yss mpuMep TOpPbKOM cyapObl TepOMHU mpou3BeaeHusi, Dasunar, aBTOp NPU3BIBAET
YIEHOB HAIIero OO0IeCTBa TIIATEIHHO OOMyMBIBATH MOCIEACTBUS KAXKIIOTO PEIICHHS, MPEXKIE YeM ero
MIPUHAMATH, U MOAYEPKUBACT, YTO JKEHIMHA, €€ Cyap0a 1 ee 30POBhE ABISIOTCS OMOPON MPOIBETAHWUS,
eIMHCTBA CceMbH H Oynymero naereét [6]. C OONbIIONH BEPOATHOCTHIO MOXHO YTBEPXAATh, YTO
CYIIECTBEHHYIO pOJIb UTPAET U B3IJIST HA MUP C TOYKU 3PEHUS JKEHIIMHBI, C YYETOM >KEHCKOTO BHJICHUS
mupa [2]. Bece Gompire u Gomblmie Tr0AEH BOCXHIMAOTCS TBOopuecTBoM Marmu Tpay6. MHOTHE KPUTHKH
Ha3bIBAIOT €€ pacckas3bl “Tpo30il HOBO# BOMHBI” [4]. DTO 00BACHAETCS HEOOBIYHOCTHIO CTHIS M
KOMITO3HIIMH ITPOM3BEIEHU B COBPEMEHHOM JKEHCKOM Mpo3€e, a TAKKE MePEOCMBICIIEHUEM KIaCCHYECKUX
mpousBenieHui. Ee pacckaspl 3aCTaBISIOT 3ayMaThCs KaXKIOTO YeJIOBEKa O KU3HHU, O €€ CMBICIIE U IIEeTH
cymecTtBoBanus. OHa MHIIET, B IEPBYIO OYEPEb, O MpobiieMax, BOJHYIONINX BCEX JfoAei. TBopuecTBo
Mamu Tpay6 u 3yndun KyponOo# ku3n >KEHIIMH-THCATENBHUL JEMOHCTPHPYET SIBHOE MPEOJOJICHUE
ONIO3ULMUHU B KEHCKOH npo3e. B cOBpeMEHHOH jKEHCKOW Mpo3€ 3TH JIBa HAayalda COCTOST B MHTEPECHBIX
MO3UIMSIX U 00pa3yloT HOBBIE B3aHMOJCHCTBUS B PYCCKOW M y30eKcKoi muteparypax. OOpa3 maTtepu B
MPOM3BEIEHUSAX 3TUX MHCATENIbHMI] BBICTYNAeT KaK CHJIbHOE, HE3aBHCHMOE, CO3MJarollee Hayaso.
Hanpumep, B pacckaze Mamm Tpay0 “/[HeBHUK MaMbl TIEPBOKJIACCHUKA™’, KOTOPBIN BBIIIET B CBET KHHUra
“JIHEBHMK MaMbl TIepBOKJIAcCHHUKA”, T/ie Tpay0 muimer o cBOei ceMbe BIEPBBIC PACCKa3BIBAET O TOM,
KaKOBO 3TO — OBITh MaMO# ITepBOKJIACCHUKA [3].

IepBBIii KJTAaCC — 3TO HE CTOJILKO O0ydYEHHUE, CKOJBKO HOBBINM YKU3HEHHBINH OMBIT JUIsl IETEH, Tak
KaK OHHM JIENAI0T MEePBbIE CAMOCTOSTENbHBIE IIaru B OOIIECTBE,3HAKOMATCSA C HOBBIMHU JIFOABMH, YIaTCs
BEDKHMBATh B TPYIIE, CTAKUBAIOTCA C TAKUMHU SBIEHISMH, Kak Jpyk0a, J000Bb, mpeaarenscTBo. 1
MMEHHO 3/IeCh UM KaK HHUKOTJa paHblle Hy)XKHa IOMOIIb M TOAJEpXKa poauTened. Mambl U marbl
HAYWHAIOT YYHUThCS BMECTE CO CBOMMH JAeThbMH. OHH TNPHUBBIKAIOT K HOBOMY PEXHMY M OOCTAaHOBKE,
COTIEPEXXHUBAIOT, OCBANBAIOT MaTEPUaN U OTKPHIBAIOT IS Ce€0sl MHOTOE 3aHOBO.

Korna ponutenu oTHpaBisSiOT CBOMX J€Tel B IIKONY, OHM 3aMeTHO MeHAIoTcs. OIHaXIbl OHU
MOHUMAIOT, HACKOJIBKO 0e33a00THOM Oblla MX XHU3Hb paHble. [1Ikona HauMHAeT Ka3aThCs UyIOBHIIEM,
MPOTJIOTHBIIAM BYEpAIIHUX JIETCAJIOBIIEB, W OHH OKAa3bIBAIOTCSI B BHXPE CTPacTel, W TOIBKO
0€33alUTHBI XOXOJIOK JPOXXKUT HAa 3aThUIKE OT CKBO3HSKA B KOPUAOPE W OT MPOXOISAIIAX MHUMO
cTapieKiIacCHUKOB. Ha3BaHne KHUTM TOBOPHUT HAM O TOM, YTO HAaIlMCaHa OHA UMEHHO B )KaHpe THEBHUKA.
[IponsBenenune aenuTcs Ha YEThIpE YETBEPTH W HAYMHAETCS C POAMTEIHCKOTO COOpaHUs mepe HadaioM
y4ueOHoro roja. B KaXka0i 4eTBepTH, COOTBETCTBEHHO, €CTh JJATHI M 3ar0JIOBOK.

JIHeBHUK mHMIIEeTCS OT JIMIa MaMmbl Majb4yuKa, KOTOporo 30ByT Bacunuii. Mama Maia
MIpeICTaBJIeHa 3/IeCh JICHUBBIM U HE OUYE€Hb YMHBIM YEJIOBEKOM: “Sl HE TO YTO HE YMHee MATHKIACCHUKA, 5
Tynee nepBokiaccHuka” [1]. CplHa B KOy OTBOJAUT MY’K, TaK Kak €il yrpoMm xouercs: 6oJIblie IOoCnaTh:
“$] 6onble HE MOTY BeTaBaTh 1Mo yTpam! Xouy crath! Bee Bpemst xouy criath!” [3]. OHa pa3pemaet CbIHy
MPOTYJIUBaTh YPOKHM (PHU3KYNBTYpHl, XOAMTH uepe3 pa3: “JlamHo, Mo Tak, B KJlacce TOCHIUIIb,
nmoroBopwiick? bynems depes pa3 mporynuBaTh, namHo? CeromHs NporyJisellb, a B CIEAYIONUN pa3
noipews” [2]. IlpousBegeHue 4YUTAETCS JIETKO M HENPUHYXKACHHO, TaK KaK HAIMUCAaHO JOBOJIBHO
“XUBBIM”, TPOCTBIM S3bIKOM, C pPa3rOBOPHON M OOIIeyHNoTpeOuTeNnbHOM Jiekcukod. Maima Tpay0
HCIIOJNIB3YET Yallle BCETro MPOCThIE CHHTAKCUYECKHE KOHCTPYKIMH. 110 CTHITIO M3/10KEHHU KHHTA MTOX0XKa
Ha OJIOT WM >KypHaJBHYIO KOJIOHKY. TekcTa- omucaHus O4e€Hb Majo, B OCHOBHOM MBI BUIHMM JICHTHI
nuanoroB. Hemnb3s ocTtaBuTh U 0€3 BHUMaHUS KaHPOBYIO CHEIU(PHUKY KEHCKOH mpo3bl. Hanboee yacto
BCTPEUAIOTCS CIEAYIONME >KaHPBI: pOMaH (pPOMaH-KU3HEONHMCAaHUE, CEHTUMEHTANbHBIN, COIHMATbHO-
MICUXOJIOTHYECKHIA), paccKa3, MOBECTb, 3CCe W JAaXe IHEBHUK. B <«OKEHCKOW Npo3e TalaHTIMBO M
MPUHIMITHAIBHO» PA3[BUTAIOTCA >KaHPOBBIE TPAHUIIBI, OTPUIAETCS CTEPEOTHUI O JKaHPOBOHM MpHpOJIe
CEeMENHOT0 poMaHa.

[loBblmieHHasT MYOMUIMCTUYHOCTD, 3J1I000HEBHOCTh, YCHJICHHAS! 3KCIIPECCUBHOCTb KEHCKOU
MPO3bl CYUTAIOTCA MPHU3HAKAMH COBPEMEHHOCTH. XapaKTEPHO, YTO B TBOPUYECTBE PYCCKOH M y30€KCKOi
MUcaTeNBHUL] OOIBIIOe 3HAYCHUE YJIENSETCS BOMPOCAM, CBSI3AHHBIM C HEJIEIKOHM JKEHCKOW Cynb0o0i, hX
MeYTaMH O CYacThe, JIIOOBM M TapMOHUHM B XHM3HM M KOHEYHO oOpase marepu. MHOTHWe TrepouHH
MpearTcs CBOMM BOCIOMHHAHHMSIM O JeTcTBe. “OO0pa3 jKEeHIUMHBI TPAKTyeTCs 37eCh HEOTHO3HAYHO, B

HEM Y9acCTO COYETAIOTCSI IPOTHBOIIOIOXKHBIE HITIOCTACH “‘CBsiTas” M “rpermHas’ [4].
___________________________________________________________________________________________________________________|
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Tema MaTepHHCTBA TOXKE NE€PEOCMBICIMBACTCS. 3€Ch TEPSIETCSI Ta MATKOCTH, TEIUIOTA W MANIIIUS
KJIACCUYECKOH uTepatypbl. HacTo riIaBHOM repoMHEN poMaHa CTaHOBUTCS MaTh-OJUHOYKA C HENPOCTOU
Cyap00ii, KOTOPOIl MPUXOJUTCS CaMOH MPEOJ0IeBaTh BCE TATOTHI XKU3HH. OHA IMOMOTAET CBOUM JETSIM
HalTH CBOE MECTO B OKPYXAIOLIEM MHPE U IOHATH Ce0sl, HO B TOXE BPEMsI BBICTYNAeT KaK OOBEKT
peskoro HenpusATHi. OTMeTHM, 4yTO 0Opa3bl Marepel, CO3JaHHBIE IUCATENbHUIIAMH, 3HAYUTEIHHO
OTIMYAIOTCA OT KAaHOHHM3MPOBAaHHOTO o00pa3a >KEHIIMHBI-MAaTepu B KIACCHYECKoil nuTeparype. B
COBPEMEHHOH KEHCKOW Mpo3e Ha MEpPBBIH IMJIaH BBIXOIAAT HEM3YUEHHBIE KauecTBa T€POHHb: KPOTKOCTH,
HEXXHOCTh, OIPaHUYCHHOCTh, YMEHHE OOHSTh WJIM IOXaJeTh cBoero pedeHka. VimeHHo u3yueHue obpasza
MaTepH CIeallo JKEHCKYIO IPO3y TaKoW MOMYJISpHON U 00cyxknaeMoii. JKeHuHbI-nucatenbHUIBl Tpayo
u Kyponboii ku3u oveHb MoapoOHO pPacKpHIBAIOT BHYTPEHHIOIO JKHU3HB CBOHMX TE€pPOEB, MEPEAalOT HX
yyBcTBa M 3Mormu. Hampumep B mpousBenennun Mamm Tpay6 “Ilomnoe 0ZOOMnenue” B mepuon
MaH/JIEeMAN OCHOBHBIE COOBITHS MPOUCXOJISAT B TOPOACKON KBapTHpE. 3AECh “KUTEUCKYIO P03y~ MOKHO
OTHECTH K MPOU3BEICHUAM >KEHCKOM Mpo3bl. OTMETUM, YTO ‘“KEHCKas IMpo3a” BO3BpaIacT MaMATh
KyJBTYPHBIX apXeTHIIOB. OTO CBS3bIBAET €€ C TaKuM JIMTEPaTypHbIM HAampaBlICHHEM Kak
HeoceHTUMeHTanm3M. Yame Bcero ‘“repoem mnpomsBeneHnit Mamm Tpay0O cTaHOBUTCS ‘‘ManeHBKUit
YeJI0BEK” TO €CTh PeOEHOK CO CBOMMH JYIICBHBIMU U (QU3MUECKUMHU CTPAJaHHAMHU, K KOTOPOMY aBTOPEI
WCTIBITHIBAIOT COCTPaJaHUE M3-3a2 €ro HECIOCOOHOCTH OCO3HATh BCE, UTO TMPOUCXOIUT BOKPYT HETo, a
JacTo U B HEM caMoM” [6].

3akarouyenue. CoBpeMeHHas ‘“KE€HCKas Mpo3a” pa3/BUTaeT T'PaHUIIbl TPAAUIMOHHON MO3THKH.
O0 »>TOM CBHUICTENBCTBYET TMOBBIINICHHAS MyOJUIUCTHYHOCTh CTWIA. (OcOOEHHOCTBIO MHOTHX
npousBeneHnit Tpay0. ITo, UMEHHO, Ta CTHIIMCTHYECKas depTa KoTopas, oOpazyer ocoOble (hOpMBI —
aBTOpcKre >kaHpbl. OHUM CIIOBOM, B ‘“KEHCKOM IMpo3e” MPOUCXOAHUT CMEIEHUE XY0KECTBEHHOTO U
nyommmuctuky [3]. JKeHckol nuTepaType MpUHAIUICKHUT Oyayliee, a MOKET ObITh, YK€ U HacTOsIIEE.
Takum o0pazom, CoBpeMeHHas >KEHCKast Mpo3a CcJI0KHa M MHOT000pa3Ha, MOCKOJIBKY OHA HECET HOBBIH
OYXOBHBI OIIBIT, HOBOE CaMOOILYLIEHHE M MHUPOBOCIPHUITHE, IIOCTPOCHHBIE HAa TPAarduecKoM
counansHOoM onbiTe XX| Beka. Kak cumraer E.A. MoCKOBKHMHA, EHCKash JHUTEpaTypa MOCICIHUX
JECSATUIICTH B CaMbIX HETPUBHAIBHBIX CBOMX NPOSIBICHHSX HaMepeHa BBIUTH U3 OeperoB JaMCKON
JIUTEpaTypsl (BaroHHOW OEJIETPUCTUKU) WU YTBEPOUTHCS B CTAaTyCe COCTOSTEIBHOTO, TEMAaTHYECKH
HEOrpPaHUYEHHOTO, MOJIMCTUIMYHOTO U MHOT0>KaHPOBOI'O HAIIPaBJICHUSI.
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QIYOSIY ADABIYOTSHUNOSLIK KONTEKSTIDA MUSO PAYG’AMBAR OBRAZI

Annotatsiya. Mazkur maqola Muso (alayhissalom) obrazi va u bilan bog‘liq asosiy voqealarning
Qur’oni Karim hamda Injil matnlaridagi ifodasini giyosiy-adabiy nugtai nazardan tahlil gilishga
bag‘ishlanadi. Tadqiqot Muso shaxsi atrofida shakllangan qiyosiy-narrativ, semantik va diskursiv
modellarni umumlashtiradi hamda ularning ilohiy matnlar doirasida ganday ideologik, axlogiy va stilistik
funksiyalarni bajarayotganini yoritadi. Maqolada Muso payg‘ambarning tug‘ilishi, vahiy qabul qilishi,
Fir’avn bilan garama-garshiligi, Bani Isroilni qullikdan ozod etishi, Tavrot gqonunlarini yetkazishi kabi
markaziy epizodlar Qur’on va Injil matnlari asosida qiyoslanadi. Qur’oni Karimda Muso obrazining
vahiyga asoslangan, dinamik va didaktik xarakteri, Injilda esa uning tarixiy-rivoyaviy va kollektiv xotira
bilan bog‘langan talqini alohida tahlil qilinadi.

Kalit so‘zlar: Muso (alayhissalom), Qur’oni Karim, Injil, qiyosiy adabiyotshunoslik, muqaddas
matnlar, narrativ tahlil, didaktika.

AnHoranusi. J[aHHas cTaThs TOCBSIICHA CPaBHUTEIHHO-TUTEPATYPOBEIHEUCCKOMY aHATU3Y
obpaza Mychl (MHUp eMy) W KJIFOUEBBIX COOBITHH, CBS3aHHBIX C HUM, B Tekctax Casamennoro Kopana u
bubnmu. B uccnenoBanum 0600ma0TCsl CpaBHUTENFHO-HAPPATHBHBIE, CEMAaHTHYECKNE M TUCKYPCUBHBIC
MOJIeTH, COPMHUPOBABIIHUECS BOKPYT JIMYHOCTH MYCBI, a TaKXkKe PacKphIBacTCs, KaKue HICOJOTHUSCKUE,
HPABCTBCHHLIC U CTUIIMCTUYCCKUC (I)YHKHI/II/I OHHU BBIMNOJHAIOT B paMKaXx CBAIICHHBIX TCKCTOB. B craTtbe Ha
OCHOBE€ KOpPaHUYECKUX U OMOJIEMCKMX TEKCTOB COMNOCTABJISIOTCS TaKue LHEHTPAJIBHBIC 3IIM30/1bI, KaK
pOKIcHHE MPOpoKa MyCHI, MONYYeHUE UM OTKPOBEHHMS, €ro MPOTHBOCTOSIHKUE (papaoHy, OCBOOOKICHHE
ceiHOB M3pauiis u3 pabcTBa u nepenava 3akoHoB Topbl. Oco00e BHUMaHUE Y/ICNIIETCS OTKPOBEHUECKOMY,
JUHAMUYHOMY W IHUIAKTHYECKOMY Xapakrepy oOpaza Mycel B CasamenHoMm Kopane, a Taxke ero
I/ICTOPI/IKO-HOBeCTBOBaTeJ’ILHOfI HUHTCPHIPCTALlUU, CBSI3aHHOM C KOJUIEKTUBHOH IaMsAThIO B brOmmu.

KawueBbie ciaoBa: Myca (mup emy), Cesmenneiii Kopan, bubmus, cpaBHHTENbHOE
JINTCPATYPOBCACHHUC, CBAILICHHBIC TCKCThI, HappaTHBHLIfI aHaJIn3, JTUJaKTHKa.

Abstract. This article is devoted to a comparative literary analysis of the image of Moses (peace
be upon him) and the key events associated with him as represented in the texts of the Holy Qur’an and
the Bible. The study systematizes the comparative narrative, semantic, and discursive models formed
around the figure of Moses and examines the ideological, moral, and stylistic functions they perform
within the framework of sacred texts. The article compares central episodes such as the birth of the
Prophet Moses, his reception of revelation, his confrontation with Pharaoh, the liberation of the Children
of Israel from bondage, and the transmission of the laws of the Torah on the basis of Qur’anic and
Biblical texts. Special attention is given to the revelation-centered, dynamic, and didactic character of the
image of Moses in the Holy Qur’an, as well as to the historical-narrative interpretation connected with
collective memory in the Bible.

Keywords: Moses (peace be upon him), Holy Qur’an, Bible, comparative literature, sacred texts,
narrative analysis, didactics.

Kirish. Muso (alayhissalom) obrazi jahon madaniy-ma’rifiy tafakkurida alohida o°rin egallaydi.
U nafagat payg‘ambar, balki ilohiy gonunlarni yetkazuvchi, zulmga garshi kurash ramzi, xalgni ma’naviy
uyg‘otuvchi yetakchi sifatida talgin gilinadi. Qur’oni Karim va Injil kabi mugaddas kitoblarda Muso bilan
bog‘liq vogealarning keng va takroran bayon gilinishi uning axlogiy hamda adabiy ahamiyatini yanada
oshiradi. Qiyosiy adabiyotshunoslik nugtai nazaridan garalganda, Muso obrazi turli diniy an’analarda
o‘xshash semantik yadroni saglagan holda, turlicha narrativ shakl va stilistik vositalar orgali ifodalanadi.
Qur’oni Karimda Muso gissalari, asosan, ogohlantirish, hidoyat va ibrat magsadida keltirilgan bo‘lsa,
Injilda u tarixiy vogealar zanjiri va milliy xotira bilan chambarchas bog‘langan holda tasvirlanadi.
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Mazkur magolaning asosiy magsadi — Muso obrazi va u bilan bog‘lig vogealarning Qur’on va
Injil matnlaridagi o‘xshash va fargli jihatlarini adabiy-axlogiy asosda umumlashtirish, mavjud ilmiy
tadgigotlarni tahlil gilish va ularni yagona konseptual maydonga joylashtirishdan iborat. Tadgigot
shuningdek, ilohiy matnlarning inson galbiga ta’siri, hidoyat va iymon masalalarini ilmiy-estetik va
didaktik nugtai nazardan ochib berishni ham ko‘zda tutadi.

Asosiy gism. Muso (alayhissalom) obrazi Qur’oni Karim va Injil matnlarida eng kop tilga
olinadigan payg‘ambar obrazlaridan biri bo‘lib, u turli fan sohalari — ilohiyot, adabiyotshunoslik, tarix,
diniy antropologiya va madaniyatshunoslik doirasida keng o‘rganilgan. Adabiyotlar sharhi shuni
ko‘rsatadiki, Muso shaxsiga oid tadgigqotlar asosan uch asosiy yo‘nalishda rivojlangan: teologik
talgin, tarixiy-narrativ yondashuv va giyosiy-filologik tahlil.

Islomiy-ilmiy an’anada Muso obrazi Qur’oni Karim tafsirlari orgali izchil tahlil gilingan. Klassik
mufassirlar Muso gissalarini ilohiy hidoyatning yorgin namunasi sifatida talgin qilib, undagi sabr,
tavakkul, adolat va payg‘ambarlik mas’uliyati masalalariga alohida e’tibor garatganlar. Tadgigotchilar
Qur’onda Muso gissalarining takrorlanishini didaktik strategiya, ya’ni inson galbini uyg‘otish va iymonni
mustahkamlash vositasi sifatida baholaydilar. Xristian ilohiyotida esa Muso obrazi Tavrot va Injil
kontekstida “Qonun beruvchi” sifatida markaziy o‘rin egallaydi. Injilshunos olimlar Musoni Bani Isroil
tarixining asoschisi va milliy identitet shakllanishidagi muhim shaxs sifatida ko‘rsatadilar. Ushbu
yondashuvda Muso shaxsi ko‘proq tarixiy xotira va ahd tushunchasi bilan bog‘lanadi.

Tarixiy-narrativ tadqiqotlar Muso bilan bog‘liq vogealarni qadimgi Yaqin Sharq konteksti, Misr
sivilizatsiyasi va yahudiy xalqi tarixi bilan bog‘liq holda tahlil giladi. Bunday ishlarda Muso gissalari
diniy matndan tashgarida ham muhim madaniy va siyosiy ramz sifatida talgin gilinadi. Qur’oni Karimda
Muso va Fir’avn o‘rtasidagi qarama-garshilik zulm va adolat, kibr va tavozelik o‘rtasidagi metaforik
kurash sifatida izohlanadi. Injilda esa bu garama-garshilik tarixiy vogelik sifatida keng bayon qilinib,
xalgning ozodlikka chigish jarayoni epik tafsilotlar bilan boyitiladi. Adabiyotlarda ushbu farg narrativ
magsad va auditoriya bilan bog‘liq ekanligi ta’kidlanadi.

So‘nggi yillarda Muso obrazi qiyosiy adabiyotshunoslik nugtai nazaridan ham faol
o‘rganilmoqgda. Bunday tadqiqotlar Qur’on va Injil matnlaridagi til birliklari, stilistik vositalar, semantik
maydonlar va diskursiv strategiyalarni solishtirishga garatilgan. Filolog olimlar Qur’oni Karimda Muso
gissalarining dialogik va dramatik xarakterini, ilohiy nutgning bevosita murojaat shaklida berilishini
alohida gayd etadilar. Injilda esa rivoyatchi nutqi ustun bo‘lib, vogealar ketma-ketligi tarixiy bayon
uslubida ifodalanadi. Mazkur farqlar Muso obrazining semantik qabul qilinishiga bevosita ta’sir
ko‘rsatadi.

Adabiyotlar tahlili shuni ko‘rsatadiki, jahon adabiyotida Muso (a.s.) obrazi bo‘yicha ko‘plab
ishlar mavjud bo‘lsa-da, Qur’oni Karim va Injil matnlarini yagona qiyosiy-filologik model asosida
umumlashtirgan  tadgiqotlar nisbatan kam. Aksariyat tadgiqotlar alohida konfessional doira bilan
cheklanadi yoki faqgat tarixiy yondashuvni ustuvor giladi. Mazkur maqola ana shu bo‘shligni to‘ldirishga
urinib, Muso obrazini ilohiy matnlararo mulogot nugtai nazaridan tahlil giladi hamda ularning inson
qalbiga ta’sir etuvchi ma’naviy-estetik jihatlarini ochib berishni magsad giladi.

Tadgigotning asosiy metodologik poydevorini giyosiy-filologik tahlil tashkil etadi. Ushbu
yondashuv Qur’oni Karim va Injil matnlaridagi Muso qissalarini leksik, sintaktik va stilistik darajada
solishtirish imkonini beradi. Har ikki manbada Muso bilan bog‘liq asosiy epizodlar — tug‘ilish, vahiy,
Fir’avn bilan muloqot, Bani Isroilni ozodlikka olib chiqish va ilohiy qonunlarning yetkazilishi — o‘zaro
qiyosda o‘rganiladi.

Qiyosiy tahlil jarayonida matnlarning strukturaviy o‘xshashliklari, funksional farglari aniglanib,
ularning diniy-ma’rifiy magqsadlari ochib beriladi. Bu metod Muso obrazining har ikki ilohiy matnda
ganday semantik yuklama bilan berilganini aniglashga xizmat giladi.

Semantik tahlil Muso obrazi bilan bog‘liq asosiy tushunchalar -
vahiy, ahd, gonun, ozodlik, sabr va iymon kabi konseptlarning matn ichidagi ma’nosini aniqlashga
qaratilgan. Qur’oni Karimda bu konseptlar ilohiy murojaat va ogohlantirishlar orqali berilsa, Injilda ular
tarixiy-rivoyaviy kontekstda shakllanadi. Konseptual tahlil Muso shaxsining fagat tarixiy gahramon emas,
balki ma’naviy ideal sifatida shakllanish jarayonini ko‘rsatadi. Bu esa mugaddas matnlarning inson
qalbiga ta’sir etuvchi jihatlarini filologik asosda yoritishga imkon beradi.

1
54



AYNIY VORISLARI Ne 5,6 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Narrativ tahlil Qur’oni Karim va Injil matnlarida Muso qissalarining bayon uslubini solishtirishga
qaratilgan. Qur’onda Muso qissalari ko‘pincha dialogik shaklda, ilohiy nutqning bevosita ishtiroki bilan
beriladi. Bu esa matnning ta’sirchanligini oshiradi. Injilda esa rivoyatchi nutqi ustun bo‘lib, voqealar
tarixiy ketma-ketlikda bayon gilinadi. Diskursiv tahlil esa ushbu farglarning auditoriya va axlogiy
magqsadlar bilan ganday bog‘langanini aniqlaydi. Natijada, Muso obrazi har ikki manbada qanday
kommunikativ vazifani bajarayotgani ochib beriladi.

Tadgiqotda tarixiy-kontekstual yondashuv ham qo‘llanilib, Muso qissalarining qadimgi Yaqin
Sharq sivilizatsiyalari, Misr va yahudiy xalgining tarixiy tajribasi bilan alogador jihatlari hisobga olinadi.
Bu yondashuv matnlarning paydo bo‘lish sharoitlarini tushunishga yordam berib, ularning mazmuniy
gatlamlarini chuqurrog anglash imkonini beradi.

Qur’oni Karimda Musoning tug‘ilishi voqeasi ilohiy iroda va taqdir tushunchalari bilan
chambarchas bog‘langan. Fir’avn tomonidan o‘g‘il bolalarning qatl etilishi fonida Musoning onasiga
vahiy kelishi va bolani daryoga qo‘yish amri ilohiy himoyaning ramziy ifodasidir [4,184]. Bu epizod
Qur’onda insonning ojizligi va Allohning qudrati o‘rtasidagi munosabatni ko‘rsatadi.

Filologik jihatdan, mazkur voqgealarda qo‘llanilgan til birliklari tasalli, ishonch va va’da semantik
maydonini shakllantiradi. Muso hali chaqaloq bo‘lsa-da, uning kelajagi Alloh tomonidan himoya qilinishi
g‘oyasi matnning markaziy ma’naviy o‘qiga aylanadi.

Qur’onda Musoning payg‘ambarlik vazifasi Tur tog‘ida vahiy olish voqeasi bilan boshlanadi
[7,221]. Bu epizod ilohiy nutgning bevosita shaklda berilishi bilan ajralib turadi. Musoning qo‘rquvi,
ikkilanishi va duo orqali madad so‘rashi insoniylik va payg‘ambarlik o‘rtasidagi nozik muvozanatni
ifodalaydi.

Vahiy sahnalarida dialogik uslub ustun bo‘lib, Muso va Alloh o‘rtasidagi muloqot matnning
dramatik kuchini oshiradi. Bu hol Qur’oni Karimda Muso obrazining jonli, dinamik va inson galbiga
yaqin tarzda talgin etilishiga xizmat giladi. Muso va Fir’avn o‘rtasidagi qarama-qarshilik Qur’onda haq
va botil, iymon va Kibr o‘rtasidagi kurashning timsoli sifatida beriladi. Fir’avn obrazi mutlaq hokimiyat
va manmanlik ramzi bo‘lsa, Muso ilohiy adolat va sabr timsolidir. Filologik tahlil shuni ko‘rsatadiki,
Fir’avn nutqida tahdid va kibrni ifodalovchi leksik birliklar ustun bo‘lsa, Musoning nutqi muloyimlik,
dalil va da’vatga asoslanadi. Bu garama-qarshilik Qur’on diskursining axloqiy yo‘nalishini ochib beradi.

Qur’oni Karimda dengizning yorilishi va Bani Isroilning najot topishi voqeasi ilohiy qudratning
eng yorgin namoyonlaridan biri sifatida tasvirlanadi.[4,234]. Bu epizod iymon va sabrning natijasi
sifatida berilib, Muso yetakchi va duo giluvchi payg‘ambar sifatida namoyon bo‘ladi. Mazkur vogealarda
ishlatilgan obrazlar va metaforalar inson qalbida qo‘rquvdan umidga o‘tish jarayonini ifodalaydi. Bu esa
Qur’on gissalarining psixologik ta’sir kuchini oshiradi. Muso (a.s.) orgali Tavrot gonunlarining berilishi
Qur’onda axloqiy va diniy mas’uliyat ramzi sifatida talqin qilinadi. Qonun fagat huquqiy majmua emas,
balki iymon va amal o‘rtasidagi bog‘liglikni ifodalovchi ilohiy ahd sifatida ko‘rsatiladi. Qur’oni Karimda
Bani Isroilning bu ahdga munosabati tanqidiy ruhda bayon qilinib, insonning va’daga sodigligi masalasi
umuminsiy qadriyat sifatida ko‘tariladi.

Natijalar va muhokama. Injilda Muso (alayhissalom) obrazi asosan Tavrot matnlari orqali
markaziy diniy va tarixiy shaxs sifatida namoyon bo‘ladi. Injil matnlarida Muso shaxsi nafaqat
payg‘ambar, balki gonun beruvchi, xalq yetakchisi va milliy xotira timsoli sifatida talgin gilinadi. Bu
talgin Qur’oni Karimdagi hidoyaviy-didaktik yondashuvdan farqli ravishda, ko‘proq tarixiy-narrativ
xarakterga ega.

Injilda Musoning tug‘ilishi gadimgi Misr sharoiti, yahudiy xalqining qullik holati va siyosiy zulm
fonida tasvirlanadi. Ushbu epizodlar tarixiy tafsilotlar bilan boyitilib, vogealar ketma-ketligi anig vaqt va
makon doirasida bayon etiladi. Filologik jihatdan Injilda bu vogealar rivoyatchi nutgi orgali berilib,
muallif pozitsiyasi nisbatan yashirin holda qoladi. Bu uslub Muso gissalarini tarixiy hujjat sifatida gabul
gilishga moyillikni kuchaytiradi. Injilda Musoning eng muhim vazifasi Tavrot gqonunlarini gabul qgilishi
va xalq orasida joriy etishi bilan bog‘lig. Sinay tog‘idagi vahiy voqealari Musoning ilohiy tanlangan
shaxs ekanini tasdiqlaydi, biroq bu jarayon Qur’ondagi kabi dialogik emas, balki epik va tavsifiy uslubda
bayon etiladi.

Qonun tushunchasi Injilda jamiyatni tartibga soluvchi asosiy omil sifatida talgin gilinadi. Muso
bu gonunlarning vositachisi bo‘lib, uning shaxsi orqgali axloqiy va ijtimoiy normalar mustahkamlanadi.

______________________________________________________________________________________________________|
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Injilda Fir’avn va Muso o‘rtasidagi qarama-qarshilik tarixiy vogelik sifatida keng tasvirlanadi. Mo‘jizalar
ketma-Kketligi, balolar va xalgning ozodlikka chigish jarayoni epik tafsilotlar bilan beriladi. Bu talginda
Fir’avn obrazi zulm ramzi bo‘lsa-da, u Qur’ondagi kabi axlogiy-nazariy garama-qarshilikdan ko‘ra,
tarixiy dushman sifatida ko‘rsatiladi. Muso esa qat’iyatli yetakchi va xalgni ozodlikka boshlovchi rahbar
sifatida tasvirlanadi.

Injilda dengizdan o‘tish voqeasi yahudiy xalqining tarixiy xotirasida muhim burilish nuqtasi
sifatida talqin qilinadi. Bu epizod nafaqat ilohiy mo‘jiza, balki xalqning birlashuvi va milliy o‘zlikni
anglash jarayonining boshlanishi sifatida tasvirlanadi. Adabiyotshunoslik nugtai nazaridan bu vogealar
epik tasvirlar va keng tavsiflar orqali ifodalanib, o‘quvchini tarixiy voqea ichiga olib kiradi, Injilda Muso
obrazi axloqiy yetakchilik va qonunga itoat tushunchalari bilan bog‘liq. U insonlarni iymon va tartibga
chaqiruvchi shaxs sifatida ko‘rsatiladi. Biroq Musoning insoniy zaifliklari ham ochiq ko‘rsatilib, bu uni
o‘quvchiga yanada yaqinlashtiradi.

Bu talgin Muso shaxsini idealizatsiyadan ko‘ra, tarixiy va insoniy realizm doirasida yoritadi.
Qur’oni Karimda Muso qissalari parchalangan, ammo mazmunan yaxlit tarzda bayon gilinadi. Vogealar
turli suralarda takroran keltirilib, har bir takror muayyan axloqiy yoki aqidaviy g‘oyani ta’kidlaydi. Bu
uslub Qur’on diskursining hidoyaviy va ogohlantiruvchi xarakterini kuchaytiradi.Injilda esa Muso
gissalari asosan ketma-ket, tarixiy narrativ shaklida bayon etiladi. Vogealar vaqt va makon doirasida
izchil rivojlanib, o‘quvchida tarixiy vogelik tasavvurini shakllantiradi. Bu farq Muso obrazining Qur’onda
ma’naviy ideal, Injilda esa tarixiy yetakchi. sifatida gabul gilinishiga olib keladi.

Injilda vahiy jarayoni ko‘proq tavsifiy va epik tarzda bayon qilinib, ilohiy nutq rivoyatchi orqali
yetkaziladi. Natijada Muso ilohiy buyruqlarning vositachisi sifatida ko‘rinadi, biroq dialogik dramatizm
kamroq namoyon bo‘ladi.

Qur’onda Fir’avn mutlaq zulm, kibr va inkor ramzi sifatida berilib, Muso bilan garama-garshiligi
axlogiy va agidaviy tusga ega. Bu garama-qarshilik orqgali Qur’on insonni kibrdan gaytarib, iymonga
chaqiradi. Injil matnlarida Fir’avn tarixiy dushman sifatida ko‘rsatiladi. Uning Muso bilan qarama-
qarshiligi ko‘proq siyosiy va ijtimoiy ziddiyat doirasida talqin gilinadi. Bu farq har ikki matnning
didaktik magsadlarini aks ettiradi.

Qur’oni Karimda Bani Isroilning ozodligi iymon va sabr bilan bog‘liq ilohiy sinov sifatida talqin
qilinadi. Najot tushunchasi faqat jismoniy ozodlik emas, balki ruhiy poklanishni ham o‘z ichiga oladi.
Qiyosiy tahlil shuni ko‘rsatadiki, har ikki matnda Muso obrazi ilohiy tanlanganlik, adolat va yetakchilik
semantik yadrosiga ega. Biroq Qur’onda bu yadroning markazida hidoyat va iymon turar ekan, Injilda
tarixiy xotira va gonun ustuvorlik giladi.

Tahlillar shuni ko‘rsatadiki, Qur’oni Karim va Injil Muso obrazini bayon etishda turli narrativ
strategiyalardan foydalanadi. Qur’onda Muso qissalari parcha-parcha, takroriy va tematik urg‘u asosida
berilib, har bir epizod o‘quvchini axloqiy xulosa chiqarishga undaydi. Bu strategiya Qur’onning asosiy
magsadi — hidoyat va ogohlantirishga xizmat giladi. Injilda esa Muso qgissalari izchil tarixiy narrativ
doirasida bayon etilib, vogealar ketma-ketligi va tafsilotlarning ko‘pligi bilan ajralib turadi. Bu
yondashuv Muso obrazini xalq tarixining markaziy shaxsiga aylantiradi va uning milliy xotiradagi o‘rnini
mustahkamlaydi. Har ikki mugaddas kitobda Muso obrazi iymon, adolat va yetakchilik timsoli sifatida
namoyon bo‘ladi. Bu umumiylik Muso obrazining ilohiy manbaga ega ekanini ko‘rsatadi. Biroq semantik
urg‘ular jihatidan sezilarli farqlar mavjud. Qur’oni Karimda Muso obrazi sabr, tavakkul va ilohiy
buyrugqga itoat tushunchalari bilan mustahkam bog‘langan bo‘lsa, Injilda gonun, ahd va jamiyatni tartibga
solish konseptlari ustuvorlik giladi. Ushbu farglar har ikki matnning auditoriyasi va diniy-ma’rifiy
vazifalari bilan izohlanadi.

Diskursiv tahlil natijalari Qur’onda ilohiy nutqning bevosita va dialogik shaklda berilishi Muso
obrazini faol va ta’sirchan ko‘rsatishini tasdiglaydi. Bu uslub o‘quvchida Muso bilan hissiy yaqinlikni
kuchaytiradi. Injilda esa rivoyatchi diskursi ustun bo‘lib, matn ko‘proq tarixiy hujjat tusini oladi. Bu farq
Muso shaxsining talqinida hissiylik va dramatizm darajasiga ta’sir ko‘rsatadi. Tadqiqot natijalari Muso
obrazining har ikki matnda ham inson qalbiga ta’sir etuvchi kuchli ma’naviy-estetik potensialga ega
ekanini ko‘rsatadi. Qur’onda bu potensial hidoyat va iymonni mustahkamlashga xizmat qilsa, Injilda
axloqiy intizom va tarixiy ongni shakllantirishga yo‘naltirilgan. Shu ma’noda, Muso obraziga
madaniyatlararo muloqotda umuminsiy gadriyatlarni ifodalovchi ramz sifatida garalishi mumkin.
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Xulosa. Mazkur maqola Qur’oni Karim va Injil matnlarida Muso (alayhissalom) obrazi hamda u
bilan bog‘liq asosiy voqealarning filologik, narrativ va semantik jihatlarini qiyosiy tahlil qilishga
bag‘ishlandi. Tadqiqot jarayonida Muso shaxsi ikki muqaddas manbada umumiy ilohiy asosga ega
bo‘lishiga garamay, har bir matnning diniy-ma’rifiy maqsadi va diskursiv tabiatiga muvofiq ravishda
turlicha talqgin etilishi ilmiy asosda yoritildi. Tahlillar natijasi shuni ko‘rsatdiki, Qur’oni Karimda Muso
obrazi, avvalo, hidoyat, iymon va sabr timsoli sifatida namoyon bo‘ladi. Muso gissalarining takroriy va
parchalangan holda bayon etilishi Qur’onning didaktik strategiyasiga xizmat qilib, inson qalbini uyg‘otish
va axloqiy mas’uliyatni kuchaytirishga qaratilgan. Qur’on diskursida Muso ilohiy buyruqqa
bo‘ysunuvchi, zulmga qarshi gat’iy turuvchi va iymon bilan harakat qiluvchi payg‘ambar sifatida talgin
etiladi. Injilda esa Muso obrazi, asosan, gonun beruvchi, tarixiy yetakchi va milliy xotira markazi sifatida
tasvirlanadi. VVogealarning izchil tarixiy narrativda berilishi Muso shaxsini Bani Isroil tarixining ajralmas
gismiga aylantiradi. Bu talqin axloqiy va ijtimoiy tartibni mustahkamlashga qaratilgan bo‘lib, Muso
orqali qgonun va ahd tushunchalari jamiyat hayotida markaziy o‘rin egallaydi. Mazkur tadgigot mugaddas
matnlarni o‘rganishda qiyosiy-adabiy tahlilning samaradorligini yana bir bor tasdiglaydi. Magola Muso
obrazi bo‘yicha mavjud tadqiqotlarni umumlashtirib, ularni yagona konseptual maydonda ko‘rib chigish
orqali ilmiy adabiyotdagi muayyan bo‘shliglarni to‘ldirishga xizmat giladi. Muso (alayhissalom) obrazi
Qur’oni Karim va Injilda nafagat diniy gahramon, balki insoniyatni iymon, adolat va ma’naviy poklikka
chorlovchi umuminsiy timsoldir. Ushbu magola mugaddas matnlarni ilmiy tahlil gilish bilan birga,
ularning inson qalbiga hidoyat, iymon va yorug‘lik olib kirishdagi beqiyos ahamiyatini anglashga oz
bo‘lsa-da hissa qo‘shsa ajab emas.
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OCHILDIMUROD MIRIY IJODIDA MA’NAVIY SAN’ATLAR

Annotatsiya. Mazkur maqgolada mumtoz o‘zbek adabiyotida badiiy san’atlarning tutgan o‘rni
Miriy ijodi misolida tahlil gilinadi. Shoir asarlarida tashbih, istiora, tashxis, tajohuli orif, irsoli masal,
tanosub kabi san’atlarning mazmun yaratishdagi funksiyasi ochib beriladi. Tadgigot natijasida Miriyning
badiiy san’atlarni ijodiy qo‘llash orgali estetik va ma’naviy-axlogiy g‘oyalarni uyg‘un holda ifodalagan
yetuk mumtoz shoir ekanligi asoslanadi.

Kalit so‘zlar: mumtoz adabiyot, Miriy, ilmi badi’, badiiy san’atlar, irsoli masal, tanosub,
tasavvuf, poetik mahorat

AHHoTanms. B 1aHHOI cTaThe aHATM3HUPYETCS POJIb XYJ0KECTBEHHBIX TPHUEMOB B KJIACCHUECKOM
y30EKCKOH JIuTEepaType Ha MpUMepe TBOPYECTBA M03Ta Mupus. PackpbiBaeTcs (DyHKIMS TaKHX MPUEMOB,
KaKk cpaBHeHHe (TamOmx), meradopa (WCTHOpA), ONUIETBOPEHHE (TAIIXWC), MPUTBOPHOE HE3HAHUE
(Tamxoxynu apud), NpUBEACHHUE TOCIOBHUILI (MPCOIU Macai), COOTBETCTBUE (TaHOCYD), B CO3MaHUU
CMBICJIAa B TIPOU3BEJCHUSIX M03Ta. B pe3ynbTare uccienoBaHus 00OCHOBBIBACTCS, YTO MUpHIA SBISETCS
3peibIM KJITACCHYECKHM II03TOM, KOTOPBIH Ojaromapsi TBOPYECKOMY NPUMEHEHHIO XYIOXKECTBEHHBIX
HpI/IéMOB TrapMOHHUYHO BBIPA3UJI OCTETUICCKUE U TYXOBHO-HPABCTBEHHBIC UJICH.

KuroueBble cioBa: kiaccudeckas aureparypa, Mupuii, nimu 6anub (Hayka 0 Xy10’KECTBEHHBIX
npuémax), XyI0KeCTBEHHbIE TPUEMBI, HPCOJIA Macal, TaHOCyO, cypu3M, HOITHIECKOE MACTEPCTBO.

Abstract. This article analyzes the role of artistic devices in classical Uzbek literature, using the
works of the poet Miriy as an example. It reveals the function of such devices as simile (tashbeh),
metaphor (istiora), personification (tashxis), feigned ignorance (tajohuli orif), insertion of proverbs (irsoli
masal), and harmony/correspondence (tanosub) in creating meaning in the poet’s works. The research
concludes by substantiating that Miriy is a mature classical poet who, through the creative application of
artistic devices, harmoniously expressed aesthetic and spiritual-moral ideas.

Keywords: classical literature, Miriy, ilmi badi’ (the science of artistic expression), artistic
devices, irsoli masal, tanosub, Sufism, poetic mastery.

Kirish. Mumtoz o‘zbek adabiyoti ko‘p asrlik tarixiy jarayon davomida shakllanib, nafagat Sharq
adabiyoti, balki jahon badiiy tafakkuri rivojida ham alohida o‘rin egallaydi. Bu adabiyotning yuksakligi,
avvalo, unda ijod gilgan shoir va adiblarning badiiy mahorati, obrazlar dunyosini yarata olish salohiyati
hamda san’atkorlik usullaridan foydalanish darajasi bilan belgilanadi. Shoirning badiiy mahorati esa
uning asarlarida qo‘llagan badiiy san’atlar orgali yaggol namoyon bo‘ladi. Musulmon Sharq
poetikasining muhim bo‘limlaridan biri — ilmi badi’ bo‘lib, u nutgni bezovchi san’atlar, ularning o‘ziga
x0s xususiyatlari hamda fikrni chiroyli va mazmunli tarzda ifodalash usullarini o‘rganuvchi sohadir. Bu
ilmning asosini mumtoz she’riyatda, ayrim hollarda nasrda ham keng go‘llangan hamda zamonaviy
adabiyotda hamon uchrab turadigan badiiy san’atlar tashkil etadi. Shu bois ilmi badi’ni sanoyi’ ilmi deb
ham atashadi.

IImi badi’ga oid dastlabki manbalar arab tilida yaratilgan bo‘lib, ular orasida Ibn Mu’tazning
“Kitob ul-badi’” (IX asr), Nasr ibn Hasan asarlaridan “Mahosin ul-kalom” (IX-—X asrlar) hamda Qudama
ibn Ja’farning “Naqd ush-she’r” (X asr) risolalari alohida ahamiyatga ega. Keyinchalik ushbu ilm fors-
tojik adabiyotshunosligida yuksak bosgichga ko‘tarildi. Umar Roduyoniyning “Tarjumon ul-balog‘a”,
Rashididdin Vatvotning “Hadoyiq us-sehr”, Shams Qays Roziyning “Al-mo‘jam” (XIII asrning uchinchi
qismi), Vohid Tabriziyning “Jam’i muxtasar” kabi asarlari badiiy san’atlarni tahlil gilishga bag‘ishlangan
mumtoz manbalar sifatida gadrlanadi.

Asosiy gism. Turkiy adabiyotshunoslikda esa bu sohaga oid ilk yirik asarlardan biri Shayx
Ahmad Taroziyning “Funun ul-balog‘a” risolasidir. Asarning uchinchi qismi bevosita badiiy san’atlarga

bag‘ishlangan bo‘lib, unda 97 xil san’at turi tahlil etilgan.
- -
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IImi badi’ga oid nisbatan mukammal va tizimli tadqgiqot sifatida Atoulloh Husayniyning ‘“Badoyi’
us-sanoyi’” risolasini alohida qayd etish lozim. Mazkur asarda ilk bor badiiy san’atlar ma’naviy, lafziy va
mushtarak san’atlar tarzida uch asosiy guruhga ajratilib, ilmi badi’ning ilmiy-nazariy tamoyillari puxta
asoslab berilgan [1, 154]. Alisher Navoiy ijodi bu borada eng yuksak cho‘qqgi hisoblanib, u o‘zbek
adabiyotida badiiy san’atlarning mukammal go‘llanishi va nazariy asoslarini yaratgan shoir sifatida
tanilgan. Aynigsa, uning “Mezon ul-avzon”, “Majolis un-nafois”, “Muhokamat ul-lug‘atayn™ singari
asarlari adabiyotshunoslikning mustahkam poydevorini tashkil etadi. Shu jihatdan, Navoiy she’riyati
keyingi davr ijodkorlari uchun badiiy mahorat maktabi bo‘lib xizmat gilgan [2, 1076].

XIX asrning ikkinchi yarmida Kattago‘rg‘onda yashab ijod gilgan shoir Miriy ijodi ham shu
adabiy an’analar davomi sifatida o‘z davrida diqgatga sazovor bo‘lgan. U bilan zamondosh bo‘lgan
talantli shoir Nogis bir she’rida Miriyga quyidagicha ta’rif beradi:

Ochildi maxdum dar she’ri Miri,
Dar bobi ma’ni o* bud tanho.
Dar fazl fozil, dar she’r komil,
Dar saydi ma’ni, shahbozi dono.
Man xasta Nogis dar durgatu o°,
Dar go‘shai g‘am bigrifta ma’vo.

Mazmuni:

Ochildi maxdum she’rda Miriy,

Ma’no bobida esa u tanho edi.

IImda fozil, she’rda komil,

Ma’noni sayd etishda lochin edi.

Uning furgatida man xasta Noqis,

G*am burchagini o‘zimga maskan etdim [3, 63].

Hagigatan ham shoir Miriy ilmda fozil bo‘lgan. Bunga uning qozi bo‘lgani, xattotlikda usta ekani,
zullisonayn shoirligi dalil bo‘la oladi. Shu bilan birga, uning g‘azallarida lirikaning mazmuniy chuqurligi,
insoniy tuyg‘ularning nafis ifodasi bilan birga, turli badiiy san’atlarning mahorat bilan go‘llanilishi
ko‘zga tashlanadi. Biz quyida Miriyning nazmiy merosida qo‘llangan ma’naviy san’atlar to‘g‘risida
atroflicha mushohada yuritamiz.

Ma’naviy san’atlar she’rda ma’noning birlamchiligiga asoslangan va uning g‘oyasi bilan bog‘liq
bo‘lgan san’atlar hisoblananadi. Atoulloh Husayniy “Badoye’ us-sanoye’” asarida ma’naviy go‘zalliklar
haqida quyidagi fikrlarni bildiradi: “...arab fusahosining bari bir bo‘lib, ani nutgning zotiy
go‘zalliklaridin deb hisoblabdurlarkim, aning bayoni maoniy ilmi va bayon ilmining vazifasidur va
badiiyat sanoye’idin deb hisoblabdurlarkim, aning bayoni badi’ ilmining vazifasidur, holbuki, tamhidda
zikr etilganidek, ul oriziy go‘zalliklardindur [4, 122]”.

Shoir lirik asarlarida ma’naviy san’atlarning deyarli har bir turidan o‘rinli va samarali foydalandi.
Ular shoir badiiy niyatining ro‘yobi uchun xizmat gildi. Quyida ular xususida to*xtalamiz.

Natijalar va muhokama. She’rshunoslik ilmida badiiy tasvir jarayonida eng ko‘p va samarali
go‘llanadigan, lirik asarlarning asosini tashkil etadigan badiiy san’at turi bu tashbihdir. She’riy
asarlarning badiiy giymati shoir go‘llagan tashbehlarning jilosi, originalligi va o‘ziga xosligi bilan
belgilanadi. Tashbehning ana shunday go‘zal namunalarini, turli ifodalarini Miriy she’rlarida uchratamiz.
Masalan, quyidagi baytda o*xshatish mutlaglik kasb etib, tashbihi sarihni keltirib chigarmoqda:

Oftobi husnungga xo‘blar asir,
Xo‘blig shartida yaktodur gading [5, 93].

Unga ko‘ra ma’shuganing oftobdek yorgin husni jilvasiga qolgan go‘zallar taslim bo‘ldi. Uning
gaddi esa go‘zallikda yakka-yu yagona. Yana shunday aniq o‘xshatishlar (sen ... kabisan, ...ga
o‘xshaysan, -dek, -day, -dir, go‘yo, singari,)dan biri gatnashgan quyidagi

Yuzingdur Ka’ba, farz o‘Imish hajarni istilom etmak,

ljozat ber, o‘pub xoling, topay ham baytul ehroming [5, 95].
baytida tashbeh istiora hamda tanosub san’ati bilan sintezlashgan. Shoir yuzni Ka’baga emas, balki
Ka’baning mugaddasligiga, odamlar gibla sifatida ko‘rishiga o‘xshatmoqda. Yuzni ta’riflashda aniq va
to‘g‘ridan-to‘g‘ri mugaddaslikning ifodalanishi ko‘zga tashlanadi. Oshiq yorning Ka’badek aziz yuzidagi

Hajarul asvaddek mugaddas xolini o‘pib go‘yoki ibodatini tamomlamoqchi. Baytdagi “hajarni istilom
- - |
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etmak”dan murod esa Ka’badagi mugaddas tosh — Hajarul asvadga avval go‘l tekkizib, so‘ngra uni
o‘pish. Ammo Haj va Umra ibodatlarida bu sunnat amal hisoblanadi, oshig esa yor yuzi juda aziz
ekanidan buni o‘ziga farz deb biladi. Bu yerda bir necha gatlamli istiora mavjud. Ma’shuganing yuzini
Ka’baga, xolni Hajarul Asvadga tenglashtirish orgali shoir ikki mugaddas narsaning o‘rtasidagi
uyg‘unlikni yaratib mutanosiblik hosil gilgan.

Navbatdagi baytda tashbehni laff va nashr (“yig‘ish va yoyish” ma’nosini ifodalovchi ushbu
san’at she’r baytida avval bir necha narsa yoki tushuncha nomini ketma-ket keltirib, keyin ular hagidagi
hukmlarni ketma-ket bayon gilishni nazarda tutadi [6, 42]) san’ati bilan uyg‘un holda ko‘ramiz:

Malohat naxli — mavzun gomating, yuz — bargi gul yanglig®,
Nazokat mavji — og°zing, obi hayvon — la’li gulfoming [5, 95].

Tashbehning har bir unsuri tabiat, bog* bilan bog‘lig ushbu baytda yorning gomati niholga, yuzi
gulga, og‘zi dengiz mavjining nazokatiga, ya’ni titroq jilvasiga, lab esa obi hayvon — hayot suviga
giyoslangan. Ko‘rinadiki, yuqoridagi baytda gomat, yuz, og‘iz, lab laff hisoblansa, malohat naxli, bargi
gul, nazokat maviji, obi hayvon esa nashrdir. Husn bir bog* bo‘lib gavdalanadi — nihol, gul, suv, to‘lgin...
barchasi bir ma’shuganing jamolida yig‘ilgan.

Mumtoz adabiyotimizda she’rda o‘xshatilayotgan narsa tushib qolib, fagat o‘xshatilmish aks
etgan tashbih tashbihi kinoya deb yuritiladi. Miriy she’rlarida bunday o‘rinlar talaygina:

Telba bo‘lmay naylay, ul gul o‘zni ra’no aylasa,
Butratib kokullarin, gul yuzni zebo aylasa.

... Ne qilay, dardim ilojidin erur ojiz tabib,

Tong emas, la’li bu dardimg‘a mudovo aylasa [5, 17].

Birinchi baytdagi “gul” yor, ma’shuqaga ishora. Keyingi baytning ikkinchi misrasidagi “la’li”
so‘zi aslida “yoquti” deb tushuniladi. Ammo o‘quvchi bu so‘zda “la’l labi” ma’nosini anglaydi. “Lab”
so‘zining tushirib goldirilishi bayt ma’nosiga xalal bermagan, aksincha, uni yanada kuchaytirgan.
Tashbihning yana bir turi tashbihi tasviya bo‘lib, unga ko‘ra shoir o‘zidagi biror narsani tasvirlanayotgan
shaxsdagi biror narsaga o‘xshatadi. Miriyning quyidagi baytida esa lirik gahramon o°z holatini yorning
Xususiyatiga o‘xshatadi:

O‘lsam ishqidin, tirilsam lutfidin, hayrat nedur,
Ul pari gah o‘zni qotil, gah Masiho aylasa [5,17].

Baytga ko‘ra oshiq ma’shuganing ikki girrali sifati — ishgi bilan o‘ldiruvchi, lutf va mehri bilan
esa tiriltiruvchi (Masiho) xususiyatini ko‘rsatmogchi. Mumtoz adabiyotimizda majozan tiriltirish sifati
“Masih”ga yuklanadi. Va bunda Iso payg‘ambarning o‘liklarni silab tiriltirganlik holati asos gilib olinadi.

Endi mana bu baytga e’tibor garataylik:
Orazmu yo‘gsa ochti gazo sun’ sahfasin,
Xat ul sahifa uzra muzahhab jilo senga [5, 14].

Shoir shunday deydi: “Bu yuzmi o‘zi, yo gazo (taqdir) o‘z san’at sahifasini ochdimi? O‘sha
sahifaga oltindek jilo berayotgan xat — ko‘z, qosh, lablaringdir”. Ya’ni yuz — ilohiy yozuv tushirilgan
mugaddas sahifa; xat — oltin bilan yozilgan satr. Bu yerda tashbih ochig emas, ishora bilan anglashiladi va
tahbihi muzmarni hosil giladi. Bir garashda shoir o‘xshatishni magsad gilmagandek tuyulsa ham aslida
uning asl niyati o°xshatish.

Miriy she’rlarida faol go‘llangan san’atlardan yana biri mubolag‘a bo‘lib, u orgali shoirning
badiiy niyati yanada yorginroq namoyon bo‘ladi. ljodkor she’rlarida mubolag‘aning darajalari ham ko‘p
uchraydi va rang-baranglik kasb etadi:

Ishgingda o‘larga yetdi holim,

Yetmasmusen, ey Masih siymo [5,18].

Jafodin kecha tong otguncha yorab-yorab aylarmen,

Ulus ozurda dodimdin, yetushmas senga bu yo rab [5, 22].

Oshiq yorning ishgida o‘lar holga kelishi, tong otguncha duo qilib chigishi mubolag‘ali tasvir,
lekin bu holatni aglan tasavvur ham qilish mumkin va ba’zan hayotda ham uchrab turadi. Bu
mubolag‘aning tablig* turiga misol bo‘ladi.

Kamon abro* pari ro‘yumg‘a o‘g otmog emish odat,
Nishon aylay bag‘ir, shoyad yetushgay, otsa o‘q o‘ynab [5, 22].
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baytida esa tashbeh mubolag‘aning ig‘roq (aglan ishonish mumkin, ammo hayotda sodir bo‘lmaydigan
mubolag‘a) darajasi bilan yuzaga chigadi. Ma’shuganing qoshi (kamon kabi) va nigohi (o‘q kabi)
oshigning yuragini nishonga olmogda. Qoshning kamonligi va nigohning o‘q otishi ishgning o‘tkir va
beqiyos ta’sirini bildiradi.

Mubolaganing eng kuchli darajasi — g‘uluvv (agl ham bovar gilmaydi, hayotda ham yuz
bermaydi) shoir ijodida talaygina. Misolini quyidagi bayt orgali ko‘rishimiz mumkin:

Yuzda xolingmu desam, golmish ko‘zumni mardumi
Tarmashib hayrat bila bogg‘anda ul ruxsor aro [5, 13].

Ya’ni, lirik gahramon yorning yuzidagi xolni ko‘rib, “Bu xolmi?” deb o‘ylaydi, ammo diggat
bilan garasa, bu o°z ko‘zining mardumi ekanini tushunadi. Chunki oshig ma’shuganing yuziga shunchalik
tikilib (tarmashib) garaganidan, ko‘zi (qorachig‘i) yuzda akslanib, xoldek ko‘rinib golgan. Bu bayt
oshigning ma’shuganing yuz go‘zalligiga tushgan cheksiz hayrati va oshiqona sargardonligini ifodalaydi.
Ma’shuganing yuzi shunchalik jozibali va sehrliki, oshiq unga garab turib, o‘z ko‘zini yuzdagi xol bilan
adashtirib go‘yadi. Bu — Klassik sharq she’riyatidagi ‘“hushyorlikni yo‘qotish”, “lol qolish” va
“go‘zallikdan hayratga tushish” motivlarining yorqin namunasidir.

Miriy ijodida tamsil san’atining istifoda etilishi alohida jihat kasb etadi. Shoir lirikasida ushbu
san’atning qo‘llanilishida janrlararo tabagalanish mavjudligini kuzatish mumkin. Xususan, poetik
dalillash gazal janrida, asosan, bir bayt doirasida ko‘rinsa, git’ada bir she’r doirasida namoyon bo‘ladi.
Masalan, quyidagi misolda dalillash usuli g‘azaldagi bayt doirasida namoyon bo‘Imoqda:

Ul gajakdur; dema asrarg‘a yomon ko‘z sharridin
Husnin ul oy, turra zulfin bog‘lamish tumor anga [5, 15].

Ma’shuga shu qgadar go‘zal, oydek husnga egaki, husnini yomon ko‘zlardan asrash uchun
peshonasiga “turra zulf” — jingalak sochini tumor qilib bog‘lab go‘ygan. Ma’lumki, turkiy xalglar tumor
yomonliklardan asrashiga ishonishgan va tagib yurishgan. Bu yerda tamsil san’ati xalgning ana shu urf-
odatida namoyon bo‘lmogda. Yana quyida keltiradiganimiz bayt ham hayotiy misol bilan boyitilgan:

Rost bo‘lkim, egrilikdin jismingga yetkay xalal
Kim, yog‘och egri esa, gilgay ani najjor shal [5, 106].

Miriy git’alari ham tamsil san’atiga boy. Bu janrda ijtimoiy-tarbiyaviy mazmun, pand-nasihat
ruhi yetakchilik giladi va shu sababli har bir muhim fikr va xulosa hayotiy hodisalar bilan dalillanadi.
Masalan, quyidagi git’ada birinchi baytda shoir aytmoqchi bo‘lgan fikr-xulosa bayon gilingan bo‘lsa,
keyingi baytlarda uning dalil-isboti keltirilgan:

Kimki shirin tilu piyoda sifot,

Fil agar o‘tru kelsa, aylar mot.

Har shirin tilg‘a berma ko‘nglung ham,
Ko“p shirin til safoi ko‘ngul kam.
Zarvaraq to‘ndin istama rohat,

Dalgi pashminadin tut amniyat [5, 242].

Bu git’a pand-nasihat ruhida bo‘lib, shirin so‘zga aldanmaslik, tashgi yaltiroqga uchmaslik
g‘oyasini ilgari suradi. Misralar shaxmat donalarini va ularning vazifasini yodingizga solidi. Shoirga
ko‘ra, tili shirin, o‘zi esa piyoda (oddiy, qurolsiz) odam aqgl va so‘z kuchi bilan fildek kuchli dushmanni
ham mag‘lub etishi mumkin. Ammo shoir shu bilan birga ogohlantiradi: har ganday shirin so‘zlovchiga
ishonish ham to‘g‘ri emas. Chunki haddan ortiq shirinso‘zlik ko‘p hollarda samimiylik emas, manfaat
yoki hiyla bilan bog‘liq bo‘ladi, shu sabab ko‘ngilning pokligini, xotirjamligini kamaytiradi. Keyingi
misralarda bu fikr yanada kuchaytiriladi: oltin suvi yuritilgan, yaltiroq kiyimdan rohat izlama, deydi
shoir. Chunki tashgi hashamat tinchlik bermaydi. Aksincha, oddiy jun chakmon [7, 446] (dalgi pashmina)
insonni sovuqgdan asragani kabi, xotirjamlik va xavfsizlikni ta’minlaydi.

Miriy ijodini kuzatar ekanmiz, biror vogeani unga bevosita daxli bo‘lmagan boshga bir hodisa
bilan izohlash yo‘lidan borilgan baytlarni uchratamiz. Bunda shoir yorining go‘zalliklarini shunday
chiroyli dalillaydiki, o‘quvchini zavglantirmay go‘ymaydi. Mumtoz adabiyotimizda bundat san’at husni
ta’lil deb yuritiladi. Misoli quyidagi bayt orgali namoyon bo‘ladi:

Xadangi nozig‘a o‘lsam sinig® o‘qin uchidin,
Guvonh istagali qo‘yg‘asiz mazorim aro[5,16].
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Baytga ko‘ra oshiq “Ma’shuga kiprigi (xadangi nozi)dan halok bo‘lsam, gabrimga guvohlik
uchun o‘sha siniq kiprik — o‘qni qo‘yib go‘ying” der ekan hodisaga poetik ohorli sabab yaratyapti.
Mumtoz shoirlar she’rlarida albatta tajohuli orifga murojaat etadilar. Bu “bilib bilmaslikka olish” san’ati
shartli bo‘lib, shoirning asl magsadi ta’rif yoki tavsif orgali yor giyofasini mubolagali tarzda
gavdalantirishdan iborat bo‘ladi [Xoxuaxmemos A., 1999; 35].

Ko‘nglum olg‘an sarvi gulro‘yimmu yo ruxsor gul,
Sarv gaddim og‘zimu Ko‘rsatti yo gulzor gul [Mupuii, 1965; 107]

Baytiga ko‘ra mahbuba go‘zalligi shu gadarki, shoir uni tabiatdagi eng go‘zal narsalardan ajrata
olmay qoladi. Bilgan holda bilmaslikka solish orqgali yor go‘zalligini yanada bo‘rttirib ko‘rsatadi:
“Ko‘nglimni olgan sarv gomatli, gul yuzli yorimmi yoki uning yuzimi o‘zi gul? Sarv gaddimning
0g‘zimi, yoki gulzorning gulimi?” degan savollarni beradi. Og‘izni gulga o‘xshatib shoir ikki xil ma’noni
yuzaga chigarishni magsad giladi. Bir tomondan og‘izning shakli gulning g‘unchalaridek bejirim bo‘lsa,
ikkinchi tarafdan o‘sha gullardek alvon.

Yoki:

O<shalkim gasdi jonim etti jononimmu, jonimmu,

Bo‘lurg‘a toza jon eski tan ichra mehmonimmu [Mupwuii, 1965;151]?
matla’li g‘azali tajohuli orif san’ati bilan birga oxirigacha istifhom san’atida davom etadi. “So‘ramoq”
ma’nosini ifodalovchi bu usul she’riy asarlarda lirik gahramonning ichki olami, galbida mavjlanayotgan
tuyg©ulari, pokiza orzularini kimgadir yoki nimagadir murojaat etib so‘rash orgali, savollar vositasida aks
ettirishni nazarda tutadi [6, 112]:

Jafo har necha gilsang, rohat anglar joni bemorim,

Chu g‘am sen yordin ishq ichra togan izzu shonimmu?

Ko‘rinib turganidek, mazkur usulda lirik gahramonning savoli aksar holda biron muammoni
aniglashni emas, balki o°zining dil izhorini shu tarzda bayon qgilish magsadini ko‘zlaydi. Binobarin,
bunday savol asosan his-hayajonni ifodalaydi.

Tashxis san’ati ham Miriy ijodida faol go‘llanadi. Bu san’at orgali ijodkor hayvonlar, qushlar,
o‘simliklar va jonsiz narsalarga insonning xususiyatlarini ko‘chiradi:

Sebarga sabzasi sabzi xatingni volasidur,
Tushub ayog‘inga bosh indirur salom gilib [5, 34].

Mahbubaning yuzidagi “xati sabz” (mayin tuk,)ga hatto sebarga sabzasi (yangi chiqqan, mayin
barglari, o‘ti — xuddi yorning “xat”idek) ham oshiq. Bu oshiqlik sabzaning yor oyog‘iga tushib, bosh egib
salom berishga undaydi. Aslida o‘t ham, sabza ham egilib o‘sadi — lekin shoir buni tabiiy hol sifatida
emas, ongli harakat, ya’ni ixtiyoriy ta’zim sifatida ko‘rsatadi va o‘ta ohorli tashxis yaratadi.

Yoki mana bu baytga e’tibor giling:
Xorxori shavgingga gul bag‘ri bo‘Imish chok-chok,
Xorsiz gulg‘uncha yo‘q, deb o‘zni gilmish xor gul [5, 107].

Tashxis san’ati tufayli bayt oddiy tasvirdan chiqib, falsafiy ma’no kasb etadi: tabiat unsurlari
insoniy drama sahnasiga aylanadi, o‘quvchida hamdardlik uyg‘otadi. Birinchi misraga ko‘ra, yorning
g‘am-gayg‘usi, ishgiy nolasiga chiday olmay gulning bag‘ri chok-chok bo‘ldi. Ikkinchi misrada tashxis
yanada kuchayadi. Gul o‘z-o‘ziga fikr yuritib, qaror qabul qiladi va harakat qiladi: “Xor (tikan)siz
gulg‘uncha bo‘lmaydi” deya o‘zini xor (tikanli, iztirobli) qilib go‘yadi. Bu — tashxisning eng yuqori
darajasi: gulga aql, fikrlash, o‘zini o‘zgartirish qobiliyati berilgan. U oddiy gul emas, balki o‘z tagdirini
tanlagan, ishq azobini gabul gilgan oshigga aylangan.

Yuqorida keltirganimiz 9 baytli g‘azalning 7-baytida intog san’ati namoyon bo‘lgan. Bu san’atga
ko‘ra badiiy asarda hayvonlar yoki jonsiz narsalar odamlarga o*xshatib so‘zlatiladi:

Har sahar bulbul tili birlan fig‘on aylar chaman,
Angla zinhorim ko‘ngul oldurma deb zinhor gul [5, 107].

Baytda chaman — bulbul tilidan gapirayotgan subyektga aylangan. Gul esa o‘ziga qaratilgan
tanbehni “eshitadigan” darajada jonlantirilgan.

She’rshunoslik ilmida badiiy tasvir jarayonida muayyan magsad bilan mashhur tarixiy vogealar,
adabiy asarlar, afsona va rivoyatlar, xalg maqollari, shaxs, gahramonlar nomiga ishora gilish san’ati ham
mavjuddir. Bu talmih san’atidir. Jumladan, Miriy ham turli munosabatlar bilan talmih san’atiga murojaat
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etadi. Shoir asarlarida ko‘prog jafo chekkan, Alloh yo‘lida cheksiz azobu ugubatlarga duchor bo‘lgan
payg‘ambarlarning obrazlari, nomlari keltiriladi:

Visoling Yusufi Misri ko‘ngullarga aziz o‘Imish,

Jamoling orzusi ko‘r gildi chashmi Ya’qubim.

Ne muhlik dardlarg‘a mubtalomen notavonlig‘da,

Ko‘ngul besabru tan betob, o‘larg*a yetdi Ayyubim [5, 111].

Bayt orgali shoir yorning go‘zalligini mumtoz adabiyot an’anasiga muvofiq Yusuf payg‘ambarga
o‘xshatadi. Va bu go‘zallik Yusuf alayhissalom Misrga Aziz bo‘lgani kabi ko‘ngillarga-da aziz.
Ma’shuganing ana shunday mahbub jamoli orzusi Ya’qub alayhissalom Yusufning firogida yig‘lay-
yig‘lay ko‘r bo‘lgani singari oshigning ko‘zlarini ham basir gildi.

Keyingi baytda Ayyub alayhissalom tilga olinishi ham tasodifiy emas. Qur’onda (“Sod” surasi,
“Anbiyo” surasi va boshqgalarda) Ayyub alayhissalom uzoq yillar og‘ir kasallik (muhlik dardlar), tan
jarohatlari va azoblarga duchor bo‘lib, ammo sabr gilgan payg‘ambar sifatida zikr etiladi. U ojiz
(notavon) holatda bo‘lsa-da, Allohga shikoyat gilmay sabr etgan va oxiri shifo topgan payg‘ambar
sifatida zikr etiladi. Shoir o‘zini Ayyubga qiyoslab, ishq dardlaridan “notavon” (ojiz, kuchsiz) bo‘lib,
ko‘ngli besabr, tani betob (kasal) holatga kelganini aytadi. “Muhlik dardlar” — ishq azobi, hijron
jarohatlari; “o‘larg‘a yetdi” — Ayyubning azobi o‘lim darajasiga yetgandek. Bu talmih orgali oshigning
sabr bilan chidashi va ishgning og‘ir azobi ta’kidlanadi.

Yugoridagi bayt nafagat talmih san’ati, balki iyhom san’atining ham go‘zal namunasi bo‘la oladi.
Mazkur san’atni baytda ‘“aziz” so‘zi keltirib chigargan. Bilamizki, Qur’oniy gissaga ko‘ra Yusuf
alayhissalom Misrga qul etib sotilganidan so‘ng Azizning uyida qadrlandi, “aziz” bo‘ldi. Vaqgt o‘tib esa
Alloh Misr podshohini unga muhtoj qilib go‘ydi va podshoh u kishini Misr azizi, ya’ni vazir etib
tayinladi. Baytdagi yashirin, ammo asosiy ma’no ana shu so‘zga yuklangan. Bu iyhom shoirning Qur’on
gissalarini chuqur bilishi va so‘z mahoratidan dalolat beradi: bir so‘z bilan Yusufning butun taqdirini
(quldan Azizga) ramziy bog‘laydi.

ljodkorlar yor go‘zalligi vasfida, albatta, ruju’ san’atidan ham foydalanadilar. Bu san’at she’rga
hayotiylik, ta’sirchanlik berib, oshigning ishqgiy iztirobini yanada kuchaytirib ko‘rsatish imkonini beradi.
Chunki oshig yorning go‘zalligini hech ganday o‘xshatish bilan to‘liq ifodalay olmaydi. Misolini
quyidagi bayt misolida ko‘ramiz:

Shirin labidur kavsar, kavsarda bu lazzat yo‘q,
Jon chashmasidur ul lab, gar Xizr payambar xat [5, 77].

Baytda ruju’ uch pog‘onada aks etgan. Shoir avval ma’shuganing labini Kavsar (jannatdagi
hovuz) suviga o‘xshatadi. So‘ng undan go‘yo ganoatlanmay, fikridan qaytib, “yo‘q, aslida undan ham
yugoriroq”ligini, Kavsarda bu lazzat yo‘gligini iddao gilmogda. Bundan ham ko‘ngli to‘lmay esa “jon
chashmasi” — hayot suviga giyoslamoqgda. Eng yuqori ta’kid esa Xizr payg‘ambar timsolida oz aksini
topgan. Har bir tasvirdan “qaytish” oshiqning qanoatlanmasligini, ishqning cheksizligini bildiradi.
Ruju’ning bu darajada nozik qo‘llanilishi shoir mahoratidan dalolat beradi.

Adabiy asarda so‘zni o‘z ma’nosidan boshga bir ma’noda, aniqrog‘i uni hagigiy ma’nosida emas,
majoziy bir ma’noda qo‘llash ko‘p uchraydi va bu istiora deb yuritiladi. Bu san’atda “biror narsani
omonatga olish” yo‘lidan boriladi. Ko‘pincha bu ikki ma’no o‘zaro o‘xshashlikka asoslanadi. Shu
jihatdan istiora tashbih san’atiga yaqin turadi [6, 53]. Miriyning biz quyida keltiradigan baytida so‘z uni
ifodalovchi badiiy sinonim bilan almashtirilgan:

Raz gizidin agar ozurda ko‘ngulmen, ne ajab,
Bikri ma’ni elidin yetsa sabui beg‘ash [5, 74].

“Raz qizi” lug‘atda “uzum, tok qizi; may, musallas” deya keltiriladi [8, 598]. Shoir shunchaki
may demay, uni o‘zi ifodalagan ma’nodan uzoglashmagan holda gayta nomlab (metafora), kuchli
badiiylikka erishgan.

Mumtoz adabiyotimizda keng qo‘llanuvchi irsoli masal san’ati Ochildimurod Miriy she’rlarida
o‘ziga xos tarzda namoyon bo‘lgan. Ba’zi o‘rinlarda ijodkor xalg magollarini to‘g‘ridan to‘g‘ri
keltirmasdan, ularni she’r shartlari (gofiya)ga ko‘ra tahrirlab, bayt mazmuniga singdirib yuboradi.
Masalan quyidagi git’aga diggat gilaylik:

Gar tutarsen qulogga pand eshit,

Bebaho durr bilib anga berkit,
-
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Dema otam faloni mullodur,

Yo falon bek yonida mirzodur.

Osilur har go‘y o‘z ayog‘i bila,

Angla pandim ko‘ngul qulog‘i bila [5, 241].

E’tibor bersak, ushbu git’adan ikkita hikmatli so‘zni chigarishimiz mumkin. Xalgimiz orasida
“Gapimni qulog‘ingga sirg‘adek taqib ol” degan naql uchraydi. Quloqqga “bebaho durr” yoki tilla, olmos
tagiladi. Va doim ehtiyot gilinadi, tushib golmasligi nazorat gilinadi. Shu sabab ham Miriy pand-nasihatni
go‘yo bebaho dur misoli saglashni aytmoqchi. Keyingi misralarda shoir nasihatini ayta turib unga xalq
orasida mashhur “Har qo‘y 0z oyog‘idan osiladi” magqolini ilova qiladi.

Miriy zamonasining ziyoli kishisi, maktabdor domla, shu bilan birga madrasa ko‘rgan gozisi edi.
Oc“tkir tili bilan ham xalg orasida, ham boshga shoirlar ichida mashhur edi. Shoir Mahdiy uni hagigatni
hech go‘rgmay aytgani uchun “shoiri tezzaboni mashhur” deb atagan. Miriyning navbatdagi qit’asida
uning ana shu tez va o‘tkir tili yaggol namoyon bo‘lgan:

Agli komilni imtihon qgildim,
Xalgning aybidin sarafkanda.

Turfa bukim, hayosi komilni
Sharmsizlar der oni sharmanda.

Keti ochilg‘anig‘a bo‘lmay ishi,
Yirtug amomag‘a qgilur xanda [5, 242].

Ya’ni agli komil inson xalgning aybi, johilligidan ranjigan. Ajablanarlisi esa hayosi (uyati)
mukammal odamni uyatsizlar (sharmsizlar) doim sharmanda (uyatli, aybdor) gilib ko‘rsatadilar. Keti
(orga tomoni, etagi) ochilgan (yirtiq, aybli) odamning boshqa ish bilan shug‘ullanishga haqqi yo‘q, ya’ni
avval o‘z aybini yopishi kerak, ammo sharmsizlar bundan bexabar (yoki parvosiga ham keltirmay)
boshgasining yirtiq sallasiga kuladi (xalq orasida bu maqol “Ishtoni yo‘q tizzasi yirtiqqa kulibdi”
tarigasida mashhur). Johil va sharmsiz odam o°z aybini ko‘rmaydi, lekin pok, hayo egasini ayblaydi.
Miriy jamiyatdagi ana shunday kishilarni satira ostiga oladi.

Quyida keltiradiganimiz bayt esa tanosub san’ati asosiga qurilgan, ya’ni bir-biriga ma’nodosh
yoki bir mavzuga mansub tushunchalar zanjir holida keltirilgan:

Ey barahman, kufr toshing bo‘lsa, but boshig‘a ur,
Rindlardindur sanam, taklifi zunnor aylagach [5, 49].

Baytdagi barahman, kufr, but, sanam, zunnor, rind tushunchalari bitta semantik doira — din,
kufr, e’tigod va uning tashqi belgilariga tegishli. Ularning bir baytda jam bo‘lishi tanosubning aniq
ko‘rinishi. Shoirga ko‘ra: “Agar sening qo‘lingda kufr toshi bo‘lsa, uni tashgi butga emas, ichingdagi
butga — nafsga ur”. Chunki rind uchun sanam ham, zunnor ham vosita, magqsad esa — Hagiqat.
Tashgaridan zunnor kufr belgisi bo‘lib ko‘rinsa-da, ammo rind uchun u “men”dan kechish, jamiyat
hukmidan go‘rgmaslikdir.

Kalomi jomi’ san’ati. Miriy g‘azallarining aksariyatida axlogiy yoki ijtimoiy ruhdagi baytlar
uchraydi. Shuningdek, to‘laligicha ijtimoiy-axlogiy masalalarga bag‘ishlangan ko‘plab g‘azallar mavjud.
Masalan, shoirning “Shayx” radifli g‘azali shayxlar xulgidan shikoyat asosiga qurilgan:

Yig‘arg‘a xalgni gilmish o°zin tamosho shayx,
Ridog‘a chulg‘anib, etmish o‘zini rasvo shayx [5, 52].
Yoki:
Past fitrat bo‘Ima, har kim taxti po aylar seni,
Xonai boloni hech kim gilmamish joyi jamal [5, 106]
baytida pand-nasihat ruhi seziladi.

Savol-u javob. Lirik asarlarda savol-javob ko‘pincha bir-ikki misrada ifodalanadi. Lekin boshdan
oyoqg shu usulda bitilgan lirik she’rlar ham uchrab turadi. Miriy she’rlarida ushbu san’atning har ikki turi
ham uchraydi. Masalan, shoirning “Qadingdur sarvoso” deya boshlanuvchi g‘azalidagi

Dedim: — Ajdarmu yotmish, ganji husnung ehtiyotida,

Dedi: — Zulfimdurur, bog‘i uzorim uzra sunbuldek.

...Bunogo‘shingda zulfung halgasidur, deb gumon etdim

Dedi: — Sham’i jamolim dudi pech aylarda kokuldek [5, 94]

baytlari savol-javob usulida yaratilgan. Quyidagi
- - -
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Desam hajr o‘rtadi, ko‘nglum degay, oshigg‘a mansub bu,

Desam mijgon o‘qgidin ranj toptim, derki matlab bu.

Gajakmu deb, bunogo‘shida zulfidin gumon etdim,

Ko‘ngul saydig‘a, der, shahbozi husn ilkida mixlab bu.

Desam naxli gadingda ochti gul sebi zanaxdoning,

Ko‘ngullar Yusufin berkitgani, der, chohi g‘abg‘ab bu [5,150]
baytlari bilan boshlanuvchi 10 baytli g‘azal oxirigacha shu usulda davom etadi. Savolu javob san’ati
orgali g‘azal oddiy shikoyatdan chigib, dramatik mulogotga aylanadi: oshiq har safar o‘z azobini aytadi
(“Desam...” yoki gumon bilan), yor (ramziy javob orqali) undan ham kuchliroq, ramziy va talmihli izoh
beradi. Bu ishgning ziddiyatli mohiyatini ochadi: oshiq azob chekadi, yor esa bu azobni o‘z go‘zalligining
tabiati deb gabul giladi.

Tahlillar shuni ko‘rsatadiki, Miriy mumtoz adabiyotning asrlar davomida shakllangan poetik
goidalarini puxta egallagan, ularni ijodiy tarzda rivojlantira olgan san’atkor shoirlardan biridir. Shoir
lirikasida ma’naviy san’atlar tasodifiy bezak sifatida emas, balki badiiy niyatni ro‘yobga chigaruvchi
muhim poetik vosita sifatida go‘llangan. Har bir san’at turi Miriyning asarlarida ma’no gatlamlarini
chuqurlashtirish, obrazlarni jonlantirish, lirik gahramon ruhiy holatini ta’sirchan ifodalashga xizmat
gilgan. Aynigsa, shoirning ijtimoiy-axlogiy mazmundagi git’alarida irsoli masal va tamsil san’atlari orgali
xalgona hikmat darajasiga ko‘tarilgan umumlashmalar yaratilgani digqgatga sazovordir.

Xulosa. Miriy ijodida badily san’atlar nafagat ishqiy-lirik mavzularni yoritishda, balki
jamiyatdagi illatlarni fosh etish, insoniy fazilatlarni ulug‘lash, riyo, johillik va sharmsizlikni tanqid
gilishda ham samarali vosita bo‘lib xizmat gilgan. Bu jihat uning she’riyatini fagat estetik emas, balki
ma’naviy-axlogiy jihatdan ham gimmatli giladi. Shoirning tanosub va tasavvufiy ramzlar asosida qurilgan
baytlarida esa tashqi shakl va ichki hagigat garama-garshiligi teran falsafiy mazmunda ifodalangan. Miriy
ijodi mumtoz o‘zbek adabiyotida badiiy san’atlarning amaliy go‘llanishi va poetik imkoniyatlarini yaqgol
namoyon etuvchi muhim adabiy hodisadir. Uning nazmiy merosi Navoiy asos solgan yuksak san’atkorlik
maktabining mantigiy davomchisi sifatida gadrlanishi lozim. Miriy she’riyatini ilmi badi’ nugtai
nazaridan o‘rganish nafagat alohida bir shoir ijodini yoritadi, balki mumtoz adabiyotimizning umumiy
badiiy tafakkur darajasini anglashga ham muhim hissa go‘shadi.
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ZAMONAVIY POETIKADA OBRAZ TALQINI

Annotatsiya. Ushbu magolada zamonaviy poetikadagi obrazlarning yaratilish jarayonida ilhom
va tafakkurning roli dialektik nuqtayi nazardan tadqiq etiladi. Qayd etish lozimki, an’anaviy poetikada
obrazlar, asosan, ilhom mahsuli sifatida talqin etilgan bo‘lsa, zamonaviy adabiyotida ushbu jarayon
ijodkorning ong, tafakkur, bilish, shuningdek, madaniy-falsafiy bilimlari hamda ilhomining uyg‘unligi
natijasida yuzaga kelmoqda. Tadqiqotda zamonaviy poetikada obrazlar yaratishdagi jarayonning ko‘p
qirrali jihatlari ilmiy jihatdan o‘rganildi hamda uning badiiyati tahlil qilindi. Maqolada zamonaviy
she’riyatda obrazlar talqini faqatgina ijodkor mehnati natijasi bo‘libgina qolmasdan, balki unda aks etgan
ma’no, ilgari surilgan g‘oya hamda emotsional xususiyatlari ham muhim ekanligini alohida ta’kidlab
o‘tilgan.

Kalit so‘zlar: zamonaviy poetika, obrazlar, ilhom va tafakkur, ijod mahsuli, badiiy adabiyot,
ilmiy baho.

AnHoTanmsl. B 1aHHOW cTaThe C AHANCKTHYECKOW TOYKH 3PEHHUS MCCIEAYeTCS PpOJib
BJIOXHOBEHHUS W MBICIIH B TIPOIIECCE CO3JaHUSI 00pa3oB B COBpeMeHHOHU modTrke. ClieyeT OTMETUTh, YTO
B TPAIUIIMOHHON MMO3THKE 00pa3bl TPAKTYIOTCS MPEUMYIIECTBEHHO KaK MPOAYKT BIOXHOBEHHS, TOT/Ia KaK
B COBPEMEHHOM JIUTEpPAType 3TOT MPOLECC MPOUCXOAUT B PE3YJbTAT€ TAPMOHUU CO3HAHUA, MBIIIJIEHNUS,
3HAaHWH TBOPIIA, & TAKXKe KYJIbTYPHO-(PHIOCO(CKOTro 3HAHUS U BIIOXHOBCHHS. B MCClieI0BaHUU M3YYCHBI
MHOTOTPaHHBIE aCTIEKTHI MpoIlecca CO3AaHu 00pa30B B COBPEMEHHOW IMOATHKE M MPOAHATN3UPOBAHA €T0
XYI0KECTBEHHOCTh. B cTaThe moguépKuBaeTcs, YTO UHTEPIpETaLusl 00pa3oB B COBPEMEHHOW MOI3UH —
9TO HC€ TOJIbKO PE3YJIbTAaT TBOPUYCCTBA TBOpPLA, HO U OTpa)KéHHBIﬁ B HEM CMBICJI, BBIIBUHYTAA HUACA, a
TAKXXC OMOIIMOHAJIbHAS XapAKTCPUCTHUKA.

KuaioueBble cJioBa: COBpCMCHHAs II09THKA, 06pa3I>I, BAOXHOBCHHC W MbICJIIb, MPOAYKT
TBOPYECTBA, XyI0XKECTBEHHAs JINTEpaTypa, Hay4yHas OLICHKA.

Abstract. This article studies the role of inspiration and thought in the process of creating images
in modern poetics from a dialectical point of view. It should be noted that in traditional poetics, images
are interpreted mainly as a product of inspiration, while in modern literature this process occurs as a result
of the harmony of the creator's consciousness, thinking, knowledge, as well as cultural and philosophical
knowledge and inspiration. The research scientifically studied the multifaceted aspects of the process of
creating images in modern poetics and analyzed its artistry. The article emphasizes that the interpretation
of images in modern poetry is not only the result of the creator’s work, but also the meaning reflected in
it, the idea put forward, and the emotional characteristics are also important.

Keywords: modern poetics, images, inspiration and thought, product of creativity, fiction,
scientific assessment.

Kirish. Badiiy adabiyot uch turdan tashkil topgan, ya’ni nasr, nazm va dramaturgiya. Har bir tur
o‘ziga xos xususiyatlari bilan bir-biridan farq qiladi: nasr ijodkor ifoda etmoqchi bo‘lgan fikrni keng
ifoda eta olish imkoniyatiga ega bo‘lsa, nazm shoir ilhomining mahsuli va badiiy adabiyotning “nozik”
turi sifatida barchamizga ma’lum. Dramaturgiya esa badiiy asardagi vogeliklarni ko‘rgazmalilik asosida
tasvirlash imkoniyatini o‘zida mujassam etadi. Badiiy asarlarni umumiy tarzda qamrab olgan shakl esa
poetika namoyon bo‘ladi.

Asosiy gism. Obrazlar badiiy asarlarning asosini tashkil etib, u orgali ijodkor asarda aks
ettirmoqchi bo‘lgan mazmunini ifoda eta oladi. An’anaviy adabiyotda, jumladan, she’riyatdagi mavjud
obrazlar, asosan, shoirlarning ilhomi natijasi sifatida yuzaga kelgan talgin mavjud. Adabiyotning ayrim
yo‘nalishlarida, xususan, romantizmda bu g‘oya yanada gat’iy mustahkamlandi. Biroq davrlar o‘tishi
bilan, xususan, modernizmning yuzaga kelishi she’riyatga tubdan yondashuvning yuzaga kelishiga zamin

yaratdi. Ayrim adabiyotlarda qayd etilishicha, ushbu ijodiy jarayon nafaqat hissiyotlar, balki she’riyatga
-
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nisbatan ham yangi tushunchalarning vujudga kelishiga, xususan, shoir o‘z she’rini faqatgina ilhom
natijasida emas, balki aqli, iste’dodi, tajribasi hamda madaniy bilimlarining umumlashmasi sifatida talqin
eta boshladi [1,12].

Zamonaviy poetika she’riy obrazlarning yuzaga kelishini faqatgina ilhomga bog‘lamaydi,
aksincha, obraz ifodasini shoir bilimi, tafakkuri, estetik didi, tili va uslubida ko‘radi, yuqorida sanalgan
omillar va ilhom sintezida talqin qiladi. Zamonaviy poetik tahlillar obraz tadqiqi orqali she’riy asarlarning
asl mohiyatini anglash, shoir tafakkuriga baho berish hamda she’riyatning inson tafakkuriga qay darajada
ta’sir giladi: fagatgina hissiyotlarini uyg‘otadimi yoki she’riy asarlar orqali kitobxon ilm olishi ham
mumkinmi, degan savollarga javob topadi.

Klassik adabiyot obraz tushunchasiga faqatgina she’riy asardagi shoir ilhomining mahsuli bo‘lgan
hosila sifatida qaraydi va ilhomni obrazlarni aks ettirishdagi asosiy “kuch” deya baholaydi. Zamonaviy
adabiyot esa she’riy obrazlarning vujudga kelishini intellektual harakatlarning natijasi sifatida talqin
qiladi [2,6]. Postmodernizm vakillari esa, xususan, Derrida obrazlarning ko‘p qatlamli ma’noga ega
bo‘lishini qayd etadi[1,24]. Kognitiv poetikada obraz insonning bilish, idrok jarayonlari mahsuli sifatida
o‘rganiladi. Umuman olganda, zamonaviy poetika obrazlarning yuzaga kelishiga quyidagicha
yondashuvlarni umumlashtiradi:

— IThom mahsuli

Hissiyotlarni aks
ettiruvchi omil

G oyalar tashuvchi
vosita

O'quvchilar tafakkurini
rivojlantiradi

Ko'p funskiyali
ma'noga ega

Zamonaviy poetikada obraz

1-chizma. Zamonaviy poetikada obraz. G‘oyalarni uzatadi, o‘quvchining tafakkurini uyg‘otadi va
ko‘p qatlamli ma’nolar yaratadi.

Badiiy asarlarda “ilhom parisi” sifatida talqin etiladigan vosita keyingi davrlarda chuqur tadqiq
etila boshladi. Ilhomning yuzaga kelishi ijodkor bilimi, ruhiy olamining gamrovi ekanligi tadgigot
mavzularidan o‘rin oldi. [lhomning yuzaga kelishini quyidagi chizma yordamida tasvirlash mumkin:
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Kundalik
tajribalar

Olingan
Kuzatuvlar — bilirlae

Hissiyot —>  Ilhom —  Obraz

2-chizma. llhom va obraz yuzaga kelish jarayoni.

Demak, ilhom ijodkorning kundalik tajribalari, kuzatuvlari, olingan bilimlari, hissiy ifodalari
yordamida vujudga keladi. O‘rganilgan bilimlari, falsafiy qarashlari — bularning barchasi ilhomning
yuzaga kelishiga zamin yaratadi. Ilhom shunchaki ijodkorga asar yozishda “kelib qoluvchi pari” emas,
balki ijodkorning uzoq yillik agliy mehnati natijasida yuzaga keluvchi ongsiz harakatsiz.

Hech bir obraz ijodkor tomonidan bir urinishda yaratilmaydi, u davrlar mobaynida ijodkorning
gayta ishlashi, jilolashi orqgali shakllanadi — ushbu jarayonda shoir ongli ravishda o‘quvchiga
yetkazmoqchi bo‘lgan ma’no va hissiyotlarini maksimal darajada aniq ifoda etishga harakat giladi.
Zamonaviy poetikada obrazlar ilhom va tafakkur sintezi natijasida yuzaga keluvchi omildir — ular bir-
birini to‘ldiradi, boyitadi va kuchaytiradi. Ularning o‘zaro sintezini quyidagi chizmada aks etgan:

[Thom Tafakkur

3-chizma. llhom va tafakkur sintezi.

Ilhom va tafakkur umumiy tarzda obrazlar yaratilishi uchun asosiy zamindir. ljodkorlar bu
kechmishning ketma-ketligini quyidagicha talqin etish mumkin: ilhom “uchqun” beradi yoki boshqacha
yo‘sinda aytganda, “ilhom parisi” keladi. So‘ngra tafakkur mexanizmi ishga tushadi: ijodkor uchqunni
ongli ravishda tahlil giladi, bu jabhada ongli va ongsizlik ikki xil amalga oshadi:

Ilhomning kelishi ongsizlik asosida;

Ilhom natijasi esa onglilik asosida tahlil gilinadi.

Natijalar va muhokama. Ijodkor onglilik asosida obrazga mos so‘zlarni izlaydi, kompozitsiya
qiladi, asardagi boshqa obrazlar bilan aloqasini o‘rnatadi yoinki asardagi obrazni mukammal shaklga olib
kelguncha uni qayta ishlaydi, takomillashtiradi, jilolaydi. Xususan, shoir Usmon Azimning “Esingdami?”’
she’ri yuqorida aytgan fikrlarimiz uchun misol bo‘la oladi:

Esingdami

meni sog ‘inmagan damlaring,

hech gachon uchrashmaganimiz esingdami?
Esingdami

______________________________________________________________________________________________________|
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biz kezmagan sohillar,
sayr etmaganimiz bog ‘lar esingdami?

Ushbu misoldagi obraz “yashirin”: uning ismi yoki umuman kimligi asarda deyarli qo‘llanmagan,
birog u bilan alogador harakatlar uning kimligi ekanligi hagida ma’lumot bera oladi — bu shoirning
muhabbati, mahbubasi bo‘lishi mumkin. [jodkor ana shu yashirin timsolga murojaat eta turib, u bilan
amalga oshmagan vogqeliklarni umri davomida u bilan sodir bo‘lmagan jihatlarini she’riy asarlariga
kiritadi: “sog ‘inmagan damlar — hech uchrashmaganliklari — kezilmagan sohillar — sayr etilmagan
bog ‘lar” — bularning barchasi shoir nazarda tutgan obraz bilan yuz bermagan xotirotlar sifatida bevosita
kognitiv bilimlarga asoslanadi hamda ijodkor o‘z xotirasini ishga solgan holda hamda obraz bilan bog‘liq
jihatlarni umumlashtirib, hissiyot va ilhom uyg‘unligida “yashirin obraz” yaratadi [9,1]. Yoki Mirzo
Kenjabekning quyidagi she’rida ham bilim, tafakkur, falsafa, hissiyot va ilhom uyg‘unligiga guvoh
bo‘lamiz

Inson aslan ilohiy bir kuchga o ‘chdir,
Podalarning nidolari xush-noxushdir,

Kimga “iloh”, kimga boylik, kimga go ‘shtdir —
Hindiston sigirlari[10,3].

Shoirning “Iloh” bo‘lib, kanasiga kuchi yetmas” she’ridan olingan yuqorida parchada biz ushbu
maqolada sanab o‘tgan yetakchi omillar jamuljam. Insonning tabiatan ilohiyotga sig‘inishi uning
tabiatidagi kuch ekanligi ta’kidlab o‘tilgan yuqoridagi misra bevosita falsafiy bilimlar bilan bog‘lanadi,
Hindistonda sigirlarning mugaddas iloh sifatida qgaralishi, ushbu jonivorning kimlar uchundir oddiy
go‘sht, kimgadir boylik (“Yetti xazinadan biri”, yana qaysidir xalq uchun esa “iloh” ekanligini ifoda etish
uchun shoirga ILHOM ning o°‘zi kamlik qiladi, buning uchun BILIM kerak! Asar uchun tanlangan sigir
obaziga xos talqinlarni she’riy ifodada aks ettirishda hayotdagi mavjud voqealarga singdira olish uchun
bevosita TAFAKKUR kerak. Bilim va tafakkur natijasi ilhom va hissiyotlar bilan uyg‘unlashib, ushbu
she’rning “dunyoga kelishiga” zamin yaratadi.

Husan Karvonlining “She’r” deb nomlangan quyidagi ijod namunasi ham chuqur falsafiy
ma’noga yo‘g‘rilgan:

She’r — onam galbida gaynagan alla,
Ku-kulab musicha topishgan palla,

Qirqta qiz noziga to ‘yingan yalla.

Bahor qo ‘shiq aytib tursa baralla,

Qaldirg ‘och uyasin devoli ham — she’r![11,2]

Barchamizga ma’lumki, she’r ma’lum vazn talablari va goidalariga muvofiq yozilgan badiiy asar,
birog uni tabiat omillaridan topa olish kimning xayoliga kelibdi deysiz, aslida, bu ham shoirning
falsafasiga asoslangan jihatdir. Onalarimiz tomonidan kuyga solib aytiladigan qo‘shiq ham bu — she’r,
qizlarga aytiladigan qo‘shiq shaklida misralar ham bu — she’r, tabiat bag‘rida qaldirg‘och solgan uya
devori ham, shoir nazdida, bu — she’r. Ha, shoir ushbu ijod mahsulini bitishda fagatgina “ilhom parisi’ga
ishonib qolmagani aniq: bu ijodkorning kuzatuvlari, o‘rganishlari, tafakkuri va bilimi, hissiyotlari
jamuljami, uyg‘unligidir.

Shodmongqul Salomning “Olamon” she’rida ham ushbu jihatlarni ko ‘rishimiz mumkin:

Iskandar Misrni zabt etdi oxir,

Yuz buqa so ‘ydirdi, qurbonlik berdi.

Qadim muzofotni aylanib yurib,

Shom chog ‘i eng katta ehromga kirdi[11,2].

Misr — piramidalar yurti, u qadim tarixga ega, shonli o‘tmishga ega. Iskandarning Misrni zabt
etishi-yu, bunga yuz buga so‘ydirib, qurbonlik berishi kabi kabi vogeliklarning shoir tomonidan ilgari
surilishi uchun ham aslan o‘rganish, bilim kerak. Bu esa zamonaviy she’riyatda yaratilayotgan
obrazlarning fagatgina ilhom mahsuli emasligidan dalolat beradi. Bu ilm mahsuli, bu chuqur falsafiy
mushohada, estetik hissiyot va badiiyat mahsuli.

Xulosa. Xulosa sifatida aytish mumkinki, zamonaviy poetikada obrazlar fagatgina ilhom mahsuli
emas, balki shoirning davrlar mobaynida olingan bilimlari va hissiyotlari integratsiyasidir. ljodkor
obrazni yaratish jarayoni chuqur tafakkur, hissiy bilimni anglashni talab giladi. Ilhom va tafakkur

uyg‘unlikda obrazlarning asl qiyofasini yaratishga xizmat qiladi.
___________________________________________________________________________________________________________________|

69



AYNIY VORISLARI Ne 5,6 (10) (2025)
XALQARO ELEKTRON JURNAL

ADABIYOTLAR:

1. Derrida J. Of Grammatology. (Trans. by G. C. Spivak). Johns Hopkins University Press, 1967.
—P. 27-39.

2. Eliot T. S. Tradition and the Individual Talent. In The Sacred Wood: Essays on Poetry and
Criticism. Methuen & Co. Ltd, 1920. - 278 p.

3. Hozirgi adabiy jarayon masalalari. — T., 2022. — 236 b.

4. Lakoff G., Johnson, M. Metaphors We Live By. University of Chicago Press, 1980. — P. 48-61.

5. Oripov A. Haj daftari. Hikmat sadolari // www.ziyouz.com

6. Pound E. A Few Don’ts by an Imagiste. Poetry: A Magazine of Verse, 1(6), 200-206, 1913. —
128 p.

7. Quronov D. Adabiyot nazariyasi asoslari. — T., 2018. — 264 b.

8. Ulug‘bek Hamdam. Asarlar to‘plami. — T.: Adabiyot nashriyoti, 2018. —472b.

9. https://t. me/UsmonAzimijodi/536

10. https://t.me/m_kenjabek/6414

11. https://t.me/Shodmonqul_SALOM/2712

12. https://t.me/Shodmonqul_SALOM/2707

70


http://www.ziyouz.com/
https://t.me/UsmonAzimijodi/536
https://t.me/m_kenjabek/6414
https://t.me/Shodmonqul_SALOM/2712
https://t.me/Shodmonqul_SALOM/2707

AYNIY VORISLARI Ne 5,6 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Bobomurodova Madina Olimjon qizi,
Qarshi davlat universiteti magistranti
(O*“zbekiston)

E-mail: hasanmadin19.21@gmail.com

LUTFIYSHUNOSLIK TARIXIDA ERKIN AHMADXO‘JAYEV TADQIQOTLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada lutfiyshunoslik taraqqiyotiga kata hissa qo‘shgan olim Erkin
Ahmadxo‘jayevning olib borgan tadqiqotlari haqida bahs yuritilgan bo‘lib, olimning o‘tgan asrda yozgan
magolalari, ilmiy risolalari tahlilga olingan. Xususan, Lutfiy devoni Parij nusxasiga oid olib borgan
tadqiqotlari to‘g‘risida so‘z yuritilgan bo‘lib, lutfiyshunoslik tarixida muhim manbalar, ilmiy magqolalar,
hamda ilmiy risolalar goldirilgan. Olimning bir necha magolalari, shuningdek, ilmiy risolalari tadgigot
markazida tahlilga tortilgan. Maqolada olim tomonidan qo‘llangan matnshunoslik prinsiplari, ilmiy izoh
va talginlariga urg‘u berildi. Tadqiqot Lutfiy ijodining puxta ilmiy tadqiq etilishida Erkin
Ahmadxo‘jayevning o‘rni beqiyos ekanini ilmiy dalillar asosida ochib beradi.

Kalit so‘zlar: Lutfiyshunoslik, devon, Parij nusxasi, ilmiy risola, manba, qo‘lyozma nusxa.

AnHoTanusi. B nmaHHOW cTaThe paccMaTpUBAIOTCS HUCCIIENOBaHUSA OpKUHA AXMaaxo/KacBa
Y4E€HOTO, BHECIIIETO 3HAYUTEIBHBIN BKJIA/ B PA3BUTHE IIOPTHBECHNS, a TAK)KE aHATU3UPYIOTCS CTAaThH U
Hay4HblE TpPaKTaTbl Y4YEHOrO, HANMCAHHBIE MM B IPOIUIOM BeKe. B wyacTHOCTH, paccMmaTpuBaercs
HCCIICIOBaHNE MMAPMIKCKOT0 dK3eMIuisipa “JluBana JIroThu”, 0CTaBUBIIETO Ba)KHbIE NCTOUYHUKHU, HAYYHBIC
CTaThH M HAYYHBIE TPAKTATHI B UCTOPHH JTO(QTUBEACHNAA. AHATH3UPYIOTCS HECKOIBKO CTaTeH W HAYYHBIX
TpaKTaToB y‘léHOFO B Ka4YeCTBEC TEM MJI1I HCCIICAOBAHUA. B cratbe MOOAYCPKUBAKOTCA ITPUHIUIIBI
TEKCTOJIOTHHU, HAYy4YHBIC O6T>$ICH€HI/I$[ U UHTEpIpETAalrK, HUCIOJB30BAHHBIC YUYCHLIM. I/ICCJICILOBaHI/Ie,
OCHOBAaHHO€ Ha HAyYHBIX JAHHBIX, PACKpbIBa€T HECPABHEHHYIO pOJb OJpKHHA AXMaJaxo/kaeBa B
TIIATETFHOM HAayYHOM U3ydeHUH TBopuecTBa Jlyrdu.

KawueBbie caoBa: JlyrdueBeneHue, nuBaH, MapyKCKas pPYKOIUCh, Hay4Hash MOHOrpadus,
HMCTOYHHK, KOIIUS PYKOIIHCH.

Abstract. This article discusses the research conducted by Erkin Ahmadkhodjayev, a scientist
who made a significant contribution to the development of Lutfi studies, and analyzes the articles and
scientific treatises written by the scientist in the last century. In particular, the research conducted on the
Paris copy of the Lutfi Divan is discussed, leaving important sources, scientific articles, and scientific
treatises in the history of Lutfi studies. Several articles and scientific treatises of the scientist are analyzed
as research topics. The article highlights the principles of textual criticism, scholarly explanations, and
interpretations employed by the scholar. This research, based on scholarly evidence, reveals Erkin
Akhmadkhodjaev’s incomparable role in the meticulous scholarly study of Lutfi’s work.

Keywords: Lutfiy studies, Divan (poetic collection), the Paris manuscript, academic monograph,
source, copy of the manuscript

Kirish. Mavlono Lutfiyni har gal tilga olar ekanmiz, ko‘z o‘ngimizda g‘azalnavis shoir,
she’rlaridagi so‘zlarning jimjimadorligi, turli xil qochirimlar bilan bezalgan lirikasi ko‘z o‘ngimizda
gavdalanadi. Shu sababdan o‘zidan keyingi ijodkorlar, qolaversa, zamondosh shoirlarning e’tirofiga
sazovor bo‘lgan. Shoirning hayot va ijod yo‘li to‘g‘risidagi manbalarni ham ularning asarlari orqali bilib
olamiz. XX asrda yashagan bir gator olimlarning izlanishlari natijasida Lutfiyning lirik merosi hagida
gimmatli bilimlarga ega bo‘lmoqdamiz. O‘zbek she’riyatini bir-biridan gimmatli, bebaho nazm bilan
boyitgan hassos va mutafakkir shoir Mavlono Lutfiyning adabiy merosi salmoglidir. Mavlono Lutfiyning
she’riyati o‘zining xilma-xilligi, mazmundor va ranginligi bilan o‘quvchiga o‘zgacha estetik zavq
bag‘ishlaydi.

Asosiy gism. Lutfiyning ijodini o‘rganish istiglol yillarida keng ko‘lamli o‘rganilgan bo‘lsa-da,
shoirning devonlari, ularning qo‘lyozma nusxalari, matniy farqlari va tahrir masalalari hali ham to‘liq
o‘rganib bo‘lingan deb aytish qgiyin. O‘tgan asrda shoirning lirik merosi, uning siymosini gayta kashf
etish yo‘lida Sodirxon Erkinov, Botir Valixo‘jayev hamda Erkin Ahmadxo‘jayevlarning xizmatlari
beqiyos sanaladi. Ularning ichida Erkin Ahmadxo‘jayevning xizmatlari alohida o‘rin kasb etadi, negaki

olimning lutfiyshunoslik bo‘yicha olib borgan tadqiqotlari ilmiy ahamiyatga ega. Olimning Lutfiy
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devonlariga doir matnshunoslik yondashuvlari, qo‘lyozmalarni o‘zaro muqoyasa qilish va variantlarni
aniqlashdagi ilmiy mezonlari o‘zbek matnshunosligining muhim ilmiy tamoyillari sifatida e’tirof etilgan.
E.Ahmadxo‘jayev o‘z tadqiqotlarida Lutfiy merosini o‘rganishda izlanishlarni tanqidiy qayta ko‘rib
chiqqan, qo‘lyozma nusxalarini, bayozlar tarkibidagi Lutfiyga oid she’rlarni, antologiyalarga kiritilgan
har bir Mavlonoga oid misralarni ilmiy asoslab, tafovutlarni aniqlaganlar. Ayrim she’riy parchalar
matnini nashrlar bo‘yicha taqqoslab gayta tiklagan va shoir devonlaridagi talginlar orasidagi farqlarni
izohlab bergan. Ayniqgsa, uning qo‘lyozmalarni tahlil qilishdagi ehtiyotkorlik, variantlarni izchil
solishtirish, har bir satrning semantik tuzilishini e’tibor bilan ko‘rib chiqish kabi ilmiy mezonlari
lutfiyshunoslikda yangi bosqich boshlab berganini ko‘rsatadi. Shu bois Lutfiy ijodi bo‘yicha keyingi
tadqiqotlar olib borishda Ahmadxo‘jayevning ilmiy qarashlari asosiy tayanch nugqtalardan biri bo‘lib
xizmat gilmoqda. Lutfiyning merosini matnshunoslik va adabiy manbashunoslik tamoyillari bilan
o‘rganish, shoirning lirikasini qayta ko‘rib chiqish zarurati olimning ilmiy merosi ushbu jarayon uchun
nazariy va amaliy asos vazifasini bajaradi. Quyida E.Ahmadxo‘jayevning ilmiy merosidan ayrim
namunalarni tahlil markziga olamiz..

Natijalar va muhokama. llmiy-adabiy maqolalari. Erkin Ahmadxo‘jayev Lutfiy she’riy
devonlari, devonlarining qo‘lyozma nusxalari, ommaga e’lon qilinmagan ayrim lirik janrlari haqida bir
gancha magqolalar qilib, lutfiyshunoslik tarixida katta burilish yasagan. Masalan, “Adabiy meros”
jurnalining 1976-yilning 6-sonida “Lutfiyning yangi topilgan fardlari” maqolasi chiqgan. Ushbu
maqolada Lutfiyning Parij “Milly kutubxonasi”’da 981 inventar raqami ostida saglanayotgan ‘“Devoni
Lutfiy devoni Gado” qo‘lyozma nusxasidan o‘rin olgan fardlari haqida bahs yuritgan: “... Devondan
shoirning shu kungacha e’lon gilinmagan o ‘ttiz bitta fardi o‘rin olganligi aniqlandi...”.[5, 36-42]
Bundan tashgari, maqolada Parij nusxasi hagida ham ma’lumot berib o‘tilgan. Ammo bu maqolada
e’tiborimizni tortgan bir jihatni ta’kidlab o‘tish joizdir. Fardlari tushirilgan qo‘lyozmaning fotonusxasi
berilgan, olim ushbu fotorasmni qo‘lyozma nusxaning 95° varag‘idan olingan deb izoh berib o‘tgan, biroq
devonning fagat 93%-95%-sahifalarida shoirning fardlari keltirilgan, 95°-96%- varaglari bo‘sh, ushbu
varaglarda hech ganday yozuv aks etmagan. 96°-betidan boshlab “Devoni Gado”,ya’ni Gadoiyning
devoni qo‘lyozma nusxasi boshlanadi. Biz nazarda tutayotgan fardlari bo‘lsa 94°-betda berilgan.
Qolaversa, magolada Lutfiyning nashr etilgan devonlari ichida berilmagan fardlaridan namunalar ham
tagdim etilgan. Parij nusxasidan olingan ushbu fardlar devonning qo‘lyozma nusxasi bilan muqoyasa
gilinganida ayrimlarining matniy tafovutlari aniglandi:

Ko z otig‘a kelsun qoshingga egri sog ‘insam,

Kim goshqa sog ‘insa kelur albatta qabogqa.[5,41-b]

Yugqoridagi misralar gqo‘lyozma nusxada: .

plociae s (5 Sl Gl ) slalS 4l 558

A8 38 4l ) S L L 4838 oS
[8, 94°] ko‘rinishda berilgan. Ya’ni bu yerda birinchi misrada keltirilgan “ollig‘a” so‘zi maqolada
“otig‘a” tarzda qo‘llanilgan. Ushbu tafovut baytning mazmuniga o‘z ta’sirini o‘tkazgan bo‘lib, “ko‘z
otig ‘a” birikmasida mazmun chiqarib berilmagan. Shu sababli fardning ma’nosi ochib berilmay golgan.
Shu kabi farglar bir necha fardlarda ham namoyon bo‘ladi. Biroq bunday xatolar bilan maqolaning ilmiy
ahamiyatiga putur yetmagan. XX asr 70-yillaridagi ushbu tadgigot lutfiyshunoslikka oid muhim yangilik
bo‘lgan.

Yana bir magolasi ham adabiyotshunoslikda ahamiyat kasb etgan tadgiqotlardan biri hisoblanadi.
1978-yil “Adabiy meros” jurnalining 11-sonida “Lutfiyning e’lon gilinmagan to‘rtliklari” maqolasi ham
Lutfiy devonining Parij nusxasidan olingan. Bu maqolada olim devonining qo‘lyozma nusxasidagi
to‘rtliklarini — ruboiy, qit’a, tuyuqlarini adabiy jamoatchilik e’tiboriga havola etgan. Olim tadqiqotida
Parij nusxasi hamda 1965-yilgi devon nashrini muqoyasa qilish natijasida Lutfiyga oid o‘ndan oshiq
ruboiy, tuyuq, qit’alarni ommaga e’lon qiladi. Chunonchi, shoir devonining nashrlarida mavjud
bo‘lmagan 14 ta ruboiy, 2 ta tuyuq, 1 qit’asi yangi to‘rtliklari hisoblangan, ya’ni Lutfiyning shu kungacha
chop etilgan ikkita devoni tarkibida yuqoridagi 17ta to‘rtligini olim e’lon qiladi [6, 32]/ Aksincha, shoir
devonining nashrlarida mavjud, ammo Parij nusxasida yo‘q bo‘lgan to‘rtliklarini ham aniqlagan.
Jumladan, 6ta ruboiysi, 7 ta tuyug‘i va 3ta qit’asini aniglagan [6, 32]. Shuningdek, magolada Parij nusxasi
hamda 1965-yilgi nashrni solishtirib, misralardagi tafovutlarni ham keltirib o‘tgan, ruboiy janriga alohida
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to‘xtalib, bir necha badiiyatini tahlilga tortgan. Nihoyat, maqolaning so‘ngida nashrlarda aks etmagan
to‘rtliklardan arab grafikasi va hozirgi adabiy tilda namunalar berib o‘tgan.

Uning “Adabiy meros” jurnalining 1978-yil 12-sonida bosib chigilgan maqolasi ham Parij
nusxasiga doir bo‘lib, tadqiqotda e’lon gilinmagan g‘azallari haqida mulohazalar yuritilgan. “Lutfiy
qo‘lyozma devonining Parij nusxasidagi e’lon qilinmagan g‘azallari” nomi ostida chiqarilgan ushbu
maqolada olimning lutfiyshunoslik tarixidagi salmogli ishlaridan biri hisoblanadi. Negaki, bunda
E.Ahmadxo‘jayev nashrlarda, devonlarda uchramaydigan shoir g‘azallarini ¢’lon qilgan. “...devondagi
313 ta g'azal 1974 bayt yoki 3948 misradan iborat ekan... [7, 81] deya devonning poeziyasi hagida
ma’lumot berib o‘tadi. Bundan tashqari, mana shu 313 ta g‘azaldan 5 baytli g‘azallari 104 ta, 6 baytli
g‘azallari 15ta, 7 baytli g‘azallari 186 ta, 8 bayt g‘azali 1 dona, 9 baytli g‘azallar 6tani tashkil etishi
to‘g‘risida ham bildirib o‘tgan. [7, 81] Tadgiqotning izchilligi shundaki, Lutfiy devoni Parij nusxasiga
doir umumiy fikrlar berib o‘tilgan, bu qo‘lyozma nusxada g‘azallardan tashqari kichik lirik janrlarining
ham salmog‘i berilgan, chunonchi, 54 ta ruboiy, tuyuq, qit’a hamda 31 fardi haqida aytib o‘tilgan. [7, 81]
Qolaversa, maqolada bir jadval berilgan bo‘lib, ushbu jadvalda Abu Rayhon Beruniy nomidagi
Shargshunoslik instituti qo‘lyozmalar fondida saqlanayotgan Lutfiy adabiy merosining 33 nusxasi
inventar ragamlari bilan birgalikda gayd etilgan [7, 74]. Olim bular bilan cheklanib golmasdan, balki
go‘lyozma nusxani hamda 1965-yilgi nashrdagi o‘ndan oshiq g‘azal baytlarini matnshunoslik va
manbashunoslik tamoyillari asosida tadqiq etib, muqoyasa qilib, ular o‘rtasidagi matniy tafovutlarni ham
aks ettirgan [7]. Shuningdek, ayrim g‘azallardan namunalar ham berilgan. Bundan ko‘rinib turibdiki,
lutfiyshunoslik E.Ahmadxo‘jayevning matnshunoslik hamda adabiy manbashunoslikka doir tadqiqotlari
natijasida yuqori cho‘qqiga chiqqan. Yuqoridagi maqolalar bilan cheklanib qolmasdan, Mavlono Lutfiy
jjodi bo‘yicha yigirmadan ortiq maqolalar yozgan bo‘lib, jumladan, shoirning devonlari xususida,
devonlarning Gota nusxasi, Bursa nusxasi hagida ham gimmatli ma’lumotlar berib o‘tgan, nafaqat
devonlarining qo‘lyozma nusxalari haqida hamda shoirning uyg‘ur yozuvidagi she’rlari, bir gancha
muxammaslari to‘g‘risida xabar bergan tadqiqotlari ham ko‘p. o‘tgan asrning 70-90-yilarida yozgan
maqolalaridan tashqgari ilmiy risolalari ham mavjuddir. Bizga qimmatli ilmiy meroslarini goldirib ketgan
olim yosh matnshunoslarga o‘z navbatida muhim vazifalarni ham yuklaganlar, ya’ni ularning ishlarini
davom ettirish bizning burchimiz sanaladi.

IImiy-ommabop risolalari. Erkin Ahmadxo‘jayev Lutfiyga doir ilmiy magqolalaridan tashqari
risolalar ham nashr ettirgan bo‘lib, ulardan biri “Mavlono Lutfiy” risolasi. Ushbu risolada Lutfiyning
hayot yo‘li hamda ijodi haqida bahs yuritadi. Avvalo, kirish qismi o‘rnida shoirning hayoti haqida 1-2
sahifalarda ma’lumotlar berib o‘tadi: “... Shoirning o ‘z asl ismi ham ma’lum emas. “Lutfiy” uning adabiy
taxallusidir..”[2,1-2]. Keyingi o‘rinlarda shoirning adabiy merosi hagida to‘xtalib batafsil ma’lumotlar
berib o‘tadi. Parij nusxasi hamda bir qancha devonlari haqida so‘z yuritadi. Bundan tashqari, “Lutfiy
Navoiy ta’rifida” deb nomlangan qismida Alisher Navoiyning asarlarida Lutfiy siymosi haqgida bildirgan
barcha fikrlari hamda baytlarining sharhlari galamga olingan [2, 28-30]. Yana bir “Lutfiy va Jomiyning
jjodiy munosabatlari” bo‘limida Mavlononing Abdurahmon Jomiy bilan olib borgan ijodiy do‘stliklari
tilga olingan. Alisher Navoiy, Abdurahmon Jomiy va Mavlono Lutfiy uchalalari do‘st bo‘lishganliklari
to‘g‘risida mulohazalar keltirilgan. Shoirning forsiy tatabbu’lari Jomiy tarafidan e’tirof etilganliklari ham
tilga olingan. Shu o‘rinda aytish joizki, bir o‘rin ¢’tiborimizni tortdi. Lutfiy to‘qson yoshlarida “Suxan”
(“So‘z”) radifli g‘azal yozadi, safdosh shoirlarning taxsiniga sazovor bo‘ladi. Jomiy ham Mavlononi
yetuk asari bilan muborakbod etib, undan ushbu g‘azal evaziga uning nomiga g‘azal bitishini
ta’kidlaganlarida, Lutfiy hazratlari buning badali juda oddiyligini, Jomiy hazratlarining eski
chakmonlarini shoirga hadya etishlarini so‘raydilar. Jomiy o‘sha yerning o‘zida to‘nini yechib beradilar
[2, 22-25]. Bu vogqeadan shoirlarimizning yoshlarini ham chiqarib olsak bo‘ladi. Manbalarda
keltirilishicha, “Suxan” radifli g‘azali yozilgan vaqtda shoir Lutfiy to‘qson yoshda bo‘lganlar, Navoiy 15-
16 yoshda bo‘lsalar, bu tahminan 1456-yillar deb olinsa Jomiy hazratlari bu paytda chamasi ellik
yoshlarda bo‘ladilar. Biroq uch zabardast shoirlarimiz orasidagi yosh tafovutlari ularning ijodiy
do‘stliklariga to‘sqinlik gilmagan. Yoshning ahamiyati bo‘lmagan. Ushbu o‘rinda buyuk ijodkorlarning
naqadar komil, kamtar inson bo‘lganliklarini ko‘rib o‘tishimiz mumkin. Bu risolada shoirning nazm
durdonalari sharhlari ham berilgan.

Turkiy nazmning sehrgari. Yana bir ilmiy risolasi Lutfiy siymosini ochib bergan ilmiy tadgigot

hisoblanadi. Negaki ushbu risolada Mavlono Lutfiy bilan bir davrda ijod gilgan shoir-u fozillardan
- -
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tashqari shoirning shogirdlari, Mavlono hagida eshitganlari asosida ma’lumot berilgan asarlardan tortib,
o°‘zga xalqlar olimlarining yozgan asarlari haqida batfsil ma’lumotlar berib o‘tilgan. Ushbu risola “Turkiy
nazmning sehrgari” nomi ostida 1992-yilda bosib chigarilgan. Risola Lutfiy hagida adabiy-tarixiy hamda
ilmiy asarlar to‘g‘risida yozilgan bo‘lib, ahamiyatga molik asar sifatida e’tirof etiladi, chunki bunday
nodir asar orqali lutfiyshunoslik taraqqiyotining shakllanish va rivojlanish bosqichlari keng ko‘lamda
yoritib berilgan.

Tadgiqot natijasida shu ma’lum bo‘ladiki, Shoir hagida o‘z zamonasining ijodkorlari qimmatli
ma’lumotlar qayd etishgan, biroq uning hayoti va ijodiga oid to‘liq fikrlar uchramaydi. Alisher Navoiy,
Ahmad Taroziy, Xondamir, Davlatshoh Samargandiy, Abdulla Kobuliy, Shamsiddin Somiy, Vozeh va
boshga ijodkorlarning asarlarida ba’zi ma’lumotlarni uchratishimiz mumkin. Bundan tashgari, yana bir
gancha ijod ahlining o‘z asarlarida ayrim ma’lumotlar keltirilgan bo‘lib, risoladan ayrim o‘rinlarni
e’tiboringizga havola etmoqdamiz. “O‘z davrining tengsiz donishmandi va dono allomasi” deya
ta’riflagan Xoja o‘zining “Magsad ul-atvor” asarida bir gancha zamonasining buyuk ijod ahli haqgida so‘z
yuritar ekan Mavlono Lutfiy haqida ham o‘zining muhim fikrlarini qayd etib o‘tgan. Uning “Magsad ul-
atvor” asarida keltirilishicha Lutfiyning shoirlik salohiyatini, so‘z o‘yinlarini, qochirimlarni o‘z o‘rnida
ishlatishini yuqori darajada baholagan hamda sevimli ustozlaridan deb bilgan. Uni hayotlik chog‘ida
ko‘rmaganligi uchun ko‘p qayg‘uga tushganligini aytib o‘tgan va shunday misralarni qayd etgan:

... Yo'q edi Lutfiy kabi donishvari
Keldi esa sarsari bodi gazo,
Berdi gazo hukmig‘a ul ham rizo...[3, 37-38]

Husayn Voiz Koshifiyning o‘g‘li Mavlono Faxriddin Ali Safiy ham Lutfiy to‘g‘risida bizga
ma’lumotlar goldirgan ijodkorlardan sanaladi. Ali Safiyning XV asr adabiyoti va uning namoyondalari
haqida yozilgan “Latoyif at-tavoyif” asari latifalar-u rivoyatlardan tashkil topgan. Ali Safiy garchi
Lutfiyni ko‘rmagan bo‘lsa ham, lekin u haqgida Alisher Navoiy, Abdurahmon Jomiy, otasi — Vo0iz
Koshifiydan eshitgan bir qancha hikoyalarni jamlagan. Asar fors tilida yozilgan bo‘lib, uning to‘qqizinchi
bobi shunday nomlangan: “Bobi no‘xum. Dar latoyifi shuaro, badha go‘ftani eshon dar mahalho ba zikri
ba’ze az achoibi sanoyeyi she’ri va g‘aroyibi badeyi fikri”. Tarjimasi: “To‘qqgizinchi bob. Latofatli
shoirlar hagida. Uning ayrim vaqtlar ba’zi ajoyib san’atli she’r va g‘aroyib badiiy fikrlar haqida aytgan
badihasi”. Bu bobda Lutfiy va Mirzo Boysunqur o‘rtasidagi suhbat keltirib o‘tilgan:

Bir kuni Mavlono tengdosh shoirlardan Muzaffar Xiraviyning “Bog‘” radifli qasidasiga nazira
bitib, Mirzo Boysunqurga yuboradi. U Lutfiyga Xiraviyning “Saroy” radifli qasidasiga ham javob
yozishni buyuradi. Bunga javoban shoir shunday deydi: “Avval ko‘raychi, uning bog‘idan qanday meva
yerkanman, ana undan keyin uning saroyiga qadam qo‘yaman”. Bu so‘zlarni eshitgan Mirzo Boysunqur
Mavlononi mukofotlaydi [3, 44]. Shu o‘rinda Lutfiy haqida tasavvurlar paydo bo‘ladi, ya’ni bu ijodkor
mohir so°z ustasi hamda zullisonayn sanaladi. Shu kabi rivoyatlar, hikoyalar va ijodkorlarning asarlaridan
Lutfiy siymosini, qolaversa, uning ijodi hagidagi tasavvur va hagiqgatlarni tiklashimiz biz uchun
foydalidir.

Shoir hagida ma’lumot beruvchi manbalardan yana biri Muhammad Bogir galamiga mansub
“Tazkirayi Muhammmad Boqir” risolasidir. Ushbu tazkirada Mavlono Lutfiy Mavlono Shahobiddin
Hiyoboniydan ham zohiriy, ham botiniy ilmlarni kasb etganganligi, shoirlikda tanilgan bo‘lsa ham,
darveshlikda peshqadam ekanligi, umrining so‘nggida Abdurahmon Jomiyga atab qasida yozgan bo‘lib,
Jomiy ham bu qasidaga javoban bir gasida bitmasak bo‘lmas deganlarida, u kishi Jomiydan eski to‘nini
yechib berishini so‘ragan, Jomiy ham egnidan to‘nni yechib berganlari haqidagi voqealar keltirilgan..
Bundan tashqari, ushbu asarda Lutfiyni 99yoshida olamdan o‘tganligi hamda qabri Dehikanorda
joylashganligi xususida ham ma’lumot berib o‘tilgan [3,52]. Yuqoridagi ma’lumotlar orgali Lutfiyning
tasavvufiy hamda dunyoviy bilimlarni kimdan tahsil olganligi, hayoti so‘nggida ham ijod bilan
shug‘ullanganligi, Abdurahmon Jomiy bilan olib borgan suhbatlari haqida ba’zi ma’lumotlarga ega bo‘lib
olamiz. Shuningdek, ul zoti sharifni darveshlik yo‘lida ham zamondoshlarining peshqadami bo‘lganligi
ahamiyatga molikdir.

O‘zbek mumtoz adabiyoti vakillaridan tashqari boshqa diyor ijodkorlarining asarlarida ham
Lutfiy haqida so‘z yuritilgan bo‘lib, biz yosh tadqiqotchilar uchun qimmatli manba hisoblanadi. Bunday
jjodkorlardan biri Aliqulixon Vola Dog‘istoniydir. O‘z davrining mashhur siymolaridan hisoblangan

shoirning “Riyoz ush-shuaro” tazkirasi X-XVIII asrlarda yashab ijod etgan buyuk shoirlar, golaversa,
- - -
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havaskor shoirlar haqida so‘z yuritilgan. Vola Dog‘istoniyning keltirgan ma’lumotlaridan Alisher
Navoiyga bo‘lgan qiziqishlari, uning asarlari bilan ham yaqindan tanish bo‘lganligi namoyon bo‘ladi. Bu
asarning “Ravzayi alloma” — “Allomalar bog‘i” bobining boshlanishida shunday fikrlar keltirilgan bo‘lib,
ushbu ma’lumotlar Alisher Navoiyning “Majolis un-nafoyis” asaridan olingan. Buyuk shoirimizning
asarlari orqali boshqa ijodkorlarimizning adabiy meroslari qardosh o‘lkalarga hamda hind diyoriga ham
yetib bormoqgda. Navoiy o‘z asarida Lutfiy haqida keltirgan ma’lumotlari orgali Vola Dog‘istoniy ham
shoir hagida ma’lumotga ega bo‘lib, 0‘z asari bilan Mavlononing ijodi yoyilishiga turtki bo‘lgan. Quyida
asardan parcha keltirilgan:

“Mavlono Lutfiy haqgida A. Navoiyning “Majolis”ida zikr qilingan ekan. Turkiy va forsiyda
she’rlar aytar ekan. Uning g‘azalidan ikki misra:

Ey zi zulfi shab misolat soyaparvar oftob,
Shomi zulfatro ba choi moh ba dar oftob” [3, 55].

Ushbu ma’lumotlar Alisher Navoiyning “Majolis un-nafoyis” asaridan olingan. Bundan
ko‘rinadiki, hind diyorida ham Alisher Navoiyning ijodi o‘rganilgan bo‘lib, lirik merosini yoyilishiga
sababchi bo‘lgan.

Xulosa. Muxtasar qilib aytganda, Lutfiy hagida ko‘p ma’lumotlarga ega emasmiz, Lutfiydan
bizga boy lirik meros qolganki, ularni barchasini o‘rganish, devonlarini tiklash, yosh matnshunoslarning
oldidagi burch hisoblanadi. Ularni matnshunoslik nugtayi nazaridan tadqiq etish esa bugungi kunning
dolzarb masalalaridan biri bo‘lmoqda. Negaki mustaqillikdan avval Lutfiyning she’rlari fagat majoziy
muhabbatni tarannum etgan, ishqiy asarlr sirasiga kiritilgan. Shuningdek, uning diniy ma’no anglatgan
lirikasi ommaga tadbiq gilinmagan, qilinganlarini ham so‘zlarini o‘zgartirishgan yoki o‘sha so‘zlarni
chiqarib yuborishgan. Mana shu jihatlari esa Mavlononing she’rxonga nima demoqchiligi to‘laligicha
yetib bormagan. Istiglol yillaridan boshlab yo‘qolgan asarlari tiklanmoqda, tuzatishlar kiritilmoqda.
Buning uchun olimlarimiz harakat gilishmoqda. Yosh tadgigotchilarning ham kun tartibida ushbu
masalalar tartiblanmoqda. Kelgusida nafaqat, Parij nusxasi, hatto London, Istanbul qo‘lyozma nusxalarini
ham matniy tadqiq qilish ko‘zda tutilmoqda. Nafaqat Lutfiy, balki boshqa adabiyotimizning darg‘alari
haqida, ularning hayot va ijod yo‘li to‘g‘risida eng ishonchli va hagiqatga yaqin ma’lumotlar o‘zlarining
asarlari hamda zamondoshlarining ijod mahsuli orgali bizda tasavvur paydo giladi. Ularning buyuk
siymosini tiklash esa yosh olimlarning matnshunoslik hamda manbashunoslikda dolzarb vazifalaridan biri
sanaladi. Yuqorida ko‘rib o‘tganimiz Lutfiy haqidagi tadqiqotlar lutfiyshunoslik tarixidan bir parchadir.
Bunday ilmiy-ommabop magola, risolala, monografiyalar shoirning uning hayoti va ijodi xususida bizga
guvohlik beradi. Bu tadgiqgotlar natijasida Mavlononing siymosi yanada tiklanadi. Lutfiyshunoslikni
davom ettirish biz yosh matnshunos tadgiqotchilarning oldimizdagi burchimizdir.
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XILVATIY “MAVLUDI SHARIF”ASARINING TOSHBOSMA NUSXASI MATNIY TADQIQI

Annotatsiya. Ushbu maqolada Xilvatiyning “Mavludi Sharif” asarining toshbosma nusxasi
matnshunoslik tamoyillari asosida tahlil gilinadi. Tadgiqotda toshbosma matnning yozilish xususiyatlari,
imlo va grafika belgilarining o‘ziga xos jihatlari, nusxa holati hamda saglanish darajasi ilmiy mezonlar
bilan o‘rganilgan. Shuningdek, toshbosma bilan boshga go‘lyozma va bosma nusxalar o‘rtasidagi farglar
aniglanib, matndagi variantlar, tavofutlar va ularning sabablarini izohlashga alohida e’tibor garatilgan.
Magola Xilvatiy matnining asl giyofasini tiklashga xizmat giluvchi ayrim muhim matnshunoslik
mulohazalari va xulosalarni o‘z ichiga oladi.

Kalit so‘zlar: Xilvatiy, Mavludi Sharif, toshbosma nusxa, matnshunoslik, variantlar, tavofutlar,
go‘lyozma, ilmiy-tangidiy matn, kitobat an’analari, matn tahlili.

AnHoTamusi. B naHHOW cTaThe MPOBOJUTCS TEKCTOJIOTHYCCKUN aHAIM3 JIMTOTPa(hUpPOBAHHOTO
JK3eMIUIApa NpousBeaeHus XuiBatuid “Masnya-u [llapud”. McciaenoBanue oxBaThiBaeT 0COOCHHOCTH
MUChMEHHON (UKcaruu Tekcra, cnenuduky opdorpadum u rpadukd, a TaKKe COCTOSHHE W CTETICHb
COXPaHHOCTH JInTorpaduueckoit Bepcur. Hapsimy ¢ 3TUM BBISBISIFOTCS Pa3inuyus MEXIy JUTOTpadueit u
APYIruMHU PYKOINMMCHBIMU U MEYATHBIMU KOIMUAMU, aHAIM3UPYIOTCA TCKCTOBLIC BAPUAHTEI U PACXOXKICHUS,
O6’L$ICH5HOTC$1 MNPpUYINHBI HMX BO3HUKHOBCHUA. CTaTB}I COACPIKUT HAYYHBIC Ha6J]}OI[CHI/I$1 1 BBIBOJBI,
HaIlpaBJICHHBIC HA BOCCO3JaHHUC OPUTHUHAJIBHOT'O 00iMKa TekcTa XUIBaTHSL.

Kawuesbie caoBa: XunBaruil, “Masnyn-u Ilapud”, nutorpadupoBaHHBIA >SK3EMILIAP,
TCEKCTOJIOTHA, BapHWaHTBI, PACXOXACHHA, PYKOIIUCD, Hay‘IHO-KpI/ITI/I‘IeCKI/Iﬁ TEKCT, KHWXHBIC TpaJulinuu,
TEKCTOBBIA aHAJIN3.

Abstract. This article presents a textual analysis of the lithographed version of Khilvatiy’s
Mawludi Sharif. The study examines the specific features of the text’s written form, its orthographic and
graphic characteristics, as well as the physical condition and preservation level of the lithographic copy.
In addition, differences between the lithograph and other manuscript and printed versions are identified,
with particular attention devoted to textual variants and discrepancies, along with explanations for their
emergence. The article offers scholarly observations and conclusions that contribute to reconstructing the
authentic form of Khilvatiy’s text.

Keywords: Khilvatiy, Mawludi Sharif, lithographed copy, textual analysis, textual criticism,
variants, discrepancies, manuscript, critical edition, scribal, bookmaking traditions.

Kirish. Xilvatiy XlXasrda yashab ijod gilgan, turkiy adabiyot an’anasini davom ettirgan
shoirlardan biri bo‘lib, uning ijodi asosan diniy-didaktik ruhdagi asarlar bilan tavsiflanadi. O‘z davri
mumtoz adabiyotining namoyondasi bo‘lgan Mulla Yo‘ldo‘sh To‘raboy o‘g‘li 1858-yili hozirgi
Namangan viloyati Uychi tumanidagi Jiydakapa gishlog‘ida tavallud topgan. “Xilvatiy” taxallusi bilan
ijod gilgan. Xilvatiy - zullisonayn shoir, asarlarini turkey va forsiyda yozgan. Shoir asarlarida Bedil,
Jomiy, Navoiy va Fuzuliy an’analarini davom ettirib, ularga nazira, tatabbu’ va muxammaslar bog*lagan.
Xilvatiydan bizgacha shoir o‘z go‘li bilan yozgan 2ta (dastxat) go‘lyozma devon yetib kelgan. Birinchi
devoniga o‘zbek tilidagi 6886 bayt va fors tilidagi 53ta she’r — 770 bayt jamlangan. Ikkinchi devoniga esa
o‘zbek va fors tillaridagi jami 4540 bayt she’r kiritilgan. Devonda 239 baytdan iborat o‘zbek va fors
tillarida yozilgan boshga shoirlarning she’rlari ham uchraydi. Hayotlik chog‘ida uning “Mavludi sharifi
turkiy”, “Sayru-I-jibol min sayrir-rijol” (“Erkaklarning tog® sayri), “Charog‘i maktab” nomli 3 ta asari
chop qilingan. Shoir umrining oxirini Jiydakapada dehgonchilik bilan o‘tkazadi va 1922-yili vafot etadi.

Asosiy gism. Xilvatiyning “Mavludi sharif” asari turli yillarda bir necha marta nashr etilgan.
Jumladan, G‘ulom Hasan Orifxonov bosmaxonasida 1908, 1911, 1912 va 1916-yillari chop gilingan.

Shuningdek, 2000-yilda A. Qurbonov va I. Abdullayev tomonidan tuzatilgan matni bilan “Namangan”
- - - - -~ |

76



AYNIY VORISLARI Ne 5,6 (10) (2025)
XALQARO ELEKTRON JURNAL

nashriyotida, 2013-yili esa “Movarounnahr” nashriyotida (juz’iy gisqartirish bilan) gayta nashr gilingan.
Shoir “Mavludi sharif’ni turkiy ustozi va piri Inoyatxon Langariy hazratlarining tavsiyasi bilan yozgan:

Bir kuni piri hidoyat dastgoh,

Tolibi diydoru shaydoyi lloh

Shafqat aylab dedilarkim: “Ey falon,

Sanga bergumdur saodatdin nishon:

llginga olg‘il davotu xomani,

Qil kitobat bul saodatnomani...

Ya’ni mavludi Nabiyni nazm qil,

Ko‘yi ummatlikka emdi azm qil.

Kimki ummat bo‘lsa, oni o‘gisun,

Toki border tanda joni, o‘qisun”.

Amri murshidimg‘a aylab ehtimom,

Ilgima oldim Qalam, ey neknom... [1, 9.]

Natijalar va muhokama. Xilvatiyning ushbu asari XIX-XX asrlarda keng targalgan bo‘lib,
go‘lyozma hamda toshbosma shakllarda ko‘p marta ko‘chirilgan va chop etilgan. Mazkur ko‘p nusxalik
asarning matnshunoslik nugtayi nazaridan alohida gimmatga ega bo‘lishiga sabab bo‘ladi. Aynigsa,
toshbosma nusxalar o‘z davrining imlo, xattotlik, bezak va nashr madaniyatini ham aks ettiradi. “Mavludi
Sharif’ning mavjud toshbosma variantlari, xususan, Toshkentda G‘ulom Hasan Orifjonov (G‘ulomiya)
tomonidan litografiya usulida chop etilgan nusxa ilmiy tadgigot uchun muhim manbadir. Matn tarkibi
to‘lig saglangan bo‘lib, sahifalardagi imlo xususiyatlari, xati, bezak elementlari, hoshiyalardagi eslatmalar
va ayrim izohlar asarning matniy ahvolini ko‘rsatib beradi. Mazkur toshbosma nusxa Xilvatiy asarining
keyingi tartib, tahrir va ko‘chirishlaridagi o‘zgarishlarni aniglash, imloviy an’anani o‘rganish hamda
mavlud matnining tarixiy shakllanish jarayonini yoritishda asosiy manba vazifasini bajaradi.
Qo‘limizdagi toshbosma nusxa arab alifbosida, eski o‘zbek (chig‘atoy) tilida yozilgan bo‘lib, 72
sahifadan iborat bo‘lib, uning ko‘chirilgan sanasi asarning oxirgi sahifasida hijriy 1322-yil, ya’ni milodiy
1904-yil deb gayd etilgan. Matn nasta’liq xatida bosilgan, sahifalar ikki ustunli tartibda joylashtirilgan.
Har bir ustun orasida nozik chiziglar bilan ajratma berilgan. Bu uslub o‘sha davrda Toshkent, Buxoro va
Qozonda faoliyat yuritgan bosmaxonalarda keng tarqalgan edi. Asar “G‘ulom Hasan Orifjonov
G‘ulomiya litografiyasi” tomonidan toshbosma usulida nashr gilingan bo‘lib, bu matbaa XIX asr oxiri -
XX asr boshlarida Toshkentda faoliyat yuritgan mashhur matbaalardan biri hisoblanadi. Ushbu
bosmaxona diniy-didaktik yo‘nalishdagi asarlarni (jumladan, “Mavlud”, “Qissai Rabg‘uziy”, “Qissai
Yusuf”’) nashr etish bilan tanilgan. Mazkur toshbosmada mavlud matni bilan bir qatorda hoshiyada
“Tumornoma”gismlari ham berilgan. “Tumornoma” 48-sahifagacha davom etib, unda Qur’on oyatlari,
duo, salovatlar, Payg‘ambarimiz (s.a.v.) sharafiga o‘giladigan iboralar va xalq orasida mugaddas deb
garalgan parchalardan tashkil topgan. Ushbu gismlar xalq orasida “Tavassul duolari” sifatida e’zozlangan
va diniy marosimlarda tilovat gilingan. Matnning 49-72-sahifalarida esa asarning o‘z asosiy gismi, ya’ni
Xilvatiyning “Mavludi Sharif” asari davom etgan. Har ikki qismda baytlar nas’taliq xatida egri shaklda
berilgan, satrlar o‘zaro muvozanat bilan joylashtirilgan. Unda Payg‘ambar (s.a.v.)ning tug‘ilish mo*jizasi,
onalari Omina (r.a.)ning tushlari, farishtalarning salomlari hamda Muhammad (s.a.v.)ning bashoratli
sifatlari hagida so‘z yuritiladi. Asarning har bir sahifasida oyatlar va hadislar matnga singdirilgan. Ayrim
joylarda oyatlar arab tilida, izohlar esa eski o‘zbek tilida berilgan. Sahifa tuzilishida quyidagilar
kuzatiladi:

— Asosiy matn ikki ustunda berilgan;

— Har bir sahifaning chap yoki o‘ng chetida hoshiya gismida(42-sahifagacha) “Hajnoma” va
“Tumornoma” keltirilgan;

— Ba’zi sahifalarning hoshiya gismida xattot tomonidan kiritilgan izohlar, sarlavhalar yoki kichik
tuzatishlar bor;

— Sahifalar ragami yuqoriga qo‘yilgan va tartibli.

Yuqoridagi Kkeltirilgan tuzatishlarning mavjudligi nusxaning qo‘lyozmadan toshbosmaga
ko‘chirish jarayonida xattot va nashrchi matnga doimiy e’tibor bilan ishlaganini ko‘rsatadi.

Asarning oxirgi sahifasida esa quyidagi yozuv mavjud: “Ushbu risolayi mavludni(ng)
muxtamimdin beruxsat chob qilmoq mumkin emasdir.”

|
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Bu ibora toshbosma nusxaning diniy-ma’muriy nazorat ostida nashr etilganini anglatadi.
“Muxtamim” atamasi arabcha muhtamim - ya’ni “masjid yoki madrasa mudiri, diniy mas’ul shaxs”
ma’nosini bildiradi. Ushbu yozuv o‘sha davrda bosilgan diniy asarlarning shariat nazoratisiz nashr
etilmasligi shart bo‘lganini ko‘rsatadi. Bu holat Xilvatiy “Mavludi Sharif”ining diniy ahamiyatini va
rasmiy magomini ham isbotlab beradi.

Tadgigotga asos gilib olingan toshbosma nusxa o‘zining tashqi ko‘rinishi, sahifa tartibi hamda
bezaklari bilan XIX-XX asr boshlaridagi litografiya mahsulotlariga xos umumiy belgilarni to‘liq aks
ettiradi. Nusxa bosma shaklda bo‘lsa-da, go‘lyozma an’anasining izlari kuchli seziladi. Bu hol aynigsa
ramka, sahifa joylashuvi va xattotlik uslubida yaggol namoyon bo‘ladi. Nusxa mustahkam ramkalar
ichiga joylashtirilgan bo‘lib, har bir sahifa atrofi ikki gatorli chiziglar bilan o‘ralgan. Bu turdagi ramkalar
o‘sha davrda diniy-axlogiy matnlar uchun go‘llanilgan odatiy ko‘rinishdir. Birinchi sahifaning yuqori va
pastki gismida o‘simliksimon nagshlar, mayin chizgilardan iborat bezaklar uchraydi. Aynigsa mugova
sahifasida uchraydigan guldor nagsh va hilol tasviri litografiya mahsulotlari orasida keng targalgan estetik
bezaklar hisoblanadi. Nagshlarning o‘rtasidagi simmetriya, chizgilarning nozikligi va gul barglarining
yarim shar shaklida berilishi nashrning san’at asari sifatida yaratilganini ko‘rsatadi.

Sahifalar ikki ustunli ko‘rinishda tuzilgan. Bu ko‘rinish chig‘atoy adabiyoti matnlari, xususan
mavlud, masnaviy va na’t singari janrlarda uchraydigan an’anaviy tartibdir. Ustunlarning bargaror
saglanishi, har bir satrning bir xil balandlikda tushirilishi matnning xattot tomonidan puxta
tayyorlanganini ko‘rsatadi. Mugova sahifasidagi nagsh va markaziy doira ichida joylashtirilgan yozuvlar
nashrning tantanavor ko‘rinishini oshiradi. Dairaning ikki gavatli chizilishi, uning ichiga joylashtirilgan
duogo‘y matn va xattotlik namunasining o‘ziga xos shaklda berilishi ma’rifiy adabiyotlarda ko‘p
uchraydigan estetik tamoyil bo‘lib, asarning e’tibor bilan nashrga tayyorlanganini bildiradi. Sahifa
ragamlari yugori gismda, markazda kichik ragam bilan berilgan bo‘lib, bu ham litografiya nashrlarida
keng go‘llangan usuldir. Ragamlarning bir tekis joylashuvi nashrning yaxlitligini, sahifalarning tartibli
saglanganini ko‘rsatadi. Shu bilan birga, ayrim sahifalarda hoshiyada izoh va tuzatishlar mavjudligi
nusxaning ilmiy giymatini oshiradi. Umuman olganda, mazkur toshbosma nusxa tashgi ko‘rinish
jihatidan nafagat matn manbai, balki o‘z davrining badiiy-estetik didini aks ettiruvchi tarixiy yodgorlik
sifatida ham gimmatga ega.

Xilvatiyning “Mavludi Sharif”ining toshbosma nusxasi o‘z davrining diniy-ma’rifiy talablari
asosida shakllangan murakkab matnli majmua hisoblanadi. Asarning o‘zidan tashgari, hoshiya gismida
berilgan go‘shimcha matnlar — “Hajnoma” va “Tumornoma” — mazkur nusxaning amaliy, marosimiy va
ta’limiy gimmatini yanada oshirib turadi. Mavlud asarlari Markaziy Osiyo musulmonlari hayotida doimo
marosimiy o‘rin tutgan bo‘lib, ularni fagat payg‘ambar tug‘ilgan kunida o‘giladigan she’riy gissa sifatida
emas, balki xalgning kundalik diniy ehtiyojlariga javob beruvchi risola sifatida ham gabul gilishgan. Shu
bois toshbosma mavludlarning ko‘pchiligida go‘shimcha duolar, salovatlar, ibodat talginlari, hatto ayrim
diniy risolalar ilova qilinishi keng targalgan an’anaga aylangan. Xilvatiyning toshbosma nusxasi ham
aynan shunday tarkibiy boylikka ega bo‘lib, uning hoshiya matnlarida joylashgan “Hajnoma” va
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“Tumornoma” asarlarining mavjudligi o‘quvchining diniy amaliyotini keng ma’noda gamrab olishga
xizmat giladi.

Toshbosma nusxadagi “Hajnoma” — haj amallari, ibodatlari va rasm-rusumlarini xalgona shaklda
izohlab beruvchi risola bo‘lib, unda safarga chigishdan boshlab ehromga kirish, tavof tartibi, sa’y amali,
Arafotda turish, Muzdalifa va Mino marosimlari kabi hajning barcha bosgichlari sodda, tushunarli va
izchil bayon etilgan. Ushbu matn o°sha davrda hajga borolmaydigan, ammo haj ibodatining ma’nosi va
tartibini eshitib bilishni istagan keng xalq gatlamiga mo‘ljallangan bo‘lib, u nafagat diniy qo‘llanma, balki
hajga oid tasavvurlarni shakllantiruvchi ma’naviy manba vazifasini bajargan. Matnning til xususiyatlari
ham alohida e’tiborga loyiqdir: unda arabcha va forscha iboralar bilan bir gatorda xalq tiliga xos izohlar,
“ya’ni” bilan berilgan tushuntirishlar, qadimiy eski o‘zbek imlosi saglangan. Bu esa Hajnomaning diniy-
ma’rifiy matn sifatidagi tarixiy-filologik giymatini oshiradi.

“Tumornoma” esa risolaning yana bir muhim bo‘lagini tashkil etib, u Qur’on oyatlari, hadislar,
salovatlar, Allohning ismlari va mugaddas duo matnlaridan tuzilgan himoya mazmunidagi yozma
yodgorlikdir. Tumorlardan foydalanish Markaziy Osiyo musulmonlari orasida keng targalgan bo‘lgan:
ular chagalogning beshigiga, uy eshigiga, safarga chiggan kishining libosiga, kasal odam yostig‘i ustiga
go‘yilgan. Toshbosma nusxadagi “Tumornoma” ham mazkur amaliy an’ananing kitobiy ko‘rinishi bo‘lib,
unda ko‘z tegishidan, yomonlikdan, balo-ofatlardan saqlanishga qaratilgan oyatlar, ‘“Falaq”, “Nas”,
“Yosin”dan parchalar, shuningdek Payg‘ambar alayhissalomga bag‘ishlangan salovatlar turli marosimiy
va maishiy vaziyatda o‘gish uchun mos shaklda berilgan. Bu risola xalgning ruhiy tasalli topish, Allohdan
madad so‘rash, xavf-xatarni daf etish kabi diniy ehtiyojlariga javob bergan. Mazkur go‘shimcha
matnlarning toshbosma mavlud ichida berilishi o‘quvchiga fagat payg‘ambar madhiga oid gissani emas,
balki keng ma’nodagi diniy-ma’naviy go‘llanmani ham taqdim etadi. Mavlud marosimlari ko‘pincha
boshga diniy rasm-rusumlar bilan birga o‘tkazilgan va natijada uning tarkibiga kirgan turli ibodat
matnlarini bir kitobda jamlash an’anasi shakllangan. Xilvatiy mavludining toshbosma variantida
“Hajnoma” va “Tumornoma”ning mavjudligi ana shu birlashtirilgan diniy matn yaratish amaliyotining
yorgin namunasidir. Bunday go‘shimcha risolalar asarning marosimiy ahamiyatini kengaytirib, uni haj
safariga tayyorgarlik ko‘ruvchi, duolarni yod oluvchi yoki himoya istovchi har bir o‘quvchi uchun
kundalik diniy yordam manbaiga aylantiradi.

“Hajnoma” va “Tumornoma” matnlari til, uslub, mazmun va funksional jihatdan mavlud
matnidan sezilarli darajada farq gilsa-da, ular bilan uzviy alogada bo‘lib, o‘sha davr xalgining diniy
dunyoqarashini yaxlit holda aks ettiradi. Ular o‘zbek xalgining diniy-amaliy hayotida muhim o‘rin tutgan
marosimiy atamalar, ibodat formulalari, duolar tizimini o‘zida mujassam etgani sababli adabiy til
taragqgiyoti, diniy garashlar evolyutsiyasi, matnshunoslik va diniy etnografiya uchun juda muhim
materialdir. Shu bois Xilvatiyning “Mavludi Sharif”i nafaqat she’riy-didaktik asar, balki diniy-ma’naviy
madaniyat majmuasi sifatida ham baholanadi. Toshbosma nusxadagi qo‘shimcha matnlar uning
mazmunini yanada boyitgan, o‘quvchi auditoriyasini kengaytirgan va asarga diniy-maishiy gqo‘llanma
sifatida alohida gimmat bag‘ishlagan.

Xilvatiyning “Mavludi sharif” asarining 72 sahifalik toshbosma nusxasida matnning asosiy
gismidan tashgari, hoshiyalarida uchraydigan bir gator muhim tuzatishlar mavjud bo‘lib, ular
matnshunoslik nuqgtayi nazaridan alohida ahamiyatga egadir. Ushbu tuzatishlar matnning nashrga
tayyorlanish jarayonida xattot yoki nashr muharriri tomonidan keyinchalik kiritilgan bo‘lib, ular matnning
o‘qilishi, imlosi va lug‘aviy shaklini normallashtirishga xizmat gilgan. Hoshiyalardagi tuzatishlarning
xarakteri bir xil emas: ba’zilari so‘z tarkibida yo‘l go‘yilgan imloviy xatoning to‘g‘rilanishi bo‘lsa,
ayrimlari matndagi tushib qolgan yoki noto‘g‘ri shaklda berilgan so‘zlarning izohi tarzida berilgan
variantidir. Bu holat, avvalo, toshbosma texnikasi bilan bog‘liq bo‘lgan matn tayyorlash jarayonining
murakkabligini ko‘rsatadi. Litografiya jarayonida xattot matnni toshga ko‘chirayotgan paytda ayrim
xatolarni keyinroq sezgan bo‘lishi, shuningdek, matnni ko‘chirishda go‘shimcha muharririy nazorat
bo‘lganini anglatadi. Hoshiyada berilgan tuzatishlar shu jarayonni o‘zida ifoda gilgan. Toshbosma
nusxaning 16-sahifasida uchraydigan tuzatish bunga yorgin misol bo‘la oladi:
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Asarning 16-sahifasida 18-baytdan keyin xattot tomonidan hoshiyada qo‘shimcha bayt kiritilgani

kuzatiladi.
Hag taolo chunki xalq etti Qalam
Yuz bo‘gin ul xomada goldi baham [7, 16]

Ushbu bayt matnning asosiy satrlarida o‘rin topmagan bo‘lib, xattot uni hoshiyada alohida
ko‘rsatgan va belgi orgali asosiy matnga bog‘lagan. Bunday holat qo‘lyozma va toshbosma an’analarida
keng uchraydi: xattot matnni ko‘chirish jarayonida o‘tib ketib golgan satrni keyin farq etganida uni
sahifani gaytadan tuzmaslik uchun aynan hoshiyada joylashtiradi. Mazkur hoshiyaviy baytning
mavjudligi  Xilvatiy matnining matnshunoslik jihatdan murakkabligini va nusxa ko‘chirishda
ehtiyotkorlik bilan yondashilganini ko‘rsatadi. Chunki hoshiyada berilgan bayt matnning mazmuniy
ogimini to‘ldiradi, lekin xattot uni keyin ko‘chirgani bois sahifaning asosiy tartibida emas, balki
hoshiyada ilmiy-texnik uslubda kiritgan. Bu esa toshbosma nusxaning ishonchliligini oshiradi: xattot
matnga nisbatan e’tiborli bo‘lgan, biror bayt tushib golganini sezgan zahoti uni o‘sha joyda tiklagan.
Bunday tuzatishlar matnshunoslik nuqgtayi nazaridan juda muhim bo‘lib, asarning boshga ehtimoliy
nusxalari aniglanganda variantlarni solishtirishda markaziy ahamiyat kasb etadi.

Toshbosma nusxaning 70-sahifasida matnning asosiy gismiga sig‘may qolgan salovat satrlari
hoshiyada berib ketilgani kuzatiladi:
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Rasmda ko‘rinib turibdiki, xattot salovatni asosiy matn tarkibidan ajratmaslik uchun uni sahifa
chetida, ammo mazmuniy jihatdan tegishli o‘rniga mos ravishda joylashtirgan. Salovatlar mavlud
matnlarida odatda muayyan bayt yoki bo‘lim yakunini barakali va duo mazmuni bilan mustahkamlash
uchun Kiritiladi. Xilvatiyning ushbu asarida ham salovat matnning ritmik ogimi va diniy-didaktik
yo‘nalishini to‘ldirib turuvchi muhim tarkibiy unsur sifatida xizmat giladi. Shuning uchun Xxattot
salovatning matndan tushib golishiga yo‘l go‘ymasdan, uni hoshiyada alohida, aniq belgilash orgali
matnga gayta bog‘lab go‘ygan.

As-salotu vas-salomu alayka, yo Rasulalloh,
As-salotu vas-salomu alayka, yo Habiballoh,
As-salotu vas-salomu alayka, yo Xoyra xolqgilloh.

Bunday tuzatish holatlari nusxa ko‘chirish jarayonidagi texnik cheklovlar (satrning sig‘masligi,
sahifa tartibidagi joy yetishmasligi) sababli yuzaga kelgan bo‘lsa-da, xattotning mas’uliyatli yondashuvini
ko‘rsatadi. Chunki salovat matnga mazmuniy jihatdan tegishli bo‘lib, xattot uni sahifaga sig‘mayotganini
ko‘rgan holda butunlay tashlab yubormagan, aksincha, hoshiyada berib, matnga zarar yetkazmasdan
saglab golgan. Umuman olganda, toshbosma nusxadagi hoshiyaviy tuzatishlar matnning tiriklik
darajasini, uning ko‘chirish jarayonidagi tabiiy o‘zgarishlarni ko‘rsatadi. Bu tuzatishlar shunchaki texnik
xato emas, balki matnning shakllanish, ko‘chirilish va me’yorlash tarixining ajralmas gismidir. Shuning
uchun, mazkur tuzatishlar ilmiy tadqiqotlarda alohida e’tibor bilan o‘rganilishi va matnning keyingi
nashrlarini tayyorlashda asosiy ishonchli manba sifatida gayd etilishi lozim.

Xulosa. Tadgigot Xilvatiyning ‘“Mavludi Sharif” asariga mansub toshbosma nusxaning
matnshunoslik jihatlarini har tomonlama o‘rganishga imkon berdi. Tahlil jarayonida toshbosma matnning
grafika va imlo xususiyatlari, uning texnik va estetik belgilarida aks etgan tarixiy-kitobat an’analari
aniglab berildi. Shuningdek, toshbosma bilan go‘lyozma hamda boshga bosma nusxalar o‘rtasida mavjud
farglar, tavofutlar va variantlar mukammal ravishda gayd etildi va ularning yuzaga kelishiga sabab
bo‘lgan omillar izohlandi. Olingan natijalar Xilvatiy matnining asl giyofasini tiklash, mugoyasa gilish,
matnni ilmiy nashrga tayyorlash jarayonida muhim manba sifatida xizmat giladi. Tadgigot, shuningdek,
mavlud matnlarining matnshunoslik tahlilida toshbosma nusxalarning ahamiyati yuqori ekanini yana bir
bor tasdiglaydi. Ushbu xulosalar keyingi ilmiy izlanishlar, xususan, asarning to‘liq ilmiy-tangidiy matnini
tayyorlashda muhim metodik asos bo‘lib xizmat gilishi mumkin.
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ERKIN VOHIDOVNING G‘AZALNAVISLIK MAHORATI

Annotatsiya. Magolada yangi o‘zbek she’riyatining ko‘zga ko‘ringan, zabardast vakillaridan biri
Erkin Vohidov galamiga mansub g‘azallar tahlil gilingan. ljodkorning g‘azal janri rivojiga qo‘shgan
hissasi, badiiy san’atlardan mohirona foydalanishi, shuningdek, boshga shoirlardan ajralib turadigan
individual mahorati xususida so‘z yuritiladi. Qolaversa, shoirning mumtoz adabiyotimiz an’analarini
saglab golgan holda yangidan yangi tashbehlar, timsollar yarata olishi hamda shu orgali o‘quvchilarda
go‘zal his-tuyg‘u, tasavvur uyg‘otishi ham turli misollar yordamida dalillangan. Tahlil jarayonida
mumtoz adabiyotimizning tanigli namoyondalari Lutfiy, Bobur va Furgat g‘azallaridagi ayrim baytlarga
murojaat gilinadi.

Kalit so‘zlar: She’riyat, barg, o‘xshatish, gosh, timsol, g‘azal, aruz, gul.

AnHoTanus. B craTtee ananm3upyroTcs razenn DpkuHa Baxumosa, 0THOTO U3 BBITAIOIIUXCS
MPEJICTaBUTENICH HOBOM y30eKCKOH mMmo33um. Peub MIET 0 BKIIaJe aBTOpa B Pa3BUTHE JKaHpa Ta3ellu,
YMEIIOM HCIIOJIb30BAHNU XYHOXKCECTBCHHBIX IMPHUEMOB, a TaKXE Cro HHIAUBUAYAJIbHOM MaCTCpPCTBE,
KOTOPOE€ OTJIMYACT €ro OT APYrux Mmoi3ToB. KpoMe Toro, Ha pa3iauyHbIX IOpHMEpax AOKa3aHO, YTO OH
MOJKET CO3/1aBaTh HOBBIE MeTaopbl W 00pa3bl, COXPAaHAA MPH 3TOM TPAIWIMK HAIIEW KIIACCHIECKOM
JUTEPaTyphl, U TEM CaMbIM BBI3BIBATH y YHMTAaTEJICH MpeKpacHble YyBCTBa MBOOOpaxkeHHe. B mporecce
aHaJM3a 00paIlarTCs K HEKOTOPHIM OeiTaM B ra3eisix U3BECTHBIX MPEICTaBUTEIICH HaIleH KIIaCCUYIeCKON
mutepatypsl JIyrdu, badypa u @ypkara.

Kmrouessle ciioBa: [1033us, muct, cpaBHEHUE, OPOBH, CUMBOJI, T'a3€ilb, apy3, IIBETOK

Abstract. The article analyzes ghazals by Erkin Vohidov, one of the prominent and powerful
representatives of modern uzbek poetry. The author’s contribution to the development of the ghazal
genre, his skillful use of artistic devices, as well as his individual mastery, which distinguishes him from
other poets, are discussed. Moreover, the poet’s the ability to create new metaphors and symbols while
preserving the traditions of our classical literature, and thereby evoking beautiful feelings and imagination
in readers, is also proven with various examples. In the process of analysis, some verses from the ghazals
of famous representatives of our classical literature Lutfi, Babur, and Furqat are referred to.

Keywords: Poetry, leaf, simile, eyebrow, symbol, ghazal, aruz, flower.

Kirish.  Insoniyat tarixiga nazar tashlaydigan bo‘lsak, hali yozma adabiyot shakllanib
ulgurmagan davrlardayoq odamlar so‘zlarni bir-biriga ulab she’riy misralar yaratishgan. Asta-sekin vaqt
o‘tib, og‘zaki satrlar qog‘ozga tusha boshlagach esa o‘ziga xos san’at namunalari yuzaga kelganini
ko‘rish mumkin. Davrlar osha she’riyat takomillashib borgani sari unda yangidan yangi janrlar, timsollar
hamda badiiy tasvir vositalari shakllana boshlaydi. Albatta, lirikada bu kabi o‘ziga xos yangilanishlar
paydo bo‘lishida nazm ahlining roli begiyos. Shoirlar o‘zining mehnatlari-yu iqtidori tufayli badiiy
adabiyotni betakror lirika namunalari bilan bezaydi hamda shu orgali kitobxon galbidan joy egallashga
muvaffaq bo‘ladi. Ozining nafis, shu bilan bir gatorda, isyonkor ijodi bilan she’riyat ixlosmandlari
nazariga tushgan shunday iqtidorli shoirlardan biri Erkin Vohidovdir. U o‘ziga gadar mavjud bo‘lgan
she’riy an’analarni mukammal darajada o‘rganib, o‘zbek poeziyasini yangi tashbehlar bilan bezay olgan
ijodkorlardan biri hisoblanadi. Shoir ijodi hagida Abdulla A’zam o‘zining 2022-yilda e’lon gilingan
“Adabiy jasorat” maqolasida: “Erkin Vohidovning hozirgi zamon o‘zbek adabiyoti rivojiga, ming yillik
ildizlarga ega o‘zbek nazmi daraxtining parvarishiga go‘shgan hissasi ulkan va ko‘pqirralidir”, — deya fikr
bildirgan edi [3, 20]. Aytish joizki, bu fikrlar hali hamon o°z isbotini topib kelmogda.

Asosiy gism.  Erkin Vohidov poeziyasida yangidan yangi tashbehlar, timsollar, badiiy lavhalar
ko‘zga tashlanadi. Ushbu maqolada ijodkor mahoratini ochib berishda uning “Barg”, “Uzum”, “Sarv”
nomli g‘azallariga tayanildi. Mazkur g‘azallar haqgida fikr yuritishdan oldin mumtoz adabiyotimizdagi

mashhur g‘azallar tarkibiga kiruvchi ayrim baytlarning tahliliga to*xtalib o‘tamiz.
- _________________________________________|
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“G‘azal (ar.) — oshigona so‘z, ishq izhor qilish, ayollarni madh etish ma’nolarini bildirib, Sharq
mumtoz she’riyatida keng tarqalgan lirik janr hisoblanadi” [ 6, 123]. Mumtoz adabiyotimizda ham,
zamonaviy she’riyatda ham yorning husni-yu tarovati, uning gaddi-qgomatiga bag‘ishlab yozilgan
g‘azallar talaygina. Odatda, ijodkorlar ma’shuga go‘zalligini tasvirlashda an’anaviy o‘xshatishlardan
foydalanadilar. Masalan, yorning yuzi gulga, guyoshga, gomatining tikligi sarv va shamshod daraxtlariga,
goshlari esa kamon yoki galdirg‘och ganotiga giyoslanadi. Jumladan, turkiy adabiyotimizning Alisher
Navoiydan keyingi buyuk siymolaridan biri, shoh va shoir Zahiriddin Muhammad Bobur galamiga
mansub “Mening ko‘nglimki” g‘azalining ikkinchi baytiga e’tibor garatsak:

Agar ul goshi yosiz bog* gashtin orzu gilsam,
Ko‘zumga o‘qdurur sarvu ko‘ngulga g‘uncha paykondur [4, 48].

Baytning birinchi misrasida “qoshi yosiz” jumlasi mavjud. Ma’lumki, mumtoz she’riyatimizda yo
so‘zi yoy, kamon ma’nolarini anglatadi. Oshiq bu yerda ma’shuga goshlarini kamonga mengzaydi hamda
kamon goshli yorisiz bog* sayrini orzu gilsa, bog‘dagi sarv uning ko‘ziga o‘q bo‘lib, g‘uncha esa paykon
bo‘lib sanchilishini aytadi.

Ma'’rifatchilik adabiyotining darg‘alaridan biri bo‘lgan Zokirjon Xolmuhammad o‘g‘li Furgat
jjodida “Surmadin ko‘zlar qaro” g‘azali alohida o‘rin tutadi. To‘qgiz baytdan iborat bo‘lgan mazkur
she’rning yettinchi baytida quyidagi misralar mavjud:

Yo‘q qutulmoglik manga ul ofati jon dastidin,
Qasdima goshlar kamon, payvasta mujgonlar xadang [18, 119].

Menga u jonning ofatidan qutulmoglikning imkoni yo‘q, chunki uning kamon qoshlari, bir-biriga
tutashgan o‘qday kipriklari gasdimga shaylangan. Guvohi bo‘lganimizdek, shoir mazkur baytning
ikkinchi misrasida yorning qoshlarini kamonga, Kipriklarini esa o‘gga o‘xshatadi.

Natijalar va muhokama. Erkin Vohidov XX asrning 60-yillarida o‘zining jozibador hamda
nazokatli she’riyati bilan asta-sekin adabiyot ixlosmandlarining nazariga tusha boshladi. Shoirning o‘z
uslubi mavjud bo‘lib, uning ijodida yangiliklar, o‘ziga xos topilmalar anchagina edi. U 0z o‘rnini barmoq
vazniga bo‘shatib, birmuncha vaqt e’tibordan chetda golgan aruz vaznini gaytadan tikladi va g‘azal
janriga yangicha ruh baxsh etdi. ljodkorning g‘azal janrida yaratgan she’rlari hagida professor Narzulla
Jo‘rayev quyidagicha fikr bildiradi: “Erkin Vohidovning eskirib qolgan g‘azal janriga yangi nafas olib
kirganligi, ifoda usulining o‘ta ravon va samimiyligi ushbu “umrini o‘tab bo‘lgan” janrning yangi davrini
boshlab berdi, unga hayot bag‘ishladi. G‘azalda ham katta ijtimoiy mohiyat, inson qgalbi iztiroblari va
dramatik kechinmalarni ifodalash mumkin ekanligini isbotlab berdi. Ayrim g‘azallarida so‘zning jozibasi,
harorati, nafis va latif ifoda usulida namoyon bo‘lsa, ayrimlarida inson galbining og‘ir kechinmalari,
ijtimoiy hayotning falsafiy mushohadasi va mazmuni bayon etiladi” [10, 40].

Ma’lumki, g‘azallar baytga asoslangan she’r shakllaridan biridir. Lekin E.Vohidovning ba’zi
g‘azallari to‘rtliklardan tashkil topgan bo‘lib, “Sarv”, “Uzum”, “Barg” radifli g‘azallari shular
jumlasidandir. “Erkin Vohidov she’riyatining o‘ziga xosliklaridan biri shundaki, shoir she’riy
kompozitsiya yaratishda ritmik pauzadan keng foydalanadi. Ya’ni ritmik pauza barmoq va aruz vaznlari
orasidagi bir ko‘prik vazifasini o‘taydi” [8, 35]. Shoir har bir misra o‘rtasida ritmik pauza qo‘llaydi va
buni she’r shakliga singdirishga erishadi. Bu xususida shoir she’riyatini o‘rgangan turk olimi Veli Savash
Yelok E. Vohidov bayt birligida yozgan she’rlarining katta gismida misralarni sindirish yo‘li bilan
yangilik gilishga harakat gilganini ta’kidlaydi [ 17, 225].

Erkin Vohidov repertuaridan munosib o‘rin egallagan “Barg” radifli g‘azalini mutolaa gilish
jarayonida nafaqgat she’rning shakli, balki undagi tasvirlar ham bir yangilik ekanligiga, muallifning
novator shoirligiga amin bo‘lamiz. Yuqorida ko‘rib o‘tganimizdek, mumtoz she’riyatimizda asosan
yorning qoshlari kamonga qiyoslangan, lekin “Barg” she’rining dastlabki misralarida muallif
ma’shuganing o‘sma tortilgan ikki goshini nargis gulining juft bargiga o*xshatadi:

Ikki goshing o‘sma birlan
Bo‘ldi juft nargisli barg,

Ikki barging qoshida men
Titragayman misli barg [7,63].

Muallif bu yerda tashbeh san’atidan unumli foydalangan, yor qoshlarini bargga giyoslash bilan
birgalikda o‘zini ham shu qoshlar yonida titrab turgan bargga mengzaydi. Mazkur misralarda gul

ramzlariga nisbatan yangicha yondashuvga ham guvoh bo‘lamiz. Odatda, she’riyatimizda yorning
- - - - "
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ko‘zlari nargis guliga giyoslanardi, lekin hech gachon ko‘z ustidagi goshlar nargis gulining bargiga
o‘xshatilmagan. Misol uchun, Lutfiy g‘azalidagi

Nargis ko‘zungning o‘xshashi gaysi chamanda bor?

Yuzung tarovati gachon, ey gul, sumanda bor? [2, 36]
baytida shoir ma’shuga ko‘zini chamandagi nargis guliga o‘xshatadi. Sir emaski, bu kabi misollar ko*plab
shoirlar ijodida topiladi.

Keyingi bandlarda muallifning tajohuli orif, ya’ni bilib turib bilmaslikka olish san’atidan unumli
foydalangani namoyon bo‘ladi.

Titramog‘im boisi ul

Bargni tebranmog‘idir,

Yoki ohindanmu titrar

Bo‘yla nozik hisli barg [7,63].

Oshiq mening titrashimning sababi ul barg, ya’ni qoshning tebranishidandir yoki mening
ohimdan bu nozik burglar titrayotganmikin, degan savolni o‘rtaga qo‘yadi. Atrofimizdagi olamni
kuzatgan chog‘da bizga shunday holat ma’lum bo‘ladiki, gulning barglari ozgina shamol tufayli ham
doim tebranib turadi. Muallif shunday go‘zal va ajib tabiat hodisasini ustalik bilan go‘yoki o‘quvchi ko‘z
o‘ngida gavdalantirgandek bo‘ladi.

Erkin Vohidovning an’ana zaminida o‘ziga xos yangilik, badiiy topilma yaratgani keyingi
misralarda ko‘zga tashlanadi:

Barg dedim, ammo bilolmadim,
Qay biri xushbo‘y ekan,

Ikki mushkin sunbuling yo

Ikki rayhon isli barg [7,63].

Mumtoz she’riyatimiz namunalariga e’tibor garatsak, unda ma’shuga go‘zalligini tasvirlash
jarayonida mushk, sunbul, rayhon kabi timsollardan keng foydalaniladi. Bandning uchinchi misrasidagi
mushkin so‘zi “mushk™ so‘zidan yasalgan bo‘lib, u ham qoralik, ham xushbo‘ylikni ifodalab keladi.
Sunbul o‘simligi esa sochga o‘xshagani sababli mumtoz adabiyotda soch ramzini bildiradi. “Mushkin
sunbuling” iborasi orqali oshiq mahbubasi sochlarining qoraligi va xushbo‘yligiga ishora gilmoqda, yorga
nisbatan bunday ta’riflar adabiyotimizda tez-tez uchrab turadi. Keyingi satrda esa u yor goshlarini rayhon
hidli bargga giyoslaydi. Rayhon — muattar isli o‘simlik bo‘lib, qadimiy gul turi hisoblanadi. “Bugungi
kunda ham har bir o‘zbek xonadonida bu gul o‘sadi. U milliyligimiz giyofasini ham gavdalantiradi. Shu
bois, xalqimiz uni “jannat o‘simligi” deb ataydi” [13, 25]. Rayhon guli nafaqat yozma adabiyotda, balki
folklor namunalarida ham tez-tez uchraydigan timsollardan biridir. Lekin mahbuba qoshining
xushbo‘yligiga ishora gilishda bu gulga nisbat berish she’riyatimizda deyarli uchramaydigan hodisa. Bu
tasvir orgali Erkin Vohidov lirikasining mahorat chizgilari yana bir bor namoyon bo‘ladi.

She’rning keyingi bandida ruju san’atidan mohirona foydalanilgan. “Ruju — arabcha “qaytish”
ma’nosini bildirib, she’riyatda shoirning oldingi misra yoki baytda ifodalagan fikri, qo‘llagan badiiy
tasviriy vositasidan gaytgandek bo‘lib, keyingi misra yoki baytda unga garaganda kuchliroq ifoda, she’riy
san’atni Keltirish yoki oldingi fikrni aniglashtirish, to‘ldirish usulidir” [2, 47]. Oshiq yorining o‘sma
tortilgan qoshlarini shu yergacha bargga giyoslab kelgan bo‘lsa, endi uni “nagsh etilgan sajdagohdir”
deydi:

O‘smali qosh dema, zumrad —
Nagsh etilgan sajdagoh,

Kam bukun mehrobga ixlos,

Lek bu ko*‘p muxlisli barg [7,63].

Ma’shuga goshlarini mehrobga giyoslash mumtoz she’riyatimizga xos an’analardan biridir. E.
Vohidov ham bu an’anani chetlab o‘tmaydi va tasvirni yanada kuchaytiradi. U mehrobdan ham yorning
goshlarining muxlisi ko*pligini aytib, an’anaviy timsollarni kitobxonga yangicha tarzda tagdim etadi.

O‘t yuzingning shu’lasidan
Bu goraygan goshmi yo
Subhi bayzodek gul uzra

Shomi savdo tusli barg [7,64].
-
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Yugoridagi baytda yorning goshlari ma’shuganing olov yuzi shu’lasidan gorayganligi aytilib,
mubolag‘ali tasvir usulidan foydalanilgan. Qolaversa, bu holat oppog tong paytida guldagi barglarning
gorayib golishidagi tabiat hodisasiga giyoslanadi. Muallif bu yerda husni ta’lil san’ati bilan birgalikda
“subhi bayzo” va “shomi savdo” jumlalarini bir-biriga zidlantirib, tazod san’atini ham mohirona tarzda
go‘llagan.

Keyingi baytga diggat garatsak:

Voh ajab, 0z nargisiga

Banda bo‘Imish, ne iloj,

Indamay kiprik — tikan

Zahmin chekar nomusli barg [7, 64].

Bu yerda nabotot olamiga mansub nargis, tikan, barg so‘zlarining birgalikda go‘llanishi tanosub
san’atining yuzaga chigishida zamin yaratgan. ljodkor yorning ko‘zini nargisga, goshini bargga, ular
orasidagi kiprikni esa tikanga o‘xshatish orgali she’rda o‘ziga xos badiiy lavhani yuzaga chigargan.

Ma’lumki, g‘azalning eng so‘nggi bayti maqta’ deb ataladi va aksar hollarda maqta’da shoir o‘z
taxallusini go‘llaydi, “Barg” g‘azalida ham muallif shu an’anaga rioya gilganini ko‘ramiz:

Ikki barg ta’rifin Erkin
She’rga solsa tong emas,
Ul biri tashbehli bargu

Ul biri tajnisli barg [7, 64].

“Barg” nomli mazkur g‘azal mumtoz she’riyatimizda keng go‘llaniladigan ramal bahrining
ramali musammani magsur vaznida yozilgan bo‘lib, gofiyasi tuzilishiga ko‘ra mutlaq gofiya turiga kiradi.

Mumtoz hamda zamonaviy adabiyotimizda ko‘plab ijodkorlar oz fikrlarini, ko‘nglidan
kechayotgan his-tuyg‘ularini tabiat va jamiyatdagi vogealar-u hodisalar bilan tagqoslab, obrazli
ifodalashga harakat gilishadi. Shoir o‘zining “Sarv” radifli g‘azalida ham qalbidagi kechinmalari, ruhiy
holatini tabiat tasviri orqgali aks ettiradi. G‘azalning matla’sini mutolaa qgilish jarayonida kitobxon ko‘z
o‘ngida o‘ziga xos manzara gavdalanadi:

Kecha oydin, mavjli dengiz,
Kuy to‘qir bedor sarv,

Oy kelib sarv uzra go‘ndi,
Bo‘ldi oyruxsor sarv [7, 62].

Sarv ignabargli o‘simliklar turkumiga kiruvchi, yashil manzarali daraxt hisoblanadi. Odatda,
chiroyli va tik shaklda o‘sishi tufayli Sharg she’riyatida ramziy ma’noda yor gomatining go‘zalligini
tasvirlashda ko‘p go‘llanilgan. Yuqoridagi misralarda “sarv”’ so‘zi 0‘z ma’nosida go‘llanayotgani yo‘q,
ya’ni shoir haqigiy sarv daraxtini emas, balki sarv kabi go‘zal mahbubani ifoda etgan holda istiora
san’atini qo‘llamoqda. Kecha, bedor, oy so‘zlari orgali esa tanosub san’ati yuzaga chiggan bo‘lsa,
timsollar jonli hamda jozibador bo‘lishi uchun tashxis san’atidan ham foydalanilgan.

Shoir peyzaj tasvirida oydin kecha manzarasini ko‘z oldimizda gavdalantiribgina golmasdan, shu
bilan birga, lirik gahramonning ruhiy kayfiyati, ma’shuga oldidagi holatini ham ochib bergan:

IKki sarvning o‘rtasida

Men turibman lolu gung

Bir tomon sarv gadli dildor
Bir tomon dildor sarv [7, 62].

Ijodkor nazmiga inja tuyg‘ular shu gadar nafislik bilan singdirilganki, unda lirik gahramonning
tabiatga munosabati bilan bir gatorda yoriga bo‘lgan muhabbati uyg‘un holatda tasvirlangan. Yuqoridagi
misralarda muallif tardu aks san’atidan mahorat bilan foydalangan. Dastlab, “sarv” so‘zi yorning tik
gomatini ifodalab kelgan bo‘lsa, keyingi misrada bu ikki so‘zning o‘rni almashishi natijasida ularning
mazmuni ham o‘zgarib, “dildor” so‘zi “sarv”” sozining sifatlovchisiga aylangan va bu so‘zning ma’nosini
yanada kuchaytirgan. Ko‘rinadiki, misralarda “sarv”’ va “dildor” so‘zlari shunchaki ta’kidlanibgina
golmay, ularning ma’nosi ham yangilanadi, misra mazmuni ham takomillashadi.

Erkin Vohidovning mazkur g‘azali jami sakkiz baytdan tashkil topgan bo‘lib, bedor, oyruxsor,
dildor, beor, xushtor, xummor, oshkor, yor, dor so‘zlari gofiyadoshlikni shakllantirgan. Oshigning dil
rozlari, ma’shuganing ta’rif-tavsifi mumtoz adabiyotimizdagi kabi mubolag‘ador va serbo‘yoq qilib
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tasvirlangan. Gazalning magta’sida agar oshiq yorning sochi-yu gaddini bir dam unutsa, unga sunbul
sirtmoq, sarv esa dor bo‘lsin deydi:

Sochu gadding yodin Erkin

Gar unutsa bir nafas,

Unga sunbul sirtmog* o‘lsin,

Mayli, bo‘lsin dor sarv [7, 62].

Ko‘rinadiki, shoir har bir so‘z zamiriga olam-olam ma’nolarni yashiradi. Yuqorida guvohi
bo‘lganimizdek, yorning sochi-yu gaddi sunbul va sarv daraxtlariga giyoslangan bo‘lsa, agar oshiq ularni
unutgan tagdirda aynan sunbul-u sarv u uchun dor va sirtmoq bo‘lishini aytadi.

G‘azalni mutolaa qilish jarayonida Erkin Vohidov mumtoz she’riyatimizning boy an’analarini
zamonaviy ruhda rivojlantirish barobarida badiiy vositalar yordamida g‘azal janrining ko‘z ilg‘amas
girralarini ochishga harakat gilganining beixtiyor guvohi bo‘lamiz. Shoir g‘azallari sodda til orgali yuksak
ma’no ifodalashi hamda ravon o‘qilishi bilan boshga g‘azalnavislar ijodidan farq gilib turadi.

Xulosa. Zamonaviy o‘zbek she’riyati yildan yilga mumtoz adabiyot an’analari bilan bir gatorda
o‘ziga xos yangilanishlar orgali ham boyib bordi. Jumladan, O‘zbekiston xalq shoiri Erkin Vohidov XX
asr o‘zbek poeziyasini ko‘hna aruz vaznida yozilgan she’rlar bilan bezadi. Safdoshlari g‘azal janriga
murojaat gilmay go‘ygan bir paytda shoir ijodiy jasorat ko‘rsatdi. U aruz vazni ilmlarini puxta egallab,
g‘azal janrini gaytadan tikladi va uni saygalladi. Garchi shoir g‘azallarida o‘zidan oldingi ulug
shoirlarga izdoshlik sezilib tursa-da, uning satrlarida o‘zgacha uslub, takrorlanmas lavhalar, bir-biriga
o‘xshamaydigan tashbehlar hamda o‘quvchini o‘ziga jalb etadigan ifoda uslubi mavjud. U o‘zbek
she’riyatini yangi shakllar, yangi ohang, betakror timsollar bilan bezay oldi va kelgusi avlod uchun ulkan
nazmiy xazina goldirdi.
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SHODMON SULAYMON IJODIDA EPIGRAFIK BITIKLAR

Annotatsiya. Magolada o‘zbek zamonaviy adabiy madaniyatida shoirlar tomonidan gabr
toshlariga atalgan epigrafik bitiklarning badiiy va ma’naviy ahamiyati tahlil gilinadi. Inson hayoti, o‘limi
va abadiyligi hagidagi poetik garashlar epigrafik yozuvlarda qanday mujassamlanishi ko‘rsatib beriladi.
Tadgigotda adabiyotshunos olim Ibrohim Haqqul, bolalar shoiri Anvar Obidjon hamda Dilmurod
Jabborning tobut yoki gabr toshlariga yozilgan she’riy satrlar mazmun-mohiyati tahlil markaziga olinadi.
Ushbu bitiklar shoirlarning hayotiy magsadi, ijodiy merosi va ma’naviy giyofasini ramziy obrazlar orgali
aks ettirishi ilmiy asosda yoritilib beriladi.

Kalit so‘zlar: epigrafik bitik, gabr toshi, poetik vasiyat, adabiy xotira, ramz, zamonaviy o‘zbek
poeziyasi.

AnHoTanus. B craThe aHaMM3UpyeTCs XyA0KECTBEHHOE U TyXOBHOE 3HAYCHHE dIUTPAPUIESCKUAX
HaJMKUCeH, TOCBAIICHHBIX MO3TaMU HAATPOOHBIM KaMHSIM B COBPEMEHHOH Y30EKCKOH JIMTepaTypHOU
KYyJbTYpE. HOKaSI)IBaeTCSI, KaK TIOOTHYCCKHC B3IJIAAbl Ha JXW3Hb, CMCPTh MW BCYHOCTH YCJIOBCKA
BOIUIOIIAIOTCS B JmHTrpadUvyecKnx 3amucsaxX. B IeHTpe WcCieqoBaHWA HAXOAWUTCS COAepKaTeIbHBIN
aHaIIM3 TO3TUYECKUX CTPOK, HANWMCAHHBIX Ha Tpobdax WM HAATPOOHBIX KaMHAX JHUTEpaTypoBena
No6poxuma Xakkyina, 1eTckux mo3ToB AuBapa Ooumkona u Junmypona Jxad6opa. Hayuno ocserraercs
TO, KaK 3TH HAaANHWCU OTPAXAIOT KU3HCHHBIC LCJIW, TBOPUCCKOC HaCJICOAUC U ILYXOBHI)II\/'I O6J'II/IK II03TOB
yepe3 CHMBOINYECKHE 00pa3bl.

KiroueBblie cioBa: 3H1/1rpa(bnqecxaﬁ HaAIIuCh, HaILl"pO6HI)II71 KaMCHb, IIO3TUYCCKOC 3aBCIIAHNC,
JIUTepaTypHasl MaMsTh, CHMBOJI, COBPEMEHHAs y30CKCKast M033HsI.

Abstract. The article analyzes the artistic and spiritual significance of epitaphic inscriptions
dedicated by poets to tombstones in modern Uzbek literary culture. It demonstrates how poetic views on
human life, death and eternity are embodied in epigraphic writings. The research focuses on content
analysis of poetic lines written on the coffins or tombstones of literary scholar Ibrohim Haqqul, children’s
poets Anvar Obidjon and Dilmurod Jabbor. The study scientifically illuminates how these inscriptions
reflect the poets’ life purposes, creative legacy and spiritual character through symbolic images.

Keywords: epitaphic inscription, tombstone, poetic testament, literary memory, symbol,
contemporary Uzbek poetry.

Kirish. Insoniyat oz tarixining eng gadimiy davrlaridan boshlab o‘lim hodisasini badiiy, falsafiy
va diniy talginlar orqgali anglashga intilgan. Xotira va eslash madaniyati shaxsning jamiyat uchun
ahamiyatini belgilovchi asosiy mezonlardan biridir. Xalg o‘z ulug* farzandlarini yodga olganida, ularning
hayot mazmuni, yaratgan ijodiy merosi gisqa va teran ifodalar — epigrafik bitiklarda mujassam bo‘ladi.
Aynigsa, ijodkorlar — shoirlar tobuti yoki gabr toshiga bitilgan satrlar oz mohiyatiga ko‘ra “so‘nggi
she’riy murojaat”, “oxirgi poetik vasiyat” sifatida baholanadi. Qabr toshidagi yozuv — bu nafagat shaxsni
eslash vositasi, balki millat xotirasining badiiy hujjati, tarixiy-estetik manba hisoblanadi.

Asosiy gism. O°‘zbek adabiy madaniyatida epigrafik bitiklar ko‘proq tarixiy obidalar, ma’rifat
ahlining mozorlariga oid bo‘lsa-da, zamonaviy davrda shoirlar gabrlariga bitilayotgan she’riy yozuvlarni
alohida tadqiq etish ehtiyoji sezilmoqda. Chunki ular zamonaviy poetik tafakkur tasviri, “hayot — o‘lim —
abadiylik” uchligi orqali shoirning ma’naviy giyofasini anglash imkonini beradi. Shu jihatni inobatga
olib, adabiyotshunos olim Ibrohim Haqqul, bolalar shoiri Dilmurod Jabbor va Anvar Obidjon singari
ijodkorlarning tobutiga bitilgan she’riy matnlarni tahlil va talgin etishni lozim ko‘rdik:

Telba dunyo, olib gochma ko‘zingni,

Mayli, o‘zni solavergin bozorga.

Butun umr tirnab kelding ko‘ksini —

Bir gavharni qo‘yib keldik mozorga [1, 400].
- _______________________________

87



AYNIY VORISLARI Ne 5,6 (10) (2025)
XALQARO ELEKTRON JURNAL

Adabiyotshunos Ibrohim Hagqul tobutiga yozuv sifatida bitilgan ushbu she’riy matn — zamon,
ilm, shoir va olimning taqdirini chuqur ifodalovchi badiiy mo‘jazlikka ega. Unda o‘zbek
adabiyotshunosligining peshgadam namoyandalaridan biri bo‘lgan Ibrohim Hagqulning ma’naviy merosi,
ruhiy dunyosi ramziy ifodalarda gavdalanadi. “Telba dunyo...” deb boshlanishi hayotning beqaror,
taqdirning qaltisligini eslatadi. “Ko‘zingni olib qochma” degan murojaat dunyodan minnat, gunoh,
o‘ksinish borligini anglatadi. Ushbu satrda shoir olamni “telba” qilib tasvirlar ekan, jaholat, e’tiborsizlik
va haq toptalgan qadriyatlarni nazarda tutadi. “Mayli, o‘zni solavergin bozorga” misrasi esa istehzoli
ohangga ega. Bozor — gadrsiz e’tiborlar, moddiy hisob-kitoblar olami. Olim umrini ilmga, ruhiy boylikka
baxsh etgan bo‘lsa-da, “bozor”ning u bilan ishi yo‘q; u yerda haqigiy gavhar tanilmaydi. Bu —
jamiyatning ma’naviy ko‘rligiga kinoya. “Butun umr tirnab kelding ko‘ksini — Bir gavharni qo‘yib keldik
mozorga” satrlarida Ibrohim Haqqulning ilmiy izlanishlar, iztiroblar, fidoyilik bilan o‘tgan hayoti gavhar
obraziga yuklanadi. Bu gavhar — uning butun umr yaratgan ilmiy merosi, dardlari, milliy adabiyotga
go‘shgan bebaho hissasidir. Mozor — yakuniy manzil. Bu yerda ilm fidoyisi ketdi, ammo uning goldirgan
nuri, ta’siri tirik. Shoir “gavharni qo‘yib keldik” demoq bilan, nafaqat olimning o‘limini, balki ilmning
yuksak gadrini jamiyat endi anglaydi, degan og‘rigli hagigatni ham bildiradi.

Ertami-kech har boshga bir hijron kelar,

Ammo kulfat kelsa, ba’zan yomon kelar.
Bandasining sayri motam emas balki...

Mard shoirlar ketsa, yana gachon kelar [1, 398]?

Ushbu satrlar o‘zbek bolalar adabiyoti va zamonaviy poeziyasining yirik vakili bo‘lgan Anvar
Obidjonning ijodiy va insoniy siymosiga bag‘ishlangan chuqur mazmunli marsiya yo‘sinida bitilgan.
She’r hijron tushunchasi bilan boshlanadi: “Ertami-kech har boshga bir hijron kelar, “Bu misra taqdirning
umuminsoniy qonunini anglatadi: hijron — hayotning ajralmas bo‘lagi. Ammo keyingi misrada bu
hijronning darajasi farqlanadi: “Ammo kulfat kelsa, ba’zan yomon kelar. “Keyingi misrada buyuk
insonlarning ketishi odatiy yo‘gotish emas, balki jamiyat uchun og‘ir kulfat ekani nazarda tutiladi. Oddiy
inson hijroni bir boshning dardidir, mard shoir hijroni esa — millat dardidir, deydi Shodmon Sulaymon.
“Bandasining sayri motam emas balki... “Bu satrda shoirning o‘limini “motam sayri”, ya’ni fagat tashqi
marosim sifatida ko‘rmaslikka chagirig bor. U shunchaki vafot etgan inson emas, u bilan birga millatning
ma’naviy bir bo‘lagi ham ketadi. Anvar Obidjon poetik olamida mehr, hazil, poklik, bolalarcha samimiyat
mujassam edi, shuning uchun ham uning ketishi oddiy funerallik (o‘lim hodisasi) emas. She’rning eng
dramatik va estetik cho‘qqisi: “Mard shoirlar ketsa, yana qachon kelar?” “Mard shoir” sifatlashining o°zi
Anvar Obidjonning ijodiy pozitsiyasini bildiradi: Bu satrlar savol shaklida bitilgan faryoddir. Shoirning
o‘rni bo‘sh, uning ko‘tarib yurgan ma’naviy yukini kim davom ettira oladi? Shoirning gaytmasligidan
go‘rgish emas, uning o‘rnini to‘ldiradiganlarning kamligi tashvish uyg‘otadi.

Mehringizdan tog‘ bo‘ldim, xo*p suydingiz, jigarlar,
Sha’ningizga eng toza, nafis sozlar teryapman.
Tegramda, gapga solib, bir to‘p qushcha chug‘urlar —
Behishtda bolalarga she’rlar o‘qib beryapman [1, 400].

“Bolalar shoiri Dilmurod Jabbor gabr toshiga yozuv” — bolalar adabiyoti vakilining ruhiy olami,
mehr va samimiyatga to‘la ijodini ulug‘lovchi marsiya ohangidagi poetik bitikdir. Shoir o‘z hayoti va
o‘limidan so‘nggi magsadini bolalar galbi bilan bog‘lab tasvirlaydi. She’rning ilk misrasidan boshlab
shoir o°zini bolalarning mehrida ulg‘aygan, ularning quvonchi bilan tog‘day kuch topgan ijodkor sifatida
gavdalantiradi: Birinchi satrda bolalar shoiri hayotidagi eng asosiy turtki va ilhom manbayi sifatida
namoyon bo‘ladi. U “tog‘ bo‘ldim” deyishi bilan ularga bo‘lgan suyanchiq, ishonch ramzi ifodalanadi.
Keyingi misrada shoir o‘z ijodini bolalarga atalgan “toza va nafis so‘zlar” sifatida ta’riflaydi:
“Sha’ningizga eng toza, nafis so‘zlar teryapman. “Bu misrada bolalikning poklik falsafasi ulug‘langan.
Shoir o°zini so‘z teruvchi bog‘bon, bolalar esa bu bog‘ning eng aziz gullaridek ko‘rsatiladi. Uchinchi
misradagi qushcha chug‘urlashi — bolalarcha beg‘uborlik timsoli: “Tegramda, gapga solib, bir to‘p
qushcha chug‘urlar”. Shoirning ruhiy olamida ham tabiat va bolalik uyg‘unligi davom etadi — hayotdan
o‘tgan bo‘lsa ham, uning atrofini bolalar timsolidagi qushchalar qurshab turadi. So‘nggi misra she’rning
ruhiy va falsafiy poytaxtidir: “Behishtda bolalarga she’rlar o‘qib beryapman. “Bu — shoir ijodining
abadiyligi hagidagi hagigat. Shoir gabrda emas — bolalar galbida tirik. Uning jannatdagi faoliyati ham

yana bolalar uchun — she’r o‘gish, xursand etish, quvonch ulashish. She’rda bolalar adabiyotining nuri aks
-~ |
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etgan. Shoirning vafoti — ijodiy faoliyatining to‘xtashi emas, abadiy davomiyligidir. Bolalik — uning
jannati, she’r — uning abadiy ibodati. Bu to‘rt satrda Dilmurod Jabborning butun hayoti va ijod dasturi
jamlangan: mehr targatish, quvonch ulashish, bolalarni sevish o‘z aksini topgan.

Bir juft qumri goldi hovlimda,

Kitoblarim qoldi egasiz...

Ne gilardim g*arib holimda,

Vohidam ham ketdi-da, esiz.

Olisdagi ikki munchog‘im —

Ko‘zlarimda gotib golgan mung.

G‘avg‘olardan zada boshimni

Buxoroga garatib go‘ying...[1, 405]

Shodmon Sulaymonning ushbu she’ri ustozi, tanigli olim va shoir Jamol Kamolning vafoti
munosabati bilan yozilgan gayg‘uli marsiya janridagi asardir. She’r ustoz-shogird munosabatlarining
chuqurligi, yo‘qotish alamini va vafodorlik his-tuyg‘ularini samimiy va ta’sirchan tarzda aks ettiradi. “Bir
juft qumri goldi hovlimda” — qumrilar Sharg adabiyotida sadogat, muhabbat va vafodorlik ramzi sanaladi.
Ular juft-juft yashaydi va umrining oxirigacha bir-biridan ajramaydi. Shoir o‘zini yolg‘iz qolgan qumriga
o‘xshatadi — uning juft yo‘ldoshi, ustozi bu dunyodan ketgan. Kitoblar ustoz bilan bog‘liq xotiralar, ilm-
ma’rifat timsolidir. Ular hamon bor, lekin ularni tushuntirib beruvchi, o‘qgib beruvchi, ma’no-mazmunini
ochib beruvchi ustoz endi yo*q. "Olisdagi ikki munchog‘im" — munchog‘lar bu yerda ko‘z yoshlari ramzi.
Ikki munchog‘i — ikki ko‘zidan ogayotgan doimiy yoshlar. "Olisdagi" so‘zi ham jismoniy masofani
(Buxorodan uzogda), ham ruhiy uzoglikni (ustoz bu dunyodan ketgan) anglatadi."Ko‘zlarimda gotib
golgan mung" — gayg‘u, g‘am shu qgadar chuqurki, ko‘zlarga singib, qotib golgan. Bu doimiy, o‘chmas
alamning ifodasi.She’r tilining soddaligi uning samimiyligini oshiradi. Murakkab badiiy vositalardan
foydalanish o‘rniga, shoir to‘g‘ridan-to‘g‘ri yurakdan kelib chiggan his-tuyg‘ularini ifoda etgan.

Dildagi g‘am ketgaydir, ko‘zdagi nam ketgaydir,

Senga birov yetkazgan ranj-u alam ketgaydir.
Yomonga zavol istab hargiz bo‘lma ovora,

Bu dunyodan eng avval yaxshi odam ketgaydir [1, 395].

Shodmon Sulaymon bu to‘rtlikda oz ustozi Samandar Vohidovning gabrida turgan shogirdning
galb holatini, faqir-u farog‘atni va hayotning eng og‘rigli hagiqgatlarini ifoda etgan. She’r shogird bilan
ustoz, o‘quvchi bilan murabbiy o‘rtasidagi mugaddas bog‘ning uzilishi fojeasini aks ettiradi. Birinchi
misrada shoir g‘am va ko‘z yoshining ketishini tilaydi, "ketgaydir" so‘zi ikki xil ma’noda ishlaydi: bir
tomondan dard va ko‘z yoshi yo‘qolsin degan orzu, ikkinchi tomondan esa ularning ham ustoz bilan birga
ketayotganini anglash. Takror she’rga marsiyadek ohang bag‘ishlaydi.lkkinchi misra ustoz-shogird
munosabatlarining murakkabligini ochib beradi. "Senga birov yetkazgan ranj-u alam ketgaydir" — har
ganday buyuk inson hayotida xafagarchiliklar, norozilar, noto‘g‘ri tushunganlar bo‘ladi. Shodmon
Sulaymon ustozi Samandar Vohidovga yetkazilgan barcha adolatsizliklar, qusurlar, turli-tuman gaplar
endi gabr bilan birga ko‘milib ketishini ta’kidlaydi. Qabr oldida barcha dunyo munozaralari, barcha
adabiy-ijtimoiy tortishuvlar o‘z ma’nosini yo‘gotadi. To‘rtinchi misra — she’rning qalbi, uning falsafiy
mazmundir: "Bu dunyodan eng avval yaxshi odam ketgaydir." Bu misrada Shodmon Sulaymon hayotning
eng gattiq, eng adolatsiz gonuniyatini bildiradi. Samandar Vohidov kabi shoirlar, donishmandlar,
murabbiylar — eng pokiza galbli, eng mehribon, eng kamtarin insonlar — hayotdan birinchi jo‘naydilar. Bu
hagiqgat shogird galbini tilka-parchalar gilib tashlagani his gilinadi. She’rda "ketgaydir" so‘zining to‘rt
marta takrorlanishi marsiya janriga xos musiqiylikni yaratadi. Har bir "ketgaydir" — bu gabr ustida
eshitiladigan yo‘qotish nolasi, vido sadosidir. Bu to‘rtlik — nafagat marsiya, balki hayot va olim,
yaxshilik va yomonlik, abadiylik va vagtinchalilik hagidagi falsafiy g‘oyadir. Shodmon Sulaymon
ustozining gabriga eng gimmatli tuhfani — hagigat so‘zini, chin dildan kelgan fikrni go‘yadi.

Natijalar va muhokama. Shodmon Sulaymon ijodidan keltirilgan gabr toshlariga chizgilar matni
o‘zbek adabiy tangidchiligida o‘ziga xos yangi sahifadir. U faqgatgina shoirlarning yakuniy manzilini
ifodalab golmasdan, balki ularning butun hayot mazmunini, ijodiy missiyasini va jamiyatdagi o‘rnini
gisga, birog nihoyatda teran falsafiy va badiiy mo‘jazlikda umumlashtiradi. Magolada ko‘rsatilganidek,
gabr toshi bitiklari fagatgina marhum hagidagi ma’lumot emas, balki “so‘nggi she’riy murojaat” va

“oxirgi poetik vasiyat” sifatida millatning xotira ko‘zgusi, ma’naviy gadriyatlari va estetik idrokini aks
- -
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ettiruvchi beqiyos manba bo‘lib xizmat giladi. Shodmon Sulaymonning ijodida gabr toshlariga bitilgan
she’riy satrlar o‘zbek zamonaviy adabiyotida epigrafik janrning muhim namunalari sifatida alohida o‘rin
tutadi. Shodmon Sulaymon har bir shaxsning o‘ziga xos xususiyatlarini hisobga olgan holda epigrafik
bitiklar yaratadi. Ibrohim Hagqul uchun ilm gavhari, Anvar Obidjon uchun mardlik va bolalar mehr-
muhabbati, Dilmurod Jabbor uchun poklik va samimiyat, Jamol Kamol va Samandar Vohidov uchun
ustoz-shogird munosabatlari markazga olinadi. She’rlarda "hayot-o‘lim-abadiylik™ uchligi chuqur falsafiy
talginda beriladi.

Xulosa. Shoir o‘limni yakuniy nugta sifatida emas, balki ijodiy va ma’naviy merosning
abadiylashtirish bosgichi sifatida tasvirlaydi. "Gavhar", "qumri"”, "munchog*", "tog*" kabi ramziy obrazlar
orgali insonning gadr-gimmati, sadogati va xotiradagi o‘rni gavdalanadi. Shoirning epigrafik she’rlari
tilining soddaligi, samimiylik va galbdan kelib chigish xususiyatlari ularning badiiy-estetik giymatini
oshiradi. Shoir murakkab poetik vositalardan ko‘ra, bevosita his-tuyg‘u va hagigatni ifoda etishga ustuvor
ahamiyat beradi. Ushbu she’rlar zamonaviy o‘zbek adabiyotida marsiya janrining rivojlanishi, milliy
xotira va eslash madaniyatining badiiy shakllarda davom etishi nugtai nazaridan muhim ahamiyatga ega.
Ular nafagat adabiy, balki madaniy-tarixiy hujjat sifatida ham gadrlanadi. Shodmon Sulaymonning gabr
toshlariga bitilgan she’riy satrlari zamonaviy o°‘zbek adabiyotida epigrafik ijodning yuqori namunalari
bo‘lib, ular orgali millat oz ulug® farzandlarini abadiylashtiradi va kelgusi avlodlarga ma’naviy meros
goldiradi.
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“LISON UT-TAYR” DOSTONINING GENEZISI; ASLIYAT VA MOSLASHTIRILGAN
NASHRLARI ORASIDAGI MAZMUNIY FARQLAR

Annotatsiya. Mazkur maqgolada Alisher Navoiyning falsafiy-irfoniy merosida alohida o‘rin
tutuvchi “Lison ut-tayr” dostoni yaratilishining tarixiy-adabiy manbalari, g‘oyaviy asoslari hamda badiiy-
estetik xususiyatlari keng gamrovda tahlil gilinadi. Xususan, dostonning vujudga kelishida muhim manba
bo‘lib xizmat qilgan Fariduddin Attorning “Mantiq ut-tayr” asari bilan g‘oyaviy-badiiy mushtaraklik va
farqlar masalasi ilmiy asosda yoritiladi. Shuningdek, “Mantiq ut-tayr’ning shakllanishiga zamin bo‘lgan
tasavvufiy, ramziy-majoziy ruhdagi oldingi adabiy an’analar va ularning Sharq mumtoz adabiyotidagi
o‘rni hagida fikr yuritiladi. Maqolada “Lison ut-tayr’ning asl nusxasi bilan zamonaviy davrda yaratilgan
moslashtirilgan, gisqgartirilgan yoki ommabop talginlari o‘rtasidagi mazmuniy va g‘oyaviy tafovutlar
tahlil gilinadi. Aynigsa, asliyatda mavjud bo‘lgan ayrim murakkab tasavvufiy timsollar, ramzlar hamda
falsafiy garashlarning keyingi talginlarda ganday soddalashtirilgani yoki o‘zgartirilgani misollar asosida
ko‘rsatib beriladi. Shu bilan birga, “Lison ut-tayr” asliyatidagi ayrim muhim bob va lavhalarning
mazmun-mohiyati ochib berilib, ulardagi inson kamoloti, ilohiy hagigatga yetishish, nafsni poklash va
ma’rifat yo‘li hagidagi g‘oyalar tahlil gilinadi. Magola yakunida Navoiyning ushbu asar orqgali Attor
an’anasini ijodiy davom ettirgani, uni yangi badiiy-falsafiy bosgichga ko‘targani ilmiy xulosalar asosida
asoslab beriladi.

Kalit so‘zlar: “Lison ut-tayr”, asliyat, tabdil, mazmun, lug‘at, moslashtirish, futuvvat, tangri.

AHHOTauusi. B crarbe BCECTOPOHHE aAHANM3UPYIOTCS HCTOPUKO-TUTEPATYPHBIE HCTOUYHHKH,
WAeHWHBIE OCHOBBI, & TAaKKE XYJI0KECTBEHHO-ICTETUYECKHUE OCOOCHHOCTH MNO3MBI “JIMCOH yT-Taiip”,
3aHUMAIOIICH 0coboe MecTo B uiocodcko-uphonnyeckom Haciaenuu Anuimepa HaBou. B yactHocTH,
Ha HaquOﬁ OCHOBC pacCMaTpUBArOTCs HHGfIHO-Xy,Z[O)KGCTBCHHLIC CXOACTBA U pa3jinvuusad MCKAY “JIucon
yT-Tailp” u noamoit @apuaynauHa Arrapa “MaHTHK yT-Tailp”, MOCIY>KUBIIEH BAXKHEUIIUM UCTOYHUKOM
JUIs  co3maHus npomsBeneHuss HaBou. Kpome Toro, ocBemaroTcs mpeiiecTBymOIue cyguiickue,
CUMBOJIMKO-AJUICTOPUYCCKUC JIUTCPATYPHBIC TpaJAulUH, 3aJIOKHUBIINEC OCHOBY JI (I)OpMI/IPOBaHI/IH
“MaHTUK yT-Talp”, a TaKkKe UX MECTO U 3HAUYCHHE B KJIACCUYECKOM BOCTOYHOM nuTeparype. B cratbe
TaK)XKe aHAIM3UPYIOTCSI CMBICIOBBIE M HMJIEHHBIE Pa3IU4Ms MEXIy OPUTMHAIBHBIM TeKCToM “JIMcoH yT-
Talip” W €ro COBPEMEHHbIMH aJalTHPOBAHHBIMM, COKPAIIEHHBIMH WM MOMYJISIPU3NPOBAHHBIMU
BCPCUAMMU. Oco00e BHUMaHHE YACHACTCA TOMY, KaKUM 06p330M OTACJIBbHBIC CIJIOKHBIC qu)HﬁCKHe
00pa3bl, cHMBOJBI M puIocodCKre KOHIENIINH, MPeCTaBIeHHbIE B OpUTHHANE, ObUTH YIPOIICHBI TH00
TpaHC(OPMHPOBAaHBl B  MOCICHYIONIMX HMHTEPHPETAlUsX, UTO WUIIOCTPUPYETCS KOHKPETHBIMH
IIpuMepamMmu. Hap;my C 3TUM PACKPBIBACTCA COACPIKAHHUEC U CYHIHOCTHOC 3HAYCHUC OTACIBHBIX BaKHBIX
TJIaB W (PParMeHTOB OPUTHHANBHOTO TekcTa “JIMCOH yT-Talip”, B KOTOPBIX aHAIM3UPYIOTCS WACH
JAYXOBHOT'O COBCPHICHCTBOBAHMHA YCJIIOBEKA, TOCTHXKCHUSA 60)KCCTBGHHOI‘/'I HNCTHUHBI, OYHNIICHUSA Ha(bca u
IMyTU MMO3HAHUA. B 3aximroueHny cTaThbd Ha OCHOBE HAaYy4YHbBIX BBIBOJOB O6OCHOBBIB3.CTC$I, 4YTO B JaHHOM
MMPpOU3BCACHUU Hagown TBOPYCCKU MPOAOIZKUIT TPAAULIUEO ATTapa ¥ BBIBEJI €€ Ha HOBBIN XYAOKCCTBCHHO-
¢dm10copCKuii ypoBEHb.

KawueBbie ciaoBa: “Lison ut-tayr”, opuruHambHOCTB, IIEPEBOMA, COAEp/KAHHE, JIEKCHKA,
ajanTauusi, QyTyBBaT, BCEBBIILIHHUA.

Abstract. This article provides a comprehensive analysis of the historical and literary sources,
ideological foundations, and artistic—aesthetic features of Lison ut-Tayr, a work that occupies a special
place in Alisher Navoi’s philosophical and mystical heritage. In particular, the study examines the
ideological and artistic similarities and differences between Lison ut-Tayr and Fariduddin Attar’s Mantiq
ut-Tayr, which served as a key source for the emergence of Navoi’s poem. The article also discusses
earlier mystical, symbolic, and allegorical literary traditions that laid the groundwork for Mantiq ut-Tayr,
as well as their role and significance in classical Eastern literature. Furthermore, the paper analyzes the

semantic and ideological differences between the original text of Lison ut-Tayr and its modern adapted,
- - -
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abridged, or popularized versions. Special attention is paid to how certain complex mystical symbols,
allegories, and philosophical concepts present in the original text have been simplified or modified in
later interpretations, illustrated through concrete examples. In addition, the meanings and essence of
selected significant chapters and passages from the original Lison ut-Tayr are elucidated, with a focus on
the ideas of human spiritual perfection, the attainment of divine truth, purification of the self, and the path
of enlightenment. The article concludes with scholarly arguments demonstrating that through this work
Navoi creatively continued Attar’s tradition and elevated it to a new artistic and philosophical level.

Keywords: “Lison ut-tayr”, originality, translation, content, vocabulary, adaptation, futuvvat,
god.

Kirish. O‘zbek adabiyotining chin ma’nodagi bogiy xazinalar yaratuvchisi Alisher Navoiy
o‘zining umrini ko‘plab lirik va nasriy asarlar yaratishga bag‘ishlaganligi hammamizga ma’lum. U
“Xazoyin ul-maoniy”, besh buyuk dostonni jamlagan “Xamsa” asari, “Mahbub ul-qulub” hikmatli asari,
“Majolis un-nafois” kabi adabiy-tangidiy asari, tarixiy asarlari bo‘lmish “Tarixi muluki ajam” va “Tarixi
anbiyo va hukamo” va boshqa ko‘plab asarlari orgali fagat o‘zbek adabiyoti emas, balki dunyo adabiyoti
shohsupasiga ko‘tarildi. “O‘zbek klassik adabiyotining XV asrgacha bo‘lgan tarixiy taraggiyotiga yakun
yasab , uni yanada yugori pog‘onaga ko‘targan genial shoir, mutafakkir Alisher Navoi oz ijodiy faoliyati
bilan jahon adabiyotining eng yirik namoyondalari safidan faxrli o‘rin egallaydi. Asarlarida hamma
davrlar uchun beistisno ulkan ahamiyatga molik yuksak gumanistik g‘oyalarni katta san’atkorlik bilan
tarannum etgan shoir oz davri ijtimoiy tafakkuri darajasidan yuqori ko‘tarilib, ona tilidagi adabiyotni
jahon miqyosiga olib chiqdi” [1, 9]. Ulug® shoirning “Lison ut-tayr” dostoni ham ana shunday
durdonalardan biridir. Ushbu asarni Navoiy Farididdin Attorning “Mantiq ut-tayr” dostonidan uzoq yillar
davomida ta’sirlanib, nihoyat hayotining so‘ngi yillarida yaratganligiga “Lison ut-tayr” xotimasini o‘gish
jarayonida guvoh bo‘lishimiz mumkin. Bu xususda Sharafiddin Eshonxo‘jayev o‘zining “Lison ut-
tayr’ning ilmiy-tanqidiy matni” kitobida fikr bildirib o‘tadi. Adib, Navoiyning yoshligidan Farididdin
Attorning “Mantiq ut-tayr” asariga javob yozishni magsad qilib yurganligini, uning bu ishni ijodiy
faoliyati nihoyatda kamolotga yetgan va she’riy san’atda juda ham Kkatta tajriba orttirgan davrda ,
salomatligining yomonlashganligiga ham garamay, umrining oxirlarida, juda gisga muddatda amalga
oshirganligini ta’kidlaydi. Navoiyning bu asari davlatning ichki va tashgi siyosati murakkab bir
ahvoldaligida yaratilgan. “Lison ut-tayr” asari falsafiy jihatdan murakkab chuqur mazmunli bo‘lib, adabiy
san’ati ham nihoyatda yetukdir” [2, 93].

Asosiy gism. Professor Sharafiddin Eshonxo‘jayev “Lison ut-tayr” dostoni Navoiyning ijodi,
hayoti va dunyogarashida oldingi o‘rinlardan birini egallab, uning ijodiga ma’lum darajada yakun
yasaydigan asar ekanligini aytib o‘tadi. Muallifning fikricha bu doston Farididdin Attorning “Mantiq ut-
tayr” asari xarakteri jihatidan prinsipial farqqa ega bo‘lib , gumanistik va vatanparvarlik ruhida yozilgan
yetuk asar hisoblanadi. Garchi Navoiy “Lison ut tayr” dostonini Attorning ‘“Mantiq ut-tayr”i ta’sirida
yozgan bo‘lsada, aslida Navoiy bu dostonida Attorning “Mantiq ut-tayr’idagi prinsiplarni yoglamaydi va
insoniylik hamda hagigat tamoyillarini oldingi o‘ringa suradi. Bu xususda Navoiy o‘zining turkiy va
forsiy tillarning muqoyasasi keltirilgan asari bo‘lmish “Muhokat ul-lug‘atayn” ya’ni “Ikki til
muhokamasi” asarida shundan jumlalarni keltirib o‘tadi: “Chun “Lison ut-tayr” alxoni bila tarannum
tuzupmen , qush tili ishorati bila hagigat asrosrin majoz suratida ko‘rguzupmen” [3, 93]. Navoiy “Lison
ut-tayr” dostonida bu asarning yozilishi uning orzusi ekanligini, nihoyat bir qancha asarlardan so‘ng
navbat orzusining amalga oshirishga yetganligini, bu esa hayotining oxirlariga to‘g‘ri kelganligini o‘z
misralarida keltiradi:

“Ondin 0‘zga so‘zga maylim oz edi,
Qush tili birla ko‘ngul xamroz edi.
Turk nazmida chu men tortib galam,
Ayladim ul mamlakatni yakgalam,
To‘rt devon birla nazmi panj ganj,
Dast berdi chekmayin anduhu ranj.
Nazmu nasrim kotibi taxminshunos,
Yozsa yuz ming bayt etar erdi qiyos.

Munchakim nazm ichra gildim ishtig‘ol,
- ______________________________________
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Xotirimdan chigmas erdi bu xayol” [ 4, 33].

Adabiyotdagi mavjud an’anaviy “Layli va Majnun”, “Farhod va Shirin” va boshqa asarlarning
yaratilishi va rivojlanishining tarixi bo‘lganidek, qushlarning ramziy sarguzashtlari asosida yozilgan
“Lison ut-tayr” dostoni kabi allegorik-falsafiy asarlarning yuzaga kelishi va rivojlanishining ham illoki
tarixi bor. Bilamizki, Navoiy va Attorning asarlari qushlarning Simurg® tomon qgilgan safarlari tasviriga
asoslangan bo‘lib, bu orgali Navoiy va Attor o‘zlarining garashlarini majoziy tarzda ifoda etganlar.
Aynan shunday holat, ya’ni qushlarning majoziy tasviri orqgali falsafiy garashlarini bahsga kiritgan
kishilar Navoiy va Attordan ilgari ham mavjud bo‘lgan va albatta ularning asarlari Attorning “Mantiq ut-
tayr”ining vujudga kelishiga zamin hozirlagani shubhasizdir. Bunga misol qilib,Abu Ali Ibn Sino (980-
1037)ning “Risolat ut-tayr”, Abu Homid Muhammad G*azzoliyning (1040-1111) ham xuddi shu nomdagi
“Risolat ut-tayr”, Shahobiddin Suhravardiyning ‘“Risolayi muammo ba safari Simurg‘) asarlari yozilgan
edi. “Farididdin Attor ana shu an’anani davom ettirib, ajoyib, o‘ziga xos, go‘zal doston yaratgan.

Navoiy “Lison ut-tayr”da uni Attorning eng zo‘r asari deb hisoblaydi. Attor bu dostonni yozishda,
xususan, G-azzoliydan ta’sirlanganini nemis olimi Helmut Ritter, chex tadgiqotchisi Yan Ripka, Eron
tasavvufshunosi Baddiuzzamon Firuzonfarlar alohida ta’kidlashgan™. [5.17] Turkiyalik mashhur shoir
Yunus Emroning ham 1307-yilda yaratilgan “Risolat un-nus’hiya” (Nasihatlar risolasi) degan bir doston
yozganligi ma’lum. Ushbu asar bir gancha majoziy hikoyatlardan iborat bo‘lib, unda insoniy fazilatlar
majoziy hikoyatlar orgali ulug‘lanadi va chirkin illatlar qoralanadi. Yunus Emroning nomi ta’kidlangan
asarida inson ichida ushbu sifatlar bo‘yicha ichki kurash bo‘lib o‘tadi va bu kurash Agl vodiysida amalga
oshadi. E’tibor giladigan bo‘lsak Navoiyning “Lison ut-tayr”idan oldin ham vodiylar tasviri mavjud
bo‘lgan. Yana shunday majoziy qushlar va vodiylar tasviri aks etgan asar 1317- yilda XII1-XIV asrlarda
yashab ijod qgilgan, lirikasi va dostonlari orgali turk adabiyotida muhim iz goldirgan Gulshahriy
tomonidan Farididdin Attorning “Mantiq ut-tayr” dostoni bilan bir xil nomdagi asar yaratilgan. Qizig‘i
shundaki Gulshahriyning “Mantiq ut-tayr”i Attor asariga turkiy tilda yozilgan ilk nazira bo‘lib, asarning
xotimasida aytilishicha bu asar shoir vafotidan biroz oldin yozilgan. Asarda Hudhud agl, qushlar xalg,
Simurg® esa xudoning majoziy obrazlari sifatida keltiriladi. Gulshahriy o‘z asarida vahdati vujud
falsafasini izohlashda , asosan, ustozi Attor yo‘lidan boradi. Bu holat aynigsa dostonning xotima gismida
ko‘zga yaqgqol tashlanadi. Sharofiddin Sharipovning fikricha Gulshahriy Attor dostonidagi mistik
goyalarni turk tilida targ‘ib gilibgina golmay, o‘z davrining farzandi sifatida o‘zi yashab turgan jamiyat
hayotida ro‘y berayotgan vogea va hodisalarni , o‘sha davr uchun muhim bo‘lgan ijtimoiy va axlogiy
masalalarni yoritishga urinadi. Dostonda tilga olingan futuvvat hagida keltirilgan ko‘plab jumlalar bunga
misoldir. “ Mazkur doston haqida tadqgiqot olib borgan A.C.Levendning fikricha, asardagi futuvvat
masalasiga oid fikrlar mashhur “Qobusnoma”ta’siri ostida vujudga kelgan. To‘g‘ri, Kaykovusning pand-
nasihat xarakteridagi “Qobusnoma” asarida ham futuvvatiya (juvonmardlik), uning xususiyatlari va
sharoitlari hagida ba’zi ma’lumotlar mavjud” [6, 22]. Yuqorida tilga olgan asarlarimizning barchasida
insoniy fazilatlar ulug‘lanib yomon illatlar qoralangan. Shu jumladan Navoiyning “Lison ut-tayr”i ham
bundan mustasno emas. Navoiy oliy darajadagi poklik va kamolotga erishish uchun fagatgina insoniy
fazilatlar yetarli emas deb hisoblaydi. Uning nazdida yana bir gancha illatlar borki, ular jamiyatning
ijtimoiy muammolari bilan bog‘lig. Ya’ni, bu illatlar davr bilan chambarchas uzviylik kasb etadi. Bu
illatlar safiga Navoiy insonning o‘z ehtiyojidan ortigcha narsalarga keragidan ortiq berilishi, turli din
vakillarining o‘zaro munosabatlari va insonning jamiyatda tutgan o‘rni, insoniy hag-huquglari va tenglik
masalasida mavjud bo‘lgan kamchiliklar-u illatlarni sanab o‘tadi. Agar inson ushbu illatlarni bartaraf eta
olsa u yetarlicha ko‘zlangan mukammal kamolot sohibiga aylana oladi. Ushbu fikrlar isbotini “Lison ut-
tayrda” kuztish mumkin:

“Molu mulku har nedur solikka band,
To‘rt takbiru fano urmoq baland.

Har nekim g‘ayri talabdur tashlamoq,
O°zni magsad manzilig‘a boshlamog.
Qolmasa olam matoidin jihot.

O¢zga nav o‘lg‘ay sanga ul dam sifot.
Kufr ilaimong‘a urg‘aysen ilik,

Bu ta’madin ochilg‘oy bir eshik.

Chun eshik ochildi, ne kufru, ne din,
[
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Ichkari kirgach qutulding barchadin.
Kufru imon, rohravg‘a kesh emas,
Asl yo‘lda band rohi besh emas” [7, 170-171]

Ushbu asarni Navoiy Farididdin Attorning “Mantiq ut-tayr” dostonidan uzoq yillar davomida
ta’sirlanib, nihoyat hayotining so‘ngi yillarida yaratganligiga “Lison ut-tayr” xotimasini o‘gish jarayonida
guvoh bo‘lishimiz mumkin.

Qushlar hagida ko‘plab majoziy asarlar bor bo‘lganligi ma’lum, ammo Navoiy aynan “Mantiq ut-
tayr” asarini shunchalik sevib o‘qiydiki, ushbu asarni Attorning eng yaxshi asari deya ta’kidlaydi. “Lison
ut-tayr” dostoni tasavvufiy ma’nodagi asar bo‘lib , unda ramziy ma’noda qushlarning Simurg‘ni topish
uchun gilgan safarlari, ya’ni: hagigiy ma’noda insonlarning ollohga yetishish yo‘lidagi mashaqqatlari aks
etadi. Bugungi kunga gadar ko‘plab tadqiqotchilar “Lison ut-tayr” dostonining turli jihatlarini o‘zlarining
imkoniyatlari darajasida talgin gilishdi va bu hali ham davom etmoqda.

Natijalar va muhokama. Ushbu magqolada “Lison ut-tayr” dostoning so‘nggi Yillarda
moslashtirilgan nashrlari va asliyati orasidagi bir gancha tavofutlar hagida ham gapirib o‘tmogchimiz.
Ma’lumki, “Lison ut-tayr” dostoni yaratilganidan buyon ko‘p marotaba go‘lyozma nusxalar ko‘chirildi.
“Umuman, ilmiy-tangidiy tekst tuzishda, bunday tekstning puxta bo‘lishini ta’minlaydigan eng asosiy
faktorlardan biri bu shu asar go‘lyozma nusxalarining ko‘p bo‘lishligidadir” [10, 30]. Sharafiddin
Eshonxo‘javev 1965-yildagi “Lison ut-tayr” dostonining ilmiy-tanqidiy nashrida asarning yaratilgandan
keyin gachon, kimlar tomonidan ko‘chirib nusxalashtirilganligi hagida batafsil to‘xtalib o‘tgan. Shu
o‘rinda olimning ushbu kitobi Navoiy asari asliyatini buzmasdan o‘quvchiga yetkazilgan asar deyish
mumkin. Sharafiddin Eshonxo‘jayev yaratgan “Lison ut-tayr” dostoning ilmiy-tangidiy matni o‘zidan
keyingi “Lison ut-tayr’ning yaratilgan nusxalariga zamin bo‘lib Xizmat qildi. Masalan, mustaqillik
yillarida Vahob Rahmonov tomonidan nashrga tayyorlangan “Lison ut-tayr” dostoni va 2005-yilda
Sharafiddin Sharipov tomonidan yaratilgan asarning nasriy bayoni ham fikrimiz isbotidir. Bu asarlarni
o‘qib chigar ekanmiz Navoiyning “Lison ut-tayr”i asliyatini yo‘qotmagan holda kitobxonga tagdim
etilganligini ko‘rish mumkin. Ammo so‘nggi yillarda zamonaviy adabiyotimiz darg‘alari tomonidan
yaratilgan ayrim moslashtirilgan nashrlar xususida bu fikrni keltirish xato bo‘ladi. Masalan 2022-yilda
“Yoshlar matbuoti”’da Manzar Abdulxayr va Abduhamid Pardayevlar tomonidan “Lison ut-tayr’ning
nashrga tayyorlangan moslashtirilgan nusxasi asar asliyatidan anchagina uzoglashganligini ko‘rishimiz
mumkin. Asarning birinchi bobining dastlabki satrlaridanog nomutanosiblikni ko‘rishimiz mumkin
bo‘ladi.

Masalan:

Jon qushi mantig ‘in to gilgay bayon,
Tangri hamdi birla gilgay begumon.
Olamu odamning xallogi Xudo,

Yagona bezavol ham bogiy Xudo [8, 227].

Endi asarning 1965-yilda Sharafiddin Eshonxo‘jayev tomonidan vyaratilgan ilmiy-tangidiy
matnidagi asliyatiga razm solsak:

Jon qushi chun mantigi roz aylagay,
Tengri hamdi birla og ‘oz aylagay.
Ulki maxlugot xallogidur ul,
Ondin o ‘zga foniyu bogiydur ul [10, 1].
Asarning asliyatida keltirilgan jumla aslida quyidagicha ma’no kasb etadi:
Jon qushi sirlar hagida so z boshlaganda,
U 0z so ‘zlarini Tangri hamdi bilan boshlaydi.
U (ya 'ni tangri) maxlugotlar (barcha jonzotlar) xudosidir,
U abadiydir, undan o ‘zgasi o ‘tkinchidir.

Bundan tashqgari 2025- yilda Baxtiyor Mengliyev tomonidan moslashtirilgan nusxaning ilk satrlarini
ko‘zdan kechirsak:

Jon qushi o z so Zlarini so ‘yladi
Tangri uchun maqgtov izhor ayladi
Borlig uchun Mulki sohib erur U,

Hamma o ‘tar, lekin bogiy turur U [9, 25].
- -
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Ushbu satrlar Navoiyning “Lison ut-tayr” dostonidagi asliyatning o‘zgartirilganligiga yaqqol
dalildir. Bu kabi misollar anchagina. Biz bu yangi moslashtirilgan nashrlarning fagatgina ilk
satrlarinigina ko‘rsatdik. Navoiyning “Lison ut-tayr” dostonini asliyat va moslashtirilgan nashrlarini
o‘zaro to‘laligicha giyoslash kelgusida yangi va yangi tadgiqotlar uchun ko‘plab gizigarli ilmiy
ma’lumotlar bera oladigan boy manba sifatida xizmat giladi. Zotan, zukko o‘quvchi tomonidan “Lison ut-
tayr’ni anglash uchun 1972-yilda P. Shamsiyev va S. Ibrohimov tomonidan tuzilgan Navoiy asralarining
mukammal lug‘ati beminnat ko‘makchidir. Navoiy asarlari, jumladan “Lison ut-tayr” dostoni azal va
abad, olam va odamning yaratilishi hagida so‘zlovchi mangu va barhayot asar bo‘lib, mumtoz
adabiyotimiz tarixida muhim o‘rin egallaydi.

Xulosa. Navoiyning masnaviy-dostonlari, jumladan, “Lison ut-tayr” asari o‘z asliyati bilan
yuksak darajadagi adabiy-badiiy gimmatga ega. Bu asar nafagat ilm-u adab muhiblari, tasavvuf ta’limoti
muxlislari uchun ayricha ahamiyatga ega, balki butun xalgimiz ma’naviy hayoti va yoshlar kamoloti
uchun begiyos o‘rin egallaydi. Bugungi kunda yaratilayotgan asarning moslashtirilgan nusxalari ilk
tajriba sifatida maydonga kelgan bo‘lib, kelgusida “Lison ut-tayr” ning ancha mukammal ko‘rinishdagi
moslashtirilgan nusxalarini yaratishda andoza vazifasini bajaradi hamda bu buyuk asarning mazmun-
mohiyatini to‘g‘ri talgin gilish va chuqur anglash uchun xizmat giladi.
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AHMAD TABIBIY QIT’ALARINING MATNIY TAHLILI
(1122 ragamli qo‘lyozma asosida)

Annotatsiya. Ushbu magolada Ahmad Tabibiyning git’alari matnshunoslik nugtai nazaridan
tahlil gilinadi. Tadgigot davomida git’alar matnining qo‘lyozma xususiyatlari, kotib tomonidan kiritilgan
ehtimoliy o‘zgarishlar, git’alar janriy tuzilishi matn asosida gayta ko‘rib chigildi. Qit’alarning ayrim
baytlarida uchraydigan leksik, fonetik tafovutlari, baytlarning turlicha joylanishi, ayrim so‘zlarning
o‘zgarib ko‘chirilishi kabi holatlar matnshunoslik tamoyillari asosida izohlandi.

Magola natijasida Ahmad Tabibiyning git’alari bo‘yicha ishonchli matnlarni tiklashga xizmat
giladigan muhim matniy dalillar to‘plandi, ularning manbashunoslik va matnshunoslik giymati yoritildi.
Tadgigot shoirning kichik janrdagi asarlarini to‘liq ilmiy asosda tahlil gilish hamda devon matnining
yetuk ilmiy nashrini tayyorlash uchun zarur bo‘lgan faktologik materiallarni tagdim etadi. Maqolada
Ahmad Tabibiyning 1122 ragamli manbadagi git’alari matni va ularning tabdili ilk bor berildi.

Kalit so‘zlar: Ahmad Tabibiy, matnshunoslik, janr, git’a, shoir, “Tuhfatu-s-sulton”, qo‘lyozma,
bayoz.

AHHoOTauus. B 1aHHOH cTaTbe aHANM3UPYIOTCS KUTaenn AxMamkoHa TaObuOwii ¢ TOYKH 3peHHUs
TekcTojiorun. B X04€ HMCCICHOBAaHUA H3Yy4YalIUChb PYKONHCHBIC 0COOEHHOCTH TEKCTa KI/IT&GJ'IGIZ,
BO3MOXKHBIE M3MEHEHUS, BHECEHHBIE MHUCLOM, >KaHPOBAas CTPYKTypa KHUTaejed, NEpPECMOTpPEHHas Ha
OocHOBe Tekcra. Jlekcuueckue ¥ (OHETHYECKHE pPa3luuusi, BCTpEUaloluecss B OTICNbHBIX Oaiirax
KHTaeJ’IefI, PAa3JIMYHOC PACIIOJIOKCHUC GaﬁTOB, a TaKKC€ H3MCHCHHUSA U IIEPCHOC OTACIBbHBIX CJIOB
MOACHSJIUCH Ha MPUHIHIIAX TCKCTOJIOTUH.

B pesymbraTte crath ObUT COOpaH BaKHBIM TEKCTOBBIM MaTepuai, CIyXKalluid is
BOCCTAHOBJICHUA JAOCTOBCPHBIX TEKCTOB KHUTaeel AXMaI[a T36H6Hfl, OCBfCIIajlaCb ux
HUCTOYHHUKOBEAUECKAA U TCKCTOJOTNYCCKAasA ILIEHHOCTb. I/ICCJ'IG,I[OBaHI/Ie npeaoCTaBIsICT CI)aKTOIIOFI/ILIeCKI/Iﬁ
Marepuarll, HEOOXOMUMBII JUIS IIOJIHOTO Hay4yHOI0 aHaju3a MPOM3BEIAECHUNA MaJIOro XaHpa I03Ta U
MOJrOTOBKM TOJIHOLIEHHOTO HAy4YHOTr'O W3JaHus JAWBaHa. B NaHHOW cTaTbe BIEPBBIE NMPUBEAEH TEKCT
kuTaenei Axmamxona Tabubuii o ucrounuky Ne 1122 1 ux BapuaHTHI.

KaroueBbie ciaoBa: Axman Tabubu, Texcrosorus, »aHp, ona, modrt, “Tyxdar-yc-cyaTon”,
pyKomuch, COOpHUK.

Abstract. This article analyzes Ahmadjon Tabibiy’s git’as from the perspective of textual studies.
During the research, the manuscript features of the git’as, possible changes introduced by the scribe, and
the genre structure of the git’as were reconsidered based on the text. Lexical and phonetic differences
found in some verses of the git’as, the varying arrangement of verses, and alterations or transfers of
certain words were explained according to the principles of textual scholarship.

As a result of the article, important textual evidence has been gathered that serves to restore
reliable texts of Ahmad Tabibiy’s git’as, and their source-critical and textual scholarly value has been
highlighted. The research provides the necessary factual material for a complete scientific analysis of the
poet’s minor works and for preparing a mature scholarly edition of the divan text. In this article, the text
of Ahmad Tabibiy’s git’as from source number 1122 and their variants are presented for the first time.

Keywords: Ahmad Tabibiy, textology, genre, qasida, poet, “Tuhfatu-s-sulton”, manuscript,
bayoz.

Kirish. O‘zbek mumtoz adabiyotida kichik hajmli she’riy janrlar, aynigsa git’alar badiiy adabiyot
qudratini namoyon etuvchi muhim adabiy shakllardan biridir. Qit’a janri o‘zining ixchamligi, g‘oyaviy

anigligi, fikrni serma’no tarzda ifodalash imkoniyati bilan Sharg she’riyati taraqgiyotida gadimdan
- - |
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muhim o‘rin egallab kelgan. Tadgigotchilarning ta’kidlashicha, git’a janri arab adabiyoti zaminida
shakllanib, keyinchalik fors-tojik va turkiy adabiyotlarga o‘tgan bo‘lib, aynan turkiy she’riyatda mazkur
janr o‘ziga xos badiiy shaklga aylangan. Qit’a mazmunan pand-nasihat, ijtimoiy hayot hodisalari, adabiy-
estetik garashlar, axlogiy mulohazalar, shaxsiy kechinmalarni ifodalashda keng qo‘llanadi. “Qit’a shakl
tomondan ham, mazmun jihatdan ham o‘ziga xos gator sifatlarga ega janr. Odatda, git’aning birinchi
bayti gofiyalanmaydi. Uning gofiyalanish tarzi: ab, vb, db, gb shaklidadir. Bu janr hajm jihatidan konkret
chegarani bilmaydi. Qit’a ikki baytdan boshlab, o‘n va o‘ndan ortiq migdorda bo‘lishi mumkin. Sharq
poetikasida kichik hajmdagi git’alar “ali ul-taloq git’a”, to‘rt baytdan ortiglari esa “qit’ayi kabir” deb
nomlangan. “Ali ul-talog qit’a” — fasohatli, xushbayon va muxtasar ma’nolarni bildiradi. Shoirlar
ko‘pincha xuddi shu xildagi git’alarni yozishga intilganlar. Bu masalada shuni aytish lozimki, o‘zbek
adabiyotida umuman to‘rt baytdan ortig miqdordagi git’alar siyrak uchraydi. Bu tasodifiy holat emas,
albatta. Chunki, birinchidan, git’a o‘zining xarakteri, poetik ruhi bilan ixchamlikka, konkretlikka dohil
janr. Ikkinchidan, klassik shoirlarimiz shakl tanlashda mumkin gadar ixchamlikka intilganlar. Qisga
shaklda katta mazmunni sig‘dirishni badiiy mahoratning muhim belgilaridan deb bilganlar” [1,6].

Turkiy adabiyotda git’a X1 XII asrlardanoq shakllanib, aynigsa Alisher Navoiy, Lutfiy, Turdi,
Mashrab, Ogahiy, Mugimiy kabi mumtoz shoirlar ijodida bu janr yuksak badiiy darajaga yetgan. Navoiy
“Majolis un-nafois”da ko‘plab shoirlarning git’alarini tilga olishi, qgit’aga bag‘ishlab qoida va shartlarni
aniq belgilashi mazkur janrning mumtoz adabiy an’analardagi o‘rnini ko‘rsatadi. Qit’a janri turkiy
adabiyotda ruboiy, tuyuq, fard kabi kichik janrlar gatori asosan hikmatli mazmun, aniq fikr, ijtimoiy-
estetik mulohaza va axlogiy garashlarni ifodalash vositasi sifatida muhim ahamiyat kasb etgan.

Asosiy gism. Ahmadjon Tabibiy o‘zbek mumtoz she’riy an’anasining XIX XX asrlar chegarasida
yashab ijod etgan yirik vakillaridan bo‘lib, uning ijodida git’a janrining o‘rni ajralib turadi. Shoirning
badiiy merosi hali to‘lig tadqiq gilinmagan bo‘lsa-da, mavjud go‘lyozmalar “Tuhfatu-s-sulton”,“Munisu-
I-ushshoq”, “Hayratu-l-oshiqin” devonlari, xususan, 1122-ragamli go‘lyozma Tabibiyning matn yaratish
mahorati va janriy izlanishlarini o‘rganish uchun muhim manba sanaladi. 1122-ragamli go‘lyozmada
jamlangan qit’alar shoirning ijtimoiy-falsafiy, didaktik-ma’rifiy garashlarini, insoniy qadriyatlar
borasidagi fikr mulohazalarini aniq va ixcham shaklda ifodalaydi.

Tabibiyning “Tuhfatu-s-sulton” devoniga oid matnshunoslik izlanishlari mavjud bo‘lsa-da,
shoirning qgit’alari alohida ilmiy tadgigot sifatida yetarli darajada o‘rganilmagan. Aynigsa go‘lyozma
variantlari orasidagi farglar, tahririy o‘zgarishlar, matnning saglanish darajasi va badiiy yaxlitlikka ta’sir
etuvchi jihatlar ilmiy muammo bo‘lib golmoqgda. Tabibiyshunos olim Fatxulla G‘anixo‘jayev tomonidan
nashrga tayyorlangan manbada shu ikki git’a keltirilgan:

Oqil olg‘on bilgay oqil gadrini,
Lek oni shaxsi nodon bilmagay .
Kimki orif ersa o°zi nafsiga,

Dahrni bir zarra ko‘zga ilmagay.
Ey ko‘ngul, she’r fikrini qgilg‘il,
Toki jon paykaringda bor o‘lg‘ay.
Negakim she’r toki yavmi hashr,
Olam ahlig‘a yodgor o‘lgay [2,15].

Bu ikkisidan tashqari shu janrdagi boshga ijod namunalari ham borligini Shermuhammad
Amonov nashrga tayyorlagan “Ahmad Tabibiy. Tanlangan asarlar” kitobidan bilishimiz mumkin. Bu
kitobda Tabibiyning 10 ta git’asining joriy imlodagi tabdili berilgan. Bitta git’ada matniy tafovut yuzaga
kelgan. Ya’ni: G‘anixo‘jayev kitobida berilgan “Ey ko‘ngul.....” deb boshlanuvchi git’aning ikkinchi
misrasidagi paykaringda so‘zi Amonovda pikringda shaklida kelgan. Mazkur baytda go‘lyozmalar orasida
bu ikki so‘zda farq kuzatiladi. Arab yozuvida ushbu shakllarning grafikasidagi yaginlik sababli (% -
52 )nusxa xatosi ehtimoli mavjud. Ma’noviy jihatdan she’r-fikr munosabati birinchi variantni, jon-paykar
tasavvufiy juftligi esa ikkinchi variantni magbul giladi. Bu holat git’aning matn tarixida ikki xil an’anaviy
talginning borligidan dalolat beradi.

Ahmadjon Tabibiyning git’alari nafagat o‘z davri ijtimoiy-ma’naviy manzarasini aks ettiradi,
balki shoirning fikrni ixcham, lo‘nda va hikmatli shaklda ifodalash mahoratini ham ko‘rsatadi. Shu bois
1122-ragamli qo‘lyozmadagi git’alarning matniy tahlili Tabibiy ijodining poetik tabiati, badiiy tafakkur
doirasi va mumtoz adabiyot an’analari bilan bog*ligligini ochib berishda muhim ahamiyat kasb etadi.

- -
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Natijalar va muhokama. Ahmad Tabibiy devonlarining qo‘lyozma nusxalarini o‘rganish
davomida shoirning git’a janridagi she’rlari bir nechta qo‘lyozmalar tarkibida mavijudligi aniglandi.
Jumladan: “Hayratu-l-ushshoq” devonining yagona va to‘liq nusxasi bo‘lgan 3460 ragamli qo‘lyozmada
“Devonning 235P-sahifasidan 2442-sahifasigacha 75 ta ragamlangan git’a ko‘chirilgan. Aslida git’alar
soni bundan ko‘prog. Ular jami 77 ta bo‘lishi kerak, ya’ni go‘lyozmaning 236°-sahifa hoshiyasida ham 2
ta 5 baytli git’a ko‘chirilgan bo‘lib ular ragamlanmagan. Shoirning “Hayratu-l-ushshoq” devonidagi
git’alar 2, 3, 4, 5, 6 va 7 baytlardan tarkib topgan”[3, 226].

ljodkor devonlari go‘lyozmalarining monografik tavsifini o‘rganish jarayonida yana shular
ma’lum bo‘ldiki, O‘zR FAShl qo‘lyozmalar fondidagi 654 ragamli go‘lyozmada 151°-152-
sahifalarda[3,105], 678/1 ragamli qo‘lyozmada 78°-80P-sahifalarda[3,106], 927/I1 ragamli qo‘lyozmada
358P-360%-sahifalarda[3,109] hamda 9572 ragam ostidagi qo‘lyozmada 100%-106° sahifalarda[3,120]
shoirning git’alari ko‘chirilganligi ma’lum bo‘ldi. Xususan, “Tuhfatu-s-sulton” devoni uchun manba
sifatida garalayotgan 1122 ragamli bayozda (ushbu nusxada shoirning 399 ta lirik asarlari ko‘chirilgan )
ham shoirning 16 ta git’asi 87°-sahifadan boshlab gizil siyohda Mugattaoti Tabibiy 73 yozuvi bilan
ko‘chirilgan va 90?-sahifada git’a 88 ragami bilan tugagan.
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Quyida ushbu go‘lyozmadagi git’alarning eski o‘zbek yozuvidagi hamda joriy imlodagi (ilk
marotaba) tabdilini keltiramiz:
Mugattaoti Tabibiy
1
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Har kimsanikim dahr aro bo‘lmish tavakkul odati,
Ikki jahonning magsadin topmoq erur loyiq onga.
Ul kim o‘ziga aylamish sabr-u rizoni peshasi,
Nazzora lutf ila gilur subh-u masoo Xolig onga.
Ul kim muzammat gilg‘usi garduni dunni borho,
\/ojib erur ahli jahon, demak, base sodiq onga.
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Har odamkim o°zni bilgusi olamda himmatlig‘,
Jahonning in bisot-u ingibozini bilur yakson.

Na kim ollig‘a kelsa bo‘lgu’sidur shokir-u rozi,

Agar mahzunlig® ondin topsun bo‘Isun va yo shodon.
Bale oqil jahon bor-u yo‘qig‘a e’timod etmas,
Nedinkim oni foniy xalq gilmish xulginla Yazdon
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Ey birodar, jahd aylab aylagil tarki tama,

Kim tama gilg‘on kishi olamda doim xor o‘lur.
Qil ganoatni shioring borho olam aro,

-Kim ganoat aylagan, xalq ichra barxurdor o‘lur.
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Ul ki ahli jahon aro tun-u kun,
O‘ziga xeyli aylamish odat.
So‘zida e’tibor bo‘Imay oning ,
Har kishidan dog‘i ko‘rur zillat.
Fe’li xulgidin giryalig® topib,
Bir nafas ko‘ngli topmas amniyat.
Har kishiga mulogiy o‘lsa agatr,
Yetgay ondin onga base xijlat.
Ey ko‘ngul, hiyla bu sifat bo‘lsa,
Oni tarkig‘a aylagil jur’at.
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Bazmima kel chehra ochib, ey nigor,

Kim giluram sandin ummidi visol.
|
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Tiyra tunimni yorutib bu nafas,
Rafe nigob aylagil ochib uzor.
Shirin etorga dil-u jon komini,
La’l labingdin karam etgil zilol.
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Kel, ey soqiy, olib yuzingdin niqob,
Qo‘lingg‘a olib boda-yu xushguvar.
Nechunkim mani gilg‘usidur halok,
Azob-u, g‘am-u gardishi ruzgor.
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Qilur bo‘lsang agar g‘amdin raholig‘.
Xazog‘a barcha ishda qil tavakkul.
Hama koringni tafviz ayla haqg‘a,
Oni magsudingga bilgil tavassul.
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Ul kishikim ilm-fan tahsilig‘a,
Subh ila shom o‘lsa iste’dod onga.
Yetmayin takror dars ila saboqg,
Bor esa olam aro mutod onga.
Tong emas gar, ey hojib, ruhidin,
Yetsa har lahza base imdod onga.
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Qaysi odamdaki ko‘b bo‘lsa agar tuli amal,

Ne ajab xotiri oning esa tun-u kun noshod.

UlIKi hirs ila ta’ma odat o‘ziga qilsa,
-
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Ko‘ngli g‘am gaydidin o‘Imas oni bir dam ozod.
Anhli hirsni har kimsaki tarkin gilsa,
Jon ko‘ngli uyi bo‘lg‘usi hamisha obod.
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Gardunki oning yaqosi yo‘qdur,
Har nechaki sa’y gilsang, ey jon.
Har jamiyatiki onda bo‘lsa,
Tadrij ila bo‘lg‘usi parishon.
Bormidurur onda mushkile kim,
Bo‘lg‘usi tafahhus ila oson.

Har nav imorate ki bordur,
Bo‘lg‘usidurur xarob-u vayron.
Oxir g‘am, xuzun yetkusidur,
Holoki zamiring o‘ldi shodon.
11
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Sogiyo boda-ye gulfom ketur,

Kim maning ko‘nglima dur ichmak kom.
Chunki hijron g‘amidin bo‘Imish man,
Oh-afg‘on chekibon beorom.

Bo‘yla dardimga davo bo‘Imish ul,

Ham erur dofi ranj ayyom.
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Har kishi ne ki bor esa olam aro xasosati,
Ahli jahonning ko‘ziga jumla hunarda xor o‘lur.
Kimki muloge o‘lsa gar bir yo‘li ehtiyot ila,

Ondin o‘zini yoshurub bekas-u sharmisor o‘lur.
-
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Lek har odame ni kim bo‘lsa agar sahovati,
Topg‘uchi xalq aro base’ izzat-u e’tibor o‘lur.
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Vahki bag‘rim har nafas yuz javr ila,
Qilg‘usidur ishg aro qon muddai.
Qilmadi bir mushkulimni , do‘stlar,
Maslahatlar birla oson muddai.
Emdi tong yo*q ushbu bad’afoldin,
Bo‘lsa og‘ir yerga yakson muddai.
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Kimni- kim zotida ba’dlikdin asar bor ersa,
Qilmag‘ay sud onga olam aro tarbiyat.

Ulki sil ichra oning tiynati nek-u bo‘lsa,
Tarbiyat birla bo‘lur fozil-u oliy fitrat.

Har nechuk bo‘lsa dog‘i tarbiyat etmak lozim,
Bermosun yo‘q esa bersun asari xosiyat.
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Kimki bug‘z ila hasadni qildi o°ziga shior,
Sarbasar bo‘lg‘usidur ajri hamisha zoye,
Jumla odam nazarig‘a ko‘rulur bas makruh,
Har na kim bo‘lsa hamul ikki sifatdin voge.
Hech kim aylamas onlarg‘a muhabbat izhor.
Bu ikki fe’l ila har kimsaki ersa shoye.
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Moyili ishg o‘lsa har kim dahr aro,
Qolmag*‘ay zarra onga to nomus-u or.
Magsad-u armoni aslo golmag-ay,

Ushbu olam ichra g ayri vasli yor.

Furgat o‘Isa chekkusi oh-u fig‘on,

Vuslat o‘lsa bo‘lg‘usidur kom-u kor [4, 90].

Xulosa. Tadgigot davomida aniglangan yangi qit’alar shoirning badiiy dunyogqarashi, janr
imkoniyatlaridan foydalanish mahorati hamda ruhiy-falsafiy tafakkuri yanada kengroq yoritilishiga imkon
beradi. lImiy muomalaga olib kirilgan yangi matnlar asosida shuni ta’kidlash mumkinki, Tabibiy qit’alari
shoir ijodining muhim tarkibiy gismi bo‘lib, ular nafagat adabiy merosning to‘ldirilishiga, balki mazkur
janrning taragqgiyot bosgichlarini yanada aniqroq ko‘rsatishga xizmat giladi. Mazkur git’alarning nashrga
tayyorlanishi va ilmiy muomalaga Kkiritilishi Ahmad Tabibiy merosining yanada chuqur va tizimli
o‘rganilishiga yo‘l ochadi. Magolada keltirilgan ma’lumotlar kelgusi tadgiqotlar uchun ham ilmiy
material sifatida muhim ahamiyat kasb etadi.
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OLOT, BALIQCHI VATOYLOQ ETNOREGIONIMLARI
XUSUSIDA BA’ZI MULOHAZALAR

Annotatsiya. Mazkur axborotda O‘zbekiston hududidagi etnonimlar asosida shakllangan
regionimlar haqida ma’lumot berilgan. Tuman nomlarini ataydigan regionimlar sirasida turkiy qavmlarni
ifodalaydigan etnonimlardan hosil bo‘lgan toponimlar hududdagi tarixiy jarayonlar, ijtimoiy-maishiy
munosabatlar hamda aholining etnik tarkibi haqida ma’lumot beradi. Etnoregionimlar toponimlarning bir
turi sifatida o‘ziga xos semantik-etimologik hamda morfem-grammatik xususiyatlarga ega.

Kalit so‘zlar: toponim, toponimiya, etnonim, etnonimiya, etnotoponim, tuman nomi, regionim,
turkiy gavm, aholining etnik tarkibi, semantik-etimologik, morfem-grammatik xususiyatlar

AHHoTamus. B nanHoi paboTe mpeiCcTaBlieHBI CBEACHUS O PErMOHAHMMAaxX, 0OpPa30BaHHBIX Ha
OCHOBE ITHOHHUMOB Ha TeppuTOpuM Y30ekuctana. Cpead pPEerMOHAaHUMOB, O0O3HAYAIOIIMX Ha3BAHUS
pailoHOB, TOMOHWMBI, OOpa30BaHHBIE OT STHOHWMOB, NPEICTABISIONINX TIOPKCKHE HApOIbI, MAOT
MpeJCTaRIeHne 00 MCTOPUYCCKHX TNPOIECCax B PETHOHE, COIMAIbHO-OBITOBBIX OTHOIICHHSX U
3THHUYECKOM COCTAaB€ HACCJICHU. 3THOpeFI/IOHI/IMI)I, KaK THUII TOIIOHNMOB, 06Ha)j[aIOT CBOMMHU CEMAHTUKO-
3TUMOJOI'MYECKUMHU U MOpq)eMHO-IpaMMaTquCKHMH CBOMCTBaMHU.

KuaroueBble ciioBa: TOIIOHHUM, TOIIOHUMMA, STHOHUM, STHOHHUM, DTHOTOIIOHHUM, HA3BaAHUC paﬁOHa,
peruoHaM, TIHOPKCKHE HAapObI, 3THUYECKHH COCTaB HaACCJIICHHUA, CEMAHTUKO-DTHUMOJIOTHYCCKHC,
Mop(heMHO-TpaMMaTHIECKHEe CBOWCTBA

Abstract. This article presents information on regional names derived from ethnonyms in
Uzbekistan. Among regional names denoting districts, toponyms derived from ethnonyms representing
Turkic peoples provide insight into the historical processes in the region, social relations, and the ethnic
composition of the population. Ethnoregion names, as a type of toponym, have their own semantic-
etymological and morphemic-grammatical properties.

Keywords: toponym, toponymy, ethnonym, ethnonymy, ethnotoponym, district name, region,
Turkic peoples, ethnic composition of the population, semantic-etymological and morphemic-
grammatical properties

Kirish. Toponimlar til lug‘at tizimida o‘zining rang-barangligi bilan alohida o‘rin tutadi.
Toponimlar sirasida geografik obyektni atovchi o‘nlab guruhlar mavjudki, ularning har biri o‘ziga xos bir
tizimni tashkil etadi. Hududlarning ma’muriy bo‘linishida viloyat, tuman kabi birliklar qo‘llanadi.
Toponimikada regionim atamasi tumanlarni atash uchun taklif etilgan edi [3, 79].

O‘zbekiston hududidagi regionimlar turli motivlar asosida shakllangan bo‘lib, ularning alohida
bir guruhini etnoreginomlar tashkil etadi. Mazkur axborotda regionimlar tizimidagi etnonimlar asosida
yuzaga kelgan ayrim nomlar semantik-etimologik jihatdan tahlilga tortilgan.

Asosiy gism. Viloyatning tarkibiy gismiga nisbatan qo’llaniladigan fuman so’zi aslida tarixiy
toponimiya bilan bog‘liq. Tuman — o‘rta asrlardan ma’lum ma’muriy-hududiy birlik. Sharqda, jumladan,
Markaziy Osiyo mamlakatlarida ma 'muriy-hududiy bo’linish; uyezd ma’nolarida ishlatilgan. O’zbekiston
sobiq ittifoq tarkibiga kirgan davrda tumanlarni “rayon” deb atash rasm bo’lgan. O’zbek tili davlat tiliga
aylanishi munosabati bilan tarixiy tuman so’zi qayta tiklandi [11, 616].
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Tuman turkiy-mo’g‘ulcha so’z sifatida, birinchidan, o’n ming kishidan iborat harbiy qism,
diviziya; ikkinchidan, o’n ming va undan ortiq askar yetkazish imkoniga ega ma ’muriy-hududiy birlik;
uchinchidan, viloyat, shahar hududida ularning tarkibiy qismi bo’lgan ma’muriy-hududiy bo’linma
ma’nolarini ifodalaydi [13, 187]. Tuman so’zi toponimiya sohasiga rayon atamasining muqobili sifatida
kirib kelgan. Rayon (fr. rayon — keng maydon, katta kenglik < lot. regio, regionis — viloyat, o’lka;
chegara) tuman, tuman markazi, biror geografik, iqtisodiy va sh.k. belgilar, xususiyatlar bilan ajralib
turadigan joy, hudud ma’nosiga ega [12, 344]. Demak, tuman (rayon) viloyatning tarkibiy geografik
bo’linmalarini ifodalash uchun qo’llaniladigan atamadir.

Biz quyida ayrim etnoregionimlarning semantik-etimologik xususiyatlarini bayon etamiz.

Olot tumani Buxoro viloyatida joylashganligini bilamiz. Mazkur nom turkiy va mo’g‘ul xalqlari
uchun umumiy bo’lgan etnonimga asoslangan bo‘lib, Chig‘atoyga taqdim etilgan to’rtta qabiladan biri —
arlot gabilasi bilan alogador. Ma’lumotlarga ko‘ra, bu gabila Afg‘onistonning shimoliy qismiga o’rnashib
golgan. Movarounnahrda arlotlar kam bo’lsa ham, nufuzli qabilalardan hisoblangan [2, 176-177]. Arlot
qabilasi 92 bog‘li 0’zbek “qavmlari” qatorida ko’plab tarixiy manbalarda tilga olingan. Qabila allat, olot
shakllarida ham talaffuz qilinadi. O’rta asrlarning so’nggi davrlarida arlotlar etnik mansubligini va
butunligini unutgan, turli gabila, urug‘lar tarkibiga singib ketgan [8, 46].

Olot, Olotxona toponimlari Kogon, Buxoro, Olot tumanlarida uchraydi. Olot — orlot etnonimining
fonetik o’zgarishga uchragan shaklidir (sonor tovushlarining bir-biriga o’tishi o’zbek tiliga xos hodisa).
Olot 0’zbek xalqi tarkibida uchraydigan urug‘lardan biri. Abulg‘ozi Bahodirxon o’zining “Shajarayi turk”
kitobida orlot urug‘ini “mo’g‘ul avlodlari” deb atalgan gismida tilga oladi va arlot so’zining asl ma’nosi
“onasining sevgan o’g‘li” demakdir, deydi.

Orlot toponimi Olot tumani (Buxoro v.)da ko‘cha, Ishtixon tumani (Samargand v.)da mahalla,
aholi punkti, ko‘cha va qabriston, Qo‘shrabot tumani (Samarqand v.)da aholi punkti va soy nomi sifatida
go‘llanadi.

Olot toponimi (Buxoro v.) shahar, tuman, temiryo‘l stansiyasi, ko‘cha, Yashnabod tumani
(Toshkent sh.)da ko‘cha, Sayxunobod tumani (Surxondaryo v.)da ko‘cha, Sherobod tumani (Surxondaryo
v.)da ko‘cha, Sho‘rchi tumani (Surxondaryo v.)da ko‘chani atash uchun qo‘llangan. Shuningdek, Alot
toponimi ko‘cha nomi sifatida Peshko® tumani (Buxoro v.)da ham uchraydi.

Andijon viloyatida Baligchi etnoregionimi mavjud. Mazkur etnoregionim baliqchi apellyativi
asosida shakllangan. Baligchi toponimi Andijon viloyatidan tashgari Farg‘ona, Marg‘ilon, Qashgadaryo,
Qoraqalpog‘iston Respublikasi, Samarqand hududlarida Baliqchi, Baligchitop, Olimbaligchi,
Baligchiguzar, Baligchiko‘l, Baligchiota, shuningdek, Qora dengiz (Qrim)ning janubiy qirg‘og‘i, Volga
va Don havzalarida Balaklava, Balvikley, Balvikleyka shaklida uchraydi [14, 81].

Qadimgi turkiy tilda balig so‘zi “shahar” ma’nosini anglatadi [1, 41].

Balig so‘zi «shahar», “qo‘rg‘on” ma’nolari bilan toponimlarda keng qo‘llanilgan. Mahmud
Koshg‘ariyning fikricha, X-XI asrlarga kelib baliq so‘zi eskirgan, johiliya davridagi turklar va uyg‘urlar
tilida — shahar, uyg‘urlarning eng katta shaharlariga Beshbalviq deyilgan, uyg‘urlar boshqga bir
shaharlariga Yangibaliq — yangi shahar deydilar [4, 67].

Natijalar va muhokama. llmiy adabiyotlarda aslida Baligchi oykonimining paydo bo‘lishiga
balig ovlash, baligchilik sohasining hech ganday alogasi yo‘q, deb ko‘rsatiladi. Ba’zi tadgiqotlarda
Andijon viloyatidan tashgari Farg‘ona, Marg‘ilon, Qashgadaryo hududlarida ham Baligchi, Baligchito p,
Olimbaligchi, Baligchiguzar singari joy nomlarining borligi hisobga olinib, mazkur oykonimlarning
barchasi baligchi urug® nomidan kelib chigganligi ta’kidlanadi. S.Qorayev fikricha, o‘zbeklarning bir
urug‘i, turkmanlarning ersari, boshgirdlarning tanip, gozoglarning aday qabilasining bir shoxobchasi
hamda qirg‘izlarning kichik bir urug‘i baligchi deb atalgan. S.Gubayeva V.P.Yudinning ma’lumotlariga
asoslanib, yurtimiz hududiga baligchi etnonimi o‘rta asrlarda Yettisuvdagi Mo‘g‘uliston davlatidan
kelgan, deb yozadi.Baligchi etnonimining yuzaga kelishi hagida ham ayrim garashlar mavjud bo‘lib,
T.Nafasov ushbu urug® nomini gadimgi turkiy tillarga oid baliq leksemasi bilan alogador, deb hisoblaydi
[14, 81].

Baliqchi toponimiga baligchi etnonimi asos bo‘lganligining yana bir sababi — boshgirdlar,
gozoglar, girg‘izlarda ham “baliqchi urug‘iga mansub kishilar yashaydigan joy” sifatida talqin etiladi.
Baligchi etnonimini gadimgi davrlarda, asosan, chorvador gipchoq turkiy xalglarida paydo bo‘lganini
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hisobga olib, Baligchi oykonimini ham bevosita gipchoq urug‘lariga tegishli etnotoponim tarzida
izohlanishi o‘rinli bo‘ladi.

T.Nafasov “o‘zak so‘zning baliq (psi6a) tushunchasiga mutlaqo alogasi yo‘q”ligini qayd etgan [7,
198-199]. Shu ham ta’kidlash lozimki, ayrim, balig/baligli/baligchi komponenti mavjud gidronimda
baligning borligi, ko ‘pligi, baligchilik kabi ma’nolar ifodalangan bo‘lishi ham mumbkin.

Baligchi atamasining gadimgi turkiy bitiklarda gayd etilganiga asoslanib, uni barcha turkiy tillar uchun
umumiy so‘zlar sirasiga kiritgan V.V.Radlov balwig, paleiq shaklidagi so‘zning ma’nosini “shahar”,
“qo‘rg‘on” deb izohlagan [9, 1496].

P.Melioranskiy mazkur so‘z haqida fikr bildirib, uning turkiy tillarga oid eng qadimiy
lug‘atlardan balwig ‘ shaklida qayd etilganligini ko rsatgan [6, 80].

Baleig so‘zining “shahar” ma’nosi uning nisbatan keyingi shakliy va ma’noviy taraqqiyoti natijasi
bo‘lib, turkologlar, jumladan, S.Y.Malov, bu so‘zning o‘zi tarixan yasamaligi, ya'ni “loy” ma’nosidagi
gadimgi turkiy bal o‘zagi asosida yuzaga kelganini qayd etadi [5, 368].

E.V.Sevortyanning mo‘g‘ul tilidagi bu so‘zning tuzilishi turkiy baleiq — balq — balaga (shahar)
bilan o‘zakdoshligini ta’kidlagan [10, 59-60], uning shakliy va ma’noviy ildizlari naqadar qadimiyligidan
darak beradi.

Bugungi kun O‘zbekiston toponimiyasiga e’tibor qaratiladigan bo‘lsa, baliq komponenti Baligli
(zafarobod tumani), Baligchi (Qiziltepa, Shayxontohur, Sayxunobod, Sho‘rchi, Chust, Pop, Xo‘jayli,
Hazorasp, Yangiariq, Bog‘ot, Bo‘ka, Zangiota, Oqqo‘rg‘on, Yuqori Chirchiq, Quyi Chirchiq, Baliqchi,
Beshariq, Buvayda, Yozyovon, Payariq, Koson, Forish, Qo‘shko‘pir, Oltinsoy, Nukus, Sirdaryo,
Yakkabog‘, Kegeyli, Ellikqal‘a, Chiroqchi, Paxtachi, Taxiatosh tumanlari), Baligchilar (Bekobod,
Beruniy, Ellikqal’a, Qo‘rg‘ontepa, Qo‘shko‘pir, Chinoz, To‘rtko‘l, G‘allaorol tumanlari), Baligchilik
(Murzaobod, Urganch tumani), Baligshilar eli (Qonliko‘l tumani), Baligko ‘I (Chortog, Chiroqchi, Qarshi,
Yangiqo‘rg‘on, Sho‘rchi tumanlari), Baligoja (Tomdi tumani), Oltinbalig/Altinbalig (Baxmal, Bog‘ot,
Chortoq, Kegeyli tumanlari), Baliglibulog (Chust tumani), Baligchiovul (Kegeyli tumani), Orolbaligchisi
(Nukus tumani), Aralbaligshisi (Mo‘ynoq tumani), Ogbalig (Bo‘ka tumani), Qorabalig (Ohangaron
tumani), Baligsoy (Quyi Chirchig, Chirogchi tumani), Baliqgombor (Izboskan tumani), Bo ‘rbalig (Oltiariq
tumani), Balighovuz (Farg‘ona tumani), Baliggirgan (Qo‘shko‘pir tumani), Baliglitov (Forish, Sharof
Rashidov tumani), Baligchiota (Qo‘shrabot tumani), Baligtut (Paxtachi tumani) toponimlari mavjud.

Mazkur toponimlarni ikki guruhga ajratish o‘rinli bo‘ladi. Birinchi guruhga suv jonivori
ma’nosidagi baliq asos bo‘lgan. Bular sirasiga Baligli, Baligchilik, Baligko‘l, Baligoja,
Oltinbalig/Altinbaliq, Baliqlibulog, Ogbaliq, Qorabaliq, Baligsoy, Baligombor, Bo ‘rbaliq, Balighovuz,
Baliggirgan, Baligtut kabilarni kiritish mumkin. Fikrimizcha, ushbu nomlarda suv jonivori bilan ma’no
reallashgan. Ikkinchi guruhga bo‘lsa, Baligchi, Baligchilar, Baligshilar eli, Baligchiovul, Orolbaligchisi,
Aralbaligshisi, Baliglitov, Baligchiota toponimlarini esa, etnonim asosida shakllangan nom sifatida
izohlash o‘rinli bo‘ladi. Nazarimizda, ushbu nomlarda suv jonivori yoki kasb-kor bilan bog‘liqg ma’no
yuzaga chigmagan.

Samargand viloyatida Toylog etnoregionimi mavjud. T.Nafasov mazkur nom hagida fikr yuritib,
uni Taylog shaklida gayd etgan hamda taylog/toylog — o‘zbek xalqi tarkibiga kirgan qadimiy urug’
ekanligi, bu urug‘ning oqtayloq, qoratayloq tarmoqlari borligini ko‘rsatgan. Qadimda qulonning bolasi
tavlog, toy tavlog deyishgan, toglog — ot bolasi. Taylog/toglog — totem, totem nomi urug‘ nomiga o‘tgan
[8, 238].

Milliy gomusda ham toylog — o‘zbek urug‘i, o‘zbeklarda oqtoyloq, qoratoyloq kabi tarmogqlar
mavjudligi, toylogning joy nomlarida va kishi ismlari uchrashi qayd etilgan [15].

Joy nomlari sharhlangan lug‘atda Taylog/Toyloq — Samargand viloyati Toylog tumani markazi.
Bu yerda Taylogota homli mugaddas joy ham mavjud. 1904-1905-yillar manbalarida Taylogipoyon va
Taylogibolo nomlari keltirilgan. Taylog, toyloq — urug® nomi. Oqtaylog, qorataylog tarmoglari bor.
Taylog, toyloq — bir yoshdan oshgan tuya bolasi. Taylog totem, shu asosda urug‘ nomi yasalgan. Urug’
nomidan gishlog nomi yuzaga kelgan. Qashqadaryo viloyatining G‘uzor tumanidagi Tayloq gishlog’i
nomi ham shunday hosil bo‘lgan (Nafasov, 2009). 1904-1905-yillar ma’lumotlarida Samargand uyezdi
Juyidevona volosti Qo‘ng‘irot gishloq jamoasida Toyloq va O‘tarchi Toylog gishloglari nomlari gayd
gilinganligi keltirilgan [14, 764].
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Xulosa. Ushbu toponim shaharcha va tuman (Toylog tumani), aholi punkti (Romitan tumani),
ko ‘cha (Toyloq, Mirzacho‘l, Beruniy, Dehqonobod, Romitan tumanlari), gidrouzel (Bulung‘ur tumani),
kanal (Bulung‘ur tumani), ariq (Toylog tumani), qabriston (Qo‘rg‘ontepa, Qarshi, Toyloq,
Yangiqo‘rg‘on, Chust, Bo‘ka tumanlari), ziyoratgoh (Toyloq tumani) nomi sifatida qo‘llanadi.

Xulosa shuki, ko‘plab joy nomlari urug® nomi hisoblangan etnonimlar asosida shakllangan. Bular
sirasida tuman nomlari ham, ya’ni  etnoregionimlar ham mavjud. Etnoregionimlar hududiy
toponimiyaning o‘ziga xos birligi sanaladi. Ularning paydo bo‘lishi, asosan, aholining etnik tarkibini
inobatga olib tumanlashtirish jarayonlariga borib tagaladi.
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JUHI'BOCTUJIUCTUUYECKHI AHAJIN3 ®YHKIUIA U IIPUEMOB UCITOJ1b30BAHUS
CHUHOHUMHMH B PACCKA3AX A.ILLYEXOBA

AnHoTanusi. B craThe mpoBeneH aHanu3 (yHKIMOHUPOBAHUS CPEACTB PYCCKOM CHHOHUMHKH B
pacckazax A.Il. UexoBa, mpeacTaBismronMX coOOW OAHY M3 OCOOCHHOCTEW HOuOCTWiIs mucarens. Ha
CUCTEMHBIC A3BIKOBBIC OTHOIICHUA, IIPEKIAEC BCEr0 CHHOHUMHYCCKHUEC, B CTHIIC XyILO)KCCTBCHHOﬁ
JIATCPATypbl MNaAacT MaKCHUMaJibHasA Harpys3Ka. BI:I60p U pernpe3ceHTalusd ONpCACIICHHBIX YJICHOB
CHHOHMMHUYECKOTO psfla B TEKCTe OOYCIIOBIEHBI 3a/ladyaMH, KOTOPBIE CTAaBHUT Tepea coOoil aBTop, U
CIEIU(UKON €ro XyJOKECTBEHHOTO MbIIIeHns. OCOOCHHO SPKO ATO TPOSIBIISIETCS B XKAaHPE paccKasa,
JaKoHW4YHas GopMa KOTOpOoro TpeOyeT W30HpaTenbHOCTH SI3BIKOBBIX CpeAcTB. B pacckazax UYexosa
CHUHOHHMMBI CJIY’KaT IJid 60JIC€ TOYHOM nepeaayn CMbICJIOBBIX OTTCHKOB OIIMChIBAEMOI'0, ACTAIIM3allUU U
TOYHOCTH TIEpeJadd ero Hawmbollee Ba)KHBIX YEpT, YCTPAHEHWs TaBTOJIOTHH, NOCTXKCHHS OOIBIIeH
OKCIIPECCUBHOCTH. B cratpe OIpe€aciiCHa pOJib pa3HbIX TUIIOB CHHOHHMMOB B YEXOBCKOM TCKCTC, IPHUCMbI
U CTIOCOOBI UX aKTyaJIn3alliu.

KuaroueBrble cjioBa: CHHOHHMEIL, JKaHp pacckasa, uaeorpadudecKiii CHHOHUM, CTHITHCTHYECKUA
CHHOHHM, SI3BIKOBOU CHHOHUM, KOHTGKCTyaJ'IBHHﬁ CHUHOHHM, CKpbITasg MW OTKpbITagds CHHOHUMUA,
COITIOCTAaBJICHUE, ITPOTHUBOIIOCTABJICHUC, I'paJalinsl.

Annotatsiya. Magolada A.P.Chexovning hikoyalarida rus sinonimiyasi vositalarining ishlashi
tahlil gilinadi. Chexov, bu yozuvchining idiotikasi xususiyatlaridan birini ifodalaydi. Badiiy adabiyot
uslubida maksimal yuk tizimli lingvistik munosabatlarga, birinchi navbatda sinonimiklarga tushadi.
Sinonimik turkumning ayrim a’zolarini matnda tanlash va ifodalash muallifning o°z oldiga go‘ygan
vazifalari va badiiy tafakkurining o‘ziga xos xususiyatlari bilan belgilanadi. Bu, aynigsa, gisga hikoya
janrida yaggol namoyon bo‘ladi, uning lakonik shakli lingvistik vositalar tanlab olishni talab giladi.
Chexov hikoyalarida sinonimlar tasvirlanayotgan narsaning semantik tuslarini aniqroq etkazishga, uning
eng muhim xususiyatlarini batafsil va to‘g‘ri etkazishga, tavtologiyani yo‘q qilishga, katta ifodalilikka
erishishga xizmat giladi. Maqgolada Chexov matnidagi har xil turdagi sinonimlarning o‘rni, ularni
yangilash usullari va usullari aniglanadi.

Kalit so‘zlar: sinonimlar, hikoya janri, ideografik sinonim, stilistik sinonim, lingvistik sinonim,
kontekst sinonimi, yashirin va ochiq sinonimiya, giyoslash, garama-qarshilik, gradatsiya.

Abstract. The article analyzes the functioning of the means of Russian synonymy in the stories of
A.P. Chekhov, which represent one of the features of the writer’s idiostyle. In the style of fiction, the
maximum load falls on systemic linguistic relations, primarily synonymous ones. The choice and
representation of certain members of the synonymous series in the text are determined by the tasks that
the author sets for himself and the specifics of his artistic thinking. This is especially evident in the short
story genre, the laconic form of which requires selectivity of linguistic means. In Chekhov’s stories,
synonyms serve to more accurately convey the semantic shades of what is being described, detail and
accurately convey its most important features, eliminate tautology, and achieve greater expressiveness.
The article defines the role of different types of synonyms in Chekhov’s text, techniques and ways of
updating them.

Keywords: synonyms, story genre, ideographic synonym, stylistic synonym, linguistic synonym,
contextual synonym, hidden and open synonymy, comparison, contrast, gradation.

Beenenne. BriOop TeMbl JaHHOW cTaTbu OOYCIIOBIIEH aKTyaJbHOCTBIO IMPOOJIEMBI UYETKOTO
pasrpaHU4eHns] CUCTEMHBIX eIMHUI] PyCCKON JIEKCHKH (Ha MPUMEpPEe CHHOHUMOB) M OIIPEJIEIICHUS X POJIH
B XyJoXecTBeHHOW peun. CeMacuoNorus TMOHUMAaeT CHHOHUMHIO Kak OOIIHOCTh HOMHHAIMH, T.C.
CHOCOOHOCTh Pa3HbIX S3BIKOBBIX €IWHHI 0003HayaTh OJHO M TO K€ JCHOTATHBHOE COJEpKaHHE.

CHHOHVMMHYECKHE OTHOLIEHUS KOHCTHUTYHPYIOTCS NPHUHIIMIIOM pPaBHOW MpPEIMETHONW OTHECEHHOCTH.
______________________________________________________________________________________________________|
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[Ipu »ToM nuddepeHnMasl WICHOB psAga OCYIIECTBISETCA [0 IapaMeTpy CTHIUCTHYECKOH
OKpAIIeHHOCTH: HEUTpadbHbIE EIUHUIBI MPOTHUBOIOCTABIIIOTCA (YHKIIMOHAIBHO M JKCIPECCUBHO
MapKUPOBAaHHBIM. B XyI0XE€CTBEHHOM pedu JaHHAS OIIO3UIMS CTAHOBUTCS PECYpPCOM CMBICIOBOMU
HIOAHCHPOBKH M 3CTETUYECKON BHIPA3UTEIHLHOCTH.

Br16op TBOpuecTBa UexoBa /i1 aHanmm3a O0yCIOBIEH YHHKAJIBHOCTBIO €r0 Xy/I0)KECTBEHHOTO
METOJIa: UAUOCTIIIL MHUCATENS XapaKTepU3yeTCs BBICOKON CTENEHBIO CEMAaHTHUYECKONW KOHACHCALIUH,
YTO JENaeT €ro MPOU3BEJCHUS PEICBAHTHBIM MAaTEPHAIOM [JIs JTUHTBOCTHIMCTHYECKOTO aHaIU3a.
[TocpencTBOM 5KOHOMHUH A3BIKOBBIX CPEACTB, KOHIIEHTPAIMH PETPE3eHTATUBHBIX MPU3HAKOB U TOHKOH
CTUJIMCTHYECKOW  muddepeHuanum  s3blKa I[EPCOHAXEH aBTOp JOCTUTAaeT MaKCHUMAallbHOW
MH()OPMATUBHOH TNIOTHOCTH TEKCTa IPH MUHUMAJIBHOW JTUHEHHOM MPOTSHKEHHOCTH BHICKA3bIBAHUS.
UexoB 10 mpaBy CYUTAETCS TBOPIIOM HOBOTO BHJIA JIMTEPATyphl — MaJIEHBKOTO paccka3a. EMy mpucymm
BHPTYO3HOCTh HMCITOJIb30BAaHUS XYJOKECTBEHHBIX JIE€TaJIeH, BEIPA3UTEIbHBIX CPEACTB M YMEHNE BMECTUTh
rIyOOKOe CofiepKaHUEe B HEOObBINOM 00beM TeKcTa. BaskHast posib B CO3JITaHUM IICUXOJIOTH3Ma PACCKa30B,
BHECEHUH B HUX CTPYH KOMHYECKOTO, MIOAYEPKUBAHIHN JIETANICH, B KOTOPHIX OBLIHN OBI MPE/ICTABICHBI BCE
0COOEHHOCTH OBITHS TOTO BPEMEHH, BCA KapTHHA PYCCKOW NEHCTBUTEIHHOCTH, MPUHAMIEKHAT YMEIOMY
HCIIOJIH30BAHUIO CEMAHTUYECKOTO M CTHIIMCTUYCCKOTO TTOTCHIIMAIa CHHOHUMHUU.

OcHoBHasi 4acTh. ‘Pacckaz3 — 3T0 Majas JjureparypHas ¢(opMa; IOBECTBOBATEILHOC
Mpou3Be/ieHue HeOOombImoro o0séMa C MalbIM  KOJNWYECTBOM TE€POEB M KPATKOBPEMEHHOCTHIO
n300paxkaeMbIx coObiTuii” [13, 14].

SI3pikoBast MaHepa UexoBa B KaHpE pacckasza XapaKTEpHU3yeTcsl MPeNeIbHOM JIAKOHMYHOCTHIO,
ACTETHYECKOW  BBIPA3UTEIHHOCTBI0O W KOMMYHHKATHBHOW  JTOCTYITHOCTBIO: CMBICIIOBOH  IICHTP
MPOW3BENIEHUS BBIABIsIieTcss Oe3 3arpygHeHmid. OJHAKO Kaxymiascs MTPOCTOTa W TPO3PavyHOCTh
TOBECTBOBAHUSA OTHIOAb HE CBUACTEIBLCTBYIOT O IOBEPXHOCTHOCTH — HAIMPOTHUB, OHH BBHICTYIAIOT
WHIMKATOPOM TJyOWHBI JKM3HCHHOTO OIBITA W XYJAO0XKECTBCHHOW 3pelocTH aBTopa. B  cBomx
MPOM3BENIEHUSAX MUCATENTh CHCTEMHO peajn3yeT OOraThlii JEeKCHKO-CEMaHTHUECKUH M TpaMMaTHIEeCKHUN
MOTEHIIHAN PYCCKOTO si3bIka. [lpu 3TOM HCHONMB30BaHHUE SI3BIKOBBIX CPEACTB HOCHUT JABYILIAHOBBIMA
XapakTep: Hapsay C SKCIUTMIMTHBIMH (OTKPBHITO BBIPAXKEHHBIMU) CIOCOOAMH TEpeIayd CMBICIIA aBTOP
AKTUBHO TpHUOEraeT K MMILTUIUTHBIM (TIOJTEKCTOBBIM) MeXaHH3MaM CMbIcIoo0pa3oBanus. [logoOHas
JIBYYPOBHEBOCTh TEKCTOBOW OpraHW3alli¥ TO3BOJSET JOCTUTAaTh BBICOKOW CTEIEHU CMBICIOBON
KOHJICHCAIIUU TPU BHEIIHEH KOMITAKTHOCTH (DOPMBI.

B.A.JIuHkoB BBIAEHSET MATh XapaKTEPHBIX AJs si3blka UexoBa CBOMCTB. DTO COINOCTaBJICHHE,
MepexoJl OT TIYOOKOTro JUYHOTO K 00IeMy, U, Ha00OpOT, OT 00OOIIEHHsT K YaCTHOMY, HICTIOJIb30BaHUE
CJIOB-CHHOHHUMOB, HCIIOJIb30BaHue (opM uykoil peun, a Takke cpaBHenue [10]. Macrepckoe
WCIIOJIH30BAHUE CHHOHUMOB JJAJI0 BO3MOXKHOCTH MHCATENI0 TOOUTHCS MAaKCHMAJILHOTO XYJI0XKECTBEHHO-
KOMMYHHKATHBHOTO 3¢(eKkTa Mpu AOHECEHWH 0 ajpecaTa XyA0XKECTBEHHOTO TEKCTa HESI3BIKOBOTO
CoZIepIKaHusl.

B pacckazax UexoBa 4acTo akTyalU3HPYIOTCS JEKCUYECKUE MapaJurMaTUIECKUe OTHOIIEHUS, B
YaCTHOCTH, C TIOMOIIBIO CHHOHWMHH CO3JaeTcs ocobas MaHu]ecTarus KOMHYECKOTO, BOILIONIACTCS
METKOCTh KapUKaTypPHBIX XapaKTePUCTHK U OOTraTas BhIIyMKa.

Baxneitimas cruimcTiueckas (yHKIUS CHHOHMMOB — OBITh CPEICTBOM HauWOOJIee TOYHOTO
BbIpaXkeHUsI MbICIH. OKpy’Karollue SBJICHUS U MPEAMETHI, UX CBOMCTBA, KauecTBa, NEUCTBUS, COCTOSHHUS
MO3HAIOTCS HAMH CO BCEMH X OCOOCHHOCTSIMU, MOHATHE HA3bIBACTCS CIOBOM, Hanboliee IMOAXOSIIAM
IUIST BBIPQKCHUS HYXXKHOTO 3HAYeHUs. Tak BO3ZHUKAIOT PsIBI CHHOHUMOB, TTO3BOJISIONINX C IPEIEIHHOM
TOYHOCTBIO JICTATU3UPOBATH ONMCAHUE SBIICHUN JICHCTBUTEILHOCTH.

Pabotas Haj TEKCUKOWM CBOMX MPOU3BEACHUMN, MUCATENh BEIOUPAECT U3 MHOKECTBA CEMAaHTUIECKHU
OJIM3KHUX CJIOB TO, KOTOPOE HanboJjIee BEPHO NepeaacT HyKHBIH OTTEHOK CMbIcia. PaboTa ¢ cuHOHUMaMu
OTpaKaeT TBOPYECKYIO TIO3WIIMIO TMHCATENsA, €r0 JUYHOE OTHOIICHWE WM OTHOIICHHUE Tepos K
nzoOpaxxkaemomy. Tak, w3nmaras uMmraTtenro pacckaza “[luceMo k ydeHoMmy coceny”  CYTh
koppecnonneHnmu Bacumus CemuOynaToBa, UeXoB CKENTHYECKH XapaKTEPU3YeT CBOErO I'eposi €ro ke
COOCTBEHHBIMH CJIOBAMH Yepe3 OMMOOTHO UCTIONB3YEMYI0 CHHOHUMHUIO:

“Ilo3sonvme oic Opazoyennvlii cocedywika ... nosopasums Bac c¢ npuezdom uz Canxm-
Ilemepbypea 6 Haw HeOOCMOUHBIL MAMEPUK, HACETICHHBLUL MYNCUKAMU U KPECMbAHCKUM HAPOOOM, m.e.

niebenckum snemenmom’ .
|
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JlaHHOE THCHMO OIOCPEAOBAaHHO OOPHCOBBIBAET THII MAaJIOTPAMOTHOTO (CyIs Haxe TI0
optorpaduueckuM u MyHKTYyalIMOHHBIM OINMMOKaM), HO WCIOIHEHHOTO MPE3PEHUsI K MPOCTOMY HapoIy
yenoBeka. KOHTEKCTyalbHbIE CHHOHUMBI — MYJICUKU, KPECMbAHCKULL HApOoO, HieOelcKull dliemMeHm
YCHIIMBAIOT 00€ XapaKTePHCTHUKHA JTOTO YEIOBEKa: MalOTPAMOTHOCTh — JIBAYKABI HEBEPHBIM C TOYKH
3peHUs] THIO-TUNEPOHNMHYECKUX OTHOIICHHH CIOBOCOYETAHUEM MYHCUKU U KPECMbAHCKULL HApoo,
MPE3PUTENBHOCTD — BBIPAXKCHUEM N1eOCUCKULL DIeMEHM.

Ta >xe camas Maa000pa30BaHHOCTB, CKPBIBAIOIIASCS 32 HAMBIIIEHHOCTHIO M HAarpoOMOXICHHEM
(hpa3, 3ByYHT B TABTOJIOTHYHBIX CHHOHIUMHYECKUX PsIaX, KOTJa CHHOHUMBI, COBEPIICHHO HE OTINYAsCh
JpYT OT JIpyra M0 CMBICIY, BCE JK€ MPOTUBOIMOCTABIISIOTCS IEPCOHAKEM APYT APYTY:

“HedasHno 3ae3acan 8 MOU JHCanKue 61A0eHUs], 8 MOU PYUHbL U PA36ATUHI MECNHBIL MAKCUMYC
noumugexc omey I'epacum...”;

“He mo2zy ymonyams u He mephniio, Ko20d yieHvle HenpaeuibHO MbLCIAmM 8 yMe c8oeM... ",

“Bbl HenmpasuibHo Mulcaume 00 ayHe, m.e. 00 mecsye, KOMOPblll 3aMeHsem HaAM COIHYe 8 YaCbl
Mpaka u memHomol... " .

CruHOHMMEI, 0003HaYasi OJHO W TO JK€ TOHATHE, MO3BOIIIOT Pa3HOOOpa3uTh pedb, M30erarhb
HEHY>KHOTO TOBTOPEHHS CJIOB, MPHIABATh BHICKA3BIBAHUIO PAa3HYIO CTHIIMCTHUYECKYIO OKpacky. Kpome
TOTO, CHHOHHMBI B pEUYH BBHIMOJHSIOT (YHKIHMIO YTOYHEHHUS, CHOCOOCTBYIOT Oojee TONHOW U
Pa3HOCTOPOHHEW XapaKTEepHUCTUKE H300pakaeMoro, MO3BOJSIOT BBIPA3UTh CaMble TOHKHE OTTEHKHU
Mmpicii. Tem Oonee 3aMeTHBI peueBble ONMIMOKM B HCIIOJB30BAaHMHM CHHOHMMHH, KOTOPBIMH aBTOD
HaJIENSIeT CBOETO TepOosi, YTO CTAHOBUTCS XapaKTEPOIOTHIECKOHN YepTOil JaHHOTO EpCOHAKA.

Kak mokaspiBaeT BBIOOpKa CHHOHMMHYECKHX pSAIOB W3 paccka3oB YexoBa, IMOAABISIONIEE
OOJBIIMHCTBO MPUMEPOB COCTABISIFOT CHHOHHMBI HAEOTpauIecKre, MO3BOJSIONINE aBTOPY BBIPA3UTh
TOHYAWIINE HIOAHCHl MBICTH, CKOHIEHTPUPOBATh BHUMAHUE YHTATEsl Ha Pa3UuusiX B CXOIHBIX
SBJICHUSIX U MOJAYEPKHYTh KpUTHKYeMble HelocTaTKu. Tak, B pacckasze “LlIBenckas cnmuka” cieaoBaTellb
UyOuKoB B CIOpE CO CBOWIM ITOMOIITHHUKOM, JKelas yIW4YHTh yrhpapistomiero IlcekoBa B yOmiicTBe U3
3aBHCTH CBOETO XO35MHA, YTBepXKHaetT: “/leno, bamenvka, He 6 babe. [eno 6 nooienbkom, 2a0eHbKOM,
ckeepHeHbKkoM uyecmee...”. CHHOHUMUYECKHH PsJ B OTOM CiIydae CIIOCOOCTBYET YCYI'yOJCHHUIO BHHBI
00BHHSEMOT0, TPOTUB KOTOPOTO HET HACTOSIINX YIIHK.

Baxneiimas crunmuctrueckas PyHKINS CAHOHUMOB — (DYHKIIMS 3aMEIEeHUs], KOT1a He00X0IUMO
n30eKaTh MOBTOPEHHMS CIIOB. [Ipu 3TOM CHHOHHMMBI MOTYT CIIY>KUTh CPEJICTBOM, Pa3HOOOpa3sIUM peyb,
BHOCSIIIIAM JIOTIOTHUTENbHBIE KOHHOTAIMK. Takoro poja CHHOHMMBI OTMEUYEHBI, HalpuMep, B pacckasze
«Hamumy. DTO MHOTOYHCIIEHHBIE TJIAroibl PedH, KOTOPhIE MOMUMO (PYHKIIMM YCTPAaHEHUS TaBTOIOTHUH
XapaKTepU3ylIOT OCOOCHHOCTH PEYEBO MaHEphl I'epoeB M MPOSBISIONIMECS B HEW 4YepThl Xapakrepa,
0CcOOEHHOCTH COIMATILHOTO CTaTyca:

— Pul... pbibKy 108UM... — 1enewem EQum, He NOOHUMAS 20108bL...

— by... 6yoem comosa [paboma] ... — kpsxmum ['epacum...

— Bacunuii! — kpuuum on [6apun], nosepnysuiucy x ycaovoe...

— Ionesaii 6 600y, — npuxazviéaem emy 6aApuH...

— A cuuac... — bopmoyem ou [Kyuep Bacunuii] ...

— Ilocooume, s ceiluac... — 206opum OApuH.

BapuH — X03sMH TOJNOXEHHs, YBEPEHHBIH B ceOe, Bce OO0s3aHBI €ro CiyllaTh, HOATOMY OH
2o6opum (’CIOBECHO BBIp@XAaeT CBOM MBICHN’); Kpuyum ('TPOMKO TOBOPHT’); HpuKasviéaem
(’pacnopspkaercs’). [Ipocroii kpecTbssHuH EduM kak uenoBek MoIYMHEHHBIM UM POOKUH, OouTCs OapurHa,
YTO TMPOSIBISIETCSS B €r0 pPEYeBOM I[IOBEJCHUU: OH, 3aWKasch, Jgeneuem ('TOBOPUT HECBSI3HO,
Hepa3z0opuuBo’). IlogoOHas 3aBUCMMOCTB XapakTepu3yeT W pedb Kyuepa Bacwius, KOoTopblil 6opmouem
(’roBOpPUT THUXO, OBICTPO ¥ HEBHSITHO).

J1J1si 4eXOBCKOTO MIMOCTHUIISI BOOOIIE Oosiee XapaKTepHbl CHHOHUMBI, OTJIMYAIONINECS] OTTEHKaMU
3HAYEHUS! WIM CTWIMCTHYECKOH OKpackoi. [lake B (yHKUMHM 3aMelieHHs NHcaTelb NPEANOYUTaeT
YIOTPEOIATh pa3IUuHbIe BUIbl YACTHYHONH CHHOHUMHMU.

HNHTepecen B 3TOM cMbIciie pacckas “‘Kieeta”, B KOTOPOM TJIaBHBIA TepOH, YUUTENb
YHCTONMCAaHNUsT AXWHEEB, BO BpeMsl CBaJILOBI CBOEH J04epH IomieNl Ha KyXHIO MOCMOTPETh, TOTOB JIU
oceTp.

______________________________________________________________________________________________________|
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“Axunees noensden Ha ocempa u axuyi. Jluyo ezo npocusno, enaza nookamunuce. OH Ha2HyaCA U
uzoan eyoamu 38yK HeCMasanHozo koaeca. Ilocmose HeMH020, OH WeENKHYL OM YO080IbCMEUSA NAILYUAMU U
ewe pasz YMOKHYL 2ybamu.

— ba! 3eyx copauezo noyenys... — NOCIBIUANCA 2070C U3 COCEOHEU KOMHAMbL, U 8 08epsx
NOKA3ANACh CMPUNCEHAS, 201080 NOMOUHUKA KIIACCHbIX HACMABHUKO8, BanbKuHA...

— A sogce ne yenyiocs, — ckougysuics Axunees...Inaxcy na ocempa u om y0080IbCMBUS... OM
nuxawmuocmu eyoamu umox!”’

B nmanHOM oTphIBKE HAeorpadUUYEecKHe MO CYTH CHHOHUMBI U CHHOHWMHUYHBIE BBIPDOKEHUS Ha
camMoM Jiefie TiepelaloT OJMH M TOT K€ 3BYK, [I0-PasHOMY WHTEPIPETHPYEMBI aBTOPOM M pPa3HBIMHU
TeposSIMH, YTO CO3/1aET KOMH3M CUTYallHH.

IIpeogonerp ciioBeCHOE OJHOOOpa3We TOMOTAIOT HE TOJNBKO CHHOHHUMBI  SI3BIKOBEBIE,
oO1IeHapoIHbIe, T.€. T€ CJI0Ba, KOTOPBIE OCO3HAIOTCSA OOJBIIMHCTBOM TOBOPSIINX KaK CHHOHUMBI €IIIe JI0
oOpamieHnsi K KOHKPETHOMY TEKCTy. OJTOW e IeJH CIyXaT W aBTOPCKHE, WM KOHTEKCTYyalbHBIC,
cuHoHnMbl. Tak, B pacckaze «TopikecTBo moOeawTens» TinaBHBIN Tepoir Anexceil MBansru Kozynwm,
XBacTas Mepell CBOMMH IMOJYMHEHHBIMH CBOWM BBICOKHM ITOJIOKEHHEM M OOTaTCTBOM U TOAYEPKUBAsS
HUYTOXXHOCTh CIYIIAIOMINX, CTaBUT B OJUH CHHOHHUMUYECKUH DAJ SI3BIKOBBIE M KOHTEKCTyaJIbHBIC
CHHOHHMBI, Tepenaromue ero smoumu: “He ponwume, ne cemyiime u 6bi, NOKy0ad 00 KOHYA He
Odoorcuseme!... Tol menepob, NOLOHCUM, HUUINOHCECMBO, HYlb, COPUHKA, USIOMUHKA — d KMO 3Haem? .

Takol MOAXOA OTpakaeT NPUHIUI «YEXOBCKOTO JAETAIM3Ma». MHHHUMAIBHOE CPEICTBO —
MaKCUMAaJIbHBIH CMBICTOBOH 3dekT. KoHTeKkcTyalbHble CHHOHMMBI PabOTaOT KakK CKPHIThIE MapKephl
TICUXOJIOTHH W CUTYaIllH, 3aCTaBIISIsI YATATEIs BHUMATEIIbHEee BUNTHIBATHCS B OTTEHKH PEYH ITePCOHAKEH
1 aBTOPCKOTO TTOBECTBOBAHUSI.

KoHTekcTyanbHBIM CHHOHMMAaM  NPHHAAICKUT OoNbllas poib B M CO3JaHWU TIOPTpETa
MEPCOHaXa, I/Ie OCHOBHON MX ()YHKIHEH CTAHOBHUTCS YTOUHEHHE, YAIlle BCETO pealn3yeMoe B Ipeaeax
OIHOTO TIPEMJIOKEHUS TpU ONM3KOM, KOHTAKTHOM pPACHOJOXECHHH CJIOB. Takoe KOHTaKTHOE
pAacroioKeHHe CHHOHUMOB HMEET SIPKO BBIPAXKEHHYIO SKCIPECCUBHYIO OKpAacKy, Hanpumep: “JIuyo y Hee
oviio  ececoa  ymomiaenuoe, 3amyuennoe” (“Tpu roma”). B mopTperHbix omnucanusx UYexoma
CHHOHUMHUYECKHI Psii 00pa3yloT NMPEUMYIIECTBEHHO MMEHa MpuiararenbHble: “®@abpuxanm Dponos,
Kpacugulil Opronem ¢ Kpyeaoi 6opooKoil u ¢ msekum, bapxammuvim evipadicenuem 2nas...” (“TIbsHbie”).

[MonOupas HOBBIE cI0Ba JUIsi 0003HAYEHUS OU3KUX MOHATHH, UeX0B HE MEXaHHUECKH 3aMEHSIET
OJIHO CJIOBO JIPYTHM, a YUYHUTHIBAET MX Pa3HOOOpPA3HBIE CEMaHTHYECKHE W DKCIIPECCHBHBIE OTTEHKH, IO-
pazHOMY (DOKYCHPYS CMBICT W CTHIIUCTHYECKYI0 MapKHPOBAHHOCTH. [Ipw 3TOM CHHOHHMMEI HE TOJIBKO
WUTPalOT pOJb 3aMeEIleHus, ToMmoras u30ekaTb MOHOTOHHBIX TOBTOPOB. OHH  BBHINOJIHSIOT
XapakTepoJornieckne W WHAMBHAyAIM3Upylomue  (QyHKIWH,  CTAaHOBACh  HMHCTPYMEHTOM
TICUXOJIOTHYECKON JIETalI, HaMeKasi Ha MaHEepPhl IIEPCOHAXka, €0 YMOIMOHAILHOE COCTOSHHUE, OTHOIIICHUE
K coOeceTHUKY WK cUTyaluuu. Kaaplif CHHOHMM BHOCHUT MHKPOIITPUX B IOPTPET T'epOsi, MO3BOJISIS 1aTh
JIAKOHUYHYIO0, HO €EMKYIO XapaKTEPUCTUKY. BMecTo pa3BEpHYThIX onucaHuil YeX0B UCIIOIb3YET TOUEUHBIE
JIEKCUYECKHE 3aMEHBI, KOTOPhIE HAKATLTUBAIOTCS M CO3MAI0T OOBEMHBIN 00pa3.

CHHOHUMBI MOTYT BBIIIOJIHATD B paccka3ax (PYHKUMIO YTOUHEHHsI, KOHKPETH3alUU CO0011aeMoro
¢akra. VMcrnons30BaHWE CHHOHMMOB, JOMOJHSIONIMX JPYT JAPYra, MO3BOJSET Ooliee IMOJTHO BBIPA3UTH
MBICJIb:

“— IIcexoé poboxk, kongysus, éoodbue mpyc” (“lIBenckas cnnuka”);

“— Mbi 6ce npogheccuonanvivie aumepamopnsl, He OULEMAHMbl, A HACMOAWUEe TUMEPAMypHble
nooenwuxuy (“Mapps IBaHOBHA”);

“...omeemuna Huma Heanosna, npuoasas nuyy cepvesnoe, oajce cmpozoe evlpadiceHue’”’
(“HeBecta”).

CHHOHMMBI MOTYT OBITh HCIIOJIB30BaHbI M KakK 3BPEMHCTHYECKOE CPEICTBO, T.€. KaK CIOCO0
HaMEPEHHO HETOYHOT'O, 3aBYAIIMPOBAHHOTO OOO3HAuYeHWS JICWCTBHA, MpenMera, Juna u T.J. Tak, B
pacckaze “B moutroBoMm oTaeneHun” YUexoB MNpeACTaBISET JUANOT AbSKOHA U IIECTUICCATUIETHETO
BIIOBIIA-TIOYTMEHCTEPa, YBEPECHHOTO B BEPHOCTH CBOCH HEIABHO YMEpPIICH ABAAATHICTHEH jKeHbl. CBOE
COMHEHHUE B CJIOBax COOECEIHMKA IbSKOH BBIPA3WII PEIUTHKOM: ... Mo100ble dceHbl HbIHYE YIHC CIUUKOM
mo2o...pandesy, coyc nposaucaib...”. IBHEMUIMEI paHdesy, cOyC NPOBAHCANb TIPEICTABIAIOT B PEYd

JAbsAKOHAa CMHOHHUMBI CJIOBAa HEBEPHOCHIb. Oun aACCOMATUBHO CBA3BIBACT IMOHATHUE O HEBEPHOCTU CO CBOUM
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npencTaBieHneM o OpaHIK Kak CTpaHe CBOOOAHOI JIOOBH, B pe3yiabTaTe Yero W 3aMEHSeT UCKOHHO
pycCKOe CIIOBO TaUIMIM3MOM U COMpSATaeMbIM C HHUM HaWMEHOBaHMEM (PaHI[y3CKOTO TIO
MIPOUCXOXKJICHUIO UHTPEIUCHTA.

PaznugaroT 1Ba OCHOBHBIX CIIOCOOa WCITOJIB30BAHUS CHHOHHUMOB — CKPBITHIA M OTKPHITHIN. [Ipu
CKpbIMOM Cnocobe dnuTaTelnhb, Kak MPaBuIo, CIIocoba HE BHUIUT, HE ONIYIIAeT, IOCKOJIBKY TOIydaeT yKe
BHIOpaHHOE aBTOPOM IO TE€M WM HMHBIM COOOPaKEHUSM CIIOBO, a CHHOHUMHUYECKHH PAJ TOJBKO
noapaszymeBaetcs. Tak, B “Pacckase, KoTopoMy TpyAHO MOJA00paTh Ha3BaHHE , TyOEpPHCKOTO ceKpeTaps
OrTsracBa Ha3pIBalOT Penanom m CHMHO30#, mMpocs cka3aTh pedb. VI HeCMOTpsS HAa TO, YTO Pedb 3Ta
KOCHOS3BIYHA, ITyCTa U MOJHA MEXIOMETHH, aBTOP U BCE CUASIINE 32 CTOJIOM Ha3bIBAIOT €r0 UMEHHO Tak,
9YTO  CHNOCOOCTBYET  CO3JAaHHI0O KOMHYECKOTO dS(¢deKTa HECOOTBETCTBUS  KOHTEKCTYaJbHOTO
CHHOHUMUYECKOTO psina Penan — Cnunosa — ¢unocogh — opamop v peaabHBIMHU, BECbMa OTpaHUYEHHBIMU
CITOCOOHOCTSIMU TepOsl.

WHTepecHpIM MpUMEpPOM CKpPBITOM CHHOHUMHUM SIBISIETCA SIU307 pa3roBOpa My)Ka C JKEHOW B
pacckase “HeBummumble MHpPY CIIe3b», TA€ OH YIIPAIIMBAET €€ YrOCTHTh NPUIISAIINX C HUM KOJIIeT
YKHHOM:

“Buixooum, 3Hauum, mbl MHe He HOOpYead JHCUBHU, He YMeuUmerbHUuyd c80ec0 Myxicd, KaK CKA3aHo 8
Hucanuu...”

CnoBa oicena, cynpyea 310eCh HE HA3BIBAIOTCS, HO OHH €CTECTBEHHO BXOIAT B OOIIMA
CUHOHMMUYECKUH psijI ¢ TeMH Neprudpa3aMu, KOTOPbIE UCTIONB30Ball YeX0B.

[Ipu omkpvimou cunoHumMuu B KOHTEKCTe (UIypUPYeT BeCb CHHOHMMHYECKWH DSl WU €ro
4acTh: B HEMTOCPEACTBEHHON OJIM30CTH yIOTPEOIIIeTCS HECKOJIBKO CHHOHUMOB, OJTarofiapst YeMy CBOWCTBA
U OCOOCHHOCTH WX, a 3HA4YWT, MOTHBHI BHIOOpa WMEHHO [aHHBIX CIIOB MO OTHOIICHHIO K JaHHBIM
npeaMeTam, JULIAM | T.JI. ¥ TEM caMbIM 0COOCHHOCTH, XapaKTepHbIE YEPThI CAMHX JIUII, TPEAMETOB U T.1.
OKa3bIBAIOTCS B TOM WUJIM MHOM CTEIIEHU SICHBIMHU.

OTKpBITOE HWCMONB30BAaHHUE CHHOHHMOB IIPENOCTABISAET XYyMOKHHKAM CJIOBa  OOJBIIIHE
CTHJIICTUYECKHE BO3MOYKHOCTH U CITIOCOOCTBYET MPUMEHEHHUIO pa3HOOOPa3HBIX MPHEMOB.

CUHOHUMBI MOTYT OBITh BKIIOYEHBl B XYyIOXKECTBEHHBIH TEKCT [UIA CONOCMABLEHUS
0003HaYaeMbIX MMHU TIOHSTHIA, B 3TOM CIIy4ae aBTOp OOpalaeT BHUMaHHE HE CTOJBKO CXOJICTBO CIIOB,
CKOJIPKO Ha Pa3nyMs B UX CEMaHTHKE MM KOHHOTAIusIX. Hanpumep, 4eTBepoHOTHI TIEpCOHAXK paccKasza
“XaMeneoH” UMEET pa3INYHbIe HA3BaHUS B MHTEPIIPETAIIMN aBTOPa M PA3HBIX T'E€POEB: COOAKA, U/EHOK,
BUHOBHUK CKAHOALA, COOAYOHKA, YYYbIK, Weabmda, nooaas, meaps. Ouymenos deiaem noiyobopom Haieeo
u waezaem x cobaxe; Ha nomynesnom nuye e2o xax Ovl nanucano: “Yowco s copgy ¢ mebs, wenoma!’”;
...CUOUM HA 3eMe CaM GUHOBHUK CKAHOAAA — benvlil O0P30U WeHOK, ..U 80pye 3ma nOOAAs HU C 020 HU
¢ ce2o 3a naney, Omoeco, sauie O6aazopooue, U 8 3aKOHe Hem, Ymob om meapu mepnemoy, ...COOAUOHKA
Huuezo cebe; Cepoumcs, wenbma, yyyvik dsmaxuti. llepBeie Tp HAUMEHOBaHUS YIIOTPEOISIOTCS B PEUU
aBTOpa W HMMEIOT HEUTpaJbHYIO OIeHOYHOCTh. CIoBa cobauonka W yyyvlK TIONYYAIOT B pacckase
MIOJIOXKHUTENIbHYI0 KOHHOTAIIMIO — UX YIOTPeOIsieT repoid, KOra y3HaeT, 4YTo co0aKa MPUHAISKUT Opary
reHepana. B Hawaie ke pacckaza TEpCOHaX YHOTPeOJsieT CIIoBa C OTPHIIATENBHBIM SMOIMOHAIBHO-
OIICHOYHBIM KOMIIOHEHTOM. TaK, CHHOHNMHYECKHE HAMMEHOBAHWs TIO3BOJISIIOT aBTOPY ITOMYEPKHYTh
OCHOBHYIO OCOOCHHOCTh XapakTepa Teposi, HalIeANIyI0 OTpaKEHHE U B MeTaQOpHYecKOM Ha3BaHUH
€aMoro pacckasa.

B 0co0bIxX cityyasix CHHOHUMBI BBITTOTHSIOT (GYHKLHUIO HPOMUBONOCTHABNCHUS (AHMOHUMUZAYULL),
KOTZla B HUX MOJYEPKUBAETCS HE CXOZCTBO, a pa3iuyKe, MPeBpaaioiee CHHOHIMBI U3 Ha3BaHUNA OJHON
M TOH K€ peaiii B HAUMEHOBAHUS Kak Obl pa3sHBIX WM MPOTHBOIIOJIIOKHO OIIEHWBAaEMBIX siBIeHUH. Taxk,
CHHOHHMMBI, YIIOTpeOJICHHBIE B Mpeesax HeOOIBIION YacTH TEKCTa, MOI'YT OTHOCHTHCS K PEUH Pa3HBIX
(To conmanbHON MPUHAAIIEKHOCTH, KyIbTYPHOMY YPOBHIO, )KH3HEHHOMY OTIBITY, TYIIIEBHOMY COCTOSHHIO
M T.J1.) TePOEB, BHICKAa3BIBAIOIINXCSA HA OAHY U Ty K€ TeMy, TI0 OAHOMY M TOMY ke moBoay. Hampuwmep, B
pacckaze “VYuuia” pasrHeBaHHBIA My»K KPUUUT CBOEH JKEHE:

— Kaxas mot y mens... A s u ve snan...Xe-xe-xe... Bpem 6abenxa u ne kpacreem!

Ha uTo xeHa, cTapasch IpOU3BECTH HAa HETO OJIarONpUsTHOE BIIEUATIICHHE, OTBEYACT:

— A nuxoeoa ne ney!

B nanHOoM mpumepe mpeacTaBlIeH CHHOHUMHYECKUH psii CTUIMCTUYECKUX CHUHOHHUMOB 6pamb —

neams 6e3 HeWTPaIbHOM TOMUHAHTHI (0OMAHBI6AMb), UTO TIO3BOJIIET aBTOPY SpUe NMPOAEMOHCTPUPOBATH
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KOHTpAacT MEXKIY XapaKTepaMu MNEepCOHaKked M co34aTh NOIM(OHMYHOCTH TEKCTA, IZE CJIOBO HECET
OTII€YaTOK WHANBUAYAILHOCTH TOBOPSILLETO.

Jpyroii pa3HOBUIAHOCTBIO OTKPBITOTO CHOCO0A SIBISIETCSl HAHU3BIGAHUE CUHOHUMOS (epadayust),
T.€. MCIIOJb30BAHNUE HECKOJIBKMX CHHOHMMOB AJIs1 0003HAYECHUS, XapaKTEPUCTUKHU IpU3HAaKa, ACHCTBHUS,
COCTOSIHUSI Kakoro-nubo Jmuma, mnpeaMera W T.A. B 3MOIMOHANBHO OKPALICHHOW pedu Npuém
HaHW3BIBAaHHUS CHHOHMMOB BBIMOJHSET (DYHKINIO HHTEHCH(DUKAIMH CEMaHTUIECKOTO MPHU3HaKa — OyIb TO
XapakTepucTuKa 00beKTa, JeHCTBUE WM CBOMCTBO. JJaHHBIN CTHIMCTUYECKUI MEXaHU3M PEaln3yeTcs B
CUTyallMAX, KOTJa aBTOp IIOCIEIOBATEIBHO YMOTPEOIsIeT psAli CHHOHUMHMYHBIX EAWHMIL, Ipecienys
CIIeyIOIINe KOMMYHUKATHBHO-TTParMaTHIeCcKue LeNu:

— TIOMCK ONTHMAIbHOW HOMHUHATUBHOHN €JMHHUIIBI — aBTOP KaK OBl OCYILECTBIISIET CETIEKIHIO CPEIH
ONMU3KUX 110 3HAUYEHUIO JIEKCEM, CTPEMSICh BBISIBUTH Ty, KOTOpPasi MAaKCUMAJIbHO TOUYHO OTPAXKAET HYKHBIH
CMBICJIOBOH OTTEHOK B KOHKPETHOM KOHTEKCTE;

— aKUEHTUPOBAHHE 3HAYMMOCTH COOOIIAEMOro — MHOT'OKpPATHOE MOBTOPEHHE CEMaHTHYECKH
Onmm3kux eauHuL co3maéT 3(dekT ycuneHus, BHyIIas YUTATENIO MPEICTaBICHHE O BaKHOCTH
OIKCHIBAEMOT'O SIBJICHUS WM TTOHSTHUS;

— MOJETHpPOBaHUE MHOTOACIEKTHOCTH WM TPaayalbHOCTH TPOSBICHUS IPH3HAKA —
MOCPEJICTBOM CHHOHUMHUYECKON IETIOYKH aBTOP JIEMOHCTPHPYET BapUATUBHOCTH MPOSBICHUN TOTO WU
WHOT'O CBOMCTBA, HAPACTAHUE MHTEHCUBHOCTH JEHCTBHSI, MHOTOTPAHHOCTh OIHMCHIBAEMOT0 ()eHOMEHA.
JtoT npueM YexoB UCMONB3YET B paccKase «YILIa» MpH UPOHHUYECKON XapaKTEPUCTHKE MYXKY yCTaMH
JKeHbl Hekoero Tpamoa:

“ — Ha eedv Tpamb nooney! Omo maxoil He200su... maxou beccogecmuvill yenosek!.. Ypoo
Hpaecmeennwlll! buin y epaga ynpasusiiowum — HANCUILCS, TMENePb CIAYICUM HA JHceNe3HOU dopoze U
sopyem... Cecmpy oepabun...”

B 5TOM HEOOIBIIOM OTPHIBKE MBI HaOJIOJaeM ABOHHOM psiji TPpagalliOHHBIX CHHOHMUMOB, YTO €Ile
Oonee ycunuBaer 3(p(eKT, KOTOPBII KEHa XO4YeT MPOM3BECTH Ha Myka. HaHu3piBaHME CHHOHHMOB
BBICTYNAeT KaK CTHJIHUCTUYECKUH pecypec, TMO3BOJSIIOIIMN HE TOJBKO YCHIHTh JKCIPECCUBHOCTD
BBICKa3bIBaHHUA, HO M JOCTHYh TOHKHX CMBICIOBBIX Au((depeHInaluii, a TakkKe CTPYKTYpPHUPOBaThH
BOCTIPHATHE HH(POPMALIUU CO CTOPOHBI aJipecara.

Takum oOpazom, B pacckazax A.Il.UexoBa oTMeuaroTcs CKpPBITOE M OTKPBITOE HCIIOJIb30BaHHE
cuHoHNMOB. [locnenHee BkitOYaeT B ceOsi COMOCTaBUTENBHBIH, MPOTHBOIIOCTABUTEIBHBIA IPHEMBI,
MpUEM HaHU3BIBaHUsI CHHOHMMOB. COBOKYHNHOCTb TAaKHX INPHEMOB IIPUBOAUT K CO3AaHHUIO SPKOTO,
OpPUTMHAIILHOT'0, HEOBTOPUMOTO UANOCTHIIS TIUCATEIS.

PesyabTaTbl M o0cy:xkaeHue. B Xym0KeCTBEHHOW peYM CHHOHUMEBI BBITIOJHSIIOT Pa3JInvHbIC
(GyHKIMU, TpuaaBas el 4Ype3BbIYANHYIO SPKOCTh, MHOrorpanHocts. I[lo cmoBam A.B.Jlyanukosa,
“CHHOHMMUYECKAsl MaJUTPa PYCCKOH JIEKCHKH MO3BOJISAET BBIPAXKaTh TOHYAHIINE OTTEHKH CMBICIA,
OCHaIIaTh BBICKa3bIBaHHE WHJINBU/TyalTbHO-aBTOPCKOM IKCIPECCUBHO-3MOIIMOHATEHOM
WHCTPYMEHTOBKOM, CO3/1aBasi JIEKCUYECKYI0 OCHOBY TOTO WM MHOTO cTwiis peun’” [7, 71]. CuHOHUMUS
CO3/1aeT IUPOKHE BO3MOKHOCTH O0TOOpa JIEKCHYECKUX CPENICTB, HO TIOUCKH TOYHOTO CJIOBA CTOST aBTOPY
Oospmioro Tpyaa. MHorna Heserko omnpenenuTb, YeM HMMEHHO paszinyaroTcsd CHHOHHMMBI, KaKue OHH
BBIPKAIOT CMBICIIOBBIE HJIM 3MOIIMOHAIBHO-IKCIPECCUBHBIE OTTEHKH. M coBceM He MpocTo U3
MHOX€ECTBA CJIOB BBIOpaTh EAMHCTBEHHO BEPHOE, HEOOXOANMOE.

OO0wnire CHHOHMMOB B PyCCKOM SI3bIKE TPeOYeT 0COOEHHO BHUMATEIBHOIO OTHOIICHHS K CIIOBY.
He Biages chiHOHUMHYECKMUMH OOTaTCTBaMH POJHOTO SI3bIKA, MUINYIIMHA HE MOXET CHIeNaTh CBOIO Peyb
BBIpa3UTEIbHOM, TOUYHOH. BeTHOCTh cioBapsi MPUBOIUT K YaCTOMY HMOBTOPEHHUIO CIIOB, K TABTOJIOTHH, K
YHOTpeOJeHn o clioB 0e3 yueTa OTTEHKOB MX 3HaueHMs. [Ipupoga CHHOHMMOB JIBOMCTBEHHA: C OJHON
CTOPOHBI, ATO CJIOBA, KOTOPhIe 0003HAYAIOT OJJHO M TO K€, C JPYroi — CJIO0Ba, YeM-TO Pa3IHYarOIIUecs.
3Ta JBOWCTBEHHOCTh NPUPOJLI CHHOHHUMOB OIpEACISieT UX yIMOTpeOJeHHue B peud: B OJHUX CIy4dasx
UCTIONB3YEeTCA MPEXJE BCEr0 MX CMBICIOBOE TOXAECTBO (MM OYEHb OJIM3KOE CXOACTBO), B APYTUX —
OCHOBHOE BHUMAaHHUE YAEISIETCS pa3inuvio. M, HakoHel, B psAle CIy4aeB HMCIOJIb3YETCS U CMBICIOBAs
OIU30CTh, U pa3IHyme.

Bb100p CHHOHUMOB B XYJ0KECTBEHHOW pEYM 3aBHCUT OT OCOOCHHOCTEH cTwiisl mucarens. s
MHOTHX paccka3oB UexoBa XapakTepHO aKIEHTHPOBAHHE OTIENIBHBIX CJIOB, JOCTHUTAaeMOE C MOMOLIBIO

NEPECUUCIICHUSA CUHOHHUMOB. TaK, TOYHO M YMECJIO CTaJIKMBass MW COIIOCTaBJIAA B CO3HAHUW YUTATCIIA
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3HaYeHUS WAeOTpaQUIEecKUX CHHOHMMOB, YCHWJIMBAas ¥ OTTEHSsI OTH 3HAYCHHWS CHHOHMMAaMU
KOHTEKCTYaJIbHBIMH, BBIPAKAIONINMH JIMYHOCTHOE OTHOIIIEHHWE K OIHCHIBAEMOMY, aBTOP PacKpBIBAaeT
HPaBCTBEHHO-(DHUIOCOPCKUI CMBICT MPOU3BEACHUS. Takoe KCIOJIb30BaHUE CHCTEMHBIX OTHOIICHUN B
S3BIKE OTKPBIBAET B K&XKJOM CJIOBE PE3EPBBI CEMAHTHYECKOW €MKOCTH W HOBBIE BO3MOXKHOCTH €ro
COYETAaeMOCTH C APYTUMH JIEKCEMaMH.

BoiBoabl. B xynoxkecTBeHHON peun UexoBa CHHOHUMBI BBIMOJHSIOT CICAYIOIINE OCHOBHBIC
(hyHKIUY: 3aMEILEHUS, YTOYHECHHUS U SKCIIPECCUBHO-CTHIUCTUYCCKYIO.

1. ®yHKIHS 3aMeMIeHNS CBSA3aHa C IOTPEOHOCTHIO N30€KATh HEXKEIATEIbHBIX TTOBTOPOB.

2. OyHKIMS YTOYHCHUS CBS3aHA C JKEIaHueM 0oJiee YETKO U JICTALHO MepeaTh MbICIb.

3. DKCHpPECCUBHO-CTHIIMCTHYECKAsT (DYHKIUS CBSA3aHA C BHIPAXKCHHUEM DPa3HOOOPa3HBIX OICHOK,
OCHOBaHHBIX Ha PA3IMIHON CTUIICBOW NIPUHAIC)KHOCTH CHHOHUMOB.

[Ipuiembl wWCIIONB30BaHUS CHHOHMMHYECKHMX pAJOB B paccKkazax MHCcaTeNs JIOCTaTOYHO
TPAAUIIMOHHBI i1 PYCCKOM INUTEpaTyphl: CKPBITBIM M OTKPBHITHINA, BKIIOYAIOIINAN B celq
COTIOCTaBUTEIbHBIN, MPOTUBOIIOCTABUTENHHBINA TTPUEMBI, IPUEMbI HAHU3BIBAHUS CHHOHUMOB U TPaIallvY.
Takum 00pa3oM, OCHOBHBIE CTHIIUCTHYECKHE 33/Ja4M, KOTOPHIC BBITIOJIHIIOT CHHOHHMEI B pPaccKaszax
YexoBa, B ILIEIOM, COBIAJAIOT C OOIICA3BIKOBEIMH. DTO BO3MOXKHOCTh HauOoJiee TOYHOTO BBIPAKCHUS
MBICITU TIPH JACTaIU3allMi OIMCAHUM SBJICHHWHA JCHCTBUTEIBHOCTH, co3maHue 3(dekra KOMHYHOCTH,
(hyHKITUY 3aMeleH s, YTOUYHEHUS, Pa3bsICHEHUS, YCHIICHIS.
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BESHIKKERTTI LEKSEMASINING ASSOTSIATIV MAYDONDAGI TAHLILI

Annotatsiya. Maqolada til birliklarining o‘zaro assotsiativ aloga-bog‘lanishlari, ularning
grammatik, semantik munosabatlari beshik, beshikkertti so‘zlari misolida tahlilga tortilgan. Bu
so‘zlarning assotsiativ maydonida keladigan til birliklari lug‘aviy ma’nosini ochib berishga xizmat gilgan,
izohli lug‘atlarda keltirilmagan ma’no girralariga ham aniglik kiritilgan. Beshikkerti so‘zining assotsiativ
maydondagi konnotativ ma’nolari til egalarining so‘z anglatgan predmet, belgi, xatti-harakat, vogea-
hodisaga bahosini ifodalovchi assotsiatsiyalari sifatida o‘rganilib, uning ijobiy va salbiy xarakterdagi
assotsiatsiyalari aniglangan. Tahlil natijalariga ko‘ra, bugungi davr til egalarining beshikkertti odatiga
bo‘lgan munosabatida ijobiy yondashuvga nisbatan salbiy garash kuchli ekani misollar yordamida
dalillangan. Shuningdek, assotsiativ maydon nafaqat tildagi assotsiativ aloga-bog‘lanishlarni, so‘zlar
orasidagi grammatik-semantik munosabatni, shuningdek, til egalarining dunyoni ganday idrok etishi,
tafakkuri, leksik zaxirasi, milliy-madaniy garashlarini o‘rganishda ham muhim o‘rin tutishiga e’tibor
garatilgan.

Kalit so‘zlar: assotsiativ maydon, semantik munosabat, beshik, beshikkertti, konnotativ ma’no,
ijobiy va salbiy xarakterdagi assotsiatsiyalari, turtki so‘z, semantik aloga

AHHOTaIII/Iﬂ. B cratpe AHAJIM3UPYIOTCA ACCOLMATUBHBIC CBA3U A3BIKOBBIX €AWHUL, HUX
rpaMMaTH4ecKHe U CeMaHTHYECKUE OTHOIICHUs Ha mpumepe cioB beshik u beshikkertti. AccoraTuBHOE
moJji€ 3TUX CJIOB CIYXUT UIA PACKPBITUA JICKCHYCCKOI'O 3HAUCHHA A3BIKOBBIX CIWHHI[, a TaK¥XC
BBIACHAIOTCS ACIICKTBhI 3HAYCHUA, HE IMPUBCIACHHBIC B TOJKOBBIX CJIOBapsX. I/I3yanOTC$[ KOHHOTATUBHBIC
3HaueHus ciosa beshikkertti B accormaTuBHOM 10JIe KaK acCOLMALINK, BBIPAXKAIOIINE OLICHKY HOCUTEICH
si3pIka  0003HAYAEMOr0 CJIOBOM TNIpeaMeTa, 3HaKa, IMOBEICHHUS, SBJICHHUS, COOBITHS, BBIABJISIOTCS €ro
MOJIOKUTCIIBHBIC W OTPULATCIBbHBIC aCCOLMaIluu. Ilo pe3yjibTaTaM aHaJin3a C IMOMOILIbKO HNPHUMEPOB
JIOKA3bIBAECTCSI, 4YTO OTHOLIEHWE HOCUTENeM s3blka cerogHs Kk oOblyaro  beshikkertti  cunbree
IIOJIOKHUTECIIBHOIO 1I0AXOoAa. Taxxe 06pau1aeTcsI BHUMAHUC Ha TO, YTO aCCOIIMAaTUBHOC IIOJIC HI'PACT
BAXKHYIO POJIb HE TOJIBKO B HU3YYCHUHU ACCOUUATHBHBIX CBS3€H B SA3BIKEC, I'PaMMAaTUKO-CEMAHTUYCCKUX
OTHOIIIEHUN MCXKAY CJIOBAMM, HO U B U3YUCHHUU BOCIIPUATUA MHUPA HOCHUTCIIAAMU s3bIKad, UX MBbIIUICHUW,
JIEKCUYECKOI0 3araca U HallHOHAJIBHO-KYJIbTYPHBIX BO33PEHUI.

KiaoueBble c¢JI0Ba: accOLMAaTUBHOE II0JE, CeMaHTHuYecKas cBs3b, beshik, beshikkertti,
KOHHOTATUBHOC 3HAUYCHHUC, IMOJIOXUTCIBbHBIC W OTPULATCIIBHBIC acCollallui, MOTHUBALIMOHHOC CJIOBO,
CEMAaHTHUYCCKAasA CBA3b.

Abstract. The article analyzes the associative connections of language units, their grammatical
and semantic relations using the example of the words beshik and beshikkertti. The associative field of
these words serves to reveal the lexical meaning of the language units, and the aspects of meaning not
given in explanatory dictionaries are also clarified. The connotative meanings of the word beshikkertti in
the associative field are studied as associations expressing the assessment of the language speakers of the
object, sign, behavior, event, and event denoted by the word, and its positive and negative associations are
identified. According to the results of the analysis, it is proved with the help of examples that the attitude
of the language speakers of today towards the beshikkertti custom is stronger than the positive approach.
Also, attention is paid to the fact that the associative field plays an important role not only in studying
associative connections in the language, grammatical-semantic relationships between words, but also in
studying how speakers of the language perceive the world, their thinking, lexical reserve, and national-
cultural views.

Keywords: associative field, semantic relationship, beshik and beshikkertti, connotative meaning,
positive and negative associations, motivational word, semantic connection
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Kirish. Har bir assotsiativ maydon, avvalo, muayyan til birliklarining o‘zaro assotsiativ aloga-
bog‘lanishlari hagida ma’lumot beradi. Shu jihatdan, assotsiativ maydonning bosh belgisi assotsiativ
alogalarni aks ettirish hisoblanadi.

Assotsiativ maydonda, avvalo, til birliklarining grammatik, semantik munosabatlari namoyon
bo‘ladi. Masalan, “O‘zbek tili assotsiativ lug‘ati (milliy-madaniy birliklar)”dan o‘rin olgan beshik so‘zi
assotsiativ maydonida keltirilgan sumak, ko ‘zmunchog, tuvak, beshik yopqgich, go‘lbog‘, yostigcha
assotsiatsiyalari beshik so‘zi bilan uyadoshlik munosabatga kirishsa, belash, tebratish, belamoqg, uxlash
[1] assotsiatsiyalari sintagmatik munosabatga (kelishiklar yordamida: beshikka belash, beshikni tebratish,
beshikda uxlash) kirishadi.

Asosiy gism. T.P.Barkova matnning assotsiativ maydonini aniglashga e’tiborini garatgan. Uning
fikricha, assotsiativ maydon tushunchasini matnga ko‘chirish va shunga mos ravishda matn assotsiativ
maydonini yaratish (yoki oddiygina aniglash) ikkita noma’lum sonli tenglamani yechish bilan teng,
chunki bu holda nafagat maydon nomini belgilash kerak, balki uning tarkibi (yoki boshga ketma-ketlikda:
avval maydon tarkibini, keyin esa uning nomini belgilash)ni aniglash lozim bo‘ladi) [2].

T.P. Barkova “ikki noma’lum sonli tenglama” tipidagi matnning assotsiativ maydonini belgilash
uchun T.Tolstoyning “Doira” (“Krug”) nomli hikoyasidan foydalangan. U hikoyadagi matniy assotsiativ
maydonlarni ajratish uchun “chizigli” matnni “chizigsiz” o‘qish lozim deb hisoblaydi. Banda dastlabki
matn gayta formatlanadi. Ya’ni matn (bu o‘rinda badiiy matn) unda tasvirlangan faktlar, vogealar,
gahramonlar harakatlari, fikrlari, his-tuyg‘ularini aks ettiruvchi alohida bo‘laklarga ajratiladi. Bu nafagat
asarning biror bir syujet chizig‘i (motivlari)ni aks ettiruvchi yoki uning g‘oyaviy mazmunini ochib
berishda ishtirok etuvchi bir-biriga semantik jihatdan yaqin bo‘lgan so‘z, so‘z birikmalarini aniglashga,
balki shu tarzda olingan natijalardan kelib chigib, matniy assotsiativ maydon nomini aniglashga imkon
beruvchi birlikni ham topish imkoniyatini yaratadi.

Tadgiqotchi ushbu metod asosida T.Tolstoyning “KPYI™ nomli hikoyasini chizigsiz” o‘gish
asosida bir gancha matniy assotsiativ maydonlarini ajratib, ularning har biriga quyidagi nomlarni bergan:
JKU3HB/CMEPTh, KPYT, IMyTh, CyAb0a, BpeMs, BO3pacT, CeMbs, OBITh, 31I0pOBbE/00NE3Hb, OJWHOYECTBO,
Hajek1a/ 0e3HAACKHOCTh, ThMa/CBET, TOCKA, CKYKa, CMBIC]I/0€CCMBICIICHHOCTD va hokazo.

T.P. Barkovaning fikricha, bu matniy assotsativ maydonlar matnda bir-biridan alohida mavjud emas, ular
bir-biriga bog‘lig. Ulardan fagat bittasi, ya’ni Jizn assotsiativ maydoni barcha assotsiativ maydonlar bilan
tashqi jihatdan bog‘langan va u matnda dominant hisoblanadi [2].

Anglashiladiki, matniy assotsiativ maydonlar anig muallif yaratgan biror bir matn asosida
belgilanadi. Matnda o‘zaro assotsiativ bog‘langan birliklar matniy assotsiativ maydon birliklari sifatida
ajratiladi. Matn mana shu assotsiativ birliklar asosida tashkil topadi.

Natijalar va muhokama. Assotsiativ maydon birliklari so‘zning ma’no mohiyatini ochib
berishga xizmat giladi. Masalan, ko‘rsatilgan lug‘atda beshikkertti so‘zi assotsiativ maydonida keltirilgan
unashtirish, marosim, udum, nikoh, urf-odat, kelishuv, “Oq o‘rar”, qulog‘ini tishlash, unashtirib
qo yish, belgilash, bolalarni yoshligida unashtirib qo ‘vish, bolalarni beshikdaligidayoq unashtirib
qo ‘yish odati, bolalarni unashtirish, bolalarning unashtirilishi, “Bugungi kun ta’rifi bilan aytganda,
unashtirib qo‘yish”, “Do ‘st-birodarlar alogalarimiz uzilib ketmasin deb, farzandlarini unashtirib
qo yishadi”, erta unashuv, farzandlarni beshikdaligidayoq unashtirib qo ‘yish, go‘dak, “Go ‘daklar
beshikkertti qilinadi”, ixtiyorsiz bog ‘lanish, kelishib qo ‘vish, ko ‘ngilni inobatga olmaslik, ma’lum gilib
qo ‘vish, majburiy nikoh, manfaatli kelajak, marosimlarimizdan biri, murg ‘ak galbning taqdiri, noma lum
kelajak, noma 'lum taqdir, “Non sindirish”, non ushatish assotsiatsiyalari beshikkertti so‘zining lug‘aviy
ma’nosini ochib berishga xizmat gilgan. Ushbu assotsiatsiyalar mazkur so‘zning izohli lug‘atlarda
keltirilmagan ma’no qirralariga ham aniqlik kiritadi. Masalan, “O‘zbek tilining izohli lug‘atida” bu so‘zga
quyidagicha tavsif berilgan:

BESHIKKERTTI etn. Bolalarni beshikdaligidayoq unashtirib go‘yish odati. Turg‘un aka
Hamidani chagalogligida bir do ‘stining o ‘g ‘liga “beshikkertti” qilib qo ‘ygan. Oybek, O.v. shabadalar.
Beshikkertti ~urug ‘gabilachilik davrining qoldig‘i. Qo ‘shni, urug‘, qabilalar o‘zaro do ‘stlikni
mustahkamlashda beshikkerttidan foydalanganlar [6].

Yugorida berilgan assotsiatsiyalarda beshikkertti so‘zining nafaqat “bolalalarni beshikdaligidayoq
unashtirib go‘yish odati” ma’nosi, balki so‘zning “kelishuv”, “ixtiyorsiz bog‘lanish”, “ko‘ngilni inobatga
olmaslik”, “taqdirning ota-onalar tomonidan belgilanishi”, “majburiy nikoh”, “erta unashuv”,

- -
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“kattalarning orzu-havasi”, “yaqin og‘aynilar yoki tanishlar marosimi”, “qarindosh-urug‘chilikni saqlab
qolish”, “o‘zbeklarning gadimiy marosimi”, o‘zbek urf-odatlaridan biri ~ kabi ma’no girralari ham
yuzaga chiggan. Shuningdek, assotsiativ maydonda beshikkertti so‘zining hosil bo‘lish mexanizmini aks
ettiruvchi “Bola beshikda ekanligida unashtirilgani uchun shunday nomlangan” assotsiatsiyasi ham
uchraydi. Bu assotsiatsiya beshikkertti so‘zining kognitiv ma’nosini aks ettiradi.

Assotsiativ maydonda so‘zning konnotativ ma’nolari ham namoyon bo‘ladi. Masalan, quyidagi
assotsiatsiyalarda beshikkertti so‘zining tarixiylik konnotativ ma’nosi yuzaga chiggan: gadimiy udum,
avvalgi zamonlardan qolgan odat, “Bu marosim xalqimizning qadimiy urf-odatlaridan sanaladi”, eskilik
sarqiti, gadimdan qolgan urf-odat, qadimgi marosim, gadimiy odat, qadimiylik, urug -qabilachilik davri,
urug‘-gabilachilik mahsuli.

Assotsiativ maydonlarda til egalarining so‘z anglatgan predmet, belgi, Xatti-harakat, vogea-
hodisaga bahosini ifodalovchi assotsiatsiyalar ko‘p uchraydi. Masalan, beshikkertti so‘zi assotsiativ
maydonida salbiy va ijobiy munosabatni ifodalaydigan quyidagi assotsiatsiyalar kuzatiladi: salbiy
xarakterdagi assotsiatsiyalar: afsus-nadomat, ajralish, ajrim, baxtsizlik, birovning taqdirini belgilash, ““Bu
o ‘ylab topilgan bema nigarchilik”, “Bu odat to‘g‘ri emas”, erki cheklangan go ‘dak, erksizlik, eskilik
sarqiti, jinnilik, kelajakdagi nizolar, kelishmovchilik, keyingi afsus, ko ‘ngilni inobatga olmaslik,
ko ‘ngilsizlik, majburiy nikoh, noma’lum kelajak, noma’lum taqdir, norozichilik, garshilik, turmush
qurishga majbur qilish, xatolik, yaxshi bo ‘Imagan udum, yig ‘i, yig i-sig ‘i, o ‘Z manfaatini o ‘ylash., ijobiy
xarakterdagi assotsiatsiyalar: baxt, baxtli yoki ayanchli yakunning debochasi, do ‘stlik, do ‘st-qadrdonlar,
ishonch, mustahkamlik. Ko‘rinadiki, bugungi  davr til egalarining beshikkertti odatiga bo‘lgan
munosabatida ijobiy yondashuvga nisbatan salbiy garash kuchli.

Assotsiativ maydon nafaqat tildagi assotsiativ aloga-bog*lanishlarni, so‘zlar orasidagi grammatik-
semantik munosabatni, shuningdek, til egalarining dunyoni ganday idrok etishi, tafakkuri, leksik zaxirasi,
milliy-madaniy garashlarini o‘rganishda ham muhim o‘rin tutadi. Assotsiativ maydondan o‘rin olgan
birliklarda xalg tafakkuri namoyon bo‘ladi. Assotsiatsiyalarda til egalari tomonidan idrok etilgan tashqi
olamning milliy obrazlari hagidagi tasavvurlar aks etadi. Inson vogelikni idrok etar ekan, u hagidagi bilim
va tasavvurlari assotsiatsiyalari orgali yuzaga chigadi. Bunday assotsiatsiyalar inson tafakkurida hosil
bo‘lgan tushunchalar mohiyatini ochib berishga xizmat giladi. Masalan, o‘zbek tili egalari ustida
o‘tkazilgan assotsiativ tajribalarda oila so‘ziga ko‘p marta berilgan farzand assotsiatsiyasi til egalari
tafakkurida hosil bo‘lgan oila tushunchasi farzand tushunchasini ham gamrab olishini anglatadi. Demak,
ayrim gearb davlatlari xalglaridan fargli tarzda o‘zbek xalqi farzandsiz oilani tasavvvur gila olmaydi.
Yoki ona so‘ziga berilgan mehribon assotsiatsiyasining ko‘p takrorlanganligi o‘zbek tili egalari
tafakkurida bu so‘z bo‘yicha hosil bo‘lgan tushunchaning milliy-madaniy mohiyatini ochib berishga
xizmat qgiladi. O‘zbek xalgi uchun ona farzandlarini oq yuvib, oq taraydigan, turmush o‘rtog‘i, yaginlarini
rozi gila oladigan mehribon inson. Ushbu tasavvur ona so‘zi mazmun mohiyatiga singib ketgan va
mehribon assotsiatsiyasi orgali vogelangan. Shunga ko‘ra aytish mumkinki, assotsiatsiyalar xalgning
milliy tafakkuri mexanizmini o‘rganishda ahamiyatlidir.

Assotsiativ maydon birliklari til egalari ongidan o‘rin olgan leksik birliklarni namoyish giladi.
Assotsiatsiyalarning hosil bo‘lishi jarayonida turtki so‘z ta’sirida til egalari leksik zaxirasidan o‘rin olgan
so‘zlar xotirada beixtiyor tiklanadi. Agar leksik zaxiradan turtki so‘z bilan semantik, struktur, fonetik,
derivatsion, uslubiy, pragmatik va boshga belgilariga ko‘ra yaqgin, o‘xshash til birliklari o‘rin olmagan
bo‘lsa, til egalarida ushbu so‘zga nisbatan assotsiatsiyalar hosil bo‘lmaydi yoki yuzaga kelgan
assotsiatsiyalar verbal ko‘rinishda namoyon bo‘lmaydi. Masalan, ingliz tilini bilmaydigan insonda
inglizcha happiness (baxt) so‘ziga nisbatan biror bir assotsiatsiya hosil bo‘lmaydi. Chunki u ingliz tilini
bilmasligi uchun lisoniy ongidan bu so‘z bilan assotsiativ bog‘langan boshga so‘zlar ham o‘rin olmagan.
Bu holatda til egasida happiness so‘zi bilan bog‘liq assotsiatsiyalar yuzaga kelmaydi. Ammo til egasida,
garchi u ushbu so‘zning ma’no mohiyatini bilmasa-da, so‘zning tovush tomoni bilan bog‘liq holda bironta
assotsiatsiya hosil bo‘lishi mumkin. Bunday vaziyatda happiness so‘zi va yuzaga kelgan assotsiatsiya
o‘rtasida semantik aloga kuzatilmaydi.

Assotsiativ maydondan, ko‘pincha, turtki so‘z bilan semantik jihatdan bog‘langan birliklar o‘rin
oladi. Bunday birliklar sifatida, avvalo, sinonimlar, antonimlar, uyadosh so‘zlar, ko‘pma’noli so‘zlarni
ko‘rsatish mumkin. Omonimik birliklar esa struktur xususiyati asosida bir-biri bilan assotsiativ gatorlarga

birlashadi.
[
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Sinonimlar bir tushunchani anglatuvchi yoki bir-biriga semantik jihatdan juda yaqin
tushunchalarni anglatuvchi birliklar bo‘lganligi sababli ular doimo bir-birini eslatib turadi. Masalan,
chiroyli so‘ziga nisbatan ko‘p beriladigan go ‘zal, ko ‘hlik, hurligo, ketvorgan javob reaksiyalari bu
so‘zlarning sinonimik munosabati asosida tiklanadi. Shu jihatdan chiroyli so‘zi assotsiativ maydonida
uning sinonimlari, albatta, kuzatiladi.

Antonim so‘zlar esa o‘zaro zid tushunchani anglatuvchi birliklar bo‘lganligi sababli doimo bir-
birini yodga solib turadi. Antonimiya semantik jihatdan zid ma’no munosabatini anglatuvchi a’zolarning
mavjud bo‘lishini taqozo etuvchi hodisadir. Zid a’zolar bir-biri bilan semantik jihatdan shu darajada zich
bog‘lanadiki, ulardan biri eshitilsa, ikkinchisi xotirada darrov tiklanadi. Bu holat antonimik munosabatga
asoslangan assotsiatsiyalarda ham kuzatiladi. Shu sababli yaxshi so‘ziga nisbatan beixtiyor yomon
assotsiatsiyasi, rost so‘ziga nisbatan yolg‘on assotsiatsiyasi hosil bo‘ladi. D.Lutfullayevaning gayd
etishicha, “Antonimik munosabatdagi leksik birliklarning assotsiativ bog‘lanishi ham semantik
alogadorlikka asoslanadi. Ma’lumki, har ganday ziddiyat bir-biriga garshilantirilgan zid a’zolarni tagozo
etadi. Zid a’zolarning qarshilantirilish orgali o‘zaro bog‘lanishi ularning til egasi xotirasida bir-birini
yodga solib turishiga sabab bo‘ladi. Bu holat semantik jihatdan o‘zaro zidlanuvchi leksemalarning ham
tilda leksik assotsiatsiyalarni hosil qilishini anglatadi” [3].

Tildagi uyadosh so‘zlarning umumiy tushuncha anglatishiga ko‘ra bir guruhga birlashuvi ham
guruh a’zolarining assotsiativ holatda bir-birini yodga tushirishga sabab bo‘ladi. Shu jihatdan kiyim-
kechak guruhiga mansub ko ‘ylak so‘zi shim, kastyum, do ‘ppi kabi so‘zlar bilan assotsiativ munosabatga
kirishadi.

O<zbek tili leksik sathida ko‘pma’nolilik hodisasi ko‘p uchraydi. So‘zlarning ko‘pma’noliligi til
egalarida bunday so‘zlarga nisbatan hosil bo‘ladigan assotsiatsiyalarda ham namoyon bo‘ladi. Ya’ni
ko‘pma’noli so‘z eshitilganda til egalarida bu so‘zning, garchi nutqda bir necha ma’nolarda go‘llansa-da,
asosiy hollarda fagat yetakchi ma’nosi assotsiativ tarzda yodga kelishi mumkin. Ko‘pma’nolilik nutgda
yuzaga chiquvchi hodisa bo‘lganligi sababli tildagi assotsiativ bog‘lanishlarda ko‘pincha so‘zning
yetakchi ma’nosi muhim o‘rin tutadi. Masalan, baquvvat so‘zi eshitilganda til egalarida ko‘p hollarda bu
so‘zning bosh ma’nosini aks ettiruvchi kuchli (kuchga to‘la) assotsiatsiyasi hosil bo‘ladi. Baquvvat
so‘zining “pishiq, mustahkam”, “yaxshi o‘sgan, bo‘lig, yo‘g‘on”, “badiiy jihatdan pishiq, mukammal”
kabi ko‘chma ma’nolari matndan ajralgan holda beixtiyor xotirada tiklanmaydi. Ammo so‘zning ko‘chma
ma’nosi nutqda faollashgan bo‘lsa, bu ma’no so‘zning muhim assotsiativ ma’nosi sifatida reallashishi
mumkin. Masalan, anor so‘zi ko‘pma’noli bo‘lib, bosh ma’nosi “anordoshlarga mansub, kichikroq
daraxt yoki buta shaklidagi subtropik o‘simlik”ni anglatadi. Ko‘chma ma’nosi esa “shu daraxtning ichi
qgizil donalar bilan lig to‘la yumaloq mevasi”, “erkak va xotin-qizlar ismi” [6] ni anglatadi. Til egalarida
anor so‘ziga nishatan ko‘p hollarda uning bosh ma’nosi emas, “meva” ko‘chma ma’nosi assotsiativ
tarzda verballashadi. Anor so‘zining “daraxt” ma’nosi esa assotsiativ zanjirning keyingi gismidan o‘rin
oladi. Bu holat anor so‘zining “meva” ko‘chma ma’nosi faollashuvi bilan bog‘lig.

Xulosa. Xuddi shunday, til egalarida bebosh so‘ziga nisbatan asosiy hollarda “gapga
kirmaydigan, qulogsiz, tarbiyasiz” ko‘chma ma’nosini aks ettiruvchi qulogsiz assotsiatsiyasi hosil bo‘ladi.
Ushbu so‘zning “boshi (kallasi) yo‘q; boshi kesilgan, boshsiz” yetakchi ma’nosini aks ettiruvchi boshsiz
so‘zi esa ikkilamchi ma’no darajasiga o‘tadi. Bu holat nutqda “boshi (kallasi) yo‘q; boshi kesilgan,
boshsiz” ma’nosida bebosh so‘ziga nisbatan boshsiz so‘zining faol go‘llanishi bilan bog‘lig. Demak,
so‘zlarning nutgiy faolligi ularga nisbatan hosil bo‘ladigan assotsiatsiyalar mazmun mohiyatiga ta’sir
ko‘ratadi.
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ALISHER NAVOIYNING “HAYRAT UL-ABROR” ASARIDA QO‘LLANGAN
ZOONIMLARNING QADIMGI TURKIY TILGA MUNOSABATI

Annotatsiya. Ushbu maqolada Alisher Navoiyning “Hayrat ul-abror” asarida ifodalangan
umumturkiy zoonimlarning tarixiy-etimologik, leksik-semantik xususiyatlari yoritilgan. Qadimgi turkiy
til davri turkiy tillarning umumtaraqqiyot bosqichiga xos xususiyatlarning to‘laligicha namoyon bo‘lishi
bilan xarakterlanadi. Eski o‘zbek adabiy tili davri lug‘at tarkibidan o‘rin olgan ko‘plab qush, hasharot,
yowvvoyi va uy hayvonlarining nomlari umumturkiy leksikaning gadimiy gatlamlariga borib tagaladi.
Magqolada “Hayrat ul-abror” asaridagi zoonimlarning (masalan: ot, kiyik, bo‘ri, it, ilon) shakl va ma’no
taraqqiyoti diaxron aspektda tahlil gilinib, ularning qadimiy turkiy ildizlari, semantik o‘zgarishlari — ya’ni
ma’no kengayishi va torayishi, polisemiya (ko‘p ma’nolilik) holatlari yoritilgan. Shuningdek, ayrim
zoonimlarning doston matnida metaforik ko‘chim hosil gilganligi va bu asar badiiyatiga estetik jihatdan
yugori ta’sir gilganligining guvohi bo‘lishimiz mumkin. Asarda uchraydigan bu kabi leksik birliklar
orqali o‘sha davr madaniy-ma’naviy garashlari, xalq tasavvuri va turkiy til taraggiyotining muhim
jihatlarini kuzatish mumkin.

Kalit so‘zlar: zoonim, sema, polisemiya, diaxron aspekt, ma’no torayishi, ma’no kengayishi, ot,
kiyik, bo‘ri, it, ilon.

AHHOTaIIPIﬂ. B I[aHHOﬁ CTaTbC pPACCMATPUBAIOTCA HCTOPUKO-3TUMOJIOTUYECKHUE U JICKCUKO-
CEMaHTHYECKHUE OCOOCHHOCTH OOIICTIOPKCKMX 300HMMOB, MPEJICTABICHHBIX B MPOU3BEICHUM AJMIiepa
Hagowu “Xaiipart ymn-abpop”. J[peBHETIOpKCKHIA IEPHO XapaKTEPU3yeTCs TIOTHHIM IPOSBICHUEM CBOWCTB,
NPUCYLIMX OOILIeMy STamy pa3BUTHS TIOPKCKHUX SI3BIKOB. HanMeHOBaHMS MHOTHX IMTHII, HACEKOMBIX,
JIUKUX U JOMAIIIHUX JKUBOTHBIX, 3a()UKCUPOBAHHBIC B JICKCHKE CTapOy30€KCKOI0 JINTEPATYPHOTO SI3bIKA,
BOCXOAAT K JAPCBHUM ILIaCTaM OGHIGTIOpKCKOﬁ Jekcukn. B cratee B AUaXpOHHOM  aCIICKTC
aHANMM3UPYIOTCS (DOPMBI U CEMaHTHUYECKasl IBOOIHS 300HUMOB, BCTpeUarommxcs B “Xaiipat ymn-adpop”
(mammpumep: ot, kiyik, bo‘ri, it, ilon), BBHISBISIOTCS HMX JIPEBHETIOPKCKHE KOPHH, CEMaHTHUYECKHE
HU3MCHCHUSA — pACIINPCHUC U CYKCHUC 3HAYCHUS, ABJICHUA IMOJIMCCMUH. KpOMe TOTO, ICMOHCTPUPYCTCA,
YTO OTACIBHBIC 300HHMMbI B TCKCTC IIOOMbI HpI/IO6peTaIOT MeTaq)oquecxoe 3HA4YCHUC HW BHOCAT
3HAYUTEIbHBIA JCTCTHYCCKUI BKJIAJ B XYAOXKECTBCHHYIO CHUCTeMy mpou3BeicHus. Uepe3 monoOHbIC
JICKCUYCCKHUE CIUHUIBI MOXXHO MPOCICANUTH KYJIbTYPHO-AYXOBHBLIC IIPEACTABICHHA J3I0XU, HAPOAHLIC
BO33pPCHUA U BA’KHBIC ACTICKThI pa3BUTHUA TIOPKCKOT'O A3bIKaA.

KaioueBbie ciaoBa: 300HUM, CeMa, IMOJIUCEMHS, IUAXPOHHBIA AaCIEKT, CY>KEHWE 3HAUYCHUI,
pacurupenve 3HaueHus, ot (Jiormas) , Kiyik (omens), bo‘ri (Bonk), it (cobaka), ilon (3mes).

Abstract. This article explores the historical-etymological and lexical-semantic features of
Common Turkic zoonymic vocabulary reflected in Alisher Navoi’s work Hayrat al-Abror. The Old
Turkic period is characterized by the full manifestation of linguistic features typical of the common
developmental stage of the Turkic languages. The names of numerous birds, insects, wild and domestic
animals found in the lexicon of the Old Uzbek literary language trace back to the ancient layers of
Common Turkic vocabulary. The article analyzes, in a diachronic perspective, the formal and semantic
development of the zoonyms occurring in Hayrat al-Abror (such as ot, kiyik, bo‘ri, it, ilon), identifying
their Old Turkic roots and semantic shifts—including meaning broadening, narrowing, and cases of
polysemy. The study also shows that some zoonyms acquire metaphorical meaning within the poem,
contributing significantly to its aesthetic expressiveness. Such lexical units provide insight into the
cultural-spiritual worldview of the period, folk conceptualizations, and key aspects of the historical
development of the Turkic language.

Keywords: zoonym, sema, polysemy, diachronic aspect, semantic narrowing, semantic
broadening, ot (horse), kiyik (deer), bo‘ri (wolf), it (dog), ilon (snake).
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Kirish. Qardosh turkiy tillarning tarixiy leksikasini har taraflama chuqur va ilmiy asosda tadqiq
etish hozirgi kunda tilsunoslik oldida amalga oshirilishi zarur bo‘lgan muammolardan biridir. Turkiy,
chunonchi, o‘zbek tili gadimgi tillardan biri bo‘lib, uning tarixi oltoy davridan boshlanadi [1,
3]. Har bir xalq tilining shakllanishi shu tilda so‘zlashuvchi xalgning kelib chigish tarixi bilan
bevosita bog‘ligdir [2, 22].

Alisher Navoiyning “Hayrat ul-abror” asari leksikasida umumturkiy so‘zlardan keng
foydalanilgan. Xususan, asar tilida zoonim leksikalarni diaxron aspektda tadgiq gilarkanmiz, aksariyat
zoonimlarning etimologiyasi gadimgi turkiy til manbalariga borib tagalishiga guvoh bo‘lamiz. Qadimgi
turkiy til davri turkiy tillarning umumtaraqqgiyot bosgichiga xos xususiyatlarning to‘laligicha namoyon
bo‘lishi bilan xarakterlanadi [3, 13]. Turk xoqonligi davrida go‘llangan leksemalarning katta gismi
hozirgi turkiy tillarda iste’molda go‘llanadi [4, 48].

Xl — X1V asrlarda yaratilgan turkiy yozma manbalar matnida go‘llangan zoonimlar bo‘yicha
B.Abdushukurov [5, 1998; 6, 2013], B.Zaripov [7, 2002] kabi olimlar ilmiy izlanishlar olib borgan bo‘lsa,
D.Tosheva [8, 2017] zoonim komponentli magollarning tadqiqi bilan shug‘ullangan.

Asosiy gism. Zamonaviy turkiy tillar lug‘at tarkibidan o‘rin olgan ko‘pdan ko‘p qushlar,
hasharotlar, yovvoyi va uy hayvonlarining nomlari umumturkiy leksikaning gadimiy gatlamlariga borib
tagaladi [9, 7]. Zoonimlar tilda turli vazifani bajarishi mumkin. Ular insonni tasvirlash, baholash,
xarakterlash xususiyatiga ega [10:40]. “Hayrat ul-abror” asarida o‘z gatlamga taallugli zoonimlar soni
keng: ot, kiyik, it, ilon, bo ‘ri kabi zoonimlarni diaxron aspektda tadgiq gilamiz.

Ot gadimgi turkiy xalglar uchun asosiy ulov vazifasini bajarib kelgan hayvon. Qadimgi turkiy
tilda ham shunday ma’noni anglatgan bu so‘z at tarzida talaffuz gilingan (PDP, 361; DTS, 65).
M.Koshg*ariy bu so‘zni “qattiq talaffuz qgilinadigan alif bilan” deb alohida ta’kidlaydi (DLT,I,70). O‘zbek
tilida a unlisi 4 unlisiga almashgan: ar>dr (O‘TEL,I,258). Zoonim hozirgi o‘zbek adabiy tilida tub
ma’nosini saqlagan (O‘TIL, I< 547). E.Sevortyan at (turkiy tillarda ar>aqgt>aqta “ot”) so‘zidan paydo
bo‘lgan (ESTYA, I, 197).

Har biri bir turfa muammo bo ‘lib,

Otlar aning zimnida paydo bo ‘lib. (HA, 51).
Qo ‘ydum otining ayog ‘ig ‘a jabin,

Dedim: ayo nosiri shar’i mubin (HA, 244).

Kiyik leksemasi gqadimgi turkiy tilda asli kddik tarzida talaffuz gilingan (PDP, 392), keyinchalik d
unlisi e unlisiga, d undoshi z undoshiga (DS, 294) va Devonda bu undosh y undoshiga (DLT, Ill, 182),
oxiri e unlisi i unlisiga almashgan: kddik > kdzik > kezik > keyik > kiyik. Ya’ni turkiy tillarga xos d>z>y
tovush o‘zgarishi yuz bergan. Kdyik//kiyik so‘zi X1 asrda Mahmud Koshg‘ariyning izohiga ko‘ra, har bir
vahshiy hayvonga nisbatan go‘llangan [9, 20]. Doston matnida kiyik va sher zoonimlari konnototiv
ma’nosi yuzaga chiggan, jang maydonidagi jangchilar holatini ifodalashda ushbu leksemalarning
“dovyuraklik” va “ojizlik” semalari o‘xshatishga asos bo‘lgan:

Kim saf uchidin surubon bir daler,
Kirdi Kiyik gasdig ‘a andogki sher. (HA, 243).

Qadimgi turkiy tildagi “qimirla-“, “jil-“ ma’nosini anglatgan yil- fe’lidan —(a)n qo‘shimchasi
bilan yasalgan (DLT,IlI, 36; DS, 266) ilon zoonimi hozirgi o‘zbek adabiy tilida so‘z boshlanishidagi y
undoshi talaffuz gilinmay qo‘ygan, a unlisi 4 unlisiga almashgan, & unlisining qattiglik belgisi
yo‘qolgan: yil+an=yilan > ilan> ilan (O‘TEL,I,116). Mazkur leksema dastlab O°rxun-Enasoy
yodgorliklarida uchragan: altun basilig yilan mdn (DTS, 266), “At-Tuhfa” (10al2 va “Kitob bulg‘at”
obidalarida ilan (15a5) shakli ko‘zga tashlanadi [9, 76]. “Hayrat ul-abror” dostonining 10-magolati
“Rostlik” ta’rifida muallif to‘g rilik va egrilikni turli o‘xshatmalar orgali giyoslaydi. Xususan:

Keldi yilon jismida pechu shikanj,
Muhradur og zudavu ostida ganj (HA, 180).

Ushbu baytda “ilonning jismida boshdan oyoq egrilik va buralish bo‘lgani uchun uning og‘zida

mubhra va ostida ganj bor” degan mazmunda sifatlanmoqda.
Kimgaki bir rishta yeturdung ziyon,
Qatlinga ul rishtani bilgil yilon (HA, 108).
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Navoiy mazkur baytda ham sultonlarga murojaat mazmunida “kimgadir ziyon yetkazsang, ushbu
ziyon seni qatl gilgani ilonga aylanadi” deb giyoslamoqda. Bunda ilon zoonimining “jazolash” semasi
yuzaga chigmoqda.

It obrazi turli ijtimoiy munosabatlarni, xalq tasavvuri, fikri, mushohadasini ifodalash uchun
xizmat giladigan timsollardan biri sanaladi. Zoonimlarning nutgda vogelanishi turlicha bo‘lib, har bir
zoonim o‘ziga xos belgilariga ko‘ra fargli xususiyatlarga ega bo‘ladi, inson tabiatining turli jihatlarini
yoritishga xizmat giladi [11, 17]. Qadimgi turkiy tilda iyt shaklida aytilgan. O‘sha davrdayoq y undoshi
talaffuz gilinmay go‘ygan, shuning hisobiga i unlisi cho‘zig aytilgan, keyinroq bu cho‘ziglik ham
yo‘qolgan (DLT, I, 71; DS, 215, 221): iyt > i:t > it. (O°TEL, I, 126). Iyt oti asli “nariga suruvchi”,
“nariga qochiruvchi” ma’nosini bildirgan bo‘lib, qadimgi turkiy tilda “nariga suril-” ma’nosini anglatgan
iyt- fe’li ham mavjud bo‘lgan (ESTYA,1,386). Termin hosila ma’nosida astroponim sifatida Bilga xogon
bitiktoshi va eski turkiy til yodgorliklarida, turkiycha o‘n ikki muchal yillaridan o‘n birinchisi it yilini
anglatgan [9, 10]. ANATILda o°z va ko‘chma ma’noda keltirilgan:

1) 0‘z ma’noda “hayvon”:

Kim kuchuk birla xudukka necha gilsang tarbiyat,

It bo ‘lur, dog ‘i eshak, bo ‘Imaslar aslo odami. (XM, lla-415).
2) ko‘chma ma’noda “yor iti”:

Ko ‘nglumni itiga ta 'ma qilg ‘il zinhor,

Jonimni dog ‘i ayog ‘ig ‘a ayla nisor. (Munshaot, XI11-94).

Xususan, Navoiyning dostonida ham “telba it”, “nafs iti”, “yomon it kibi” kabi o‘xshatishlar
uchraydi va ushbu zoonimning hosila ma’nolari orgali yuzaga kelgan:

Bazmdag ‘i goriyu gar xud yigit,

Maydin o ‘lub har biri bir telba it. (HA, 109).
Shaynda goplondin agarchi fuzun,

Nafs itining ilgida lekin zabun (HA, 109).
Elga qilib hamla yomon it kibi,

Qaysi yomon it, gopog‘on it kibi (HA 225).

Bo‘ri zoonimi qadimgi turkiy tilda “kulrang”, “ko‘kimtir” ma’nosini anglatgan bor / boz
sifatining bor shaklidan -i qo‘shimchasi bilan yasalgan (ESTYA, Il, 221; PDP, 373; DLT, Il 239; DS,
118). O‘zbek tilida ¢ unlisining yumshoglik belgisi yo‘qolgan: bor + i = béri > bori. Bu hayvonga nom
rangiga ko‘ra berilgan. E.V.Sevortyan ushbu so‘zni turkiy tilga eroniy tildan o‘zlashgan bo‘lishi mumkin
degan fikrni ilgari suradi (ESTYA, II, 221).

Qo ‘yni shubon asramasa oy-u yil,

Och bo‘rilar tu’masidur bori bil (HA, 106).
Bo‘rini dog ‘i galadin dur qil,

Suv beribon bog ‘ni ma 'mur gil (HA, 106).

Keltirilgan ushbu misralar dotonning “Salotin” bobidan olingan bo‘lib, ya’ni muallif sultonning
ganday bo‘lishi hagida so‘z yuritarkan, sultonni cho‘ponga, xalgni qo‘yga, nafsga qul bo‘lgan
amaldorlarni och bo‘riga giyoslaydi. Cho‘ponning “boshgaruvchanlik”, qo‘yning “bo‘ysunuvchanlik”,
bo‘rining “ochko‘zlik” semalari yuqorida keltirilgan o*xshatishlarga asos bo‘la olgan.

Natijalar va muhokama. Alisher Navoiyning “Hayrat ul-abror” asaridagi zoonimlarning tarixiy-
etimologik va leksik-semantik xususiyatlari, o‘zbek tilining rivojlanish jarayonidagi gadimiy turkiy
ildizlarni, semantik o‘zgarishlarni va polisemiya hodisalarini chuqur tahlil gilishga imkon beradi. Asar
orqali, turkiy tilning umumtaraqgiyot bosgichidagi xususiyatlar to‘lig aks etgan bo‘lib, uning tarixiy
davriga xos leksik gatlamlar, aynigsa hayvonlar, qushlar, hasharotlar va tabiatning boshga elementlariga
oid terminlar, til va madaniyatning o‘zaro bog‘ligligini ko rsatadi.

Zoonimlarning ma’no kengayishi, torayishi, shuningdek, ko‘p ma’nolilikning (polisemiya)
hodisalari tilning semantik imkoniyatlarini kengaytirib, uning shakl va mazmun jihatidan rivojlanishini
namoyon giladi. Ushbu leksik birliklar orqgali, nafagat o‘sha davr madaniy-ma’naviy garashlari, balki
turkiy til taraggiyotining muhim jihatlari ham yoritilgan. Aynigsa, badiiy matnda foydalanilgan ramziy va
metaforik yondashuvlar, inson va tabiat o‘rtasidagi bog‘liglikni va tilning xalg tasavvuri bilan uzviy
alogasini aks ettiradi.

______________________________________________________________________________________________________|
122



AYNIY VORISLARI Ne 5,6 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Xulosa. Shunday qilib, Alisher Navoiyning “Hayrat ul-abror” asarida qo‘llangan zoonimlar
nafagat badiiy-estetik vazifani bajaradi, balki tilshunoslik, madaniyatshunoslik hamda tarixiy-etimologik
tadgiqgotlar uchun muhim ilmiy manba sifatida ham alohida ahamiyat kasb etadi. Ushbu zoonimlar orgali
gadimgi turkiy tillarning leksik boyligi, semantik taraqgiyoti va obraz yaratish imkoniyatlari yaqgol
namoyon bo‘ladi. Asarda hayvon nomlarining ramziy, majoziy va metaforik ma’nolarda qo‘llanishi o‘sha
davr ijtimoiy tafakkuri, axlogiy-me’yoriy qarashlari hamda xalqning madaniy dunyoqarashini aks ettiradi.
Bundan tashqari, zoonimlarning kontekstual qo‘llanilishi turkiy tilning ichki semantik jarayonlari, so‘z
ma’nolarining kengayishi va ko‘chma ma’noga o‘tish mexanizmlarini aniqlash imkonini beradi. “Hayrat
ul-abror” asari materiallari asosida olib borilgan tahlillar qadimgi va mumtoz turkiy til qatlamlari
o‘rtasidagi uzviy bog‘liglikni ochib berish bilan birga, keyingi davr o‘zbek adabiy tilining shakllanishida
zoonimlarning tutgan o‘rnini ham yoritishga xizmat qiladi.
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O‘ZBEK TILIDAGI ZAMON, KELISHIK HAMDA EGALIK SHAKLLARINING
O‘ZLASHTIRILISHI BO*YICHA OLINGAN NATIJALAR TAHLILI

Annotatsiya. Magolada o‘zbek tilidagi zamon, kelishik hamda egalik go‘shimchalarining ona tili
va ikkinchi til sifatida o‘zlashtirilishi bo‘yicha olingan natijalar lingvistik hamda psixolingvistik tahlilga
tortilgan. Tajriba o‘zbek tilini ona tili sifatida o‘zlashtirayotgan bolalar hamda o°zbek tilini chet tili
sifatida o‘rganayotgan xorijlik talabalar bilan o‘tkazilgan. Natijalar tahliliga ko‘ra, o‘zbek tilida zamon
ko‘rsatkichlardan dastlab o‘tgan zamon -di shakli; kelishik qo‘shimchalaridan -da o‘rin-payt kelishigi,
egalikni bildiruvchi go‘shimchalardan -niki otning xoslangan shakli o‘zlashtiriladi. Tartibga semantik,
shakily murakkablik, golaversa, input chastotasi omillari ta’siri kuzatiladi.

Kalit so‘zlar: Til o‘zlashtirish, ona tili, ikkinchi til, tajriba, natijalar tahlili, zamon, kelishik
hamda egalik go‘shimchalari

AHHoOTanus. B crathe mpencraBieHbl pe3ynbTaThl M3Y4YEeHUS YCBOCHUS CY(Q(PHUKCOB BpEeMEHH,
CIPsDKCHHUA W MPUTAKATCIBHBIX Hanemeﬁ B y36eKCKOM SA3BIKE KaK pPOJHOM H BTOPOM A3LIKC.
DKCHEepUMEHT MPOBOIMICS C JAEThbMH, W3YYAIOIUMH Y30E€KCKUIl S3bIK KaK POIHOW, U WHOCTPAHHBIMHU
CTyJEHTAMH, W3YYAIONUMH Y30€KCKHH SI3bIK KaK WHOCTpaHHBIA. COTNacHO aHAlW3y pe3yibTaToB, B
y30eKCKOM s3bIKe TepBas (hopma mporieaniero BpeMenn -0i ycBauBaeTcsi M3 IOKa3aTeleH BpEMEHH;
cybduke copsokeHns -0a — 3TO COpsHKEHHE MecTa M IOAJICKAIEro, a CyPQPHKC MPHTDKATEIbHBIX
nagexeir -niki — 9to mpuTsHKarenbHas (opMa CYIIECTBUTENBHOrO. PaccMaTpuBaeTcsi BIMSHUC
CEMaHTHUYECKHX, (POpMabHBIX (PAaKTOPOB CIOKHOCTH U YACTOTHI BBOJIA HA TIOPSIIOK.

KuaroueBble cjioBa: YcBOeHHE $3bIKa, POJHOM S3BIK, BTOPOM S$3BIK, 3KCIEPUMEHT, aHAIN3
PE3yNbTaTOB, CIPSHKEHNE, IPUTHKATEIBHBIE MAaeXn U cy(hHUKCH

Abstract. The article presents the results obtained on the acquisition of tense, case and possessive affixes in
the Uzbek language as a native and second language. The experiment was conducted with children who are
acquiring Uzbek as a native language and foreign students who are learning Uzbek as a foreign language. According
to the analysis of the results, in the Uzbek language, the past tense form -di is first acquired from the tense
indicators; from the case suffixes -da, the place agreement, and from the possessive affixes -niki, the possessive
form of the noun is acquired. The influence of semantic, formal complexity, and, in addition, input frequency factors
on the order is observed.

Keywords: Language acquisition, native language, second language, experience, analysis of results, tense,
case, and possessive affixes

Kirish. Til o‘zlashtirishni o‘rganish bilan bog‘liq izlanishlar yangi tizimli o‘zgarish gilishga
undadi. S. Krashen “Tabiiy tartib gipotezasi”ni bu sohaga olib kirdi. Mazkur gipotezaga ko‘ra, grammatik
strukturalar tizimli tartibda ozlashtiriladi va bu tartib til o‘zlashtiruvchining yoshi yoki uning ona tilidan
mustaqildir [1, 12]. Olim taklif gilgan gipoteza ikkinchi tilni o‘qitish sohasidagi tadgigotlarga sezilarli
ta’sir ko‘rsatdi. 1970-yillar oxirida ingliz tilidagi grammatik morfemalar o‘zlashtirilishining invariantligi
esa bu gipotezaning kuchli asosga ega ekanligini isbotladi.

Tabiiy tartib gipotezasi — grammatik qoidalar hamda birliklarning muayyan tartibda
o‘zlashtirilishidir. Ona tilini egallashda bir go‘shimcha boshga go‘shimchadan avvalroq o‘zlashtiriladi [1,
12]. Masalan, ingliz tilida hozirgi zamon go‘shimchasi -ing, ko‘plik go‘shimchasi -s va aniq nisbatdagi -s
I11 shaxs umumzamoni go‘shimchasidan avvalroq o‘zlashtirilishi gator tadgigotlarda aniglangan.

Asosiy gism. Bolalar dastlab qaysi so‘z turkumini oldinroq o°zlashtirishni boshlashsa, shu so‘z
turkumiga qo‘shiluvchi morfemalar ham bola nutqida avvalroq paydo bo‘ladi. O‘zbek tilining ona tili
sifatida o‘zlashtirilishida tartibning boshidan, asosan, otga qo‘shiluvchi qo‘shimchalar o‘rin olgan bo‘lsa,
ikkinchi til sifatida o‘zlashtiruvchilarda zamon shakllarining tartib boshida turganini kuzatish mumkin.
Quyidagi jadvalda zamon shakllarining birinchi hamda ikkinchi til sifatida ozlashish tartibi ko‘rsatilgan.
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1-jadval. Zamon go‘shimchalarining o‘zlashish tartibi

T.r. | Onatili sifatida T.r. | Ikkinchi til | T.r. | Ikkinchi til | T.r. | Ikkinchi til sifatida
sifatida (hind) sifatida (xitoy) (rus)

6 -di 2 -di 2 -di 3 -di

7 -aly 3 -aly 5 -yap 6 -aly

9 -yap 4 -yap 8 -aly 12 | -yap

Ona tili hamda ikkinchi til sifatida zamon shakllarining o‘zlashtirilish o‘rni turlicha, birog
o‘zlashtirish ketma-ketligi bir-biriga juda o‘xshash. Xususan, tajriba-kuzatuv o‘tkazilgan barcha
guruhlarda o‘tgan zamon shakli -di hozirgi-kelasi hamda hozirgi zamon shakllaridan oldinroq
o‘zlashtirishi kuzatildi.

Ma’no murakkabligi teng bo‘lgan morfemalarning o‘zlashtirish tartibiga shakliy murakkablik
ta’sir giladi. -a/y hozirgi-kelasi zamonning ham unli, ham undoshdan keyin keladigan shakli ikki xil
bo‘lgani sababli uni o‘zlashtirish o‘tgan zamonga nisbatan kechikadi. Tajriba-kuzatuv davomida ona tili
o‘zbek tili bo‘lmagan har uchala guruhda ham shu zamonni ifodalashda asosga har ikki shaklning bir
vaqtda qo‘shilish holatlari kuzatildi.

U har kuni dars gilaydi;

Karima kasal, u hozir dori ichaydi (hindistonlik sinaluvchilardan olingan misollar);

Bugun men ish topdim, birga restoranga (da) ovgat eyamiz;

Bugun nima deyaman deb o‘yladi (xitoylik sinaluvchilardan olingan misollar);

Nodir har kuni maktabga boraydi (rus sinaluvchilaridan olingan misollar)

Shakliy murakkablik katta yoshli, kognitiv til bilimiga ega bo‘lgan sinaluvchilarda ham shu
zamon shaklining o‘tgan zamon shaklidan keyin o‘zlashtirilishini belgilaydi. Bundan tashqari, o‘tgan
zamonning shaxs-son ko‘rsatkichi bilan bitta bo‘g‘inda ekani nutqni ifodalash jarayonida engillik
tug‘diradi.

Shuni alohida ta’kidlash kerakki, zamon shakllari tartiblanganda shaxs-son qo‘shimchalari bilan
bog‘liq xatolar inobatga olinmadi. To‘plangan materiallardan fe’Ining kesim sifatida shakllanishida
shaxs-son qo‘shimchalari bilan bog‘liq xatolar yoki nutqdan tushirib qoldirish miqdor jihatdan eng ko‘p
kuzatilgan xatolar sirasiga kirishi belgilandi. Fe’l asosiga ham zamon, ham shaxs-son qo‘shimchalari
qo‘shilib tuslanganda shaxs-sonning semantik murakkabligi hamda olti shakining mavjudligi kesimlik
shaklining to‘g‘ri va to‘liq o‘zlashtirish jarayonini kechiktiradi. Tajriba-kuzatuvda ishtirok etgan o‘zbek
tilini o‘zlashtirayotgan chet ellik sinaluvchilar zamon shaklini to‘g‘ri idrok etishgan, biroq shaxs-son
go‘shimchalarini ifodalashda juda ko‘p xatoga yo‘l qo‘yishgan. Bunday holat fe’l kategorial ma’nosining
murakkabligi, shaxs-sonning birdan ortiq shaklga egaligi, bundan tashqari, zamon va shaxs-sonning fe’l
asosiga x+tu tarzida qo‘shilishi bilan bog‘lig. Ona tili flektiv yoki polisintetik til bo‘lgan sinaluvchilar
uchun asosga ikkita qo‘shimcha qo‘shish murakkab bo‘lgan, tajriba materiallarida yo zamon shaklini yoki
shaxs-son shaklini tushirib qoldirish, ko‘pincha, shaxs-son qo‘shimchalarini noto‘g‘ri qo‘llash, ko‘plik
shakli talab etilgan of‘rinlarda ham shaxs-sonning birlik shaklidan foydalanish kabi kamchiliklar
mavjudligi kuzatildi. Masalan:

Yagqinda biz imtihonni tayyorlashim uchun haddan ziyod ko‘p mutolaa qildim;

Siz kecha nega kelmading?

Siz qayerda yashaydi?

Ular o‘zbek tilini o‘rganyapsiz kabi.

Ona tilini o‘zlashtirishda bola bir qator lemmatik shakllarni tanib, ularni tizimlashtira boshlaydi:
bir tomondan, bitta va bir xil lemmaning turli grammatik shakllari infleksion (kichik) paradigma hosil
qiladigan sxematik munosabatlarga kirishadi, boshqa tomondan esa turli otlarning o‘xshash kelishiklari
bog‘liq bo‘ladi, natijada qo‘shimchalarning segmentlanish va tasniflanishiga olib kelishi mumkin.
Berilgan lemmaning turli grammatik shakllaridan foydalanish kichik paradigmalar tuzilishiga olib keladi.
Kichik paradigma bir xil garama-qarshi kontekstda o‘z-o‘zidan ishlab chiqgarilgan bir xil lemmaning
minimal uchta va aniq turlash / tuslash shakllari to‘plami sifatida aniqlanadi. Ikkinchi tilni o‘zlashtirishda
ham lemmatik shakllar aniqlanadi hamda birinchi til orgali hosil qgilingan mavjud so‘z turkumlariga
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kiritiladi, lemmaga oid shakllar ham tizimlashtiriladi. Xususan, o‘zbek tilini o‘zlashtirayotgan chet ellik
sinaluvchilarning o‘rin bilan bog‘liq harakatni belgilashda kelishiklarni to‘liq tizimlashtirmagani
kuzatildi. Bunga o‘rin-payt, jo‘nalish, chiqish kelishiklarining semantik murakkabligi, ya’ni o‘rin-joyga
(shaxs, narsa-predmet, payt) yo‘nalish, o‘rin-joyda (shaxs, narsa-predmet, payt) bo‘lish hamda o‘rin-
joydan (shaxs, narsa-predmet, payt) chigish ma’nolari sabab bo‘ladi. Quyidagi jadvalda o‘rin-paytga oid
kelishiklarning birinchi hamda ikkinchi til sifatida o‘zlashtirilish tartibi keltirilgan.

2-jadval. Kelishik go‘shimchalarining o‘zlashtirilish tartibi

T.r. | Onatili sifatida T.r. | Ikkinchi  til | T.r. | IKkkinchi til | T.r. | Ikkinchi til sifatida
sifatida (hind) sifatida (xitoy) (rus)

2 -da 8 -da 6 -da 1 -ga

5 -ga 9 -ga 8 -dan 4 -da

10 -dan 10 -dan 12 -ga 8 -dan

Jadvaldan o‘rin-payt kelishigi o‘zbek tilining ona tili hamda ikkinchi til sifatida o‘zlashtirilishida
dastlab idrok etilishi ma’lum bo‘ldi. Til o‘zlashtirayotgan bola chet ellik sinaluvchilar kabi o‘rin bilan
bog‘liq holatda o‘rin-joyda bo‘lish ma’nosini boshga ma’nolarga garaganda avvalrog idrok etgan.
Keyingi belgilangan holat o‘rin-joyga yo‘nalganlik ma’nosini tanish bilan bog‘liq bo‘lib, o‘rin-joydan
chigish ma’nosini anglatuvchi chigish kelishigi eng keyin nazoratga olingan kelishik sifatida aniglandi.

Eng farqli jihat jo‘nalish kelishigining rus hamda xitoylik sinaluvchilar tomonidan ikki holat:
dastlabki hamda oxirgi qo‘shimcha sifatida o‘zlashtirilishi bo‘lib, rus millatiga mansub talabalar boshqa
o‘rin ma’nosini bildiruvchi kelishik o‘rnida ham jo‘nalish kelishigidan foydalanishgan, xitoylik
sinaluvchilar esa, aksincha, shu kelishik qo‘shimchasini qo‘llashda juda ko‘p xato gilishgan. Har ikki
tilda ham yo‘nalish ma’nosi predloglar bilan belgilanadi. Bizningcha, bu holatni o‘rin-joyga yo‘nalish
ma’nosiga nisbatan sezgirlik hamda input chastotasining baland-pastligi tartibda jo‘nalish kelishigining
shu holatda ekanini izohlaydi. Qo‘shimchalar tartibi til o‘zlashtiruvchiga kelayotgan input signallar
hamda signal natijalari o‘rtasidagi munosabatni anglatadi. Dastlab, til o‘zlashtiruvchilar ko‘rsatmalarga
e’tibor berishadi, keyingi holat input signallarning aralashtirilishidir. Bunda input signallar o‘zaro
raqobatlashadi va qaysi biri avvalroq idrok etilsa, shu qo‘shimcha tez o‘zlashtiriladi.

Egalikni ifodalovchi shakllarni o‘zlashtirishda tartibning barcha guruhlarda semantik hamda
shakliy murakkabligi muhim rol o‘ynashi kuzatildi. Tajriba-kuzatuvga ko‘ra, otning xoslangan shakli
qaratqich kelishigi hamda egalik kategoriyasidan avvalroq o‘zlashadi. Quyidagi jadvalda egalik ma’nosini
ifodalovchi qo‘shimchalar tartibi aks etgan.

3-jadval. Egalik ma’nosini bildiruvchi qo‘shimchalarni o°zlashtirish tartibi

T.r. | Onatili sifatida T.r. | Ikkinchi  til | T.r. | Ikkinchi til | T.r. | Ikkinchi til sifatida
sifatida (hind) sifatida (xitoy) (rus)

1 -niki 5 -niki 3 -niki 5 -ning

4 Egalik (shartli) 11 -ning 9 -ning 10 | -niki

12 -ning 12 Egalik 11 Egalik 11 Egalik

-niki qo‘shimchasi ma’nosining bittaligi hamda asosga qo‘shilib, hukm ifodalay olishi uning shu
ma’nodagi qolgan qo‘shimchalardan ilgariroq o‘zlashtirilishiga sabab bo‘ladi.

Natijalar va muhokama. Qaratqich kelishigining doim so‘z birikmasi tartibida kelishi, ya’ni
shakliy murakkabligi bu kelishikning umumiy tartibda ham kechroq o‘zlashishini ko‘rsatadi. Bundan
tashqari, egalik qo‘shimchalarini olgan so‘zning mustaqil nutqda qo‘llanishi bu kelishik qo‘llanish
chastotasining yuqori bo‘lmasligini belgilaydi. Jonli nutqda qaratqich kelishigining, odatda, belgisiz yoki
boshga shaklda qo‘llanishi uning o‘zlashtirilishiga ta’sir ko‘rsatadi. Tajriba-kuzatuvlarda ham
sinaluvchilar tomonidan aksar hollarda, qaratqich kelishigini oladigan so‘z yoki qaratqich kelishigining
nutgdan tushirib goldirilgani aniglandi.

Egalik kategoriyasining o‘zbek tilini ona tili hamda chet tili sifatida o‘zlashtirish masalasiga ikki
nuqgtai nazardan yondashildi: bolalar nutgida -(i)m egalik qo‘shimchasining paydo bo‘la boshlagani
hamda chet ellik sinaluvchilarning egalik kategoriyasini darslar davomida o‘rganganlaridan so‘ng
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go‘shimchaning tartibdagi o‘rni  belgilandi. Tajriba-kuzatuv davomida bolalarning egalik
go‘shimchalarining u yoki bunisini o‘zlashtirib borayotgani, o‘zlashtirish jarayonida turli xatolar
mavjudligi aniglandi, chet ellik sinaluvchilarda egalik qo‘shimchalarining noto‘g‘ri qo‘llanilishi kuzatildi.
Egalik qo‘shimchalarining shaxs va sonda turli shakllarda bo‘lishi til o‘zlashtiruvchilardan ularni
muntazam va to‘g‘ri qo‘llay olishlari uchun ko‘p vaqtni talab etadi. Garchi til darslarida o‘zbek tilini
o‘zlashtirayotgan chet elliklar egalik kategoriyasi bilan to‘liq tanishgan bo‘lsalar-da, biroq ularning egalik
kategoriyasini to‘liq o‘zlashtirmaganlarini ko‘rsatdi. Egalik kategoriyasining tartibda eng oxirgi o‘rinda
turishida semantik murakkablik asosiy sababchi hisoblanadi.

Tartibning umumiy holatida sintaktik murakkablikning ta’siri ham sezilarli. Xususan, o‘zbek
tilini ona tili sifatida o‘zlashtirayotgan bolalarda oldin faqat kesimlik shakli, keyinroq kesimning ikkinchi
darajali bo‘laklar bilan kengayib kelgani kuzatildi.

Oc°zbek tilini ikkinchi til sifatida o‘zlashtirayotgan sinaluvchilarda esa faqat kesimning o‘zi yoki
ikkinchi darajali bo‘laklar bilan kengayib kelish holati rivoji bo‘yicha farq sezilarli darajada emas, biroq
egasi ikkinchi darajali bo‘laklar bilan kengayib kelgan strukturalar ikkinchi darajali bo‘laklar bilan
kengaygan kesimli strukturadan keyin o‘zlashishi ayon bo‘ldi, shu jumladan, qaratqich birikmali gap
strukturalari sinaluvchilar nutqida boshqa kelishiklarga nisbatan kechroq paydo bo‘ladi. Sintaktik
strukturada gap bo‘laklari sonining ortib borishi gap tarkibidagi qo‘shimchalarning xato qo‘llanilishi yoki
tushirib goldirilishiga olib keladi.

Xulosa. Input chastotasi qo‘shimchaning tartibdagi o‘rniga ta’sir giladi. Otni kesimga xoslovchi
go‘shimchalar o‘zbek tilini ona tili sifatida o‘zlashtirilishida tartibning 11-o‘mida turibdi. Kuzatuv
davomida uning chastotasi past ekanligi aniqlandi, bu holatni o‘zbek mubhitida til o‘zlashtirayotgan rus
millatiga mansub sinaluvchilarda ham kuzatish mumkin. Hind hamda xitoylik sinaluvchilarda otni
kesimga xoslovchi qo‘shimchalar nisbatan avvalroqda, 6-,4-o‘rinda o‘zlashtiriladigan qo‘shimchalar
sifatida gayd etildi. Ular tanishgan o‘zbek tili qo‘llanmalari o‘rganilganda otni kesimga xoslovchi
shakllarni mustahkamlash bilan bog‘liq mashqlar ko‘p ekani, qolaversa, bu qo‘shimchalar til
o‘rganuvchining o‘zini tanishtirishda ko‘p foydalanishi hisobiga sinaluvchilarda oldinroq o‘zlashishi
kuzatildi. Otni kesimga xoslovchi shakllarning semantik ma’nosi murakkab, ular otni kesimga xoslash
bilan bir gatorda, shaxs va sonda o‘zaro farqlanadi, biroq chastotaning yuqoriligi bu qo‘shimchalarning
nisbatan erta o‘zlashishiga ta’sir ko‘rsatgan.
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ONOMASTIC UNITS

Annotatsiya. Magolada onomastik maydon va onomastik birliklar tushunchasi tasvirlangan.
Onomastik birliklarning kommunikativ funktsional ehtiyojlari va til vositalari ta’kidlangan. Shuningdek,
u leksemalarning miqdoriy to‘plami, ma’lum bir tizim, uyushgan holat, lingvistik lug‘atning tarkibi
hagida gapirilgan. Onomastika til onomastikasi birliklarini tashkil giluvchi har ganday atogli otni
lingvistik va sosiolingvistik aspektda tadqiq giladi. Onomastikon - biror tildagi atogli otlarning umumiy
majmuini ifoda etadigan lug‘atdir va u muayyan davrdagi etnik guruhning tiliga tegishli bo‘lgan atoqli
otlar repertuari hisoblanadi.

Kalit so‘zlar: Onomastika, onomastic birliklar, antroponimiya, usul, tegishli ismlar, onimiya,
ism, semantika

Abstract. The article talks about the onomastic field and the concept of onomastic units. It is
emphasized about the communicative functional need and linguistic means of onomastic units. It also
talks about the gquantitative set of lexemes, a specific system, an organized state, the composition of the
linguistic vocabulary. Onomastics studies any proverbial horse that constitutes units of language
onomastics in the linguistic and sociolinguistic aspect. The onomasticon is a dictionary representing a
general set of proverbial horses in a language, and it is a repertoire of proverbial nouns belonging to the
language of an ethnic group of a certain period.

Keywords: Onomastics, onomastic units, anthroponym, method, proper names, onymy, name,
semantics

AHHOTaII]/Iﬂ. B cratbe PpacCKa3bIBaACTCA 00 OHOMACTHYECKOM II0JIE U ITOHSITHH OHOMACTHUYECKUX
CAUHUII. HO,I[‘IepKI/IBaeTCSI KOMMYHUKaTUBHAs (I)YHKLII/IOHaJ'ILHaH H606X0,Z[I/IMOCTI: " S3BIKOBBIC CPEACTBA
OHOMACTHUYECKUX EJMHUIL. 3]IeCh TAKXKE MOBOPUTCS O KOJIMUYSCTBEHHOM HA0Ope JIGKCEM, ONpEeCIICHHON
CUCTCME, OpPraHM30BAHHOM COCTOSIHHH, COCTABC JIMHIBUCTUYCCKOI'O CJIOBAp:. OHoMacTHKa H3y4acT
J'I}O6yIO IMMOCJIIOBUYHYIO JICKCUKY, COCTABJIAIOINYIO CIMHUIIBL SI3BIKOBOM OHOMACTUKH B TUHTBUCTHYECKOM U
COITMOJTMHTBUCTHIECKOM actiekTe. OHOMAacTUKOH — 3TO CIIOBapb, MNPEICTABISIONIANA OOIIHiA Ha60p
IIOCJIOBUYHBIX BBIPAXKCHMM B S3BIKE, M 3TO pPeENepTyap IOCIOBUYHBIX BBIPAXKECHUM, MPUHAJICKALUX
SI3BIKY STHUYECKOH rpynibl OIIPpEACIICHHOI'O IIepruoaa.

KuaiwueBsbie cjoBa: OHOMACTHKA, OHOMACTHYECKUE €IIMHUIIBI, aHTPOTIOHUMHUS, METOJl, MMEHA
COGCTBCHHI)IC, OHUMMsI, HA3BaHUEC, CCMaHTHUKa

Introduction. Every language offers a range of linguistic tools to meet its diverse communicative
needs and functions. One such tool is the lexeme (word), which conveys concepts related to various
subjects and phenomena — whether concrete or abstract, real or imaginary, encompassing religious,
philosophical, cultural, and domestic domains.

The quantitative collection of lexemes, along with their organized structure as a distinct system,
forms the makeup of the linguistic vocabulary stock. Typically, these lexemes are examined within the
language and classified into specific word categories, such as nouns, adjectives, and verbs. Each of these
categories is further subdivided into additional subcategories for more detailed analysis. This same
approach applies to the lexemes belonging to the noun category.

Main Part. Language names objects and phenomena, encompassing a wide range of diverse and
complex concepts about them, often based on their main characteristics. For example, in Uzbek, the plant
and its products are collectively called “melon”. Similarly, the living being sheep is commonly referred to
as “sheep”. Over time, additional groups of names are created for melons, coals, and other categories
based on their distinctive features. Examples include names like Cuckoo, Jack Russell Terrier, Bullfinch,

Hissor sheep, Kazakh sheep, and Merenos. However, even in these cases, there is a level of generalization
-
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that consolidates the concept. Without such generalization, the vocabulary of the language would become
infinitely large, as naming every individual instance — every grain of melon or sheep — would be
impossible. This would hinder the language’s ability to effectively communicate. Therefore, the process
of generalizing objects and phenomena — everything that exists in the external world — is a remarkable
achievement of human thought and language.

However, there is also a second essential requirement for daily societal interaction: the vitality of
communication. It involves recognizing and naming each living being individually, distinctly, and
thoughtfully as an objective entity.

In ancient times, people used general names for what they observed prior to understanding the
underlying natural phenomena. These names served to distinguish various objects, entities, and
phenomena. For example, the term "water" was used to refer to water in general, while "toa" denoted any
mountain within that specific category. As they encountered a variety of different features—such as
mountains with flowing water, rivers, streams, springs, and various hills and ridges—they recognized the
need to differentiate one from another.

Ancient settlements were typically situated either in caves on this mountain or along the
riverbanks. To help them accurately identify their habitats and avoid confusion with their hunting
grounds, mountains and rivers served as natural markers or signals. Consequently, individual settlements
assigned specific names to distinguish one mountain or river from another. This is how names like
Oqdarya, Karadarya, Karatog, and Uluttog—names that have existed since time immemorial — came into
being.

Results and Discussion. The practice of assigning specific names to individual objects, things,
and events — separately identified and designated — began to extend to all aspects necessary for life. As a
result, language started to develop an increasing number of names, now known as proverbial nouns.
Recognizing this essential need for communication also highlighted the fact that people living in groups,
tribes, or communities, who share a common origin or kinship, must be distinguished from one another.

Several historians and ethnographers who have studied the social life of ancient peoples observe
that some tribes and clans shared common names. Often, a person belonging to a tribe or clan was named
after the tribe itself or after a sacred, divine-worshiping animal or bird that represented the group. Over
time, this tradition evolved: individual members of clans and tribes began to be identified by unique
names or nicknames. This process led to the development of personal names, which initially may have
been based on the first sounds or characteristics associated with an individual. In modern linguistics, two
major categories of nouns have emerged: related nouns and proverbial nouns. These two groups form
integral parts of a language’s vocabulary and lexical system.

The onomastic branch of linguistics examines the common nouns in a language, exploring their
emergence, underlying motivations, meanings, and linguistic structures. The term “onomastics” itself is
derived from Greek, meaning “the art of naming”.

Onomastics examines any proverbial noun that functions as a linguistic unit within the study of
language onomastics, considering both linguistic and sociolinguistic perspectives. The onomasticon is a
dictionary that catalogs the collection of proverbial nouns within a language, serving as a repository of
proverbial terms associated with a specific ethnic group during a particular time period. For example,
S.V. Veselovsky’s “Onomastikon” is an instance of such a compilation.

Although not published under the title “Onomastikon”, Sh. Japarov’s “Kfgmz Adam Attarmngn
Sozdugu”, G. F. Sattarov’s “Tatar Ismneri Suzlege,” T. Jonuzakov, and K. Esbaeva’s “Qazagq Esemdari”
and “Spravochnik Lichnix Imen Narodov RSFSR” are closely related to an onomastikon (more precisely,
an anthroponymic dictionary), as they compile the main foundations of the personal and national names
of the peoples living in the region during that period.

As you are aware, every science must have its specific subject of study. From our previous
statement, it is understood that the object of study in onomastics encompasses any of the subcategories
within the language.

It is also recognized that specific linguistic units form the various categories of vocabulary-
meaning groups and lexemes within a language. These units are the focus of specialized fields and
branches within linguistics. For instance, the phonetics branch of Uzbek linguistics examines phonemes,

lexicology investigates lexemes, semasiology analyzes the meanings of lexemes, morphology studies
- - - |
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morphemes, the word-formation branch explores methods and types of word creation in a language, and
syntax examines syntagms, sentences, and texts. Additionally, linguopoetics evaluates the artistic
qualities of language tools, among other areas.

The language elements studied by onomastics are known as Onoma (opsh), which refer to the
form and categories of nouns. These include terms such as anthroponym, toponym, zoonym, phytonym,
gossonym, theonym, among others. The derived terms collectively categorize the different types of
onomastic units. In reality, each of these onomastic units consists of multiple smaller units called
microonomastic units.

During the 1960-s and 1970-s, various branches of linguistics began to develop as independent
disciplines with their own specific areas of focus. This trend was also evident in Uzbek linguistics. For
instance, fields such as phraseology and semasiology emerged as separate areas apart from lexicology,
while experimental and structural phonetics distinguished themselves from general phonetics.
Additionally, the study of word formation advanced as a distinct branch from morphology. During this
period, greater emphasis was also placed on speech culture, which pertains to the qualities of language
used in communication, including adherence to literary norms and the development of speech taste and
speech culture.

During the period under review, onomastics, also known as onomasiology — which focused on the
specialized study of proverbial horse systems within languages — experienced rapid growth. Initially, this
field developed at the Institute of the Russian Language, and later at the Institute of Language and
Literature Research of the former Union, where onomastics departments and even centers were
established. Efforts to compile and analyze proverbial horse references within the lexical systems of
various national languages commenced. Publications addressing onomastic issues began to appear,
including articles and collections, and both nationwide and regional conferences were organized to
promote further research.

It appears that the plans, whose research is now regarded as significant and which originated from
Moscow (from higher authorities), were distributed to the former republics. These plans also incorporated
the onomastic principles outlined in the 1965 Maveus. The same plan was received by the Institute of
Language and Literature of the Academy of Sciences of Uzbekistan. As a result, Uzbek linguists began to
pay particular attention to studying onomastic issues starting from the 1960s. E. Begmatov explored
Uzbek anthroponymy, T. Nafasov focused on the toponymy of the Kashkadarya region, and S. And
Koraev continued researching historical names. Prior to this, in textbooks for primary and secondary
education, as well as for higher education, the Uzbek language was categorized into several types of
nouns, including those considered related and noun nouns, with some distinctions made beyond simply
classifying nouns under the general heading.

During the recent period, considerable research has been conducted on the lexical and semantic
features of Uzbek anthroponyms, as well as on the nominative and motivational foundations of
anthroponymy within the context of linguistic and sociolinguistic studies. The topics addressed in the
candidate’s dissertation and several articles authored by the present writer have been thoroughly
examined. Special emphasis was placed on practical issues related to anthroponym research, resulting in
the publication of several books by BIE. Additionally, Uzbek onomastics topics were extensively
discussed at various international and national scientific conferences, including Gulistan (1986), Qarshi
(1989), and Urganch (1991), among others.

Renowned scholar A.V. Superanskaya identified 19 types of proverbial nouns within this system,
highlighting the proverbial nouns that denote real and non-fictional (imaginary) objects. She examined
these nouns within the framework of onomastic scope (the onomastic complex).

Anthroponyms are also referenced in all onomastic studies. The term “anthroponym” is of Greek
origin, derived from “anthro-“ meaning human and “-onim,” signifying noble nouns assigned to
individuals. In Uzbek, this concept is often expressed using terms like “name” or “personal name”.

The anthroponym is a linguistic unit within onomastics, similar to a toponym or zoonym, and
comprises specific elements. For instance, N.V. Podolskaya discusses the term “anthroponym yakan,”
highlighting that it consists of various components such as a given name, otchestvo (patronymic),
surname, nickname, alias, kryptonym (pseudonym or code name), androgynym, gynaeconym, and

patronymic.
|
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The collection of personal names within a language is known as anthroponymy, similar to
toponymy for place names and zoonymy for animal names. For instance, Uzbek anthroponymy and
Kazakh anthroponymy refer to the personal names used in those languages. The academic study of
anthroponyms is called anthroponymy, a branch of onomastics that examines the linguistic and structural
characteristics of personal names. An expert specializing in anthroponyms is called an anthroponymist.
As previously mentioned in the context of onomasticon, the totality of all anthroponyms in a language
forms what is known as an anthrocon.

A significant amount of experience has now been gained in the study of Uzbek onomastics as a
whole, including anthroponymy. This encompasses both theoretical and practical aspects involved in the
scientific investigation of personal names. At the same time, several theoretical and practical challenges
related to Uzbek anthroponyms still require thorough scientific exploration. These challenges include
examining the semantics and motivations behind anthroponyms, establishing scientific principles for their
classification, conducting concise studies of anthroponyms in related and non-standard languages,
developing principles for the periodization of anthroponyms, exploring Uzbek historical anthroponymy,
analyzing anthroponyms across various stylistic contexts, and addressing issues from socio-linguistic,
national-cultural, philosophical, and ethnic perspectives within the foundation of anthroponymy.
Additionally, lexicographic requirements and principles, as well as the development of Uzbek-specific
anthroponyms, remain important areas for further research.

Conclusion. Therefore, certain connections among a group of onomastic units are transferred to
each other’s functions. This process is known as transmonization. For instance, it involves the
transformation of toponyms, ethnonyms, hydronyms, and similar units into nouns. Examples include
Toshkenboy, Kokanboy, Mangiroy, and Syrdarya (maiden name). In anthroponymic studies, these are
referred to as toponoanthrom, ethnoanthronym, and hydroanthroponym. The transfer of human names to
place names is particularly common in toponymy, a phenomenon vividly demonstrated by the research of
Tatar linguist G.F. Sattarov. During efforts to regulate place names in the period of independence, it was
observed that most toponymic objects within the republic were named after people. Of course, this is not
considered a positive development, and most of these names have since been replaced by others.
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TARJIMA TURLARI HAQIDAGI QARASHLARNING NAZARIY ASOSLARI

Annotatsiya. Mazkur maqgolada tarjima nazariyasida muhim o‘rin tutuvchi tarjima turlari va
ularga nisbatan shakllangan ilmiy garashlarning nazariy asoslari tahlil gilinadi. ljodiy tarjima, so‘zma-
so‘z tarjima, erkin tarjima, obrazlashtirilgan, moslama, mualliflashtirilgan, tadbil, akademik hamda
vositachi til orgali amalga oshiriladigan tarjima turlarining lingvistik va stilistik xususiyatlari yoritiladi.
Shuningdek, muqobillik, adekvatlik masalalari ilmiy-nazariy nuqgtai nazardan beriladi, tarjima jarayonida
asliyat mazmuni va shakl birligini saglash. Uning badiiy mas'uliyati va tarjimaning kitobxon tafakkuriga
ta’siri masalalariga ham alohida e'tibor garatilgan maqolada tarjimon shaxsiyati. Tadgiqot natijalari
tarjimashunoslik nazariyasini chuqurlashtirish va amaliy tarjima jarayonida maqgbul usullarni tanlashda
ilmiy bo‘lib xizmat qilishi mumkin.

Kalit so‘zlar: tarjima nazariyasi, tarjima turlari, ijodiy tarjima, so‘zma-so‘z tarjima, erkin
tarjima, adekvatlik, mugobillik, badiiy tarjima, vositachi til, tarjimon mahorati.

AnHoTanus. B ganHOU cTaThe aHAM3UPYIOTCA BUIBI MEPEBOA, 3aHUMAIOIINE BAXKHOEC MECTO B
TEOpUH TIEPEBO/Ia, U TEOPETUIECKHE OCHOBHI C(POPMHUPOBAHHBIX HAYYHBIX B3TISAA0B HA HUX. OCBEIAlOTCs
JIMHTBUCTHYECKUE U CTHIMCTUYECKHE OCOOECHHOCTH BUOOB IIEPEBOAA, OCYHIECTBIISICMBIX ITOCPEACTBOM
TBOPYCCKOro mnepeBoaa, AOCIOBHOIO II€pEBOJda, BOJIBHOI'O II€PEBOJA, O6p213HOFO, aJallITUBHOI'O,
aBTOPCKOIO, IMPUKJIaIHOTO, aKaJeMHU4YCCKOIo u MMOCPCAHNYCCKOTO SA3bIKA. Taxxe BOIIPOCHL
AJIBTCPHATUBHOCTH, aJACKBATHOCTHU MOarOTCA C H&y‘lHO-TGOpGTH‘ICCKOﬁ TOYKH 3pEHHUA, COXpPAaHCHUA
€JMHCTBAa COJCP)KaHUs M (OpPMBI OpUTHMHATA B Mpolecce NepeBoaa. B cratbe 0co00e BHUMaHUE
YACIACTCA €ro Xy,[[O)KGCTBCHHOﬁ OTBETCTBCHHOCTU MW BJIMAHHUIO IICPEBOJAa HA MBINUICHUEC YWUTATCIIA.
PesynbpTatel  WccnemoBaHWS ~ MOTYT CIIY)XXHTh HAaydYHOM OCHOBOM Uil yIUIyOllGeHUS TEOpHH
MEPpEeBOAOBCACHHUA N BLI60pa OINTUMAJIBHBIX METOAOB B INIPOLECCE MPAKTUICCKOTO NEPEBOJA.

KuaroueBble cjioBa: Teopus TepeBOjia, BUIBI IEPEBOAA, TBOPUECKUH MEPEBOJ, IOCIOBHBIM
epeBon, BOJIBHBIN nepeBoJ, aACKBATHOCTb, JKBHBAJICHTHOCTD, Xy,[[O)K@CTBeHHLIﬁ nepeBo, A3bIK-
MMOCPCAHUK, MACTCPCTBO MEPECBOAYHNKA.

Abstract. This article analyzes the types of translation that hold an important place in translation
theory and the theoretical foundations of the established scientific views on them. The linguistic and
stylistic features of translation types carried out through creative translation, literal translation, free
translation, figurative, adaptive, author’s, applied, academic, and mediating language are illuminated.
Alternativeness, adequacy are also given from a scientific and theoretical point of view, preserving the
unity of content and form of the original in the translation process. The article pays special attention to his
artistic responsibility and the impact of translation on the reader's thinking. The research results can serve
as a scientific basis for deepening the theory of translation studies and choosing optimal methods in the
process of practical translation.

Keywords: translation theory, translation types, creative translation, literal translation, free
translation, adequacy, equivalence, literary translation, intermediary language, translator's skill.

Kirish. Tarjimaning magsadi, kitobxonning saviyasi va didi, matn turi kabi gator masalalar
muhokamasi kun tartibiga qo‘yilmagan. Nazariy asosning ishlanmaganligi tarjima jarayoniga turlicha
yondashishni keltirib chiqargan. Bu, o‘z navbatida, qator tarjima turlarining vujudga kelishiga sabab
bo‘lganki, ularning ayrimlari ijodiy-ilmiy, ba’zilari illatli deb baholangan. Bu tarjima turida asliyat lisoniy
vositalari matniy ma’nolari va uslubiy vazifalari umumxalq tili grammatik qoidalari bilan hamohanglikda
gayta yaratiladi. Lisoniy vositalarning milliy-tarixiy, ijtimoiy va obrazli-hissiy xususiyatlari asliyatga xos
va mos tarzda talgin etiladi. Asar sahifalarida muayyan uslubiy magsadlar uchun qgo‘llanilgan fonetik-
orfoepik hamda leksik-grammatik nutqiy chekinishlar o‘z vazifalariga muvofiq muqobil lisoniy vositalar
yordamida tiklanadi. Bularning barchasi muallif magsadining kitobxonga etib borishi uchun imkon

- _______________________________
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yaratadi. So‘zma-s0‘z tarjima deb muallif matnini hijjalab o‘girish orgali uning mazmuniy-vazifaviy
uyg‘unligini soxtalashtiradigan, hissiy-ta’sirchanlik xususiyatini, badiiy-obrazli asosini xiralashtiradigan,
tarjima tili me‘yori va madaniyatini barbod etadigan, binobarin, asliyatning tugal-adekvat tarjimasi
sifatida gabul qilib bo‘Imaydigan ikkilamchi matnga aytiladi. Bu tarjima turida asliyat tarkibidagi so‘z
birikmalari, barqgaror iboralar grammatik qurilishu, so‘z tartibi jihatidan tarjima tili qonuniyatlariga
moslashtirilmaydi. Ko‘pchilik lisoniy vositalar matniy holatlariga, vazifaviy jihatlariga, davriy va milliy
xususiyatlariga garab emas, balki lug‘aviy ma’nolari asosida o‘giriladi. Bu hol milliy-tarixiy va hissiy-
ta’sirchan lisoniy vositalarning qo‘shimcha xususiyatlardan xoli, uslubiy betaraf, hissiy bo‘yoqsiz So‘z va
so‘z birikmalari yordamida talgin etilishiga olib keladi. Binobarin, so‘zma-so‘z tarjima noshud
tarjimonlar nazarda tutgan magsadni — asarning mazmuniy-g‘oyaviy xususiyatini kitobxonga to‘la-to‘kis
etkazib berish kabi vazifani o‘tay olmaydi. Chunki mutarjim oldida badiiy asarning boshga bir shaxs
tomonidan to‘gri ma’nodagi, hissiy bo‘yogsiz lisoniy vositalar yordamida amalga oshirilgan bayoni
turadi. Shuning uchun bunday amaliyot turi soxta tarjima usuli ham deyiladi.

Asosiy gism. Tarjima va tarjimashunoslik rivojlanishi va muammolariga bag‘ishlangan turli
mamlakatlarda badily tarjima muammolariga bag‘ishlab o‘tkazilgan wintaqaviy kengash va
simpoziumlardagi so‘zma-so‘z tarjima amaliyoti qattiq qoralanib kelindi, bu hagida ko‘pgina tanqidiy
fikrlar bayon etildi. A.Sharif 0‘z ma’ruzasida so‘zma-so‘z tarjima amaliyotini illatli usul deb hisoblagan
bo‘lsa, T. Gnedich uning ijodiy ish emas, balki “sirk tomoshasiga o‘xshash masxarabozlik” ekanligini
gayd etdi. X. Xantemirovaning fikricha, “eng yaxshi so‘zma-so‘z tarjima” ham asliyat boyligi va o‘ziga
xosligini to‘la-to‘kis talqin etish ga ojizlik qiladi. tarjimon va tarjimashunoslarning Moris Torez
nomidagi Moskva chet tillar institutida “Tarjima nazariyasi va tarjimonlar tayyorlashning ilmiy asoslari”
nomi bilan o‘tkazilgan konferensiyasida M.L. Gasparov o‘zining “So‘zma-so‘z tarjima va to‘laqonlilik
darajasi” deb atalgan ma’ruzasida amaliy faoliyatning ayni turini puch va samarasiz deb baholab, uning
badiiy yodgorlik shakl va mazmunining dialektik birligi va butunligini gayta yaratib berishga ojiz
ekanligini amaliy dalillar zaminida ilmiy asoslab berdi.

Hagqiqat shundaki, tarjima xususiyati va tabiati so‘zma-so‘z amalga oshirilgan tarjima adabiy asar
milliyligi va badiiyligini tashkil etadigan barcha unsurlarni juda xira talgin etadi: asar yaratilgan davr
buyog‘i, uning musiqiyligi va ritmi, hissiy-obrazli vositalari, personajlari nutgi tasviri, muvaffagiyatli
go‘llanilganligi tufayli ifodaning joziba kuchini oshiradigan yangi til birliklari, yozuvchining individual-
ijodiy uslubi — bularning hammasi deyarli yo‘qqa chigariladi [3, 15].

Biz tarjima bilan bog‘liq sifatlarni ko‘rib chigar ekanmiz, tarjimon yaratgan bo‘yoqgsiz vositalarda
muallif uslubidan ko‘ra tarjimon qalami ko‘proq ko‘zga tashlanib turadi. Demak, so‘zma-so‘z tarjimaga
mamlakagimizda ilgari xorijiy tillarni puxta egallagan ijodiy ziyolilarning etishmaganligi tufayli noiloj
murojaat kilingan, xozir esa uzga tillarni mukammal egallagan ijodkorlarning borgan sari ko“plab yetishib
chigayotganligi tufayli unga amaliy faoliyatdan bemalol sigib chikarilishi lozim bulgan illatli usul sifatida
qaraladi. So‘zma-so‘z tarjima kitobxonni asar mazmuni bilan umumiy tarzda tanishtirgani holda,
mukammal badiiy tarjima yaratish uchun xomaki matn sifatida xizmat gilishigina mumkin. Shu magsadda
ataylab tayyorlanadigan so‘zma-so‘z tarjimani ilmiy adabiyotda “taglama” deb atashadi [6,71]. Bu tarjima
usuli yordamida o‘tgan davrlarda ko‘pgina ittifogdosh respublikalar mualliflari ijod namunalari, shu
gatorda o‘zbek galamkashlari asarlari ham, rus tiliga tarjima gilinar edi. Taglamadan goho tarjimadan
tarjima gilishda ham foydalaniladi.

Yurtimizda olib borilgan tadqiqotlar, xususan, tarjima faoliyati bilan bog‘liq jarayonni ko‘rib
chigar ekanmiz, Erkin Vohidov Gyotening “Faust” fojiasini uzbek tiliga Boris Pasternakning ruscha
tarjimasidan tarjima qilganida shu asarning N. Xolodkovskiy rus tiliga asliyatdan o‘girilgani, ruscha
tarjimasidan taglama o‘rnida foydalangani va bu matnning unga so‘zsiz yordami tekkani haqida gapirgan
[2,5]. Shuni ham qayd qilish lozimki, taglama badiiy nutqqa xos xususiyatlardan birortasini ham o‘zida
mujassam etmasligi tufayli hech gachon nazariy umumlashtirish materiali sifatida xizmat gila olmaydi.

Keyingi tarjima turi tarjima amaliyotining muammoli usullardan bo‘lmish bu turiga o‘tgan
asrning o‘rtalarigacha tez-tez murojaat qilib turilgan, bunda tarjimon asliyatning shaklini to‘la e’tibordan
sogit etgani holda. Mazmunini o‘z so‘zlari bilan sodda va giska hikoya gilib bergan. Onda-sonda dialogik
nutq namunalari tarjimada berilgan bo‘lsada, personajlar nutqi tasvirini tiklashga e’tibor gilinmagan.

Tarjimon va tarjima munosabati haqida so‘z borar ekan, erkin tarjimada uslubiy pryomlar va

badiiy-tasviriy vositalar vazifalarini qayta yaratishga deyarli harakat gilinmagan. Ogqibatda muallif
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yaratgan obrazli, hissiy-ta’sirchan ifodalar nursiz bayon darajasiga tushib qolgan. Gohida masala shu
darajaga borib yetganki, tarjimonlar parchalar mazmunini, personajlar Xususiyatlarini o‘zlaricha
o‘zgartirganlar, butun boshli tasvirlarni o‘zlaridan go‘shganlar, asardagi ayrim tasvirlarni tarjimadan
tushirib goldirganlar. Hatto asar personajlari nomlarini ba’zan o°‘z vatandoshlari nomlari bilan
almashtirishgacha borib yetganlar. Bu jarayonda muallif asari tarjimada tanib bo‘lmas darajada o‘zgarib
ketgan. Natijada asarni muallif yaratgan zaruriy shaklda emas, balki soddalashtirilgan, gisqartirilgan
tarzda o‘gigan o°‘zga millat kitobxoni muallif ijodi hagida no‘to‘g‘ri tasavvurga ega bo‘lgan. Xususan,
asliyat tilidagi bevosita tarjima qila oladigan usta san’atkorlari deyarli bo‘lmagan xalglarga erkin tarjima
yo‘li bilan bo‘lsada, asarni yetkazib berish vazifasini 0‘z oldiga magsad qilib go‘ygan tarjimonni qaysidir
ma’noda tushunish mumkin.

Bugungi kunda tarjimonlar “ortigcha tashvishlar” bilan o‘zlarini “band gilib” yurmasdan, asarlar
ganday yaratilgan bo‘lsa, ularni oz tillariga shundayligicha talgin gilishlari, shu yo‘l bilan kitobxonlarda
asl nusxalar hagida xolisona tasavvur hosil bo‘lishiga erishishlari lozim edi. Zero, tarjimonning
ijodkorligi uning hammuallifligida emas, balki asliyatning barcha tarkibiy unsurlarini aynan uziday gayta
yaratishida namoyon bo‘lishi darkor. Mugqobillikka erishish borasida fikrimizni davom ettirar ekanmiz,
davom etib kelayotgan uzluksiz ijodiy jarayon so‘nggi yillarda erkin tarjima amaliyotiga sezilarli darajada
ta’sir ko‘rsatdiki, keyingi 60-70 yil mobaynida amalga oshirib kelingan tarjimalar asliyat ruhini imkon
gadar durust aks ettira boshladi, ya’ni tarjimalarda hozirgi kitobxon nugtai nazaridan nima gayta
yaratilishi lozim bo‘lsa, hammasini tiklash borasida sa’y-harakatlar olib borilmogda, amalga
oshirilayotgan tarjimalar mugobillik sari intilmogda.

Natijalar va muhokama. Tarjima amaliyotida asliyatni boshqa tilga o‘girishda bir necha usullar
go‘llanilishi ma’lum. XX asrning boshlarida so‘zma-so‘z tarjima usulidan keng foydalanilgan. Shu bilan
birga tarjimonlar erkin tarjimaning afzalliklarini bilgan holda asliyatning harfini emas, ruhiii, so‘zini
emas, mazmunini, shaklini emas, unda mujassamlashgan axborotni bera bilishi kerak, degan nugtai nazar
ilgari surilgan.Bunda tarjimaning magsadi, kitobxonning saviyasi va didi, matn turi kabi gator masalalar
muhokama kun tartibiga qo‘yilmagan. Nazariy asosning ishlanmaganligi tarjima jarayoniga turlicha
yondashishni keltirib chigargan. Quyida ularning ayrimlari xakida fikr yuritiladi.

1. ljodiy tarjima. Bu tarjima turida asliyatning lisoniy vositalari, matniy ma’nolari va uslubiy
vazifalari umumxalq tili grammatik koidalari bilan hamohanglikda kayta yaratiladi. Lisoniy vositalarning
milliy-tarixiy, ijtimoiy va obrazli-hissiy xususiyatlari asliyatga xos va mos tarzda talkin etiladi. Asar
sahifalarida muayyan uslubiy magsadlar uchun qo‘llanilgan fonetik-orfoepik hamda leksik-grammatik
nutqiy chekinishlar o‘z vazifalariga muvofiq muqobil lisoniy vositalar yordamida tiklanadi. Bularning
barchasi muallif magsadining kitobxonga etib borishi uchun imkon yaratadi.

2. So‘zma-so‘z tarjima. Muallif matnni hijjalab o‘girish orqali uning mazmuniy-vazifaviy
uyg‘unligini soxtalashtiradigan, hissiy-ta’sirchanlik xususiyatini, badiiy-obrazli asosini xiralashtiradigan,
tarjima tili me'yori va madaniyatini barbod etadigan, binobarin, asliyatning tugal-adekvat tarjimasi
sifatida gabul qilib bo‘lmaydigan ikkilamchi matnga aytiladi. Bu tarjima turida asliyat tarkibidagi so‘z
birikmalari, barqaror iboralar, grammatik kurilish, so‘z tartibi aksariyat hollarda tarjima tili
gonuniyatlariga moslashtirilmaydi. Ko‘pchilik lisoniy vositalar matniy holatlariga, vazifaviy jihatlariga,
davriy va milliy xususiyatlariga qarab emas, balki lug‘aviy ma’nolari asosida o‘giriladi. Bu hol milliy-
tarixiy va hissiy-ta’sirchan lisoniy vositalarning qo‘shimcha xususiyatlardan xoli uslubiy betaraf so‘z va
so‘z birikmalari yordamida talqin etilishiga olib keladi. Binobarin, so‘zma-so‘z tarjima noshud
tarjimonlar nazarda tutgan magsadni — asarning mazmuniy-g‘oyaviy xususiyatini kitobxonga to‘la-to‘kis
etkazib berish kabi vazifani o‘tay olmaydi, chunki tarjimon oldida badiiy asarning boshga bir shaxs
tomonidan to‘g‘ri ma’nodagi lisoniy vositalar yordamida amalga oshirilgan bayoni turadi. Shuning uchun
bunday amaliyot turi soxta tarjima usuli ham deyiladi.

A. Sharif so‘zma-so‘z tarjima amaliyotini “illatli usul” deb hisoblagan bo‘lsa [18, 176],
T.Gnedich uning ijodiy ish emas, balki “sirk tomoshasiga o‘xshash masxarabozlik” ekanligini gayd etadi.
X. Xantemirovannng fikricha, “eng yaxshi so‘zma-so‘z tarjima” ham asliyat boyligi va o‘ziga xosligini
to‘la-to‘kis talqin etishga ojizlik qiladi [8, 352].

1975-yilda tarjimashunoslarning Moris Torez nomidagi Moskva chet tillar institutida “Tarjima
nazariyasi va tarjimonlar tayyorlashning ilmiy asoslari” nomli konferensiyasi o‘tkaziladi [18,176].

M.Gasparov o‘zining “So‘zma-so‘z tarjima va to‘laqonlilik darajasi” deb atalgan ma’ruzasida amaliy
- - - |
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faoliyatning ayni turini puch va samarasiz deb baholab, uning badiiy matn shakl va mazmunining
dialektik birligi va butunligini gayta yaratib berishga ojiz ekanligini amaliy dalillar zaminida ilmiy
asoslab berdi. Darhaqiqat, so‘zma-so‘z amalga oshirilgan tarjima adabiy asar milliyligi va badiiyligini
tashkil etadigan barcha unsurlarni to‘liq ifoda etmaydi. Jumladan, asar yaratilgan davr tasviri, hissiy-
obrazli vositalari, muallif va personajlar nutgi, ifodaning joziba kuchini oshiradigan yangi til birliklari,
yozuvchining individual-ijodiy uslubi kabilar tizimli ravishda ifoda topmaydi. Tarjimada yozuvchi va
mutarjim uslubi uyg‘unlashadi. So‘zma-so‘z tarjimaga mamlakatimizda oldinroq xorijiy tillarni puxta
egallagan ijodiy ziyolilarning etishmaganligi tufayli murojaat Kilingan. Hozir esa bunday
mutaxassislarning ko‘plab etishib chiqayotganligi tarjimaning maqgbul boshqa usullaridan ham
foydalanish imkoniyatlarini yaratdi. So‘zma-so‘z tarjima kitobxonni asar mazmuni bilan umumiy tarzda
tanishtirgani holda, mukammal badiiy tarjima yaratish uchun xomaki matn sifatida xizmat kilishigina
mumkin. Shuning uchun fanda tarjimaning bu usuliga nisbatan “taglama” termini ham ishlatiladi. 60
yillardan keyin mazkur usul ko‘p qo‘llanilgan. Erkin Vohidov Gyotening “Faust” asarini tarjima gilishda
Boris Pasternakning rus tilidagi tarjimasidan foydalangan. Bunda N.Xolodkovskiyning rus tiliga
ag‘dargan ruscha tarjimasidan taglama o‘rnida foydalanganligi ma’lum. Shuni xam qayd Kilish lozimki,
taglama badiiy nutgga xos xususiyatlardan hammasini ham gamrab ololmaydi.

3. Erkin tarjima. Tarjima amaliyotining murakkab usullaridan hisoblangan erkin tarjimaga o‘tgan
asrning o‘rtalarigacha tez-tez murojaat kilingan Bunda tarjimon asliyatning shaklini e’tibordan soqit
etgani holda mazmunini o°z so‘zlari bilan sodda va muxtasar hikoya qilib beradi. Ba’zi o‘rinlardagina
dialogik nutqga murojjat etiladi. Uslubiy priyomlar va badiiy-tasviriy vositalar vazifalarini kayta
yaratishga deyarli xarakat Kilinmaydi. Natijada muallif yaratgan siqig, obrazli, hissiy-ta’sirchan ifodalar
to‘la ravishda o‘z ifodasini topmaydi. Hatto tarjimonlar faoliyatida tasvir etilgan voqelik mazmuni,
personajlar xususiyatlarini o‘zgartirgan, butun boshli lavhalarni qo‘shgan holatlar uchraydi. Hatto asar
personajlari nomlarini ba’zan o‘z vatandoshlari nomlari bilan almashtirilgan o‘rinlar bor. Bu esa asliyat
mohiyatiga salbiy ta’sir ko‘rsatadi. Natijada kitobxon ijodkorning hagiqiy giyofasini tasavvur etolmaydi.
Shu jihatdan Xidir Deryaevning «Qismat» romani, A.Bekimbetovning «Og‘ir kismatli enguvchilar»
povesti o‘zbek tiliga erkin tarjima qilingan. Tarjimon asliyatning mazmun va shakl birligini aynan
saqlashni o‘z oldiga maqgsad qilib oladi.[15,241] Biroq bu magsad hamisha ham amalga oshmaganligini
“Ming bir kecha» tarkibiga kiruvchi «Bir soatlik xalifa» asarining o‘zbekcha tarjimasi ibtidosida
mutarjimning quyidagicha izohi bor: «Men... tarjimada ruscha nusxaga qattik rioya qilmadim.
Kitobxonga qulay bo‘lsin uchun gatma-qat jumlalarni keltirdim, takrorlarni gisqartirdim. O‘quvchini
shubhaga soladigan joylarini olib tashladim”.[18,176]

V.Smirnova Rakitinaning “Abu Ali ibn Sino” qissasini o‘zbekchaga o‘girgan tarjimon izohida
ham shuni kuzatish mumkin: “Tarjimada imkon boricha o‘zimizni erkin tutdik. Kitob yana ham yaxshi,
yana ham o‘qishli bo‘lsin deb, keraksiz tafsilotlarni gisqartirdik, ayrim o‘rinlarni yana ham mazmunli
bo‘lishini ko‘zda tutib, o‘zgartirdik”.[20,352]

Binobarin, tarjimonlar “ortiqcha tashvishlar” bilan o‘zlarini «band qilib» yurmasdan, asarlar
ganday yaratilgan bo‘lsa, ularni o‘z tillariga shundayligicha talqin qgilishlari, shu yo‘l bilan kntobxonlarda
asl nusxalar haqida xolisona tasavvur xosil bo‘lishiga erishishlari lozim edi. Zero, tarjimonning mahorati
asliyatning barcha tarkibiy unsurlarini aynan o‘ziday qayta yaratishida namoyon bo‘ladi. Adekvatlikka
erishish borasida davom etib kelayotgan uzluksiz ijodiy jarayon so‘nggi o‘n yilliklar mobaynida erkin
tarjima amaliyoti tomiriga sezilarli darajada bolta urib keldiki, natijada keyingi 60-70 yil davomida
amalga oshirib kelingan tarjimalar asliyat ruhini bera boshladi. Ya’ni tarjimalarda hozirgi kitobxon nugtai
nazaridai nima gayta yaratilishi lozim bo‘lsa, hammasini tiklash borasida sa’y-harakatlar olib borilmoqgda,
amalga oshirilayotgan tarjimalarda adekvatlik xususiyati yorqin namoyon bo‘lmoqda.

4. Obrazlashtirilgan (idiomalashtirilgan) tarjima. Bu tarjima turida muallifning individual ijodiga
xos tarzdagi tasvirni yuzaga keltirgan lisoniy vositalar, obrazli iboralar, his-tuyg‘uni ifoda etadigan
so‘zlar, balandparvoz birikmalar bilan almashtirib o‘giriladi.[16,6] Natijada muallifning tasviri me'yori
o‘zgarib, o‘zgacha uslubli matn yuzaga keladi. Asliyatda hissiy-ta’siriy bo‘yoqdor so‘zlar, iboralar,
obrazli ifodalar ko‘proq qo‘llangan bo‘lishi mumkin. Bu yozuvchining vogelikni badiiy-estetik idrok
etishi bilan bog‘liq. Obrazlashtirilgan tarjimada esa, barcha harakatlar asar obrazliligini kuchaytirish
uchun xizmat qiladi. Har bir so‘z o‘z badiiy yukiga ega bo‘ladi.

______________________________________________________________________________________________________|
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5. Moslama tarjima. Bu tarjima turida asliyatga o‘ta erkin munosabatda bo‘linadi. Ko‘prok
komediya janriga mansub sahna asarlari hamda she'riyat namunalari tarjimasida mavzu, personajlar
tarkibi, mazmun saglansa-da, asliyatda mujassamlashgan milliy o‘ziga xoslik, urf-odatlar, ruhiy holatlar
tarjimon tomonidan anglangan va his etilgan bo‘lishi kerak. Natijada milliy mazmun kasb etgan tasviriy
vositalar silsilasi xalqona mazmun bilan boyiydi. Moslashtirilgap tarjima usuliga ko‘proq o‘tgan asrning
30-40-yillarida murojaat qilingan. Ko‘p hollarda sahna asarlari personajlari nomlari mahalliy xalk
vakillari nomlari bilan almashtirilgan. Sahnada namoyish kilingan to‘y-tomosha va boshqa tadbprlar
tarjimon mansub millat xususiyatlariga yaqin talgin etilgan. Moslashtirilgap tarjimaning paydo bo‘lish
sabablaridan yana biri — 0°z qalami quvvatiga u qadar ishonmagan ijodkorning asarni kitobxon qo‘lida
tezroq ko‘rish orzusi bilan bog‘lik. Ikkinchi sababi — tarjimonning o‘zga xalq hayotining o‘ziga Xxos
tarzdagi tasviriga bag‘ishlangan badiiy yodgorlikni o‘z kitobxoniga magbul va manzur tarzda etkazib
berish istagidan iboratdir.

6. Mualliflashtirilgan tarjima. Bunday tarjima muallif roziligi bilan amalga oshiriladi. O‘z
asarining yuqori badiiy-estetik qiymatga ega emasligini his etgan. Binobarin, uning o‘zga til kptobxonn
tomonidan yuqori baholanishiga ko‘zi etmagan muallif asari taqdirini o‘ziga nisbatan talantliroq adib-
tarjimon qo‘liga topshiradi. Natijada tarjima asl nusxaga nisbatan mukammallik kasb etadi. Bunda
tarjimon asar mazmunini saglab golishga urinsa-da, adekvat tarjima yaratish tamoyiliga zid ravishda
asarning ayrim o‘rinlarini olib tashlashi, uni qisqartirishi yoki unga o‘zidan yangi parcha yoki butun
boshli boblar qo‘shishi mumkin. Bunda uslubni qayta yaratish jaryoni yuzaga keladi. Natijada yangi,
yozuvchining individual uslubidan farq giladigan asar vujudga keladi. Asliyat va uning tarjimasi bilan
alohida-alohida tanishgan ikki til bilimdoni ularni bir mavzuga bag‘ishlangan ikki asar degan xulosaga
kelishi mumkin.

7. Tadbil tarjima. Tarjima hamma vaqt ham asliyatdagi shakl va mazmun birligini to‘la-to‘kis
saglagan mushkul. Tarjimonlar ta’lim maqgsadini, talabalar saviyasini inobatga olib, odatda mumtoz
adabiyot namunalarini hozirgi zamon tilida gisga, sodda va tushunarli tarzda, aksariyat hollarda, hazmni
nasriy yo‘l bilan bayon etib beradilar. Demak, tarjima bir til doirasida amalga oshiriladi. Alisher Navoiy
“Farhod va Shirin” dostonining maktab o‘quvchilariga mo‘ljallab amalga oshirilgan tarjimasi bunga
misol bo‘la oladi. Xorijiy tillardagi asarlar ham tadbil qgilinadi. Kitobxon tabdilni asarning tula shakli
sifatida kabul kilmasligi uchun kitobning nomi tagida “adaptasiya (tadbil) gilingan” deb yozib qo‘yiladi.
Ushbu tarjima turiga boshga tilda bitilgan asar mazmunini ko‘prok ta’lim magsadidan kelib chigib, ona
tiliga gisqa va sodda shaklda hikoya qilib berish kerak bo‘ladi. Bu xorijiy tildan ona tiliga tadbil kilib
o‘girish hisoblanadi.

8. Akademik tarjima. Asliyatni ilmiy tadqgiq kilish maksadida amalga oshirilgan tarjima akademik
tarjima deyiladi. Bunda asliyatning mazmuni saglangan holda tarjima amalga oshiriladi. She'riy asarga
xos kofiya, turog kabilarga alohida e'tibor qaratilmaydi. Tarjimaviy matn asliyatning taglamasiga
o‘xshashligi sababli kitobxonga badiiy tarjimadek estetik zavq bag‘ishlamaydi. Bunday tarjimada
asliyatning mazmuni to‘la saqlanadi, biroq bayon uslubi o‘zgaradi: badiiy-tasviriy vositalari
qo‘llanilmaydi, obrazlilik, xissiy ta’sirchanlik kuzatilmaydi.

9. Vositachi tildan tarjima. Keng kitobxonlar ommasini turli xalglarning nodir asarlari bilan
tanishtirish, ularni insoniyat zakovati mahsuli bo‘lgan yuksak darajadali purma’no fikrlar dunyosidan
bahramand kilish mas'uliyati respublikamizda badiiy tarjima ishiga katta e'tibor garatishni talab gilmoqda.
Hozirgi kunda o‘zbek tarjimachiligi xam mikdor, ham sifat jihatidan o‘sib bormoqda. Biroq tarjima
gilinayotgan asarlarning xammasi xam to‘gridan to‘gri asliyatdan istalgan tilga o‘girilmayapti. Bunda
uchinchi — vositachi tildan foydalanilyapti. Shuning uchun tarjimaning bu turi bilvosita deb aytiladi.

Xulosa. Shunday qilib, hozirda asliyatdan tarjima gilish bilan bir gatorda, vositachi til orgali
o‘girish amaliyoti xam keng ko‘lamda amalga oshirilayotgan bir paytda, tarjimashunos olimlar asl
nusxadan bevosita tarjima qilish ishiga tula xayrixoh bo‘lsalar. bilvosita tarjima amaliyotiga nisbatan ular
orasida turli-tuman garashlar hukm suradi. Ba’zi tadgiqotchilar vositachi til orgali tarjimani butunlay
goralasalar, ayrimlari bu usulni jon-jahdlari bilan himoya giladilar.
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JORJ ORUELLNING “ANIMAL FARM” (“MOLXONA”) ASARINING ALLEGORIK
TALQINI: ASL VA TARJIIMA KONTEKSTIDA REMINISTENSIYA MASALASI

Annotatsiya. Magqola Jorj Oruellning “Animal farm” (“Molxona”) asarida totalitar
ideologiyaning allegorik ifodasini tahlil giladi. Tadgigotda original matn va uning tarjimasi kontekstida
reministensiya fenomeni, ideologik xotira va allegoriya orgali badiiy ma’no saglanishi masalalari
o‘rganiladi. Shuningdek, tarjimada ideologik va estetik uzviylikning funksional-pragmatik ahamiyati
ko‘rsatilib, o‘tmish va hozirgi davr o‘rtasida badiiy bog‘liglik yoritiladi.

Kalit so‘zlar: “Molxona”, Jorj Oruell, totalitarizm, allegoriya, reminestensiya, tarjima, ideologik
xotira, pragmatika.

AnHoranus. CraThsi TIOCBSIICHA AaHAIM3Y AJUIETOPHUYECKOrO0 BBIPAXKCHUS TOTAIUTAPHOM
uneonornu B TpousBeneHnn Jlxopmka Opyamia “CkortHbiid aBop”. MccmemoBanuwe paccMaTpuBaeT
q)CHOMCH PEMUHUCHCHINHN, HWACOJIOIMYCCKYIO MaMATb MW COXPAHCHHUEC XYHOXCCTBCHHOIO CMbICIAa B
OopurMHaje u nepeBoje. Takke MOKa3aHO (YHKIMOHAILHO-TIpAarMaTHYECKOe 3HAYCHHUE MIC0JIOTHYECKOM
A DCTETHYECKON IMPEEMCTBEHHOCTU B INEPEBOJC, a TAKKE XYHOKECTBEHHas CBA3b MCEKIAY INMPOUUIBIM H
HaCTOSIIIIHUM.

KarwueBbie caoBa: “Ckotuwnii asop”, [Dxopmk Opyami, ToTaluTapusM, ajuIeropus,
PEMHUHHUCLICHIUA, TICPEBO, UACOJIOTNUCCKAA MMaMATh, IIparMaTrKa.

Abstract. The article examines the allegorical representation of totalitarian ideology in George
Orwell’s “Animal farm”. It explores the phenomenon of reminiscence, ideological memory, and the
preservation of artistic meaning in both the original text and its translation. The study also highlights the
functional-pragmatic significance of ideological and aesthetic continuity in translation, emphasizing the
artistic connection between past and present.

Keywords: “Animal farm”, George Orwell, totalitarianism, allegory, reminiscence, translation,
ideological memory, pragmatics.

Kirish. XX asr jahon adabiyoti turli totalitar tuzumlarning nafagat inson tafakkuri, balki butun
jamiyat hayotiga ko‘rsatgan ta’sirini badiiy vositalar orgali ochib berishi bilan boshga davr
adabiyotlaridan farglanadi. Totalitarizm muammosini badiiy vositalar orgali mukammal va chuqur
ifodalagan nodir asarlardan biri bu Jorj Oruellning “Animal farm” (“Molxona”) asaridir. Asar muallifi
sodda syujet va hayvonlar giyofasidagi ramziy obrazlar orgali Stalinistik Sovet Ittifogidagi hokimiyat va
avtoritar boshgaruvi davridagi murakkab siyosiy-ideologik jarayonlarni allegorik tarzda ifodalaydi hamda
totalitar tuzumning asl mohiyatini ochib beradi. Bugungi kunda ushbu asar adabiyot va siyosiy tafakkur
tutashgan muhim badiiy hodisa sifatida e’tirof etiladi. Roddenning (2020) talgini bilan aytganda,
zamonaviy adabiyotshunoslikda “Animal farm” asari o‘zida tarixiy-siyosiy kontekstni mujassam etgan
ijod mahsuli, shuningdek universal totalitar modelni aks ettiruvchi badiiy matn hisoblanadi [1] Asarda
inqilob, hokimiyat uchun kurash, mafkuraviy manipulyatsiya va inson erkinligining yo‘qolishi kabi
jarayonlar juda mahoratli tarzda tasvirlanadi.

Mazkur asarda sovet davriga xos ideologik unsurlar to‘g‘ridan-to‘g‘ri emas, balki reministensiya
— tarixiy, siyosiy va estetik xotiraning badiiy eslatmalari orqgali ifodalanadi. Shu jihatdan asarni asl va
tarjima kontekstida tahlil gilish muallif tomonidan ilgari surilgan ideologik g‘oyaning saqlanish darajasi
yoki transformatsiyaga uchrash holatlarini aniglash imkonini beradi. Ushbu magolaning bosh magsadi —
Jorj Oruellning “Animal farm” (“Molxona”) asarida totalitar ideologiyaning allegorik ifodasini aniqlash,
asarda sovet davriga xos siyosiy va mafkuraviy unsurlarning reministensiya orqgali badiiy
shakllantirilganini tahlil gilish hamda ushbu ideologik va estetik ma’noning asl matn va uning tarjimasi
kontekstida gay darajada saglangan yoki transformatsiyaga uchraganini giyosiy asosda ochib berishdan
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iborat. Shuningdek, tadgigotda tarjima jarayonida allegorik diskurs va ideologik xotiraning funksional-
pragmatik jihatlarining yoritilishi ham ko‘zda tutiladi.

Asosiy qgism. Jorj Oruell “XX asrning taniqli namoyondalaridan biri, o‘zbek kitobxonlariga nomi
va asarlari bilan XX asr boshlaridagina yaqindan tanishish imkoni bo‘lgan adib” hisoblanadi [2]. Olib
borilgan tadqiqotlarning asosiy qismi yozuvchining “Molxona” asarini totalitarizm va siyosiy allegoriya
kontekstida tahlil va talqin qilishga qaratilgan. A.Z.Zverev o‘zining “CxotHbii [Bop” [Ixopmxka
Opysana//OHuuknoneans MupoBod Juteparypsl’” nomli maqolasida J. Oruellning asarini “XX asrning
eng muhim siyosiy allegoriyalaridan biri” sifatida tasvirlaydi. Muallif romanga ta’rif berar ekan, uni
“Sovet davrining satirik tasviri sifatida emas, balki har ganday ingilobiy utopiyaning totalitar
diktaturaga aylanish mexanizmini ochib beruvchi universal asar” deb baholaydi [3]. Hech
shubhasizki, “Molxona” asari to‘liq allegoriya asosida qurilgan bo‘lib, unda mavjud har bir obraz va
vogea muayyan tarixiy-siyosiy hodisaga ishora giladi. Roddenning ta’biri bilan aytganda, bu asar “har
ganday totalitar jamiyat uchun universal ogohlantiruvchi xususiyatga ega” badiiy matn hisoblanadi [4].

Oruellning ushbu asarida namoyon bo‘lgan allegorik mahorat tasodifiy hodisa emas, balki uzoq
asrlik tarixiy taraqqiyot yo‘liga ega bo‘lgan badiiy tasvir vositasining zamonaviy ko ‘rinishidir. Allegoriya
va ramziy ifoda masalalari adabiyotshunoslikda keng yoritilgan mavzulardan biridir. Allegoriya
tushunchasi miloddan avvalgi 6-asrga borib tagaladi, Gomer esa ilk allegorik ifodalarga boy talginlarni
ilgari surganligi sababli unga “birinchi allegorist” deb ta’rif beriladi [5]. Bu atama “bir narsani aytib
boshqa narsani anglatish, nazarda tutish” ma’nosini anglatadi va u asosan yunon ritorikasida shakllangan.
“Allegorik fikr” tushunchasi esa antik Gretsiyada paydo bo‘lib, nafaqat adabiyotda, balki mifologiya va
diniy kontekstlarda ham keng qo‘llanilgan [6]. O‘rta asr jahon adabiyotida allegorik obrazlar ustunligi
kuzatiladi va ular insoniy muhabbat va axloqiy tushunchalarni ifodalashga xizmat qilgan [7]. G‘arb
adabiyotida allegoriya tushunchasi Abrams, Lotman va Genette asarlarida chuqur tadqiq gilinadi. Abrams
allegoriyani murakkab ijtimoiy-siyosiy g‘oyalarni badiiy shaklda ifodalash vositasi sifatida baholaydi [8].
Genette tomonidan ishlab chiqilgan intertekstual aloga va palimpsest nazariyasi esa “Molxona”dagi sovet
davriga oid reministensiyalarni aniglash va ularning badiiy vazifasini tushuntirishda muhim ahamiyat
kasb etadi [9]. Lotman esa badiiy matnni semiotik tizim sifatida tahlil gilib, ramz va timsollarning
madaniy xotira bilan uzviy bog‘ligligini ko‘rsatadi [10].

Zamonaviy kontekstda allegoriya ijtimoiy, siyosiy va falsafiy mavzularni ifodalashning kuchli
vositalaridan biri sifatida xizmat qiladi. J. Oruellning “Molxona” asari 0‘z davrining siyosiy voqealar
zanjirini aynan allegorik tarzda ochib beradi va asardagi Napoleon, Snouboll (Snowball), Squealer
(Qichgiroq) kabi personajlar real tarixiy shaxslar, totalitar elitaning timsoli va mafkuraviy
mexanizmlarning allegorik ifodasi sifatida namoyon bo‘ladi. Eng qizig‘i muallif asarning bu kabi
jihatlarini kontekstual siyosiy terminlar bilan emas, balki uy hayvonlarining primitiv hayot tarzidagi
tasvirlar orqgali gavdalantiriladi. Asar muallifining aynan mana shu allegorik yondashuvi asarni universal
mazmun bilan boyitadi. Bu esa 0°z navbatida uni zamon va makon tanlamaslikka olib keladi va turli davr
va jamiyatlar bilan bog‘lash imkonini yaratishda xizmat qgiladi.

Zamonaviy adabiy jarayonda allegoriya faqat ijtimoiy, siyosiy va falsafiy g‘oyalarni ifodalash
bilangina cheklanmay, balki reministensiya hodisasini shakllantiruvchi muhim estetik vosita va
mexanizm sifatida namoyon bo‘ladi. J. Oruellning “Molxona” asari aynan shu jihat bilan e’tiborlidir.
Reministensiya tarixan lotincha reminiscentia so‘zidan olingan bo‘lib, xotira, esga tushirish, aks-sado,
ohangdosh eslatma yoki o‘tmishdan qolgan taassurot degan ma’nolarni anglatadi [11]. Reministensiya
iqtibosning bilvosita, yashirin ko‘rinishi bo‘lib, unda muallif matnda avvalgi biror manba yoki obrazni
to‘g‘ridan-to‘g‘ri keltirmaydi, balki uning ohangi, tuzilishi yohud mazmunini eslatib o‘tish orqali
matnlararo bog‘lanishni hosil giladi. Todorovning rus tilida keltirilgan izohida reministsensiya ‘“‘yashirin
igtibos, ya’ni qo‘shtirnoglarsiz igtibos keltirish; intellektual va ijodiy xarakterga ega ichki tagqoslash”
sifatida tavsiflanadi [12].

Reministensiya va madaniy xotira bilan bog‘liq masalalarni Assmann va Boymning tadqiqot
ishlarida kuzatish mumkin. Assmanning fikriga ko‘ra, badily matnda tarixiy tajribalar bevosita emas,
aksincha xotira va turli eslatmalar orgali gayta tiklanadi [13]. Boymning ta’kidlashicha, reministensiya
kuchli yashirin ishoralar yordamida namoyon bo‘ladi [13]. Shu sababli reministensiya doimo mohiyatan
ikkillamchi hodisa ko‘rinishida hosil qilinadi. U oldingi matn va obrazlarga ongli yoki tasodifan
(anglamagan holda) xayolan murojaat qilish, ularni yodga olish, giyoslash hamda tarixiy xotirani
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jonlantirish ko‘rinishida yuzaga keladi. Biroq reministensiya har doim intellektual va ijodiy tabiatga ega
bo‘lib, shunchaki matnni ko‘chirish, kompilyatsiya yoki, aynigsa, plagiatdan keskin farq qiladi. Shu
sababli ham bu hodisani iqtibos bilan tenglashtirib bo‘lmaydi va ularni bir-biridan farglash muhim
sanaladi [14].

Reministensiyaning yetakchi vazifasi matnga tarixiy, psixologik va madaniy ma’nolar gatlamini
singdirishdan iboratdir. Stilistik jihatdan u matnning ichki ohangdorligini boyitadi, matnning ichki
muloqotini shakllantiradi. Reministensiyaning bilvosita va yashirin xususiyati kitobxonda to‘g‘ridan-
to‘g‘ri emas, balki sezilmas estetik ta’sirni uyg‘otadi. Badiiy ifoda doirasida reministensiya ko‘zga
tashlanmas muloqot orgali turli ma’naviy gadriyatlarni ong osti darajada mustahkamlash imkonini
yaratadi. G‘oyaviy tomondan esa u avlodlar o‘rtasidagi ma’naviy uzviylikni ta’minlab, o‘tmish va
zamonaviy adabiyot o‘rtasida muloqot vositasi sifatida aks etadi.

Yuqorida reministensiya to‘g‘risida berilgan nazariy mulohazalar asosida uning badiiy matn
kontekstida ishlash tamoyillarini aniq asar tahlili orqali yanada yaqqolroq ko‘rish mumkin. Aynan mana
shu uslubiy va g‘oyaviy tamoyillar “Molxona” asarida o‘z ifodasini topgan. Bugungi kunda mavjud
adabiyotlar asarda hukmronlik gilayotgan totalitar tuzum ideologiyasi asosan siyosiy va badiiy nuqgtai
nazardan tahlilga tortilgan bo‘lsada, asarning asl va tarjima mantlarida mavjud reministensiya
hodisasining funksional-pragmatik xosliklarini qiyosiy o‘rganish masalasiga yetarlicha e’tibor
qaratilmagan. Mazkur maqola aynan mana shu ilmiy bo‘shligni to‘ldirishni magsad qiladi.

Natijalar va muhokama. J. Oruellning “Molxona” asarini tadqiq qilish jarayonida kompleks va
integrativ_metodologik usuldan foydalanildi. Qiyosiy-tahliliy, semantik, diskursiv va funksional-
pragmatik tahlil usullari tadqiqotning asosiy metodlari sifatida tanlandi. Avvalo, “Molxona” asarining asl
inglizcha matni va uning K. Bahriyev tomonidan gilingan tarjimasi giyosiy jihatdan tahlil gilindi. Ushbu
metod yordamida bir necha allegorik obrazlar, ideologiya bilan to‘yintirilgan diskurs hamda
reministensiyaning har ikki matnda ifoda vositalari o‘rganildi. Bu esa o‘z navbatida asarning semantik
qatlamida mavjud o‘xshashlik va farqli jihatlarini ochib berishga xizmat qildi. Semantik va diskursiv
tahlil metodlari yordamida asarda berilgan mafkuraga xos nutg, turli shiorlar, buyrug ohangidagi ifodalar
va propagandistik unsurlar chuqur tahlil gilindi. Shu bilan birga ular totalitar ideologiyani shakllantirishga
yordam bergan lingvistik vositalar, shuningdek kitobxon ongiga ta’sir darajasini aniglash imkonini berdi.
“Molxona” asarida sovet totalitarizmi to‘g‘ridan-to‘g‘ri tasvirlanmaydi, biroq u kuchli reministensiya
orqali o‘quvchi ongida jonlanadi. Asarda reministensiyaning qo‘llanilishi o‘tmishdagi siyosiy tajribani
badiiy xotira sifatida qayta yuzaga chiqishiga turtki bo‘ladi. Masalan, asarda keltirilgan yetti arkon
(commandments) o‘tmishdan qolgan ma’naviy izlar sifatida keltiriladi:

Ikki oyoqda yuradigan har kim — dushman (Whatever goes upon two legs is an anemy).

To‘rt oyoqda yuradigan yoki ganoti bor har kim — birodar (Whatever goes upon four legs, or has
wings, is a friend).

Hayvonlar kiyim kiymaydilar (No animal shall wear clothes).

Hayvonlar to‘shakda yotmaydilar (No animal shall sleep in a bed).

Hayvonlar sharob ichmaydilar (No animal shall drink alcohol).

Hech bir hayvon boshga hayvonni o‘ldirishi mumkin emas (No animal shall kill any other
animal).

Barcha hayvonlar teng huquglidir (All animals are equal).

Mazkur arkonlarning asta-sekin o°‘zgarib borishi, shiorlarning soddalashtirilishi va ommaga
moslab talgin gilinishi bevosita sovet mafkurasining tarixiy tajribasini eslatadi. Mazkur reministensiyalar
Sovet davridagi hayot saboglari, achchiq hagigatlar, kulgili va fojeali holatlarni yodga soladi, shu bilan
birga ular asarda tanqidiy xarakter ham kasb etadi. Oruell o‘tmish ideologiyasini ideal darajaga
ko‘tarmaydi, balki uning ichki ziddiyatlarini ochib beradi. Shunga asoslanib “Molxona” asari nafaqat
Sovet davrining siyosiy hayotini ochib beradigan asar, balki har ganday totalitar tuzum uchun umumiy
badiiy ogohlantirish sifatida gabul gilinadi.

“Molxona” asarining asl matni o‘ziga xos sodda, ammo aniq va istehzoli til vositalaridan
foydalangan uslubda yozilgan. Allegoriya orgali berilgan ideologik ma’no ingliz tilidagi lakonik jumlalar,
ironik ohang va ramziy detallar yordamida kuchaytiriladi. Tarjimonning oldida turgan asosiy giyinchilik
ham aynan ushbu nozik ideologik ma’no qatlamlarini hamda pragmatik qatlamni o‘zgarishsiz yetkazib
berishdan iborat. Asarni ikki tilda tahlil gilganimizda, reministensiya bilan bog‘liq ideologik belgilar
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tarjimada ba’zan kuchaytirilishi, yoki aksincha yumshatilishining guvohi bo‘ldik. Masalan, shiorlar,
buyruq ohangidagi nutqlar yoki targ‘ibot xarakteridagi iboralar tarjimon K. Bahriyev tomonidan maqsadli
auditoriya dunyogarashiga moslashtirganligini kuzatamiz. Natijada, tarjima matnida totalitar
ideologiyaning allegorik mohiyati asosan saglanib qolingan, ammo ayrim pragmatik ohanglar milliy-
madaniy kontekst ta’sirida o‘zgarishga uchragan. Masalan, “Animal farm” asarida qo‘llanilgan comrade
so‘zi asarda shunchaki do‘st degan ma’noda qo‘llanilmaydi. And now, comrades, I will tell you about my
dream of last night (Endi, o‘rtoglar, men sizlarga kecha ogshom ko‘rgan tushimni aytib beraman) gapida
comrades reministensiyaning leksik turiga aloqador bo‘lib, murojaatni kimgadir qaratish maqgsadida
ishlatilgan, shuningdek bu so‘z to‘g‘ridan-to‘g‘ri sotsialistik tuzumga ishora qiladi. O‘zbek kitobxoni
uchun o‘rtoglar so‘zi sobiq Ittifoq davridagi majlislar, rasmiy nutqlar va partiyaviy intizomni eslatadi.
Ikkala kontekstda ham bu so‘zni qo‘llash orqali asardagi uy hayvonlari o‘rtasidagi munosabat emas,
aksincha totalitar tuzumning qat’iy iyerarxiyasi jonlantiriladi.

Asar mafkuraga xos reministensiyalarga boy ekanligini ham kuzatishimiz mumkin. Jumladan,
asar davomida yetti arkonning o‘zgarishiga guvoh bo‘lamiz, bu esa o‘z navbatida tarixni qayta yozish,
Sovet davridagi hujjatlar borasidagi beqarorlik hodisasiga ishora giladi. Asar boshida bechinchi arkon,
ya’ni No animal shall drink alcohol (Hayvonlar sharob ichmaydilar) iborasi keltiriladi, asar so‘ngida esa
bu ibora No animal shall drink alcohol to excess (Hayvonlar alkogolli ichimliklarni keragidan ortiq
ichmaydilar) iborasi bilan almashtiriladi. Hech shubhasizku, bu o‘zgarish makkorlik bilan amalga
oshirilgan pragmatik harakatdir. Kitobxon aynan bu gap orqali hokimiyat tepasida turgan amaldorlar o‘z
xatolarini yashirish yoki 0°z manfaatlariga erishish magsadida moslashtirganini anglab yetadi. Bu esa 0‘z
navbatida o°‘zbek kitobxonini “kecha oq deb turilgan narsa bugun qoraga aylandi” degan tarixiy shubha
sari yetaklashiga sababchi bo‘ladi.

Asarda keltirilgan tegirmon (windmill) so‘zi ham ramziy reministensiya hisoblanadi. Bu so‘z
asarga muallif tomonidan shunchaki kiritilmaganligi, uning sovet davrining siyosiy manipulyatsiyasi
hamda soxta taraqqiyotinining ramzi sifatida qo‘llanilganligi sezilib turadi. Asarning bosh gahramoni
Napoleon tegirmon qurish g‘oyasini ilgari surganligi va uni qurish jarayonida hayvonlarni och-nahor
ekspluatatsiya qilib ishlatishi, shuningdek hayvonlarning umumiy baxt-saodat va yorug‘ kelajak yo‘lida
mehnat qilishi bilan bog‘liq sahnalar ko‘p. O‘zbek o‘quvchisi uchun bu kabi sahnalar “Katta Farg‘ona
kanali” yoki boshqa “hashar” bilan bog‘liq loyihalarni, odamlarning g‘oya uchun o‘zini qurbon qilganini
esga soladi. Reministensiya bunda utopik kelajak hamda fidoyilik nigobi ostida ekspluatativ mehnat
ma’nosini kuchaytirishda xizmat giladi.

Asarda ritorik reministensiyani ifodalovchi misollar ham uchraydi. Xususan, Qichgiroq (Squelar)
obrazi asarda ommaviy tashviqot mashinasining ramzi hisoblanadi. Uning nutqida, sof “gazeta tili”” bilan
yo‘g‘rilgan so‘z va iboralarni ko‘rish mumkin. Masalan, Qichqiriqning It is for your sake that we drink
that milk and eat those apples (Biz fagat siz uchun sut ichamiz va bu olmalarni yeymiz) nutgidan olingan
parcha sho‘ro davri gazetalari va telekanallaridagi “xalq uchun qayg‘urayotgan rahbarlar” haqidagi
balandparvoz gaplarni yodga soladi.

J.Oruellning “Molxona” asari va uning original manbasidan olingan misollar orqali
reministensiya hodisasi shunchaki tarixni eslatish emas, balki o‘quvchining ichki sezgilarini uyg‘otish
quroli hisoblanadi. Har ganday kitobxon bu asarni o‘qish jarayonida hayvonlar haqida emas, balki
insonlar yashab o‘tgan yoki ular atrofida sodir bo‘layotgan siyosiy o‘yinlar haqida o‘ylay boshlaydi.

Asarning tarjima matnida reministensiyaning nafagat asl matndagi mazmunni yetkazish, balki
uning ta’sir kuchini saglab qolish vazifasini bajaradi, bu esa o0z navbatida asarning funksional-pragmatik
ahamiyatini oshiradi. Asardan olingan parchalar va misollarning tahliliga ko‘ra, asarning pragmatik
salohiyati aynigsa, ideologik nutq, buyruq va targ‘ibot tilini yetkazishda yaqqol ko‘rinadi. Tarjimon K.
Bahriyev o‘z tarjimasida bu unsurlarni yetarli darajada funksional jihatdan moslashtirishga harakat gilgan
va shu orqali asarning tanqidiy ruhini saglashga intilgan.

Xulosa. Jorj Oruellning “Animal farm” (“Molxona”) asari totalitar ideologiyaning badiiy
allegorik ifodasi sifatida jahon adabiyotida muhim o‘rin tutadi. Asarda sovet totalitarizmi reminestensiya
orqali tanqidiy ruhda aks ettirilgan bo‘lib, ideologik xotira va badiiy tafakkur o‘rtasidagi uzviy alogani
namoyon etadi. Original va tarjima kontekstida olib borilgan tahlil shuni ko‘rsatadiki, asardagi allegorik
va ideologik ma’no tarjima jarayonida asosan saglanib goladi, biroq u yangi madaniy va pragmatik
muhitda gayta talgin gilinadi. Natijada, “Animal farm” (“Molxona”) asari nafaqat tarixiy-Siyosiy
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tajribaning badiiy ifodasi, balki mustaqillik davri o‘quvchisi uchun ham dolzarb bo‘lgan ideologik
ogohlantirish sifatida ahamiyat kasb etadi. Asardagi reministensiya esa o‘tmish va hozirgi davr o‘rtasidagi
badiiy va ideologik uzviylikni ta’minlovchi muhim vosita sifatida namoyon bo‘ladi.
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“TAQDIR TEGIRMONI” ROMANIDA QO‘LLANGAN SO‘Z O‘YINLARI TARJIMASIGA
DOIR AYRIM MULOHAZALAR

Annotatsiya. Ushbu magolada tarjima san’atining mohiyati, tarjimonning ijodiy roli hamda
ekvivalentlik masalalari tahlil gilinadi. Muallif Hans Shultening tarjima hagidagi nazariy garashlarini
sharhlab, tarjimaning ma’no va uslub jihatidan tabiiy ekvivalentini topish muhimligini ta’kidlaydi.
Magolada “cookie-cutter”, “dinosaur”, “Charlie” kabi inglizcha iboralar misolida semantik, madaniy va
funksional ekvivalentlik muammolari tahlil gilinadi. Tarjimonning vazifasi — matnning mazmuniy va
uslubiy xususiyatlarini saglagan holda, uni gabul giluvchi madaniyatga mos shaklda gayta yaratishdan
iborat ekani asoslanadi.

Kalit so‘zlar: tarjima san’ati, ekvivalentlik, Hans Shulte, funksional tarjima, uslub, ma’no,
madaniy kontekst.

AnHoTamusi. B [1aHHOW cTaThe aHANMBUPYIOTCA CYIIHOCTh IEPEBOMUYECKOTO HCKYCCTBA,
TBOpYCCKasA poOJjib NCPEBOAYUKA U HpO6J1€MI)I 3KBHUBAJICHTHOCTH. ABTOp paccMaTpuBacT TCOPECTUUCCKUC
B3I 1bI Xanca I_HyJ'ILTG Ha IepeBO, HOI[‘IépKI/IBaH BAXXHOCTH HAXOXICHUSA €CTCCTBCHHOI'O DKBUBAJICHTA
MepeBoia ¢ TOYKW 3PEHUsSI CMBICIAa U CTWISA. B cTaThe Ha mpuMepe aHTIIMHACKAX BBIpaXEHHWH ‘“‘cookie-
cutter”’, “dinosaur”, “Charlie” aHanmu3upyroTCs NPOOIEMBI CEMAHTUYECKOH, KyIbTYpHOH U
(OYHKIIMOHAIBHON 3KBUBaJICHTHOCTH. (OOOCHOBBIBACTCS, YTO 3ajadya IIEPEBOMYMKA 3aKIIOYaeTCs B
BOCCO3/IaHUM TEeKCTa B (OpME, COOTBETCTBYIOIICH KyJIbType BOCHPHUATHS, NPU COXPAHEHUH €ro
COJICPIKATEIIBHBIX M CTUIIMCTUYECKUX 0COOCHHOCTEH.

KaroueBble caoBa: TMepeBOTYECKOE  HCKYCCTBO, OKBHUBAJICHTHOCTh, Xanc IlymbTe,
(hyHKITMOHABHEIH MTEPEeBO/I, CTHIIb, 3HAYCHHE, KYJIbTYPHBIH KOHTEKCT.

Abstract. This article explores the art of translation, emphasizing the translator’s creative role
and the importance of achieving natural equivalence in both meaning and style. Drawing on Hans
Schulte’s theoretical views, it highlights the delicate balance between fidelity and adaptation in
translation. Through examples such as “cookie-cutter,” “dinosaur,” and “Charlie,” the paper analyzes
issues of semantic, cultural, and functional equivalence. It concludes that the translator’s task is to
recreate the source text authentically while preserving its stylistic and cultural integrity within the target
language.

Keywords: translation art, equivalence, Hans Schulte, functional translation, style, meaning,
cultural context.

Kirish. Tarjima jarayoni manba tilidagi xabarni ma’no jihatdan, avvalo, mazmunni, so‘ngra
uslubni hisobga olgan holda, uni gabul giluvchi tilning eng yaqgin va tabiiy ekvivalenti orgali gayta
yaratishni anglatadi. Biroq bunday nisbatan sodda ta’rif bir garashda bir-biriga zid bo‘lib tuyuladigan bir
nechta unsurlarni chuqur tahlil gilishni talab etadi. Tarjima jarayoni, avvalo, “xabarni qayta yaratishga”
garatilgan bo‘lishi lozim. Boshga har ganday yondashuv tarjimonning vazifasiga nisbatan mohiyatan
xatodir. Biroq xabarni to‘liq va adekvat tarzda gayta yaratish uchun grammatik va leksik darajada bir
gator moslashtirishlar Kiritilishi zarur. Tarjima san’ati hagida atoqli tarjimashunos olim Hans Skulte
shunday deydi: “Tarjima san’ati...”. Biz bu formulani gabul gilganmiz va uni takrorlaymiz — go‘yo u bir
gadimiy topos (mavzu) bo‘lib, aslida yolg‘on yoki ziddiyatni yashiradi Bizdan badiiy asar tarjimonini
uning muallifi bilan yonma-yon tasavvur gilish talab etiladi, ya’ni u ham ijodkor yozuvchi sifatida
tasvirlanadi; Gyotening so‘zlari bilan aytganda, u bu dunyodagi eng olijanob va mazmunli faoliyatlardan
birida ishtirok etuvchi shaxsdir. Axir, u tarjimon, shu bilan birga jahon adabiyoti yaratuvchisidir” [4, 11].
Hagigatda ham, tarjimonsiz, uning mehnatisiz, savodxonlik darajasini ham, G‘arb va Sharg madaniyati
integratsiyasini ham tasavvur qilib bo‘Imaydi.

______________________________________________________________________________________________________|
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Asosiy qgism. Tarjimon — bu til va tasavvur ustasi hisoblanadi. Masalan, o‘zbek kitobxonlari
Dantening “llohiy komediya”si, Gyotening “Faust”i yoki Tolstoyning “Urush va tinchlik” romanlari
bilan tarjimonlar mehnati orgali tanishganlar. Umuman olganda, bu kabi asarlar tarjimonning oz ifoda
vositasida gayta yaratilgan. Tarjimon madaniy transfer jarayonida yo‘qotilgan konnotativ yoki emotsional
matn mohiyatini kompensatsiya gilish orgali muallifning chagirig‘iga javob beradi. Uning gabul qilish va
yaratish qobiliyatlari bu vazifaning ulkan hajmiga mos keladi: u insoniyat tafakkuri va san’atining eng
muhim manzaralarini oz madaniy hamjamiyatining doirasiga olib kiradi. Tarjimon bo‘lmasa, bu
hamjamiyat mahalliylik (provinsializm)ka mahkum bo‘lur edi” [4, 12].

Tarjima — bu manba tilidagi xabarni ma’no jihatidan, keyin esa uslub jihatidan imkon gadar tabiiy
va yaqin ekvivalent shaklda gabul giluvchi tilda gayta ifodalash jarayonidir. Birog, bu nisbatan sodda
ta’rif bir garashda bir-biriga zid bo‘lib tuyuladigan bir necha omillarni ehtiyotkorlik bilan baholashni
talab giladi.

Natijalar va muhokama. Zamonaviy ilmiy tadgigotlarning nazariy tamoyillariga ko‘ra, bu
tamoyillar ilm falsafasi tomonidan eng ishonchli tarzda asoslab berilgan, fanlarning muayyan
tarmog‘ining vazifasi tegishli tadgigot obyektini tavsiflash va izohlash hamda shu jarayonda mos
metodologiyani ishlab chigishdan iboratdir. Tarjimashunoslik (TS) fanining obyekti uchta tadgigot
yo‘nalishidan iborat deb belgilanishi mumkin:

— manba til (SL) matnini tahlil gilish;

— tillararo ko‘chirish (so‘zning tor ma’nosida), ya’ni manba til matnidan magsad til (TL) matniga
o‘tish jarayoni;

—magsad tilidagi tarjima natijasi.

Shunga muvofig, tarjimashunoslikning asosiy vazifasi ikki jihatdan iborat:

— tarjimaga yo‘naltirilgan matn tahlilini amalga oshirish, tillararo ko‘chirish usullarini tavsiflash
va izohlash, shuningdek ko‘chirish natijasini tavsiflash va izohlash uchun asosli metodlarni ishlab
chigish;

— tarjimaning ham istigbolli, jarayonga yo‘naltirilgan, ham retrospektiv, natijaga yo‘naltirilgan
o‘Ichovlarini gamrab oluvchi obyektiv tayanch mezonlar tizimini shakllantirish uchun yetarli va mos
mezonlarni belgilab berish (10, 25).

Shundan kelib chigadiki, tarjima tillararo standart frazeologiyadan, masalan, fatik (suhbatdoshlar
o‘rtasida alogani o‘rnatish, saglab turish yoki mustahkamlash magsadida amalga oshiriladigan mulogot
turi) mulogotda go‘llaniladigan tayyor birliklardan tashgari, til qo‘llanishining nihoyatda murakkab va
ko‘p girrali sohasi hisoblanadi (11, 52). Tillararo ko‘chirish jarayonlarining strukturaviy murakkabligi
quyidagi tarjima ta’riflarida yaggol namoyon bo‘ladi:

1. Tarjima — kognitiv faoliyat: Ushbu jarayon davomida tarjimon matnga bog‘liq bo‘lgan kod-
almashish operatsiyalarining ketma-ketligini amalga oshirish orgali manba til (SL) xabarini magsad tilida
(TL) gayta yaratadi va shu yo‘l bilan ushbu xabarni, ideal holatda uning barcha semantik, funksional va
pragmatik o‘lchamlarida, TL o‘quvchisi uchun ochiq va tushunarli giladi. Boshgacha aytganda, tarjimon
SL xabarining gabul giluvchisi sifatida tarjima gilinayotgan xabarni o‘zining lingvistik, ekstralingvistik
va sotsiomadaniy matn hagidagi bilimlariga tayangan holda tahlil giladi, keyingi bosgichda esa TL
jo‘natuvchisi sifatida tillararo ko‘chirish jarayonini amalga oshiradi (5, 122). Bu jarayonda u TL
belgilaridan, belgilar kombinatsiyalaridan va belgilarni biriktirish qoidalaridan foydalanadi hamda ularni
TL repertuaridan semantik va stilistik tarjima ekvivalentligiga erishish magsadiga muvofiq tanlaydi (5,
128). Aslida, har ganday tarjima, kamrog yoki ko‘proq darajada bo‘lishidan gat’i nazar, tarjimon shaxsiy
uslubining o°ziga xos “barmoq izi” bilan tavsiflanadi (10, 25).

Qanday qilib ikki barmoq izi hech gachon yuz foiz bir xil bo‘lmagani kabi, bir xil matn turli
tarjimonlar tomonidan tarjima gilinganda ham, hatto ularning tarjima kompetensiyasi darajasi o‘xshash
bo‘lsa ham, to‘lig aynan bir xil bo‘lgan TL variantlari mavjud bo‘Imaydi.

Tarjimonning Ko‘chirish strategiyasining samaradorligi uning transfer kompetensiyasiga bog‘liq
bo‘lib, bu kompetensiya semiotik asosda tarkibiy gismlarga ajratilishi mumkin. Kompetensiyaning barcha
darajalari — sintaktik, semantik va pragmatik darajalar — o‘zaro muvofiglashtirilishi va funksional jihatdan
integratsiyalashgan bo‘lishi lozim. Matnning turli gatlamlarini o‘zaro bog‘lash va birlashtira olish
gobiliyati tarjimon uchun semasiologik va onomasiologik jihatlar asosida tillararo ko‘chirishni amalga
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oshirish hamda intertekstual ekvivalentlikning optimal darajasiga ega bo‘lgan tarjima natijasini yuzaga
keltirishning zarur sharti hisoblanadi.

2. Tarjima — yozma manba til matnidan optimal darajada ekvivalent bo‘lgan yozma
magsad til matniga olib boruvchi kod-almashish operatsiyalarining ketma-ketligi: Ushbu jarayon
tarjimondan SL matnini uning SL matn gabul giluvchisi sifatidagi rolida lingvistik va ekstralingvistik
jihatdan anglashni talab etadi. Kommunikativ nugtayi nazardan garalganda, o‘quvchisiz matnning o‘zi
mavjud bo‘la olmaydi. Bu holat bir tilli ham, tillararo mulogot uchun ham birdek to‘g‘ridir. “Albatta,
ko‘rib chiquvchi yoki ko‘zdan kechiruvchi bo‘lmasa ham qog‘ozdagi siyoh shaklida matnning
mavjudligini hech kim inkor etmaydi, birog matn o‘gilmagan tagdirda mavjud emas, deb hisoblanishi
mumkin bo‘lgan sifatlar ham bor” (12, 33). Matnni tushunish, u bir tilli yoki tarjima kontekstida
bo‘lishidan gat’i nazar, gisman obyektiv, gqisman subyektiv xarakterga ega. “Agar matn sifati o‘quvchi
uning taklif etilgan mazmunidan topa oladigan ma’no salohiyati bilan belgilanar ekan, u holda bu sifat
ham matnning o‘ziga xos Xxususiyatlariga, ham retsipient (o‘quvchi) ning o‘gish va idrok etish
qobiliyatiga bog‘lig bo‘ladi” (13, 631).

a) xabarni gayta ifodalash: Tarjima, avvalo, “xabarni qayta ifodalash”ga qaratilgan bo‘lishi
kerak. Boshgacha yo‘l tutish — tarjimonlik vazifasiga nisbatan, asl mohiyatda, sodiq bo‘Imaslikdir. Biroq
xabarni gayta yaratish uchun grammatik va leksik darajada ko‘plab moslashtirishlar amalga oshirilishi
zarur. Masalan, asarda ishlatilgan cookie-cutter yoki dinosaur metaforalari o‘zbek tiliga so‘zma-so‘z
tarjima qgilinsa, asl tildagi mazmun to‘liq yetkazilmaydi. Chunki o‘zbek tilida cookie-cutter va dinosaur
so‘zlari mavjud bo‘lsa-da, bu so‘zlar odatiy ifoda shakli emas. Shu sababli, mazmun jihatdan to‘g‘ri, mos
keladigan ekvivalent shaklida berilishi lozim. Aynan shunday yo‘l bilan ko‘plab tarjimalar manba tilidagi
iboraning ma’nosini gayta yaratishga intiladi.

b) o‘xshashi, aynan o‘zi emas: Tarjimon aynanlikka emas, balki ekvivalentlikka intilishi lozim.
Ma’nan olganda, bu fikr xabar mazmunini shaklni saglashdan ko‘ra gayta ifodalash zarurligini yana bir
bor ta’kidlaydi. Masalan, He had proved to be poor prophet yoki News of the bitterly fought divorce was
manna for the press kabi gaplarda berilgan a poor prophet yoki manna so‘zlarini olaylik. Bu kabi so‘zlar
va iboralarni o‘zbek tiliga tarjima gilishda ularning ma’nosini tubdan o‘rganib chigib o°zgartirish zarurati
paydo bo‘ladi, chunki bunday iboralar yoki ko‘chma ma’noli so‘zlarni to‘g‘ridan to‘g‘ri ifodalash
ko‘pincha ma’nosiz yoki noto‘g*ri tushuniladi.

c) tabiiy ekvivalent: Eng yaxshi tarjima — tarjimaga o‘xshamaydigan tarjimadir” [5, 12]. Albatta,
biror tarixiy asar vogealarini go‘yo bir necha vyil avval go‘shni shaharda sodir bo‘lgan vogealardek
eshitiladigan shaklda tarjima gilish mumkin ham, kerak ham emas, chunki bunday asarlarda tarixiy
kontekst juda muhimdir. Masalan, Navoiy Hazratlari erta turib hovlidagi favvoralarni tomosha gildi
mazmunidagi gapda favvora so‘zining o‘rniga fontan so‘zini qo‘llab bo‘lmaydi. Farziylar va Sadogiylarni
zamonaviy diniy partiyalarga aylantirib bo‘lmaydi, chunki mujassamlanish (inkarnatsiya)ning tarixiy
mubhitiga chuqur hurmat bilan garaladi.

Boshqacha aytganda, bunday tarixiy mazmundagi asarlarning muvaffaqiyatli tarjimasi “madaniy
tarjima” emas, balki “lingvistik tarjima” bo‘lishi kerak. Shu bilan birga, bu tarjima grammatik yoki
uslubiy jihatdan g‘alizlik yoki begonalik izlarini ko‘rsatmasligi zarur.

d) Eng yaqin ekvivalent: Ishiga katta ma’suliyat bilan garaydigan tarjimon imkon gadar eng yagin
tabiiy ekvivalentni tashlashga intiladi. Masalan zamonaviy ingliz tilida “cookie-cutter” iborasining
o‘zbek tilidagi tarjimasida “hammasi bir xil” va rus tilidagi tarjimasida “coenansr uz oonoco mecma”
tarzida tarjima gilishi mumkin bo‘lgani holda “bari bir gor” tarzida matn uslubiga moslab metaforik
usulda juda chiroyli tarjima gilgan.

“Every politician in the world comes out of the same cookie cutter” [1, 16].

“Bce noaumuxu 6 mupe coeianst uz oono2o mecma’ [2, 14].

“Siyosatchilarning hammasi bir go r " [3, 147].

e) ma’noga ustuvorlik berish: Tarjima ta’rifida ilgari ta’kidlanganidek, tarjimada ma’no ustuvor
ahamiyatga ega bo‘lishi kerak, chunki tarjimadagi eng muhim narsa — bu xabar mazmunidir. Shu sababli,
ba’zi hollarda shakliy tuzilishdan ancha farg giluvchi o‘zgarishlar kiritish nafagat joiz, balki juda
magsadga muvofiq bo‘lishi mumkin.

f) uslubning ahamiyati: Garchi uslub mazmundan keyin tursa-da, u baribir muhim ahamiyatga ega

hisoblanadi. Masalan, she’riy matnni nasrdek, biror izohli materialni oddiy hikoya shaklida tarjima qilish
|
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to‘g‘ri emas. Asl matndagi ayrim uslubiy nozikliklarni, masalan, so‘z o‘yinlarini, akrostik she’rlarni yoki
ritmik birliklarni, tarjimada to‘liq ifodalash deyarli imkonsizdir. Bunday hollarda, asl matnga xos uslubiy
xususiyatlar hagida o‘quvchiga ma’lumot berish uchun izohli eslatmalardan foydalanish mumkin. Bu,
aynigsa, so‘z o‘yinlari go‘llangan o‘rinlarda muhimdir. Chunki matn mazmuni ko‘pincha aynan so‘zning
ikki ma’noligi yoki kinoya (alluziya) ni anglashga bog‘liq bo‘ladi.

“They are dinosaurs,” Paul Ellison snapped. He threw the list down on his desk. “Every one of
them.”

“Paul,” Stanton protested, “these people are all experienced career diplomats. ” [1, 30].

— Bce onu ounosaepwi, — ompesan Ilon Dnnucon, wieblprye cnucox Ha nucbMeHHblll cmoi. — Bee
0o eounoeco. — Ilon, — 3anpomecmosan Cmenmon, — smu 100U — npogheccuonarvrvie ouniomamsl. ” 2,
31].

— Tavba, bularning barchasi dinozavrlar-ku, — dedi norozi ohangda Pol Ellison. U qo ‘lidagi
ro ‘yxatni stolga irg ‘itib yubordi. — Bittasi ham yaramaydi.

— Pol, — dedi Stenton, — axir, ularning har biri tajribali va malakali diplomatlar” [3, 156].

Dinosaur matnda so‘z o‘yini sifatida ishlatilgan va o‘zbek hamda rus tillariga ham xuddi shunday
tarjima gilingan, lekin bu so‘z o‘yiniga matnda biror izoh bilan tushuntirib eslatma berib o‘tilmagan.
Ingliz tilining izohli lug‘atida dinosaur so‘ziga “an old-fashioned person or thing that people no longer
consider to be useful” deya ta’rif berilgan, rus tilining izohli lug‘atida dinozavr so‘zi quyidagicha
ta’riflangan ounosaep — (nepen.) uenoeex 6emxozagemmviX 63215008 C YCMAPEGUIUMU NOHAMUIMU O
oonee, wecmu, mopaau (paze. wymn.) >~ [8, 932]. O‘zbek tilining izohli lug‘atida dinozavr so‘zining
majoziy (idiomatik) ma’nosi berilmagan. Shu bilan birga, asarda qo‘llangan Iron Curtain, movers and
shakers, the Bay of Pigs, CIA, Patriots for Freedom, the Peacock Throne, Operation Mongoose kabi
tarixiy va siyosiy terminlarga ham izoh berib o°tish magsadga muvofig bo‘lar edi.

“We're gonna stop you, Charlie. You can bet your ass on it” ” [1, 19].

“Mvt ocmanosum mebs, Yapau, ocmanosum, modxceutv oaxce ne comnesamucs!” [2, 18].

“Seni to ‘xtatishga hali qurbimiz yetadi. Bunga ishonching komil bo ‘Isin/” [3, 149]

Matndagi Charlie so‘zi rus va o‘zbek tillariga adekvat tarjima gilinmagan. Aynan, rus tilidagi
tarjimasida uni ism sifatida murojaat ma’nosida tarjima qilib o‘tib ketgan. O‘zbek tilidagi tarjimasida esa
Charlie so‘zining umuman tarjimasi ham berilmagan, yoki o‘rnini bosuvchi biror so‘z ham ishlatilmagan.
Asliyatda ishlatilgan Charlie so‘ziga berilgan ta’rifga toxtalib o‘tamiz: charlie - (old fashioned, informal)
a silly person; (CALD)

Yuqorida Charlie so‘ziga berilgan ta’rifga e’tibor bersak, u “axmoq”, “telba” degan ma’nolarni
anglatadi va Charlie so‘zi kontekstda aynan shunday tarjima qgilinishi berilgan parchadagi viziyatga juda
mos tushadi.

Qiyos joiz bo‘lsa, atogli o‘zbek adibi Abdulla Qodiriyning “Mehrobdan Chayon” romanidan
quyidagi parchani keltiramiz:

Mahalla kishilari maxdumning bu choponig‘a “moltopar” deb ism berganlar, guppy kiyilib
chiqilg ‘an kun maxdumga syezdirmay “moltopar savdodan qaytibti ... hali baquvvat, ishqilib yamogqa
charchamasang yana o ‘n yilingmi, Mamarayim!” deb kulishadirlar” [9, 12].

Ayni Abdulla Qodiriy romani qahramonlari tilidan aytilgan “Mamarayim” ironik antroponim, u
maxdumga nisbatan yumoristik-kinoyali ohangda aytilgan nom bo‘lib, uni hagigiy ism sifatida emas,
balki masxaralash, yengil hajv tarzida qo‘llash ko‘zga tashlanadi. Sidni Sheldon romani gahramoni tilidan
aytilgan “Charlie” ironik antroponimi haqiqiy ism sifatida emas, balki kimdandir g‘azablanish tarzida
go‘llanadi.

Xulosa. Biroq asl matnning uslubini imkon qadar to‘liq va tabiiy tarzda qayta yaratishga
intilayotgan tarjimon vazifaviy muqobillikni yo‘qotib qo‘ymasligi lozim. Chunki tarjimada faqat tashqi
uslubiy o‘xshashlikka erishish yetarli emas, balki matnning kommunikativ vazifasi, muallif niyati va
o‘quvchiga ko‘rsatadigan ta’siri ham saglanishi muhimdir. Funksional ekvivalentlik aynan shu jihatlarni
bir butun holda uyg‘unlashtirib, tarjimaning mazmuniy aniqligi bilan birga uslubiy mosligini ham
ta’minlaydi. Shunday ekan, tarjimon har bir til birligi va badiiy vositani tanlashda nafagat ma’no, balki u
bajaradigan vazifani ham hisobga olishi, natijada asl matnning ruhini gabul giluvchi til va madaniyat
doirasida gayta jonlantira olishi zarur.
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INTERNET REKLAMA TILI: INGLIZ VA O‘ZBEK TILLARIDA DERIVATSIYA
JARAYONINING QIYOSIY TAHLILI

Annotatsiya. Ushbu magolada internet reklama tilining lingvistik xususiyatlari, xususan, ingliz
va o‘zbek tillaridagi derivatsiya (so‘z yasash) jarayonlarining qiyosiy tahlili yoritilgan. Internet
reklamalari zamonaviy kommunikatsiyaning muhim turlaridan biri sifatida tilshunoslik nugtai nazaridan
alohida o‘rganishni talab etadi, chunki ular auditoriyani qgisqa, ta’sirli va esda qolarli shaklda ma’lumot
bilan ta’minlashni magsad giladi. Shu bois, reklama tili so‘z yasashning turli mexanizmlaridan —
affiksatsiya, konversiya, kompozitsiya, gisgartma, blending (so‘zlarning qo‘shilishi) va boshga
innovatsion usullardan faol foydalanadi. Magolada ingliz va o‘zbek tillarida internet reklama matnlarida
hosil bo‘lgan yangi leksik birliklarning strukturaviy va semantik tahlili amalga oshirildi.

Kalit so‘zlar: internet reklama tili, ingliz tili, o‘zbek tili, derivatsiya jarayoni, morfologik
tuzilma, so‘z yasash, semantik o‘zgarish, reklama lingvistikasi, brend tili, reklama diskursi, neologizmlar,
transmilliy kommunikatsiya, onlayn marketing, so‘z yasovchi affikslar, kreativ til vositalari,
globalizatsiya, tilshunoslikda giyosiy tahlil, internet nutq madaniyati, reklama slogani, magsadli
auditoriya.

AnHoTamusi. B maHHOW cTaTbe paccMaTpHBAIOTCS JMHTBUCTUYECKHE OCOOCHHOCTH SI3BIKA
MHTEPHET-PEKIIaMbl, B YAaCTHOCTH, ITPOBOJUTCS COIOCTABUTEIBHBIM aHAJIU3 IIPOLECCOB ACPUBALMH
(cioBOOOpa3oBaHMs) B aHIJIMMCKOM U y30CKCKOM si3blKaX. VHTepHET-pekiiaMa, KaK OJUH U3 Ba)KHBIX
BHJIOB COBPEMEHHON KOMMYHHKAIMH, TPeOyeT CIEeNUaNbHOTO W3YYCHHS C JIMHTBUCTHYECKOW TOUYKHU
3peHus, TOCKOJIbKY OHA CTaBHT CBOEW LIENbI0 TpENOCTaBICHUE ayAUTOPHH HH(POPMAlUU B KPaTKOH,
¢ dexTrBHON W 3amomuHamomeiics ¢opme. [lodTomMy B s3bIKE pEKIaMbl aKTUBHO HCIOJIb3YIOTCS
Ppa3JIN9YHbIC MCXAHU3MBbI CJ'IOBOO6paSOBaHI/ISI — a(i)(l)I/IKcaLII/ISI, KOHBCPCHUs, CIIOBOCIIOXKCHUC, a66p€BI/IaI_II/I$I,
OneHaMHT (COSOMHEHHE CJIOB) W JPYrHMe MHHOBAI[MOHHBIC NMPUEMBbl. B cTraThe MpoBeleH CTPYKTYPHO-
CEMaHTHYECKUM aHaJIM3 HOBBIX JIEKCHYECKUX CAWHUII, O6paSOBaHHI)IX B TCKCTaX MHTCPHET-PCKIIAMbI Ha
AHTJIIUHCKOM U y36eKCKOM A3bIKaX.

KaroueBbie ciaoBa: I3k  HWHTEpHET-pEKIIaMbl, AHTJIMACKUNA S3bIK, Y30EKCKHUH  SI3BIK,
JICPUBALIMOHHBIN  mpoiiecc, MopQosoruueckas CTPYKTypa, CJI0BOOOpa30BaHUE, CEMaHTHUECKUE
N3MCHCHUS, PEKIIaMHasn JIMHI'BUCTHKA, SA3BIK 6peH;[a, peKHaMHBIfI OUCKYPC, HCOJIOTU3MBI,
TpaHCHAaIMOHAJIbHAA KOMMYHUKaIus, HWHTCPHCT-MApPKCTUHT, CJ'IOBOO6pa30BaTeJ'H>HBIe a(i)(l)HKCLI,
Kp€aTUBHBIC A3BIKOBBLIC CPCCTBA, rﬂ06ann3au1/151, COITIOCTABUTEILHBIN aHAIN3 B JIMHI'BUCTHUKE, KYJbTypa
WHTEPHET-PEUU, PEKIIAMHBIN CIIOTaH, LeJeBas ay JMTOPUSL.

Abstract. This article discusses the linguistic features of the language of Internet advertising, in
particular, a comparative analysis of the processes of derivation (word formation) in the English and
Uzbek languages. Internet advertising, as one of the important types of modern communication, requires
special study from a linguistic point of view, since it aims to provide the audience with information in a
short, effective and memorable form. Therefore, the advertising language actively uses various
mechanisms of word formation - affixation, conversion, composition, abbreviation, blending (joining
words) and other innovative methods. The article carried out a structural and semantic analysis of new
lexical units formed in Internet advertising texts in English and Uzbek.

Keywords: Internet advertising language, English language, Uzbek language, derivation process,
morphological structure, word formation, semantic change, advertising linguistics, brand language,
advertising discourse, neologisms, transnational communication, online marketing, word-forming affixes,
creative language tools, globalization, comparative analysis in linguistics, Internet speech culture,
advertising slogan, target audience.

Kirish. Zamonaviy kommunikatsiya vositalarining tezkor rivojlanishi natijasida internet inson

hayotining ajralmas gismiga aylandi. Aynigsa, so‘nggi yillarda internet-reklama global igtisodiyot va
- - - - -
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marketingning eng faol sohalaridan biriga aylandi. Internet-reklama nafagat mahsulot yoki xizmatni
targ‘ib qilish vositasi, balki tilshunoslik nugtai nazaridan ham alohida o‘rganish obyektiga aylandi.
Chunki ragamli makonda reklama matnlari tilining o‘ziga xos leksik, morfologik va semantik
xususiyatlari mavjud bo‘lib, ular har bir tilda milliy va madaniy gadriyatlar, shuningdek, kommunikativ
strategiyalar bilan chambarchas bog‘ligdir.

Internet reklama tili o‘zining gisqaligi, anigligi va ta’sirchanligi bilan ajralib turadi. Shu sababli
reklama matnlari yaratishda tilning derivatsion imkoniyatlaridan, ya’ni yangi so‘zlar hosil qgilish, so‘z
yasash affikslari va morfemik kombinatsiyalardan samarali foydalanish katta ahamiyatga ega. Derivatsiya
jarayoni reklama tilining yangilanishi va dinamik rivojlanishida asosiy vositalardan biri hisoblanadi.
Ingliz tilida so‘z yasash mexanizmlari, aynigsa, reklama diskursida juda faol ishlatiladi — yangi brend
nomlari, innovatsion terminlar, gisqartmalar va aralash shakllar tez-tez uchrab turadi. Masalan,
“shopaholic”, “clickbait”, “eco-friendly”, “influencer” kabi birliklar reklama kommunikatsiyasining
mazmunini kuchaytiradi va auditoriyaning diggatini tortadi [1].

Asosiy qism. O‘zbek tilidagi internet-reklama ham so‘nggi Yyillarda sezilarli darajada
rivojlanmoqda. Mahalliy kompaniyalar, startaplar va onlayn xizmatlar o‘z mahsulotlarini targ‘ib etishda
ona tilining imkoniyatlaridan keng foydalanmoqgda. Shu jarayonda ingliz tilidan kirib kelgan so‘zlar,
shuningdek, yangi yasama birliklar ham faol go‘llanmoqda. “Chegirma”, “onlayn buyurtma”, “promo-
kod”, “brendli tovar”, “tez yetkazib berish” kabi ifodalar o‘zbek reklama diskursida keng targalgan
bo‘lib, ular ko‘pincha inglizcha namunalarning tarjimasi yoki adaptatsiyasi sifatida shakllanadi. Bu esa
o‘zbek tilining derivatsion tizimiga yangi semantik gatlamlarni olib kiradi [2].

Ingliz va o‘zbek tillarida derivatsiya jarayonlarini giyosiy tahlil gilish, eng avvalo, reklama tilida
yangi so‘zlarning ganday hosil bo‘lishi, ularning grammatik va semantik o°ziga xosliklarini aniglash
imkonini beradi. Shuningdek, bu tahlil global va milliy til tizimlari o‘rtasidagi o‘zaro ta’sir, til
o‘zgarishlarining intensivligi hamda yangi kommunikativ vazifalarga moslashuv darajasini aniglashga
yordam beradi. Masalan, ingliz tilida prefiks va suffikslar orgali hosil gilingan birliklar (eco-, cyber-, -
less, -ify) ko‘p uchrasa, o‘zbek tilida esa go‘shimcha va so‘z birikmalari orgali yangi birliklar yaratiladi
(“mobil ilova”, “raqamli xizmat”, “onlayn to‘lov”” va boshqalar)[3].

Shuningdek, internet reklama tili ko‘p hollarda globalizatsiya jarayonining tildagi aksini
ifodalaydi. Reklama yaratuvchilari auditoriya e’tiborini jalb etish uchun gisga, esda qolarli, emosional
so‘zlardan foydalanadi. Shu jarayonda inglizcha birliklar ko‘p hollarda o‘zbek reklamalarida ham o‘z
shaklida yoki gisman o‘zgartirilgan ko‘rinishda go‘llaniladi. Bu esa ikki til o‘rtasidagi derivatsion
parallelizmni yuzaga keltiradi.

Mavzuning dolzarbligi shundan iboratki, hozirgi davrda ingliz va o‘zbek tillarida yaratilayotgan
internet reklamalarida yangi leksik birliklar, gisgartmalar, gibrid shakllar, shuningdek, inglizcha
so‘zlardan o‘zbek tiliga o‘tgan o‘zlashmalar tobora ko‘payib bormogda. Bu jarayon esa til tizimida
derivatsiya mexanizmlarining o‘ziga xos xususiyatlarini aniglashni, ularning giyosiy tahlilini amalga
oshirishni zaruratga aylantiradi. Global axborot makonida ingliz tili xalgaro reklama tili sifatida
yetakchilik gilayotgan bir paytda, o‘zbek tili ham ragamli maydonda faol rivojlanmoqda. Shu bois, ingliz
va o‘zbek tillaridagi derivatsiya jarayonlarini o‘rganish til tizimining zamonaviy tendensiyalarini ochib
berishga yordam beradi.

Tadqgiq darajasi nuqtayi nazaridan aytish mumkinki, ingliz tilida internet reklama tili bo‘yicha
ilmiy izlanishlar ko‘plab xorijiy tadgigotchilar tomonidan amalga oshirilgan (J. Leech, D. Crystal, G.
Cook, N. Fairclough va boshgalar)[4]. Ularning ishlarida reklama tili kommunikativ strategiyalar,
semantika, pragmatika va diskurs nugtai nazaridan keng yoritilgan. O‘zbek tilshunosligida esa internet
reklama tili masalalari nisbatan yangilik bo‘lib, so‘nggi yillarda tilshunos olimlar (M. Jo‘rayev, N.
Mahmudova, G. Abdurahmonova va boshqalar) tomonidan bu yo‘nalishda dastlabki izlanishlar olib
borilmoqgda. Shunga garamay, ingliz va o‘zbek tillarida internet reklama leksikasining derivatsion
xususiyatlarini  giyosiy tahlil qilish bo‘yicha kompleks ilmiy tadqigotlar yetarlicha amalga
oshirilmagan[5].

Mazkur mavzu internet tili, reklama tilshunosligi, so‘z yasash nazariyasi va giyosiy tilshunoslik
kesishmasida joylashganligi sababli, uni o‘rganish nafagat lingvistik nazariyani boyitadi, balki amaliy
jihatdan ham muhim ahamiyat kasb etadi. Chunki reklama tili — bu tilning eng dinamik gatlamlaridan biri
bo‘lib, unda yangi so‘zlar, iboralar, morfemalar va semantik o‘zgarishlar real vaqt rejimida shakllanadi.
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Shunday qilib, ushbu tadgiqot ingliz va o‘zbek tillaridagi internet reklama leksikasining derivatsion
jarayonlarini giyosiy o‘rganish, ularning morfologik, semantik va uslubiy xususiyatlarini tahlil gilish,
shuningdek, reklama tili orqgali til taraggiyotidagi innovatsion tendensiyalarni aniglashga garatilgan.

Mazkur tadgigotning dolzarbligi shundan iboratki, internet-reklama tilidagi derivatsion jarayonlar
hozirgi zamon tilshunosligida yangi, tez o‘zgaruvchan soha sifatida ko‘rilmoqda. Ingliz va o‘zbek tillari
misolida derivatsion xususiyatlarni solishtirish orgali, bir tomondan, reklama tili rivojlanishining global
tendensiyalarini, ikkinchi tomondan esa, milliy til tizimining o‘ziga xos evolyutsion yo‘nalishlarini
aniglash mumkin bo‘ladi [6].

Tadgiqot natijalari reklama tilining lingvistik mexanizmlarini chuqurroq tushunishga,
tilshunoslikda amaliy yondashuvlarni takomillashtirishga, shuningdek, o‘zbek tilida samarali internet-
reklama strategiyalarini ishlab chigishda ilmiy asos yaratishga xizmat giladi. Shu sababli ingliz va o‘zbek
tillaridagi derivatsiya jarayonlarini giyosiy o‘rganish, nafagat nazariy, balki amaliy jihatdan ham dolzarb
ilmiy masalalardan biri hisoblanadi. Internet-reklama tili, aynigsa ingliz va o‘zbek tillarida derivatsiya
jarayonining lingvistik tahlili so‘nggi vyillarda tilshunoslikning dolzarb yo‘nalishlaridan biri sifatida
shakllanmoqda. Global ragamli kommunikatsiya, onlayn marketing va ijtimoiy tarmoglarning tez
sur’atlarda rivojlanishi natijasida yangi so‘zlar, gisqartmalar va derivatsion modellarning paydo bo‘lishi
til tizimining dinamikasiga sezilarli ta’sir ko‘rsatmoqda.

Xorijiy tadgigotchilar tomonidan ingliz tilidagi reklama leksikasining derivatsion xususiyatlari
keng o‘rganilgan. Masalan, Crystal (2003) o°zining “Language and the Internet” asarida internet tili yangi
so‘z yasash modellari, xususan, affiksatsiya, blending, clipping va acronymization jarayonlari orgali tez
boyiyotganini ta’kidlaydi. Cook (2008) esa reklama matnlari tili o‘zining emotsional va pragmatik kuchi
bilan boshga funksional uslublardan keskin farq gilishini ko‘rsatadi. Danesi (2016) reklama semiotikasini
tahlil qgilib, reklama tilining asosiy maqgsadi — gisqa, ta’sirchan, va esda qoladigan birliklarni yaratish
ekanligini ilmiy asosda bayon etgan [7].

O<zbek tilshunosligida ham reklama leksikasining tuzilishi va derivatsion jarayonlari bo‘yicha
ayrim tadgiqotlar olib borilgan. Qodirova (2018) o‘zbek tilida reklama tili so‘z yasashning innovatsion
modellari, aynigsa, qo‘shma so‘zlar, fonetik o‘zgartirishlar va xorijiy tillardan kirib kelgan elementlar
asosida shakllanishini tahlil gilgan. Ismoilova (2020) esa internet-reklamalarda inglizcha unsurlar,
gisgartmalar va o‘zlashmalarni o‘zbek tilidagi reklama matnlariga moslashtirish mexanizmlarini tadqiq
gilgan.

Ingliz va o°zbek tillarida derivatsiya jarayonlarini giyosiy o‘rganish masalasi esa hozirgacha
yetarlicha chugur o‘rganilmagan. Ayrim tadgiqotlarda bu yo‘nalishga tegishli muhim jihatlar yoritilgan
bo‘lsa-da, internet-reklama kontekstida ikkala tilning derivatsion tizimini kompleks tarzda tahlil gilish
hali keng ko‘lamda amalga oshirilmagan. Sharipova (2021) ingliz va o‘zbek tillarida internet
terminlarining morfologik moslashuvi hagida yozib, so‘z yasashdagi fonetik moslashuv va semantik
kengayish jarayonlariga e’tibor garatgan. Nurmatova (2022) esa internet-reklama tili o‘ziga xosligini
kommunikativ-pragmatik nuqgtayi nazardan o‘rganib, o‘zbek tilidagi yangi so‘zlar va inglizcha
neologizmlarning birikish holatlarini tahlil gilgan [8].

So‘nggi yillarda ingliz tilida “digital discourse analysis”, “brand linguistics” va “advertising
derivation” kabi yo‘nalishlar faol rivojlanmogda (Schroeder, 2018; Jaworski & Coupland, 2019). Bu
ishlar internet reklamasining tilshunoslikdagi rolini, uning yangi morfologik birliklar yaratishdagi
funksiyasini va kross-madaniy xususiyatlarini o‘rganishga yo‘naltirilgan. O‘zbek tilida esa bunday
tadgiqotlar endigina shakllanmogda va ular asosan ingliz tili ta’siri ostidagi reklama matnlarini tahlil
qilish bilan cheklanmoqda.

Shu sababli, mazkur tadqigot ingliz va o‘zbek tillaridagi internet-reklama leksikasining
derivatsion jarayonlarini qiyosiy aspektda tahlil gilish orgali mavjud ilmiy bo‘shligni to‘ldirishga
garatilgan. Bu yondashuv reklama tili taraqqgiyoti, yangi leksik birliklarning shakllanishi va ularning
madaniy hamda psixolingvistik asoslarini chugur anglash imkonini beradi.

Ushbu tadgigotning metodologiyasi ingliz va o‘zbek tillarida Internet reklama matnlarining
leksik-semantik tuzilishini, xususan, derivatsiya (So‘z yasash) jarayonlarini giyosiy-lisoniy tahlil gilishga
garatilgan. Tadgiqot jarayonida reklama diskursining o‘ziga xos xususiyatlarini aniglash, reklama
matnlarida yangi so‘zlarning paydo bo‘lishi, ularning morfologik modellari va semantik yangilik
darajasini belgilash asosiy magsad gilib olindi.
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Tadgigotning asosiy metodologik yondashuvi sifatida giyosiy-lisoniy tahlil, struktur-semantik
tahlil, korpus lingvistikasi usullari, hamda diskursiv va pragmatik yondashuvlardan foydalanildi. Shu
bilan birga, tadgigotda deskriptiv metod, statistik tahlil, va komponent tahlil kabi usullar ham go‘llanildi.
Ushbu yondashuvlar yordamida ingliz va o‘zbek tillarida reklama tili tarkibida yuzaga kelayotgan
derivatsion birliklarning tuzilishi, ma’nosi va qo‘llanilish chastotasi tizimli ravishda o‘rganildi.

Birinchi bosgichda, tadgigot materiali bazasi shakllantirildi. Bunda ingliz va o‘zbek tillarida faol
ishlatiladigan Internet reklama platformalari — Google Ads, Facebook Ads, Instagram reklamalari,
YouTube bannerlari, O‘zbekistonning mahalliy onlayn nashrlari (Daryo, Kun.uz, Spot, UzReport) hamda
xalgaro reklama saytlari (AdForum, MarketingWeek, Campaign) dan 500 dan ortiq reklama matnlari
to‘plandi. Ushbu matnlar 2020-2024 vyillar oralig‘ida joylashtirilgan bo‘lib, ular zamonaviy reklama
tilining tipik xususiyatlarini ifodalaydi [9].

Ikkinchi bosqgichda, derivatsiya birliklarini ajratish va tasniflash amalga oshirildi. Ingliz tilida
asosan prefiksatsiya, suffiksatsiya, kompozitsiya, blending (so‘zlarni aralashtirish), va abbreviatsiya
(gisgartmalar) jarayonlari o‘rganildi. O‘zbek tilida esa go‘shimchalash, so‘z birikmalarining semantik
mustahkamlanishi, gisqartmalar hamda kalkalash jarayonlari tahlil gilindi. Bu bosgichda har bir
derivatsion model o‘zining morfologik tuzilishi, semantik roli va reklama matnidagi funksional yukiga
ko‘ra baholandi.

Uchinchi bosgichda, statistik tahlil amalga oshirilib, har bir til uchun eng ko‘p uchraydigan
derivatsion modellarning chastotasi aniglanib, ularning reklama samaradorligiga ta’siri tahlil gilindi.
Masalan, ingliz tilida -able, -less, -ify, re-, super-, eco-, cyber- kabi go‘shimchalar va old
go‘shimchalarning yuqori faolligi gayd etilgan bo‘lsa, o‘zbek tilida esa -lik, -chi, -siz, gayta-, eko-,
onlayn-, super- kabi birliklarning faol ishlatilishi kuzatildi [10].

To‘rtinchi bosgichda, diskursiv-pragmatik tahlil amalga oshirildi. Unda reklama tili orgali
auditoriyaga ta’sir etish mexanizmlari, derivatsion birliklarning emotsional, baholovchi va

Y

rag‘batlantiruvchi funksiyalari o‘rganildi. Xususan, ingliz tilidagi “eco-friendly”, “super-fast”, “budget-
smart” kabi so‘zlar bilan o‘zbek tilidagi “ekonom-variant”, “super-tejamkor”, “tez yetkazib beramiz” kabi
birikmalarning kommunikativ magsad jihatidan o“xshashligi va farglari aniglab berildi.

Beshinchi bosgichda, kompyuter lingvistikasi usullari yordamida reklama matnlarining avtomatik
tahlili o‘tkazildi. Bunda “AntConc” va “Sketch Engine” dasturlari yordamida derivatsion birliklarning
chastotasi, kollokatsion alogalari hamda kontekstual go‘llanish xususiyatlari aniglanib, natijalar jadval va
grafiklar ko‘rinishida umumlashtirildi.

Shuningdek, tadgigotda kontekstual tahlil usuli ham qo‘llanilib, reklama matnlarining
kommunikativ vazifasi, auditoriya tipi, ijtimoiy-madaniy konteksti va magsadli guruhning til idrokiga
ta’siri baholandi. Bu yondashuv orqali ingliz va o‘zbek reklama matnlarida so‘z yasashning pragmatik
yo‘nalishi, ya’ni yangilik yaratish, e’tibor jalb etish, ijobiy assotsiatsiyalar hosil gilish kabi jihatlar tahlil
qgilindi.

Umuman olganda, mazkur metodologiya tilshunoslikning zamonaviy yondashuvlariga asoslangan
bo‘lib, ingliz va o‘zbek tillaridagi Internet reklama tili derivatsion tizimini morfologik, semantik,
funksional va pragmatik jihatdan kompleks o‘rganish imkonini berdi. Tadgiqgot natijalari reklama diskursi
tili rivojlanishidagi umumiy gonuniyatlarni aniglash, shuningdek, ikki til o‘rtasidagi derivatsion tafovutlar
va o‘xshashliklarni tizimli asosda tahlil gilish imkonini yaratadi.

Natijalar va muhokama. Tadgigot natijalari shuni ko‘rsatadiki, internet reklama matnlarida
ingliz va o‘zbek tillarining derivatsion (so‘z yasovchi) tizimi o‘ziga xos leksik-semantik va morfologik
xususiyatlarga ega. Internet muhitidagi reklama tili zamonaviy kommunikatsiyaning eng dinamik va
kreativ shakli bo‘lib, unda yangi so‘z yasash jarayonlari tilning ekspressivligini, emotsionalligini va
ta’sirchanligini oshirishga xizmat qgiladi. Ingliz tilida derivatsiya, aynigsa, prefixation, suffixation,
conversion va blending jarayonlari orgali amalga oshadi. O‘zbek tilida esa so‘z yasash ko‘prog
affiksatsiya, kompozitsiya va semantik kengayish orgali ifodalanadi.

Derivatsiya — bu so‘z yasalishi jarayoni, ya’ni mavjud so‘z negizidan yangi ma’noga ega bo‘lgan
yangi so‘z yasash.

Masalan:
happy — happiness

write — writer
1

151



AYNIY VORISLARI Ne 5,6 (10) (2025)
XALQARO ELEKTRON JURNAL

kitob — kitobxon
ish — ishchi

Derivatsiya natijasida leksik jihatdan yangi birlik hosil bo‘ladi — bu yangi so‘z tilda mustaqil
ma’no va grammatik shaklga ega bo‘ladi.

Yasalish birliklari — bu derivatsiya jarayonida ishtirok etuvchi asosiy morfologik elementlar. Ular
odatda quyidagilardan iborat:

Asos (stem, root) — masalan, ish, kitob, teach.

Affikslar (prefix, suffix, postfix) — masalan, -chi, -kor, -lik, un-, re-, -ness.

Yasalma so‘zlar — natijaviy birlik, ya’ni hosil bo‘lgan yangi so‘zlar (ishchi, kitobxon, happiness, teacher).
Demak, yasalish birliklari — bu derivatsiya jarayonining qurilish materiali, elementlari yoki vositalari.

Xulosa qilib aytganda, “Derivatsiya” — bu kengroq tushuncha, ya’ni so‘z yasalish jarayonining
0‘zi, “Yasalish birliklari” esa derivatsiya jarayonining tarkibiy gismlari yoki vositalari. Ya’ni, derivatsiya
— bu jarayon, yasalish birliklari — bu jarayon ishtirokchilari.

Tahlil jarayonida aniglanishicha, ingliz tilidagi internet reklamalarida prefix va suffix yordamida
hosil bo‘lgan sozlar keng go‘llaniladi. Masalan, “unlimited”, “reconnect”, “refreshed”, “clickable” kabi
birliklar reklama matnida tezkor, ijobiy va interaktiv harakatni ifodalash uchun ishlatiladi [11]. Ushbu
so‘zlarning derivatsion asosida emotsional urg‘u, tezlik, va zamonaviylik semalari mavjud bo‘lib, ular
reklama auditoriyasiga ijobiy psixologik ta’sir ko‘rsatadi. O‘zbek tilida esa shu magsad uchun “cheksiz”,
“yangilang”, “bog‘laning”, “bosiluvchi” kabi so‘zlar ishlatiladi, birog ularning kopchiligi morfologik
jihatdan affiksatsiya orgali hosil gilingan bo‘lib, semantik ifoda darajasi ingliz tilidagidek gisga va
intensiv emas.

Derivatsiya jarayonining yana bir fargli jihati — konversiya (so‘z turkumini o‘zgartirish) hodisasi
ingliz tilida keng go‘llaniladi, o‘zbek tilida esa bu jarayon cheklangan. Masalan, ingliz tilidagi “to
google”, “to message”, “to friend” kabi fe’llar otlardan derivatsiya yo‘li bilan hosil bo‘lgan bo‘lib, ular
reklama matnlarida tez-tez uchraydi va ragamli faoliyatni bildiradi. O‘zbek tilida esa bunday shakllar
“googleda qidirish”, “xabar yuborish”, “do‘st qo‘shish” kabi sintaktik konstruksiyalar orqali ifodalanadi.
Bu holat o‘zbek tilining analitik emas, balki agglutinativ xususiyati bilan bog‘lig bo‘lib, so‘z yasash
jarayonida affikslar yetakchi rol o‘ynaydi [12].

Shuningdek, ingliz tilidagi internet reklamalarida blending (so‘z gismlarini qo‘shish) jarayoni
juda faol. Masalan, “webinar” (web + seminar), “infographic” (information + graphic), “advertainment”
(advertising + entertainment) kabi so‘zlar reklama tili uchun innovatsion birliklar sifatida shakllanadi.
O‘zbek tilida bunday so‘zlar ko‘pincha to‘liq tarjima yoki transliteratsiya yo‘li bilan ifodalanadi:
“vebinar”, “axborot grafikasi”, “reklama va ko‘ngilochar” kabi. Shu bois, ingliz tilidagi reklama tili
semantik ixchamlik va kreativlik jihatidan ustunlikka ega [13].

O<zbek tilidagi reklama matnlarida esa emotsional suffikslar (-gina, -cha, -kacha, -zor va
boshgalar) vositasida ta’sirchanlik yaratiladi. Masalan, “tezkorgina”, “arzongina”, “qulaycha” kabi
shakllar reklama nutgida iliglik, soddalik va iste’molchiga yaqginlik ohangini beradi. Ingliz tilida esa bu
funksiya lexical intensifiers (super, ultra, mega, hyper) orqali ifodalanadi: “super fast”, “ultra cheap”,
“mega sale”, va hokazo.

Shuningdek, tadgiqgot davomida internet reklamalarida so‘z o‘yinlari, metaforik derivatsiya va
brend asosidagi yangi birliklar (brandonymy) keng targalganligi aniglandi. Masalan, ingliz tilida
“Facebooked”, “Instagrammable”, “TikTok-famous” kabi birliklar brend nomlaridan hosil bo‘lib, yangi
fe’llar yoki sifatlar sifatida ishlatilmoqda. O‘zbek tilida ham shunga o‘xshash jarayon kuzatiladi:
“instagramchi”, “tiktoker”, “blogerlik” kabi birliklar reklama diskursida faol qo‘llanmoqgda. Bu holat
internet madaniyatining til tizimiga bevosita ta’sirini ko‘rsatadi [14].

Tadgigotning muhim natijalaridan biri shuki, ingliz va o‘zbek tillarida internet reklama tili
derivatsiyasi funksional magsadga yo‘naltirilgan va pragmatik jihatdan motivatsiyalangan bo‘lib,
iste’molchining e’tiborini jalb etish, uni harakatga undash va mahsulot yoki xizmatga nisbatan ijobiy
kayfiyat yaratish vazifasini bajaradi. Ingliz tili buni ko‘proq morfologik soddalik va semantik zichlik
orqali, o‘zbek tili esa affiksal kengayish va so‘z birikmalari yordamida amalga oshiradi [15].

Umuman olganda, ingliz tilidagi reklama derivatsiyasi globallashuv va texnologik tezlik bilan
bog‘lig bo‘lsa, o‘zbek tilidagi derivatsiya jarayoni milliy madaniy gadriyatlar, tildagi ifoda odatlari va

sintaktik tuzilmaga tayangan holda shakllanmoqda. Bu esa tilshunoslikda “global va milliy reklama
- - -

152



AYNIY VORISLARI Ne 5,6 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

diskursi o‘rtasidagi derivatsion tafovutlar’ni chuqurroq o‘rganish zarurligini ko‘rsatadi. Xulosa qilib
aytganda, internet reklama tili zamonaviy lingvistik muhitda yangi so‘z yasash mexanizmlarini
shakllantirib, har ikki tilda ham kommunikativ samaradorlikni oshirishda muhim rol o‘ynamoqda. Ingliz
tilida derivatsiya jarayoni innovatsion va dinamik bo‘lsa, o‘zbek tilida u madaniy moslashuv va semantik
boyitish yo‘nalishida rivojlanmoqgda. Shu sababli, ikki til o‘rtasidagi derivatsion jarayonlarni giyosiy
o‘rganish reklama tilining milliy va global xususiyatlarini chuqur tahlil gilishga imkon beradi.

Internet reklama tili zamonaviy kommunikatsiya tizimining eng faol, dinamik va ta’sirchan
sohalaridan biri sifatida tilshunoslikda alohida o‘rinni egallaydi. Ingliz va o‘zbek tillarida reklama
matnlarining derivatsion xususiyatlarini giyosiy tahlil gilish orgali ma’lum bo‘ldiki, har ikkala tilda so‘z
yasash jarayonlari reklama mazmuni, magsadi va auditoriyasiga mos ravishda o‘ziga xos tarzda
shakllanadi. Ingliz tilida derivatsiya jarayoni ko‘proq affiksatsiya, konversiya, blending (so‘z go‘shilishi)
va abbreviatsiya kabi usullar orgali amalga oshsa, o‘zbek tilida esa affiksatsiya, so‘z birikmasi asosida
yangi birlik hosil gilish va semantik kengayish yo‘li bilan boyitiladi.

Tahlillar shuni ko‘rsatadiki, ingliz tili reklama matnlarida so‘z yasovchi affikslar juda faol
ishlatiladi. Aynigsa, -able, -less, -er, -ify, -ness kabi suffikslar mahsulotning afzalliklarini ifodalashda
keng go‘llanadi. O‘zbek tilida esa “-1i”, “-siz”, “-chi”, “-kor” kabi affikslar reklama tili uchun eng
samarali vositalardan hisoblanadi. Bu esa tillar orasida derivatsion modellarning o‘xshashlik va farglarini
ko‘rsatib beradi. Ingliz tili reklamalari gisqa, urg‘uli va emotsional jihatdan boy so‘zlardan foydalanishga
intilsa, o‘zbek tili reklamalari ko‘proq izohlilik va badiiylikka tayanadi.

Internet muhitining global xarakteri reklama tilida ko‘p tillilik (multilingualism) hodisasini
kuchaytirgan. Natijada inglizcha termin va brend nomlari o‘zbek reklama matnlarida faol go‘llanila
boshlagan. Bu jarayon lingvistik integratsiyaning tabiiy ogibati sifatida o‘zbek tilining reklama
diskursidagi derivatsion tizimiga ham ta’sir ko‘rsatmoqda. Xususan, inglizcha so‘zlarning o‘zbek tilidagi
variantlari — “online”, “smart”, “digital”, “fashion”, “delivery” kabi birliklarning o‘zlashuvi natijasida
yangi so‘z yasalish modellari shakllanmoqda.

Shuningdek, reklama tili o‘zining ijtimoiy-lingvistik funksiyasi jihatidan ham muhimdir. U
tilning yangilanishi, kreativ so‘z yaratilishi va nutq madaniyatining rivojlanishida faol rol o‘ynaydi.
Derivatsion jarayon reklama tilida nafagat yangi so‘z yasash, balki mavjud so‘zlarga yangicha ma’no
yuklash orgali auditoriya e’tiborini tortish mexanizmini yaratadi. Masalan, ingliz tilidagi “eco-friendly”,
“self-care”, “cashback” yoki o‘zbek tilidagi “supertez”, “qulayxizmat”, “foydaliklub” kabi so‘zlar
reklama matnlarining semantik samaradorligini oshiradi.

Shu bilan birga, ingliz va o‘zbek tillaridagi derivatsiya jarayonlarining reklama diskursidagi
tahlili tilning madaniy, igtisodiy va ijtimoiy kontekstga bog‘ligligini ham ochib beradi. Ingliz tili global
marketing tili sifatida universallikka intilsa, o‘zbek tili reklamalari milliy gadriyatlar, mahalliy madaniyat
va iste’molchi psixologiyasini aks ettiradi. Bu farq reklama tili orgali shakllanayotgan milliy
kommunikativ uslubni o‘rganishda muhim ahamiyatga ega.

Xulosa. Umuman olganda, internet reklama tili bo‘yicha o‘tkazilgan giyosiy derivatsion tahlil
ingliz va o‘zbek tillarida yangi so‘zlarning yaratilishida o‘ziga xos uslublar mavjudligini, lekin ularning
magsadi — auditoriyaga ta’sir o‘tkazish, mahsulot yoki xizmatni samarali targ‘ib gilish — bir xil ekanini
ko‘rsatdi. Kelajakda bu yo‘nalishdagi tadgigotlarni semantik, pragmatik va psixolingvistik jihatdan
kengaytirish, shuningdek, reklama tilining ijtimoiy tarmoglardagi evolyutsiyasini kuzatish zarur. Shu
tarzda olib borilgan tadgigotlar o‘zbek tilining zamonaviy reklama diskursida ragobatbardoshligini
oshirish, tilshunoslikda derivatsiya jarayonlarini chuqurrog anglash hamda global kommunikatsion
jarayonlarda oz o‘rnini mustahkamlashga xizmat giladi.
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ASLIYAT FUNKSIONALLIGINI TA’MINLASH STRATEGIYALARI: KOMPENSATSIYA,
STILISTIK ADAPTATSIYA VA KONTEKSTUAL INTERPRETATSIYA
(FRANSUZ VA O‘ZBEK TILLARI MISOLIDA)

Annotatsiya. Ushbu magolada tarjimada asliyat funksionalligini saglash va ta’minlash masalasi,
ya’ni matnning semantik, stilistik va pragmatik xususiyatlarini ekvivalent tarzda yetkazish muammosi
tahlil etiladi. Funksional tarjima nazariyasi doirasida kompensatsiya, stilistik adaptatsiya va kontekstual
interpretatsiya strategiyalari nazariy va metodologik jihatdan keng yoritiladi. Har bir strategiya uchun
fransuz va o°zbek tillaridan ko‘plab misollar keltirilib, ularning tarjima amaliyotidagi roli, imkoniyatlari
va chegaralari tahlil gilinadi. Tadgigot natijasida tarjimonning lingvistik bilimlar bilan bir gatorda
madaniy kompetensiyaga ega bo‘lishi, kontekstni to‘g‘ri aniglab, funksional ekvivalentlikni yaratishda
pragmatik garorlar gabul gilishi zarurligi ko‘rsatiladi.

Kalit so‘zlar: tarjima, funksionallik, kompensatsiya, stilistik adaptatsiya, kontekstual
interpretatsiya, ekvivalentlik, fransuz tili, o‘zbek tili.

AnHotanusi. B naHHOW cTarbe aHamm3WpyeTrcs IMpoOJieMa COXpaHEHUS W OOecTeueHUs
(OYHKIIMOHANBHOCTH OpWTHHANIla TPH I[IEpPeBOfe, TO €CTh MpoOiieMa DJKBUBAJICHTHOW Iepenayn
CEMaHTHUYECKUX, CTHJIUCTUYECKUX U MparMaTHUYeCKUX OCOOCHHOCTEeH Tekcta. B pamkax Teopuu
(YHKIMOHANBHOTO TEpeBOJia TEOPETUYECKH W METOJMYECKH ILIMPOKO pPACCMATPUBAIOTCS CTPATETHH
KOMIICHCALIMK, CTUWIMCTHYECKON aJanTalli U KOHTEKCTYalbHOU HHTepOpeTaunu. I Kaxxa0i cTpaTeruu
MPUBOJIATCSI MHOTOYHCIICHHBIE MPUMEPHI U3 (PaHIy3CKOTO U Y30€KCKOTO SI3BIKOB, aHAJTM3UPYIOTCS HX
pOJIb, BO3MOKHOCTH U OIPAaHUYEHMS B NPAKTHKE NepeBoja. MccienqoBanue nokasblBaeT, 4yTo, HAPSLY C
JIMHIBUCTUYCCKUMU 3HAHUAMHA, NNCPEBOAUUK TOJDKCH O6J'Ia,I[aTB Ky.TIBTypHOﬁ KOMHGTCHI.II/IGfI, MMpaBUJIIBHO
OIMPpCACIIATh KOHTCKCT W MNPUHHUMATL MPArMaTU4YCCKHUC PCIICHUA IIpU CO3JaHUH Q)yHKHHOHaHLHOfI
3KBUBAJICHTHOCTH.

KiaroueBble ciioBa: nepeBon, q)YHKI_II/IOHaJ'IBHOCTB, KOMIICHCAallUA, CTUJINCTUYCCKaA aJallTalusd,
KOHTEKCTYaJIbHas HHTEPIIPETAIUs, SKBUBAIEHTHOCTD, (DPAHITY3CKHIA S3bIK, Y30EKCKHIA S3bIK.

Abstract. This article examines the problem of preserving the functionality of the original text in
translation — that is, transmitting semantic, stylistic and pragmatic features equivalently in the target
language. Within functional translation theory, the strategies of compensation, stylistic adaptation and
contextual interpretation are analyzed both theoretically and methodologically. Numerous examples from
French and Uzbek illustrate each strategy; their roles, potentials and limits in translation practice are
discussed. The study concludes that translators must possess not only linguistic skills but also cultural
competence and the ability to make pragmatic decisions to achieve functional equivalence.

Keywords: translation, functionality, compensation, stylistic adaptation, contextual
interpretation, equivalence, French, Uzbek.

Kirish. Tarjima jarayonida matnning semantik mazmunini aniq yetkazish bilan bir gatorda uning
kommunikativ magsadi va ta’sirini ham saglab qolish zarur. Asliyat funksionalligini ta’minlash
tushunchasi aynan shu ta’sirni boshga bir tilga o°girish bilan bog‘ligdir. Zamonaviy tarjima nazariyasi
dinamik yoki funksional yondashuvni o‘rnatdi: tarjimonning asosiy vazifasi o‘quvchi yoki tinglovchiga
asliyatni saglagan holda teng ta’sir ko‘rsatishni ta’minlashdir (Nida, Reiss, Vermeer va boshgalar). Bu
yo‘nalish tarjimonni so‘zma-so‘z ekvivalentlikka emas, balki kommunikativ magsadga qaratilgan
garorlarga undaydi.

Asosiy gism. Tarjima jarayonida asliyat matnining funksionalligini saglash muhim nazariy va
amaliy muammo hisoblanadi. Har bir til o‘ziga xos madaniy, stilistik va semantik tizimga ega bo‘lgani
sababli, tarjimon asliyatdagi ma’noni to‘liq yetkazish uchun turli kompensatsiya, stilistik adaptatsiya

hamda kontekstual interpretatsiya strategiyalaridan foydalanadi. Ushbu gismda aynan shu strategiyalarni
-~ -~ |
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tahlil qilish, ularning fransuz va o‘zbek tillarida ganday qo‘llanishini ko‘rsatish hamda asliyat
funksionalligini ta’minlashdagi o‘rnini ochib berish magsad gilinadi. Avvalo, tarjimada kompensatsiya
strategiyasini ko‘rib chigamiz. Bu strategiya ma’no yo‘qotilishini boshqga ifoda vositalari orgali qoplashni
nazarda tutadi. Keyingi bo‘limlarda esa stilistik adaptatsiya (muallif uslubini moslashtirish) va
kontekstual interpretatsiya (mazmunni madaniy kontekstda tushuntirish) strategiyalari tahlil gilinadi.
Funksionallik tushunchasi esa tarjimashunoslikda ikki asosiy o‘lchovni birlashtiradi: semantika va
pragmatika. Semantik aspekt — matnning ma’nosi, leksik va sintaktik tuzilishi orqgali ifodalanadi;
pragmatik aspekt esa matnning magsadi, muallifning nuqtai nazari va o‘quvchiga bog‘liq bo‘lgan ta’sir
xususiyatlarini o‘z ichiga oladi. K.Reiss matn turlarini (informativ, ekspressiv, operativ) ajratgan holda,
har bir tur uchun tarjima magqgsadlari va ekspertiza talablarini belgilaydi. E.Nida esa “dynamic
equivalence” orqali tarjimaning o°‘quvchidagi natijaviy ta’sirni asliyat o‘quvchisidagi ta’sirga
tenglashtirish sifatida ko‘radi.

Kompensatsiya strategiyasi. Kompensatsiya bu tarjimada yo‘qolgan yoki kamaygan ma’no,
uslubiy yoki pragmatik komponentni boshga joyda yoki boshga til vositalari orgali tiklash jarayonidir.
Vinay va Darbelnet kompensatsiyani tarjimada amaliy choralar gatorida ko‘rsatadilar. Kompensatsiya
ikki yo‘nalishda ishlaydi: vertikal (so‘z darajasida) va gorizontal (jumla yoki paragraflar darajasida). Bu
usul aynigsa badiiy va ekspressiv matnlarda muhimdir, chunki bu matnlarda olingan kayfiyat va ohangni
so‘zma-so‘z berish giyin bo‘ladi. Masalan:

“Elle avait un sourire triste [1, 98]

— So‘zma-so‘z tarjima: “Uning tabassumi g‘amgin edi.”

— Funksional tarjima (o‘zbekcha): “U g‘amgin jilmaydi.”

Bu misolda “sourire triste” iborasi hissiy holatni ifodalaydi. O‘zbek tilida “tabassum” so‘zi
mavjud bo‘lsa-da, “g‘amgn jilmaydi” iborasi originaldagi ohang va stilistik gayta yaratilishini
ta’minlaydi: ya’ni o‘quvchida muallif istagan his-tuyg‘u uyg‘onadi.

“Ko*ngli g*ash bo‘ldi.”

— So‘zma-so‘z fransuzcha tarjima qilinsa: “Son cceur s’est troublé.” emas, balki kontekstga qarab: “Elle
ressentit une profonde inquiétude.” tarzida berilishi mumkin.

Bu misolda milliy, madaniy jihatlar fransuzchada to‘g‘ridan-to‘g‘ri mavjud emas; kompensatsiya
orgali tarjimon mos ifodani topadi.

Stilistik adaptatsiya. Stilistik adaptatsiya — asliyatdagi estetik, janr va uslubiy xususiyatlarni
boshga tilning madaniy va lingvistik normalariga moslashtirishdir. Reiss va Vermeer tarjima jarayonida
matnning tipologik xususiyatlarini (informativ, ekspressiv, operativ) hisobga olgan holda uslubiy
moslashuvni asosiy tamoyil qilib ko‘rsatadilar. Stilistik adaptatsiya badiiy va reklama matnlarida,
shuningdek, iboralarda keng go‘llaniladi. Masalan: “Monsieur Dupont, cet homme de marbre” [2, 267].
- So‘zma-so‘z: “Janob Dyupont, bu marmar odam.”
— O‘zbekcha adaptatsiya: “Janob Dyupont — go‘yo tosh yurakli inson.”

Demak, metafora madaniy jihatdan mos ravishda adaptatsiya gilinmoqda; so‘zma-so‘z tarjima
o‘quvchida ko“zlanilgan ta’sirni bermasligi mumkin.

“Dilida muzlab yotgan so‘zlar.”
— Fransuzcha adaptatsiya: “Des mots gelés dans son coeur.” Bu tarjima badiiy uslubni saqlaydi va fransuz
tilining poetik tuzilishiga mos keladi.

Kontekstual interpretatsiya. Kontekstual interpretatsiya — tarjimon tomonidan matn konteksti,
muallifning niyati, ijtimoiy va madaniy sharoitlar asosida ijobiy ma’no chigarish va uni tarjima
gilinayotgan tilda gayta ifodalash amaliyotidir. Nida va House bu yondashuvni tarjima sifatini baholashda
muhim mezon deb bilishadi. Kontekstual interpretatsiya, shuningdek, pragmatik moslashuvni
ta’minlaydi. Masalan: “Il a jeté 1’éponge” [3, 291].

— So‘zma-so‘z: “U g‘altakni otib yubordi.”
— O‘zbekcha funktsional tarjima: “U taslim bo‘ldi.”

Bu ibora fransuz va ingliz tilida metaforik ibora sifatida ishlatiladi. Kontekst asosida tarjimon
ma’noni aniglab, tarjima gilinayotgan tildagi ekvivalent idiomani tanlaydi.

“Ko‘ngliga taskin topdi.”— Fransuzcha: “Elle trouva la paix intérieure” [2, 38]
Bu yerda esa “ko‘ngil” kontseptsiyasi fransuz tilida bevosita mavjud emas; tarjimon psixologik

va pragmatik jihatni e’tiborga olib, funksional ekvivalentni tanlaydi.
-
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Natijalar va muhokama. Amaliy tarjimada kompensatsiya, stilistik adaptatsiya va kontekstual
interpretatsiya odatda birgalikda ishlatiladi. Tarjimon matn turini va uning kommunikativ magsadini
aniglab olgach, ushbu strategiyalardan mos ravishda foydalanadi. Masalan, badiiy matnda asosan stilistik
adaptatsiya va kompensatsiya keng go‘llanilishi mumkin, reklama matnida esa operativ va kreatif
adaptatsiya zarur bo‘ladi. Shularga tayangan holda quyidagi amaliy tavsiyalarga rioya gilinishi lozim:
1) Matn tipologiyasini aniglash va magsadli auditoriyani hisobga olish;
2) Madaniy referenslarni identifikatsiyalash va kerak bo‘lsa izoh yoki ekvivalentni tanlash;
3) Stilistik vositalarni tarjima gilinayotgan tilda tabiiy va o‘giladigan shaklda qayta yaratish;
4) Kompensatsiya uchun o‘z vaqtida garor gabul gilish — ya’ni yo‘qolgan elementni boshga joyda
goplash;

5) Tarjima variantlarini tahlil gilish.

Xulosa. O‘tkazilgan tahlillar natijasida aniq bo‘ldiki, tarjima jarayonida asliyat matnining
funksionalligini ta’minlash masalasi nafagat lingvistik, balki madaniy va kommunikativ jihatdan ham
murakkab jarayondir. Bu jarayonni samarali amalga oshirish uchun tarjimon tomonidan kompensatsiya,
stilistik adaptatsiya va kontekstual interpretatsiya strategiyalaridan ogilona foydalanish zarur.
Kompensatsiya strategiyasi asliyatda mavjud bo‘lgan, lekin tarjima tilida to‘liq ekvivalenti topilmaydigan
elementlarni boshqa ifoda vositalari orgali qoplash imkonini beradi. Stilistik adaptatsiya strategiyasi
muallifning uslubiy xususiyatlarini saglagan holda, tarjimani gabul giluvchi tilning me’yorlari va estetik
talablari bilan uyg‘unlashtirishga xizmat giladi. Shu bilan birga, kontekstual interpretatsiya strategiyasi
asliyatning madaniy, tarixiy va pragmatik jihatlarini chuqur anglab, ularni magsadli auditoriya uchun
tushunarli tarzda yetkazishga imkon yaratadi. Fransuz va o‘zbek tillari misolida olib borilgan tahlillar
shuni ko‘rsatdiki, tarjimada muvaffagiyatga erishish uchun ma’noni emas, balki funksiyani saglash asosiy
tamoyil bo‘lishi lozim. Ya’ni, tarjimon asliyat matnining kommunikativ ta’siri, estetik ohangi va
magsadli yo‘nalishini gqayta yaratishga e’tibor garatishi kerak.

Shunday qilib, asliyat funksionalligini ta’minlash strategiyalari tarjima nazariyasining dolzarb
yo‘nalishlaridan biri bo‘lib, ular nafagat lingvistik muvofiglikni, balki madaniyatlararo mulogotning
samaradorligini ham ta’minlaydi. Kelgusida ushbu strategiyalarni amaliy tarjima jarayonida tizimli
go‘llash va ularning samaradorligini empirik tadgiq etish muhim ilmiy vazifa bo‘lib goladi.
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RETRO
ROMANDAGI INJULAR

(Cappunaun Aiitnuii. Acapaap. Cakku3 Tomiauk. Ukkun4uu Tom. Jloxynaa. — Tomkent: JaBaat
Oanuuii anaduét Hampuéru, 1964).

Buloglar!

Bu oraligdagi buloglardan bir-ikki tegirmon suv chigar deb o‘ylamangki, yanglishasiz. Bu
buloglarning suvi, podsho va amirlar zamonidagi mazlumlarning ko‘zlaridan oqgan yosh kabi tinmay
oqib turadi. Farqi shuki, u zamondagi mazlumlarning ko;z yoshlaridan qonli yosh tomgan bo‘lsa, bu
buloglardan suv tomadi (7-b.).

Otlig ham obning qo‘ldan ketganini anglagan kabi, olay deganda tovuqni qochirib yuborgan
shaqal kabi, nima qilishini bilmay, telbalanib, otini o‘ynoqlatardi (14-b.)

Yasovul bu achchiq haqiqat gaplarni eshitib, boshi yanchilgan ilonday to‘lg‘anardi, ammo javob
berishga gap topolmasdi (15-b.).

O°‘zi nima gap, osmon o°pirilib yerga tushgan emas-ku (19-b.).

Yeganda ho‘kizday yeysanu, ishda ogsoq eshaksan (19-b.).

Hisoblasang gilni girgga bol!

Bag‘ishlasang qing‘ir bo‘lma! (23-b.).

Tuya gancha katta bo‘lsa, yag‘iri ham shuncha katta (23-b.).

Tush uyqusi — qush uyqusi (27 b.).

Har bir echki xirmon yancha olsa, ho‘kiz kerak bo‘lmay qolardi (28-b.).

Ko‘nglimni top, pulimni ye (30-b.).

“Quruq nafas naydan sado chiqarmaydi (31-b.).

Davlatga nomunosib kishi ekin eksa suv topmaydi, ammo davlatga munosib odam eksa, ekmasa,
baribir, xudo unga hosil beradi (32-b.).

Agar kasal sog‘ayadigan bo‘lsa, tabib 0°z oyog‘I bilan keladi (37-b.).

Majoz — haqgiqatning ko‘prigi (40-b.).

Dard boshga, ajal boshga (44-b.).

...Yomon kunni o‘ylamasang, yaxshi kun kelmaydi (50-b.).

Maslahat bilan bichilgan to‘n — gisga kelmaydi (51-b.).

Kech bo‘lsa, bo‘lsin- kuch bo‘lmasin (57-b.).

Goho kiyikka garatib otilgan o‘qning bo‘riga borib tegishi ham bor (89-b.).

Buzoq somonxonani bo‘shatadi, bola nonxonani (91-b.).

Mo ‘minning moli — mo‘minning qoni. 95-bet.

Qo‘yni ham o‘z oyog‘idan osadilar, echkini ham (101-b.).

U begona qushning zulf tuzog‘iga tushganini va g‘amza o‘qidan yarador bo‘lganini payqadi (114-
b.).

Eganing ko‘zi dori (121-b.).

Eshikka kelgan baxtni tepib gaytarish yaxshi emas (124-b.).

Hamisha sherman, fagat tulkiday hiylakor sher! (130-b.).

“Sipohigari si poy dorad” (sipohigarchilikning o‘ttiz oyog‘i bor) deganlar. Men sipoh bo‘lmasam
ham, necha yildan beri sipohlarning mis tovog‘ini yalab “bilarmon” bo‘ldim. Bir ish gilamanki, “ham la’l
ba dast oyadu, ham yor naranjad” (ham la’l qo;lga kirsin, ham yor ranjimasin) (137- b.).

O‘Ima, eshagim, arpa pishadi deganday, mening qo‘ynimni puch yong‘oq bilan to‘ldirayotirsan
(148-b.).

Arpa pishig‘ini kutma, puch yong‘oqni ham qo‘yningga solma! (148-b.).

Bir sherning o°ligi yuz bo‘rini to‘yg‘izadi (148-b.).

Yer boqardan yer qo‘rqar (151-b.).

Uzunni qo‘y, qisqani kes! (169-b.).

Sahifa O‘zbek tili va adabiyoti kafedrasi dotsenti, filologiya fanlari nomzodi Hilola Safarova

tomonidan tayyorlangan.
-
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Benazup ycrosumuszaan tyxga
(daBomu. bouu 2024 iiun, 2-conaa)
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KAUXHUCPAB

KaiixucpaB TtaxTra ¥ymruprad, OPTHH 000N KIJIHWIN, XalK XaéTUHU (apoOBOH KWIIHIITA
uaTHiagu. by xabap Hwumpysra 3om, Com, Pyctam Ba Oomkamapra etu6 Oopau. VYmap orinanu6d
OIOXHM KyTJaml y4dyH DpoHra Wyn onawiap. Yiapuu mox oinuaara [es, ['ygaps Ba Tyc kytu0d
ONUIIAM XaMAa IoX XuCpaB osigura oynnd Oopuimgu. XucpaB yJlapHH KyTHO ojap 9KaH, IaxJIaBOH
Pycramra xammuima mox Ba OYIHITHHY THIIA0 AEIH:

ba retm xupanamaHay XOMYII TYH,
Ku mapsapauropu CuéBym Tyw.

Pycram xam yHra: sil lllaxpuép, otanrnan €aropcas, kaxoHAa CEHIECK ¥3 OTacura yXIIallHU
KypMmanum, — Aevinu. Keitun Maii nuuin Ba yTraniapjad cyzjiamra YTHIIN. DpTacu IIOX HaXJIaBOHIAp
Tyc, I'ynaps, I'es, laprun, ['ycraxm Ba Baxpom Ouman caéxatra Oopuman. Huxost O3apoGoaronra
eTnman. YHAaH ytud Koycmox Xysypura 6opu6 y 6munan xypumimumap. [llox KoByc HeBapacu miox
Xwucpaera oracu Cu€pymnu ynmuprad AQpocuéOHM Scnmarajy Ba yHIAH KAcoC OJIHII yU9yH XHUCPaBHU
Kacamén KWINILITa 1abBaT 3Taju.

Emr Xucpasmox A¢pocuébran oram CuéBym yayH ¥4 omamas, ne6 kacam wuamu. Iy xakma
Ozapoboaronman Pycramra makty0 wymmaiinn. XucpaB Xa3WHAJNApHA 04YMO, capKapaaiapra 3appHH
TYHJIap, OJITUH Ba KaBOXHMPJAp TaKIUM KWIadH, YJIapHHU Fanabara pyxJIaHTHPAIH.

CHUEBYII VFJIM ®APYJI JOCTOHU XAKHJIA CY3
lox KoByc Ba yHHMHT HeBapacu Iax3oia XucpaB oJjauAaH (axp OwnaH yTraH jiamkap
cunoxcosop Tyc ertakumnuruga iynra uukaunap. TypkucToHzan capkapjaa kekca [IMpOHHUHT Ku3U
— CuéymHuHr OupuHun xoTuHU JKapupa Y¥ua TyKkaH 30u. YHra @apyn ned ucMm Kyiras sauinap.
bup kyHu y kenmb oOHacura: KMIIMJApHUHI Cy3japura Kaparasaa, OpOH LIOXM KYIIMH TYymiao,
CuéByIll KACOCMHU OJIHIN yuyH TYpOH TOMOH Kena€TraH 3KaH. YHra oHacu OyHjai nefu: akaHr Xucpas
OpoH moxu Oynrad sKaH, ynap KymuH Ounad yukuO, Adpocuédbaan ortanr CHEBYII KaCOCHHH OJIMII
yayH Oy Tomonnapra kenumaérrad 3kaH. Cen Kaéuuitnap asnonu Cuéym yriucad. CeH xam Jamkap
Owian Oopu0, yiapra KyIIui, OTAHTHUHT KACOCHMHU OJ1, — JICHIH:
Haxonu Ty a3 Mojapy a3 nmajap,
XaMMa TOXKIOpY XaMMa HOMBAp.
Ty nypu »axoH HOMBap MEXTapH,
3u tyxmatu Kaény ['eBu manzapu.
®dapyn oHacura: MeH OopcaM, MEHH yjap OWIMIIMaiau, KuMra Mmyposkaat kwiaid? OHacu yHra :
Opon Ba TypoHzna 4ymnoH Ba y OOKMO KaTTa KWIraH IIax30[a PUBOATHHM KYNUWIMK OWiiaau, OyHHHT
ycTura OaJaHMHTIA OTaHT OaJaHUIarkIek HUIIOHA — X0J1 0op. DpoH mnaxjaBoniapu baxpom Ba 3aHra
OyHH Omnagwiap. yiagapra MypoxkaaT Kul.
®Dapyn TOF KUppacura Keau0d YHHHT dTarujard 4yiga DpOoH JIAIIKapy TOMOHTa Ky3 TallUlaiau.
VYHra y30K1aH Ky3u TyIIraH capkapiaa baxpom karra capkapaa Tycra xa0ap Oepanu. Tyc yHra: 6opu0
KUM OynmacuH OapuOuWp TYPOHIMK, Y KYIIMHHUMH3 COHMHHM OWJIMOKYHM, caHa® KypMmokuu, TypoH
capkapnanapura xabap 6epuiin MyMkuH. LLlyHMHT yuyH cypuimITupMaciaH WyKoTHO Kel, 1einu.
baxpom ©Oopub Papymnu kypaau: Ba Via 3aXOTH YIAMPHUIN aKUIM KHIIA WIOA 3Mac, Je0
yiinaiinm. Mynna yuparan Gy TYpOHIMKHM CypHIITHpamn. Y HUruT y3uauar CUEBYIN YEIIM SKAHITUIHHA
aiitagu Ba OagaHMAArd OTAaCH HHUIIOHACH —XOJHMHHU KypcaTaad. DpOH TOMOHTa YyTHO OTacH KacOCHHH
OJIMOKYH DKaHITWHH Ounaupanu. baxpom yHu ynaupmaii kaituO, Tycra BasuatHu Ounaupanu. bupos
Marpyp Ba ¥yxap Tyc baxpom rammra WIIOHMaiau, OOIIKAa TaxJIaBOHJIapHH I00opaju. bomika
naxjaBonyap kenaud, MapyaHu Kynara onul yuaupmokum Oynagwimap. Opaja skkama-sKKa JKaHrjap
O0ynagu. bup xanrna @apyn TycHuHr yrnm mnaxiaBoH 3apacnHu  yiuaupanu. ByHaan KatTuk rasalra
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Tymrad Tyc DpoH naxnaBoHnapuiad baxanau to6opann. KaTTuk sxanrnapaad keitma @apyxa spanaHuo,
KelnH a3 (KYproH) Muuia OHACH ONAN/A BadOT KHIa Iu.

XKapupa — @apyqHUHT OHAacH COWJIApUHHM IOTUO WUFIalau, Xa3uHagapra YT Kysaad, Yil SIIUTHHA
WYKapHuIaH OeKUTHO, XaHKapHU OJIaAX Ba Y3UHU YIAUPAIH.

Qupnascuii Oy KOHIH GoXHANApAaH JTUPHUK YeKHHHIT KWiub: AyHE mryHmai 6eBado, OMpOBHU
nact ojamiap Yyiaupaauiaap, IeHau.
oup ®upaaBcuii Oy IyHEHU MacT YHWHUMTA YXIIATAIH:

ba Oo3urape MOHaJ MH UH YapXu MacT,
Ku 603u Gapopan 6a xadTon nact.

Tyc 4oaup Ba caponapaanap Kypaupu0 ¥3 capkananapu OwiaH Maiixypivkka oepwianu. bynnan
xabapmop Oymran Typon mamkapbommcn Ilupon kedacu (mabexyn) Kwmud TycHHHT KymruHa
acKapJapuH{ KUpaau. DPOoH acKapiapu Baxumara TymuO udekuHamwiap. by sxkanrmapma TycHuHr yrmu
naxjaBoH Haszap, katta capkapaa ['ymap3auHr yrim baxpom xanok Oymamunap. By xabap DpoH moxu
Koycra erranmma y TycHm wakupu® onub ynmampmoxkunm OYimud, OMpPOK OKCOKONM Ba MaHydexp
aBJIOaUAaH OVITaHIWUTHHU Ky3la TYTHO, YIuMra XykKM KHiIMaian, yii KaMoru OwWiaH derapajaH[iu.
[Tupon Adpocuébra ypymHH TYXTaTud CyIx Ty3WIOHH TaBcusi Kunaaud. bupok Adpocuébd Ba
capkapnanap Oy ¢ukpra KymuiMmanauiap, yiaap ¢ukpura kypa arap 3o0ymuctoHgaH Pycram kyimH
Ounal ypyIl MaioHHUra KeiaraHuga XaM YHAaH KYpKMacAaH ypyLIHH AaBOM KWIMII Kepak. Pycram xam
Om3mail omam, y Xam CysK, TYIIT Ba MYCTHaH, arap OW3 KYIUIalIMO YHTa KapliM Kypamicak, YHU
SHTUIIMMHU3 MYMKHUH, — JCHIH.

KOMYC KYIIOHUHI JJOCTOHH

Adpocué6 kymmanTa YyHUHT uroarunarn YuH (Xwuroil) xokornaan capkapaa Komyc Kymonuit
STAKYWIMTHIATH KYIIUH épamra Kejaau. DpoH capkapianapu Oy xabapHH XaT OpKajau yomnap rpoopuo,
mox KoBycra MabiiyM KWinO, aXBOJUIAPH OFUPJIMTHHHU, 300YJIMCTOHAAaH PycTaMHU 4akupuO, Kymmmya
Ackap Owman yHu TypoH jkaHrura rOOOpUIIHH WiITUMOC Kuiamwmap. by xabapam omrau, KoOyc
Pycramuu ¥3 xy3ypura dopnaiign. Y kenuo, ackapiapHu oiar0, XyMOH TOFH 3Taruaarua DpoH acKapiapH
TOMOH OOpajIy.

Hoctonna Pyctamuunr Komyc Ba yHUHT KYIIMHY OMJIaH )KaHIJIapy KEHI' TacBUpPJIaHAIH.

OpoH Ba TypoH KymuHiapu XyMOH TOFU 3Taruga Oup-Oupura siKMHIamaauiap. DpoH KYIIMHA
axBOJIM OFHMpJIAITaH/a yHTra xanyojaan Pycram etnb xenaau. bupok yHu TypoH TOMOHHMIarwiap sXmm
TaHUMaWIuIap.

VYpym maiponura nactnad Typonnuk maxjiaBoH AmkOyc yMkagu. Y MaioHra nuéna 4MKKaH
Pycrampan: cen kumcaH, OTHHT HUMa, Ae0 cypaiau. Pycram yHra: MEHHMHT MCMUM CCHUHT YIMMUHT,
YpyIIMOKYH OYJCaHr OTHaH Ty, Aedau. AmkOyc oTaaH TymmMail €linan VK y3a Ooumaiinu. Pycram
EMFUpJIAli KeTaéTraH YKIapaH KaIKoH EpJaMua Y3MHN XUMOs KWIaa. Y3 HasGatuna, Pycram ¥k otu6,
AKOyCHHU XaJlOK KWiIaau. By jkaHr xap WMKKajla TOMOH KYIIWHJIApH Ky3 ojauaa Oynaau. Komyc ackap
1000pu0 AIKOyC TaHAacHIard YKJIapHU TOPTHO onaupanu. TypoHaukiap: Oy nuéna ackap KUM dKaH, J1e0
cypumrtupaguiap. Kekca capkapna [lupon xam vanr-ty3oHza Oy MaxJaBOHHM TaHUMald KOJITaHWHH
aiftanu. YHznan Pyctam anmomarnapunu cypaidauiap, IypycT skaBoO OeponMaiinu, HuxosT, PycramMmHuHT
Paxi geran oTu OYJaraHINry, Hera ykaHrra nuéaa YUKKaHuTra XaipoH KOJITaHJIMTHHN OWJIIHPa/IH.

Pycramuunr AnBoii ncmiu Haiizabapaopu 6op 3au, y Pycram roptu 300ynuctonaan »au. YHUHT
raifparu xym ypuod, Komycra kapim >xanrra unkaau. bupox Komyc Kamonunit AnBoitHu eHraau.

PycraMHUHT ¥31 ryp3u Ba KaMaH[ (Ty30K) KyTapub MakmoHra 9yukaau. KaTTuk aHTnaH KeWnH
apkoH Tanuiadb KomycHu Ty3okka Tymupanu. CyHrpa yHU KYIIMH Oura ojau0 Keiaul: KYpUHT, MaHa Iy
naxJj1aBoH DpOHHU ep OWiaH SIKCOH KWJIaMaH, MOALIOXJIMK TaxTUra YMKaMaH, 1e0 MakTaHTraH KaH, 1e0
Komyc Kamonuit kopHrHY Kuimnd OumaH €pau.

YUH XOKOHHU JOCTOHH
Uun xokonu Komyc Kamonnii XanokatuHu 31MTHO KaTTUK Kairypaau. KoOMyCHH Xalok KuiraH
KaxpaMOH KUMIIMTHHH Xaiurada OwnMaiau. By HoMabiyMm maxjiaBoHTa KapIid KMM YHKa OJaau, 1ed
KYIIMHTa Mypo)kaaT 3TraHuja UWHTHIN JeraH MaxJIaBOH yprara YuKuUO XOKOHJAH ypymira Oopuiira
pyxcar cypaiinu. Y maigonra tymu0 Pycrampan otuHu cypaiiau. Pycram onaumHru pakuOura Kangan
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xaBoO Oepran Oyica OyHra xXaMm mryHmaid xaBoO Oepamm. Opamapuma ypym Oymaan. UYwHTHII Xam
eHruno, Xanok 0ynanu. Huxost, UnH XOKOHM TaHT axBOJIa KOJIA/IH.

XuToll XOKOHM onaura capkaga XymoH (capkapaa IlupoHHuHr wHHcH) kKenuO: Oy HcMH
HOMAbJIyM >KaHMIWIa KapIld YUKa OJaJuraH MaxJIaBOH TONMIMASITH, pyXxcaT Oep Mypoca - Majgopora
KEJIMII XaKua raramuo orau, geriau. [amama Oomiaigu:

ba S3non ku GezopaM a3 TOXY rox,
Ku uyH Ty Haaugam sike pazMxox.

3u Ty Oursapax 3WH cHIOXU Oy3ypr,
Habunam xame HOMIOpH CYTYpT.

lanau my 3aitnga: ke, ypyIHH TYXTaTalIuK, CyJIXra SpUIIaiIiK, OXaHTH1a FOPUTAIH.

Pycram yHra: 6y KoHnm TyKHamryBiap 6erynox CUEByII Ynaupuiranial KeWnH OONUTaHIH, Xap
WKKM TOMOHJAH JXyJa KyI ackapjap: MaxJaBOHJap, capkapiagap Xalnok Oymuman. CuéByumHu
ynauprannapuaa Hera yma mnaxjaBoHJap, capkapiaiap agojaTHU XMMOS KWIMO YMKMaauiap, CeHiap
CuéBym ¥ymumura Oedapk Kapad YHUHT Xajmokarura xampaa ypym wmaiimonwmma Kosyc Yrmm ['ymaps
OOIIUMINTAaTH MUHTIIA0 TaXJaBOHJIAp Xajlokatura ca0ad OynraH capkapJalapHH MeHTa FOOOpHHIIAp,
CYHrpa MEH Y4 OJUII UIIMHU TyxTaTamaH. Capkapaanapusraad [lupon CuéBym ynumura Kapiid sKaH,
OupMyHUa Iopard KydraH 5kaH, 0OOpr0 XOKOHMHITA aiT, yIIaHd MEHHMHT OJIUMra FOOOPCHH.

XyMOH opkara Kaitu0® Oy rarurapHu XOKoHTa ap3 Kwiaau. XokoH [luponHu wakupanmu, Oy
HOMUHHM aliTMaraH maxjiaBoH Pycramra yxmaiigu, y mapxym CuéBymHum TtapOusiad, yHra KaHr
cupiapuHd ypratran SkaH. CeHH TaHup dKaH. DHOM CeH Oopu0 y OMiaH MyIJIOWHMM OXAHT/a rarJail.
Cynxra kyHCa — fXIIW, ypymra yTca 6W3 xam Oapdya JamIkapHH OHPIAMTHPUO XyXKymra YTammus,
nenmu.

[Mupon Pycram ompgura xenaau, Y3uHUHr [IMpOH SKaHAWTHHM OWiInMpuO, Oy MaxJIaBOHHWUHT
KUMJIMTHHU cypaan. [TaxjaBoH Y3uHUHT PycTamu 301 SKaHIUTHHY OWITaupaiu.

[upor PycTaMHHMHI TEHTCHM3 INAXJIABOHIMTHHH bTHPO( Kumagw. Y3u CHEBYNI XOTHHH
Qapanrrc Ba YHUHT YFIM XHUCpaBHH EMOH Ky3lapjAaH SIIUPUO acpaHTaHJIWTHHM, XHCPaB YHHU OTa
VpHU/Ia KYpraHJurdHU OWIINpajIu:

CuéBym Mapo 4yH najap JOIITH,
ba nemn 6aguxo cumap JOIMITH.

Huxosr cynx xakuga c¥y3 ropuraguinap. Pycram wkku mapt kysau: OupuHuucu — CuéByn
ynmuMura Wyn Ky#HuO OepraH capkapJallapHH MEHTa TOIIIHUPHUIL, WKKHHYNCH — [lupoHHWHT {31
Pycram Tomonwra ytamu Ba Pycram yHu XwucpaBmiox oiaura OOpaim.

[Mupon xalpoH KoJlaay Ba: MEH HWKKHM MamJiakaT IIoOXJapu opacuja KyIiMH TopTtub Pycram
OwiaH )kKaHr KujacaH, Je0 Oyropca, YHUHT (hapMOHMHM Oakapuilnra MaxxkOypMmaH, MEH opkara KaulTuo,
Oy TaxmmduarHn Adpocuédra OMITUPUIIM Kepak, -IeiIu.

IMupon opkara kaTHO YnH XOKOHMTa ap3 KWJIaJWu: MalHIOHAard 3yp maxjaBoH Pycram skaH Ba
CyNX IIapTIapuHu Ownaupan. XOKOH aTtpoduaaru abEéHIap Ba capkapAajlapHH WUFUO KEHTallIu.
Kenrampna ysra uroar Kunagurad XxuHA mnaxjgaBoHd Lladryn cynx Ty3um (Gukpura Kapiid YUKOH:
OMp maxjIaBoOHOaH KYpKMO CyJIX TY3WII  [IabHUMM3ra YysAT. MaHa MEH yHra Kaplid MaiJoHra
YhKaMaH, MHUHIJIa0 ackapiap OWiaH yHTa Xy)XyM KWinO eHramus, Oynmaca y TypoHHH 3raiial,
maxapjJapuMU3HA BalpOH KWINIIY MyMKUH, -A€H.

Pycram xaM ¥3 maxjaBoH Ba capkapianapuHu HuruO keHramanu. Aipum capkapaaiap: [Tupon
KaiTrady, QUKpUAAaH KalWTraH OYiHMIIM MYMKWH, JeraH (ukpra kenaauiap Ba ypylra Tai€plaHuII
Kepak, JieraH XyJjiocara KeJaauiap.

Ky€m ymkumm OminaH Xap MKKajla TOMOH KYIIWHIJIAPH KaHITOXra Kejaawiap. XUToi XOKOHU
namkapu onauaa lllanryn, OpoH mamkapu onauna Pycram. Xap mkkana KYImWH KainOujga YHT Ba CYII
KaHOT/Ia XaM MaIIxyp capKapaiap YpHH OJITaH.

Typounuk naxiaaBos Illanrys MaiioHra yukanyu Ba yHu Pyctam kapimm onanu. Eitnan ¥k oTwm
skanrunaék Illanryn kaidTagu, XuToil XOKOHHM onaura Oopu0: XakukKaraH xaMm Oy TOFHail MaxJaBOHTa
Oup kumy 6ac KenoiaManau, aeian. XOKOH yHra: 3pTana0Kiu MaKTaHUINUHT (rap-rapyuHr) Oomkava 3Ju-
Ky, SKKa Y3UM yHH TYNpOKKa KOpaMaH, [€raH TamuHT Kaiaa Kojinu,- aeiinn. FO3mad  ackapmap
Pycramuu kypmal onmmokun Oynagwiap, yazacunaH uukonmaigunap. Pycram Ilanrynnu Haiiza
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Omnan ypub OTHaH WUKWTAIW, KeHMHH KWind OWaH WINMUHU OWTKa3aaw. XWTOH Ba XWHI KYIIWHIAPH
BaxyMara Tyluiaay. Pyctam ackapimapu xam mMapajapda >KaHT KWINIIAIH.

UuH XOKOHM >KaHITa Kuprania Pyctam yHM XaM Ty30K — apKoH OwiaH ypa® onagu. OpoH
KYIIMHA KaTTa XypCaHIMK OWIaH MaWxypnuk Kuiamuiap. Ociapura [lupon tymamu. Y HuMma
YIyHAMp OSKaHT MaiimoHuna kypuHmaiinu. Pycram capkapma bexannu uwakupuO, [luponHm Tommo
KequmHM  Oytopagu. bexkan ypym Maiimonura Oopu® MuUHIIIA0 YnuKiIap, apukaaid okaéTran
KOHJIApHU Kypaau. Maiiiona KynruHa ypyll KypoJulapd, NaxJIaBOHJIApHUHT KUMMATINM KUHHMIIapH
Ba OomKka Ooimkmap coumnmu® €rap sau. Pycram Oyiipyrn Ownan OoWNMKIap Ba KypoJUIapHH,
acupnap, oTnap, ¢wuiapHu ¥uFuO onaauiap. Pyctam mupsora xat €3xmpu6, KoByc VFmm capkapaa
®apebapsra 6epu0, ynapaun mox Xwucpasra onud 60pud TOMMIHWPHUHTIAD, JCHIH.

TopTukmap kapBoHH KenuO eTraHaa XWcpaB Kyaa ceBuHaau. Y Xyzora €mBopHO IMIyKpoHaiap
aliTanu: MeHW Oanojap 4YaHTrajdugaH KyTKapraH XaM Y3WHI, KYIIMHUMra fanaba OarWIlIaHraH Xam
V3uHr, 1e0 unTmwko Kwiagu. Keuyacum karta moam€Ha — 06a3m yromrtupaau. Xyucpas 03 Tysra Pycrtam
Y4yH TaxT, TOX, 3appuH capymo, OOLIKa capKapAa Ba MaxJIaBOHJIApra XaM J>XaBOXMp, OJTHH, KyMYII
TopTuKIap opTud rodopaau. Ly 6unan Oupra Oy coBra-camomiapHu onubd Oopaérranmapra: Adpocucd
Kyd Tymiad XyXyM KHJIUIIN MyMKHH, Xymép OYiauO TypwHriap, neimu.

Adpocuébra Xyrtan Ba Xuroll ackapiapu Pycram Ba yHHHT KYIIMHH >KaHTHAA CHTUITAHIUTH
xakugaru xabap eraam. Y KarTuk xada OYmuO, KYIIMH capKapJalapiHA YaKUpUO KeHTaIIaIu:

Uu cozemy UHPO JapMOH KyHeM?

Ha mosin ki uH 6ap a1 0OcoH KyHeMm?

I'ap snyn ku Pycram OyBan memmw py,
Hamonan 6apua Oymy Oap Xopy Xy.
Ku wman mactOypau Bapo auuaem,
31 KOp OraxoH HU3 OUIIHYIaaM.

Capkapnanap Typiauda Macinaxat Oepamwiap. buprcu Oyanai neinm:

3u Pycram wapo Oum gopu xame,
UyHHH KOMH IyIIMaH 0a XOpH XaMe.

3u MoJap XaMa Maprpo 30/aeM,

Muén to OybacTeM HakmIymaem.

....ba xuH rap OyGanmem 3uH nac MuécH,
Hamonan kace 3uHAa 3u SpOHHEH.

Adpocuéb xasuHa SIIMIMHU OYajaH, acKapiapra Kypos-sipoF, IMHOp Oepaiu.

By epnaru ypymira Ttaéprapiauk xabapu DpoH KymuHu capkapaacu ®apebapsra 0opub erasu.
YV Pycramuu BazustaaH xabapnop kuiamu. dapebaps kymuauan Cyrara onu6 kemaau. Mynma 6up
KyproHra ny4 kenaawnap. by xypron capkappacu Kodyp spoHMinapHM KHpHIITa KHPHILAIH.
Pycram capkapaanapu OuiaH yjapra Kapiid >KaHTduiap 100opu0, KapIIWIMKHU CHHAWPHO KYNTHHA
VyioKa oJiaauiap.

V3 nap6atmna, Adpocué6 acup HUFHG, ylapHH Ky3IaH Kedupaad. ACKapIapHUHI Ky ITYHIMIH
émmap >1u. Appocué6 ynapra kapad y3 uuupa gedaud: MeH PycramMHM Kypranmad, Oyjap yHra Kapuiiu
Typa oJIapMHUKaH.

By anguma acupnapra mabiym Oymagu. Ynap AQpocu€OHN THHUUTHINTA THUPUILLAMIIAP:

3u 6axpu Oapy OyMm maliBaHIu Xell,
3aHy Kyjakty Xypay (ap3aHmm xer,
Xama capbacap TaH 0a KyIITaH JUXEM,
bex osin xu retn 0a IyniMaH IUXEM.

AckapnapHuHr OyHzaii »kaBoOumaH AdpocuéOHMHT pyxu KyTapuiagd. APpocuéd naxjiaBoH
®apropuu yakupubd yHra: Pycram KymivHNA TOMOHTa 0O0p, KYIIMHU Kail axBOJJIAIUTHHU, capKapaaiapu
KUMJIUTUHU OWInO Keur, edau. Y xyHauu.

Typon naBnatHunr Oonummrn Adpocuéd y3 yrmm Lleiinann dakupu® yHra aHAWIIaIapyuHA
alitann:

Mapo 60 nunosap Oace Oy1 KaHr,
SlKe xaBIIAHACTAIl 3M YapMU MaJIaHr.
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Pycram yHra sHa XOKOHM capKapAajJapuHH YIOUPTAaHJIWTHHY, YIApHUHT aCKapJIapHHU acup
KWJITQHJIUTY Ba KYI acKap XaloK OYIraHJuruHY, OJNAMHAA TypraH >XKaHT/aH aHIWINANaIUTHHA alTau.
VEnu oracHHHHT KyHIIHEM KyTapu6 Kysau. Daprop Pyctam Tomonura Gopu6 Kaiftramumm, Pycram
atpoduma capkapmaimapgan Tyc, I'ymaps, I'eB, @apebap3, laiimym, ['aprun, ['ycraxam, bexxan Ba
Oomrkanap OOpPIUTHHH aNTHH.

Adpocuéo y3 yrmu lleiina opkanu naxnaBon [lynmoaBanara xat iynnald, yHH YaKUPTUPAIH.
[lynonBann: men Pycramum Hyk kunamah, ne0 karTta BabAaiap Oepaiau. YHMHT mapadura Oepuiran
3u€darma Mail MUTaHIAH CYHT MIYHAAW MaKTaHau:

Bapaxman OuTapcan 3u OBO3W MaHH,
Ba-3un namkapu rapgaadposu MaHH.
ManH uH 300ynupo 0a maMimiepu Te3
BapoBaparax 0ap kyHam pe3-pes.

bupunun  6ymu6, IlynmonBann kapmucura Tyc umkagu. [lynmonBanpg yHH Ty30K — apKOHTa
WIMHTAPHO OTHaH Wukutaaw. byHu kyprad naxiaBoH ['eB yara kapmu 6opanu, [lynogsanx OyHE Xam
Haiza Owman ypub enraan. byHu kypran sponnuk mnaxjaBoniap Pycramra xabap Oepamumap. Pycram
MaloHTa TyIIaau. ¥Y30K )aHraaH cyHT nesai [lynoaBaH Ty30K — apkoHHM Pyctam OyifHMra OTaau.
Pycram xamxap OwiaH Ty30KHM KecnO OYWHMHM KyTKapaaw. Pycram rypsu Ownan [lynoaBanmHu
otnan ypub tymmpanu. [lymoxsann Ba Pycram kypamra Tymaawiap. Pyctam aHYa KUAWHYAINK
Oownan [lymonBaHiaHu eHraau Ba ¥3 HToaTHAArd naxjaBonnap ['ymap3 Ba Bexanra aditamu Oy nesra
KapIlli Hali3aap OTUHIIIAP, y DPOH YUyH KyAa XaBQauaup.

[yanait kuuod [lynoasang eHrunamm.

IIupon xenn6 CuéBymra myHpmaii nedam: “MeH aiitMaranmuauMm, Pyctam OwnaH ypymmin
Kepak smac, 1e6. ['amumra pTHOOp OepMaguHT. DHAM acKapIapvHT OMiaH XHUTOWra YeKHHUWINTa TYFpU
kemagu. Adpocu€d y3ura SKWH KUIIWIap Ba OWp KUCM ackapiap OwiaH XuToira >KyHalmu.
Maiigonaru ackapJIapuHUHT OHp KUCMU Kupwianu’. Pycram ampu OwiaH >kaHTnap TYXTaiau. DpoH
moxura rajgaba xabapu kenuO eraau, yiaap roim0 Pycram Ba YHUMHT KYIIMHUHU KapHai-CypHaiiap
OwiaH KyTHO onub 0a3M Kypajaujap.

Pomumirapnap (amrymnauniap, MycUKaduiaap), HOFopa, Hail, CypHaiiuuaap AaBpa axJUHH XypCaH.
Kuiap saunap. XucpaB Pycramuu y3 Taxt énura yrtkazau. Capkapnaa I'ymaps mox Ba JaBpa axjura
Pyctam KaxpaMOHJIMKIApUHU XHMKOS KWIMO Oepap 3au, 110X yjapra odapunnap érmupap 3au. bup
xadTa alllI-umpar Kuirad, iuFUIraliap xon-xoimapura oopaunap. Pycram Oup oif gam onrau, otacu
3o 3ap xa3UHAIApH SIIUTHHMA 04n0, PycTaMHUHT y3ura Ba oTacura KUMMaTOaxo »KaBOXHpP TOLLIapH
Ouran Oe3aTWiIraH TYH, 3appyUH OEK KMHMMH, Tysulapra OpTWIITaH ONTHH, KyMyIl Ba OOIIKa Hapcaiap
Oepu, XKaxoH MaxJIABOHU UKKU MaH3WII Ky3aTuO KauTIu.

Sahifa filologiya fanlari doktori, professor Shoira Axmedova tomonidan tayyorlandi.
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Bugungi o‘zbek adabiyotshunosligi, matnshunosligi taraqqiyoti filologiya fanlari doktori,
professor, O‘zbekiston Yozuvchilar uyushmasi a’zosi, “Shuhrat” medali, “Do‘stlik” ordeni sohibi,
respublikamiz va undan tashgari hududlarda tanilgan sergirra olim Nurboy Abdulhakimovich Jabborov
ilmiy-ijodiy faoliyati bilan chambarchas bog‘liq.

Nurboy Jabborov ilm va ijod maydoniga katta igtidor,salohiyat bilan kirib keldi. U Toshket davlat
universiteti (hozirda O‘zbekiston Milliy universiteti) o‘zbek filologiyasi fakultetida o‘qib yurgan
yillaridayoq Aziz Qayumov, Begali Qosimov, Ozod Sharafiddinv kabi ulug* ustozlar nazariga tushdi. Shu
davrdan boshlab, mumtoz adabiyotga mehr qo‘ydi, katta-kichik maqolalari, universitet sahnasidagi badiiy
chigishlarida yuksak igtidorini namoyon etdi. U 1990-yili dorilfununni imtiyozli diplom bilan tugatdi.
Ta’kidlash kerakki, respublikamizning otaxon dargohi bo‘lgan dorilfunundagi saboqlar uning benazir
olim, nigohi teran navoiyshunos, matnshunos, tashabbuskor rahbar, bag‘rikeng ustoz bo‘lib yetishishi va
keyingi muvaffaqiyatlarida koprik vazifasini o‘tagan.

Bo‘lajak olim o‘z mehnat faoliyatini o‘sha yili O‘zbekiston FA Hamid Sulaymonov nomidagi
Qo‘lyozmalar instituti aspiranti sifatida boshladi. U 1993-1998 vyillari mazkur institutda kichik ilmiy
xodim, katta ilmiy xodim lavozimlarida ilmiy tadgiqot ishlarini olib bordi. 1998-1999-yillarda
O‘zbekiston FA Til va adabiyot instituti doktoranti bo‘lgan. Igtidorli olim “Furqat asarlarining qo‘lyozma
manbalari” mavzusida nomzodlik (1994), “Furqatning xorijdagi hayoti va ijodiy merosi: manbalari,
matniy tadqiqi, poetikasi” mavzusida doktorlik (2004) dissertatsiyalarini himoya qilgan.

Nurboy Jabborov O‘zbekiston Yozuvchilar uyushmasi a’zosi (2005), uyushmaning Adabiy tangid
kengashi raisi (2018), “Ma’rifat” targ‘ibotchilar jamiyati a’zosi sifatida ham keng gamrovli faoliyat olib
bormoqda. Olim yurtimiz va xorijning nufuzli nashrlarida e’lon qilingan dolzarb mavzulardagi maqolalari
uchun 2020-yili “Vatan uchun yashaylik” Respublika ko‘rik-tanlovi g‘olibi bo‘lgan. 2021-yili “Maoniy
ahlining sohibqironi” monografiyasi “Yilning eng yaxshi asari” Respublika tanlovida faxrli 1-o‘ringa
munosib ko‘rilib, Abdurauf Fitrat nomidagi mukofotga sazovor bo‘lgan. Mazkur monografiya
O‘zbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining 2022-yil 10-fevraldagi 55-F-sonli Farmoyishiga
ko‘ra, Alisher Navoiy ijodiga bag‘ishlangan 30 jildlik “Istiglol davri navoiyshunosligi” to‘plamining 20-
jildida nashr qilindi. Monografiya 2025-yilda Eron poytaxti Tehron shahridagi “Ovoi mahdis”
nashriyotida Tabriz universiteti professori Husayn Xushbotin tarjimasida “Dunyoi irfoniyi Amir Alsher
Navoiy” nomi bilan fors tilida, turk mutarjimi Beyza O‘zar tarjimasida Turkiya poytaxti Anqara shahrida
turk tilida chop etildi.

U 1999-2016-yillarda Mirzo Ulug‘bek nomidagi O‘zbekiston Milliy universiteti Milliy uyg‘onish
davri o‘zbek adabiyoti kafedrasi dotsenti, kafedra mudiri, O°‘zbek filologiyasi fakulteti dekani
lavozimlarida samarali ishladi. Shu bilan birga, N.Jabborov o‘rindoshlik asosida “Fidokor” gazetasi
bo‘lim mudiri, “O‘zbekiston adabiyoti va san’ati” gazetasi bosh muharriri o‘rinbosari, “Tafakkur” jurnali
bosh muharriri o‘rinbosari sifatida ham faoliyat olib bordi. Olimning jurnalistik faoliyati ham munosib
e’tirof etilib kelmoqda. U 2025-yili nashr etilgan ikki jildlik “O°zbek jurnalistikasi antologiyasi’ni
tayyorlashda faol ishtirok etdi va antologiyaning “O°‘rta asrlar adabiyoti — milliy jurnalistika shakllanishi
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va takomilining asosi” qismini hozirlashga rahbarlik qildi. Eng muhimi, Nurboy Jabborovning jurnalistik
faoliyati ushbu antologiyada alohida yoritildi.

Olim Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat o‘zbek tili va adabiyoti universiteti O‘zbek
adabiyoti tarixi va matnshunoslik kafedrasi mudiri (2017-yildan hozirgacha), O‘zbekiston Milliy
universiteti huzuridagi Ixtisoslashgan kengash raisi (2006-2013), fan doktori ilmiy darajasini beruvchi
lImiy kengash raisi (2013-2016), Alisher Navoiy nomidagi Toshkent davlat o‘zbek tili va adabiyoti
universiteti huzuridagi ilmiy darajalar beruvchi Ilmiy kengash raisi o‘rinbosari, 10.00.02 — O‘zbek
adabiyoti ixtisosligi bo‘yicha Ilmiy seminar raisi, O‘zbekiston FA O‘zbek tili, adabiyoti va folklori
instituti huzuridagi fan doktori ilmiy darajasini beruvchi llmiy kengash va uning qoshidagi ilmiy seminar
a’zosi (2017-yildan hozirgacha), Oliy ta’lim, fan va innovatsiyalar vazirligining “Filologiya va ijtimoiy
fanlar” ilmiy-texnik kengashi a’zosi (2024-yildan hozirgacha) singari mas’uliyatli lavozimlarda samarali
faoliyat ko‘rsatib kelmoqda.

Nurboy Jabborov — o‘zbek mumtoz adabiyotshunosligi bo‘yicha ilmiy maktab asoschisi.
Olimning ilmiy yo‘nalishlari: o‘zbek mumtoz va zamonaviy adabiyoti, matnshunoslik va adabiy
manbashunoslik, navoiyshunoslik, adabiy tanqid, giyosiy adabiyotshunoslik hamda hozirgi adabiy
jarayon. Adabiyotimizning eng gadimgi davridan Ahmad Yassaviy “Devoni hikmat”i hamda Alisher
Navoiy hayoti va adabiy merosigacha, Zahiriddin Muhammad Bobur, Muhammadrizo Ogahiy, Amiriy va
Nodira nazmidan Mugimiy, Furgat va Zavqiy lirikasigacha, Komil Xorazmiy va Feruz ijodidan
Mahmudxo‘ja Behbudiy, Abdulla Qodiriy va Cho‘lpon asarlarigacha, Zulfiya, Erkin Vohidov va Abdulla
Oripov she’riyatidan Rauf Parfi, Usmon Azim Xayriddin Sulton va Sirojiddin Sayyid ijodigacha tadqiq
gilib keladi. Uning tadgiqotlari nainki mamlakatimiz ilm ahli, balki xorijiy davlatlar olimlari tomonidan
ham munosib e’tirof etilmoqda. Olim dunyo oliy ta’lim muassasalari reytingida yuqori o‘rinda turuvchi
Turkiyaning Angara Hajettepe universitetida, Forobiy nomidagi Qozoq Milliy universitetida, Ozarbayjon
Respublikasi Boku davlat universitetida, Muxtor Avezov nomidagi Janubiy Qozog‘iston universitetida
muntazam ravishda ma’ruzalar o‘qib keladi.

U matnshunos sifatida “Bobo Ravshan” xalq dostoni, Abu Homid G‘azzoliyning “Daqoyiq ul-
axbor”, Mulla Olim Maxdum hojining “Tarixi Turkiston”, Muhammadrizo Ogahiyning “Zubdat ut-
tavorix” asarlarini, Ogahiy, Muqimiy, Furqat va Is’hoqxon Ibrat “Tanlangan asarlar’ini qo‘lyozma
manbalar asosida joriy imloda ilmiy izohlar va ko‘rsatkichlar bilan nashr ettirgan hamda tadqiq qilgan.
Oliy o‘quv yurtlari uchun “Milliy uyg‘onish davri o‘zbek adabiyoti” darsligi hammuallifi (2004). Bundan
tashqari, 3 ta o‘quv va o‘quv-uslubiy qo‘llanmasi nashr etilgan. “Ma’rifat nadir” (2010), “Adabiyot va
milliy ma’naviyat” (2015), “Zamon, mezon, she’riyat” (2015), “Maoniy ahlining sohibqironi” (2015)
singari monografiyalari respublikamiz va undan tashqarida ham munosib ¢’tirof etilgan. Jami 10 dan ortiq
kitoblar va 700 dan ortiq ilmiy va ilmiy-ommabop magolalar muallifi.

Olimning ilmiy ishlari AQSH, Rossiya, Xitoy, Malayziya, Turkiya, Eron, Hindiston, Janubiy
Koreya, Ozarbayjon, Tojikiston va Qozog‘istonning nufuzli ilmiy jurnallarida hamda SCOPUS
bazasidagi nashrlarda e’lon qilingan. Turkiyada chop etilgan “Turk dunyosi adabiyoti” o‘ttiz jildlik
ensiklopediyasini tayyorlashda 10 dan ortiq ilmiy magolalari bilan gatnashgan. Uning maqolalari ilmiy-
nazariy Yyangiliklarga boy ekanligi, tahliliy quvvati, adabiyotshunoslikka oid nazariy garashlarni
yangilagani jihatidan alohida ahamiyatga ega.

U 2008-yili O‘zbekiston delegatsiyasi tarkibida Eron poytaxti Tehron shahrida o‘tkazilgan
xalgaro kitob yarmarkasida, 2012, 2022, 2024, 2025-yillarda Turkiyaning Istanbul, Angara va Bursa
shaharlarida “Sohibgiron Amir Temurning jahon davlatchiligi tarixida tutgan o‘rni”, “Alisher Navoiy va
XXI asr”, “Mahmudxo‘ja Behbudiy va Turkiston jadidchiligi” kabi mavzulardagi xalqaro
simpoziumlarda ilmiy ma’ruzalar bilan ishtirok etgan. Salohiyatli olim 2021-yili mamlakat delegatsiyasi
tarkibida Afg‘onistonning Hirot shahrida hazrat Alisher Navoiy tavalludining 580 yilligiga bag‘ishlangan
xalgaro anjumanda qatnashib, “Alisher Navoiy ijodida turkiy ruhiyat ifodasi” mavzusida ma’ruza gilgan,
buyuk bobokalonimiz magbarasini ziyorat etish sharafiga muyassar bo‘lgan, o‘sha yili Ozarbayjon
Respublikasi poytaxti Boku shahrida Nizomiy Ganjaviy tavalludining 880 yilligiga bag‘ishlangan xalqaro
konferensiyada ma’ruza bilan ishtirok etgan.

Nurboy Jabborov ilmiy faoliyati xorijiy matbuot nashrlarida ham yoritilgan. Jumladan, Boku
shahrida chop etiladigan “Sharq gazeti”ning 2024-yil 11-12 oktabr sonlarida Ozarbayjon Milliy ilmlar

akademiyasi Nizomiy Ganjaviy nomidagi Adabiyot instituti Ozarbayjon-O‘zbekiston-Turkmaniston
- - |
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adabiy aloqalari bo‘limi mudiri, atoqli navoiyshunos Almaz Ulvi Binnatovaning “Professor Nurboy
Jabborov” sarlavhali maqolasi nashr etilib, unda olim tadqiqotlarining turkiy dunyo adabiyotshunosligida
tutgan o‘rni mufassal yoritilgan.

Nurboy Jabborov rahbarligida yangi barpo etilgan Islom sivilizatsiyasi markazi buyurtmasi bilan
ikkita medialoyiha amalga oshirildi. Ularning birinchisi — “Zokirjon Furgat”, ikkinchisi — “Mulla Olim
Maxdum Hoji tarixiy-publitsistik merosi” medialoyihalaridir. Mazkur loyihalar Islom sivilizatsiyasi
markazining xonliklar davri tarixiga doir eksponatlarini yangi ilmiy ma’lumotlar va artefaktlar, foto va
videomateriallar bilan boyitishi jihatidan ahamiyatlidir.

Olimning ochiq ma’ruzalari O‘zbekiston televideniyesining “Akademik soat”, “Ochiq dars”,
“Adabiyot muallimi” kabi ko‘rsatuvlari orqali respublikaga ommalashgan. Ushbu ma’ruzalar chuqur
hayotiy va ilmiy asosga ega ekani, katta ta’sir kuchi, yosh avlod galbida vatanparvarlik va millatparvarlik
tuyg‘ularini yuksaltirishga xizmat qilishi bilan qimmatlidir.

Nurboy Jabborov Respublika yosh ijodkorlarining Zomin seminarida hay’at a’zosi sifatida
muntazam ishtirok etib, adabiyotimizning navgiron vakillariga badiiy ijod sirlaridan saboq berib
kelmoqda. Davlatimiz rahbari tashabbusi bilan tashkil etilgan ijod maktablari o‘quvchilariga muttasil
ravishda mahorat darslari o‘tib, ularning bilim doirasi kengayishiga munosib hissa qo‘shmoqda.

Olim “O‘zbekiston”, “O‘zbekiston-24”, “O‘zbekiston tarixi”, “Madaniyat va ma’rifat”
telekanallarida to‘g‘ridan-to‘g‘ri efir orqali uyushtirilgan muloqotlarda, adabiy-tarixiy va madaniy-
ma’rifiy mavzulardagi ko‘rsatuvlarda muntazam ishtirok etib, buyuk allomalarimiz hayoti va ilmiy-ijodiy
merosining bugungi kun uchun ahamiyati, Uchinchi Renessans, Yangi O‘zbekiston g‘oyalarini amalga
oshirishda yoshlarning o‘rni, barkamol avlod tarbiyasida millat ziyolilarining vazifalari xususida teran va
ta’sirli fikrlarni bildirib keladi. “Mahalla” telekanalida efirga uzatilib, katta aks sado bergan “Ma’rifat
yog‘dusi” ko rsatuvining muallifi sifatida adabiy-madaniy hayotimizning dolzarb masalalarini yoritish va
shu orqgali yosh avlod intellektual salohiyatini, ularning ma’rifiy darajasi, estetik didi va adabiy idrokini
o‘stirishga katta ulush qo‘shdi. Adabiyotshunos olimning uch mingga yaqin a’zosi bo‘lgan ‘“Nurboy
Jabborov saboqlari” telegram kanalini o°‘ziga xos adabiyot va ma’rifat darsxonasi, deyish mumkin. Ushbu
kanal orgali milliy adabiyotimiz va ma’rifatimiz darg‘alari asarlarining zamondoshlarimiz ilmiy-adabiy
va ma’naviy-axlogiy ehtiyojlariga muvofiq yangicha talginlari berilayotgani, aynigsa, ahamiyatlidir.
IImiy-ijodiy kanal a’zosi bo‘lgan turkiyalik olimlar tashabbusi bilan olining o‘zanga joylangan maqolalari
asosida Turkiya poytaxti Angara shahrida o‘zbek va turk tillarida ikki jildlik “Nurbay Hacanin Not
defteri” (“Nurboy ustoz yon daftari”) kitobi nashr etildi.

Nurboy Jabborov davlatimiz rahbarining tashabbusi bilan tashkil etilgan “Ma’rifat ulashib”
loyihasi doirasida Toshkent shahri, Samargand, Namangan va Surxondaryo viloyatlaridagi oliy ta’lim
muassasalari, o‘rta umumta’lim maktablari hamda mahallalarda muntazam ravishda adabiy-ma’rifiy
mulogotlar olib boryapti. Bu orgali bugungi kunda mamlakatimizda jamiyat hayotining barcha jabhalarini
isloh etish, Uchinchi Renessans g‘oyasini amalga oshirish bo‘yicha olib borilayotgan keng ko‘lamli
islohotlar yutug‘ini ta’minlashga salmoqli hissa qo‘shib kelayotir.

Olim O‘zLiDeP a’zosi sifatida jamiyatimiz siyosiy-ma’rifiy hayotida faol ishtirok etib kelyapti.
Viloyatlarda tashkil etilgan saylovoldi targ‘ibot guruhlarida qatnashgani, “Xalq so‘zi” va “Yangi
O‘zbekiston” gazetalarida dolzarb ijtimoiy-siyosiy va madaniy-adabiy mavzularda maqolalar e’lon
gilayotgani, televideniye va radioda dolzarb mavzularda intervyular berayotgani buning isbotidir.

Nurboy Jabborov respublikamizning “Sharq yulduzi”, “Oltin bitiglar”, “O‘zbekiston: til va
madaniyat”, “Adabiy meros”, “Ayniy vorislari” kabi ilmiy jurnallari, shuningdek, Turkiyada nashr
gilinadigan “BUGU” xalgaro til va ta’lim jurnali hamda Ozarbayjonning Ganja shahrida chop etiladigan
“Nizamisiinasliq. Elmi aSarlor” jurnallari tahrir hay’ati a’zosi. Samarqandda nashr qilinadigan “Alisher
Navoiy” xalqaro jurnali bosh muharriri o‘rinbosaridir. Aynigsa, ustozning boshga jurnallardagi kabi
“Ayniy vorislari” xalqaro elektron jurnali tahrir hay’atining ham a’zosi sifatidagi faoliyati e’tirofga
Sazovor.

Nurboy Jabborov ilmiy-pedagog kadrlar yetishtirish borasida ham samarali ish olib bormoqda.
Shu paytgacha jami 35 nafar, shu jumladan, 8 nafar fan doktori, 27 nafar fan nomzodi va filologiya
fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD) ilmiy darajasiga ega shogirdlar tayyorlagan. Shular gatorida Xitoy
Xalq Respublikasi Shinjong universiteti professori Tursun Qurbon va Afg‘oniston Foryob universiteti

______________________________________________________________________________________________________|
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o‘qituvchisi Zohid Muhammad Zohir kabi shogirdlari borligi olimning xalqaro miqyosda ham ilmiy-
pedagog kadrlar yetishtirayotgani isbotidir.

Nurboy Jabborovning elu yurtimiz, madaniyatimiz, adabiyotimiz oldidagi xizmatlari turli yillarda
munosib taqdirlangan. U O‘zbekiston Fanlar akademiyasining yosh olimlar uchun mukofoti laureati
(1996), “Shuhrat” medali (2002), “Do‘stlik” ordeni (2023) bilan mukofotlangan.

Olim xalgaro miqyosda ham yuksak e’tirofga sazovor bo‘lgan. Jumladan, u Ozarbayjon
Respublikasining “Nizomiy Ganjaviy” esdalik nishoni (2021), O‘zbekistondagi Haydar Aliyev nomidagi
Ozarbayjon madaniyat markazi tomonidan “Nizomiy Ganjaviy va Alisher Navoiy ijodi — turk dunyosi
adabiyotining faxri, dunyo she’riyatining cho‘qqisidir” mavzusidagi ijodiy tanlov g‘olibi (2021), Alisher
Navoiy nomidagi Toshkent davlat o‘zbek tili va adabiyoti universitetining “Alisher Navoiy” medali
(2023), Ozarbayjon Milliy ilmlar akademiyasi Nizomiy Ganjaviy nomidagi Adabiyot institutining
“Adabiyotshunoslik ilmiga dastak” mukofoti (2023) bilan taqdirlangan.

Nurboy Jabborov ilmiy-ijodiy va ta’lim-tarbiya sohasidagi faoliyati bilan zamonamiz yoshlarini
Vatan va Millatga muhabbat, fidoyilik, ulug® maqgsadlar yo‘lida qat’iyat va sabot, g‘ayrat va shijoat
ko‘rsatish ruhida tarbiyalashga munosib hissa qo‘shib kelmoqda.

Nurboy Jabborov — serfayz xonadonning sardori, 4 nafar olimu olima, ziyoli farzandlarning
mehribon otasi va gator nevarajonlarning sevimli bobojonisi hamdir.

Respublikamiz va undan tashgari hududlarda tanilgan olim, nuktadon adabiyotshunos, nigohi
tiyrak navoiyshunos, sinchkov matnshunos, qalami o‘tkir jurnalist, tashabbuskor rahbar, bag‘rikeng ustoz,
elu yurtimiz e’tirofi va hurmatiga sazovor serfazilat inson, Nurboy Jabborov yashash, yaratishning
navgiron fasli — 60 yosh bo‘sag‘asida turibtilar. Shu munosabat bilan Ustozni samimiy qutlaymiz.
Ustozga Yaratgandan mustahkam sog‘lik, uzoq umr, kuch-quvvat, ijodiy parvozlar tilaymiz va
ma’naviyat, adabiyot nuriga chulg‘angan umr karvoni bardavom bo‘lsin deya niyat gilamiz.

“Ayniy vorislari” xalqaro elektron jurnali tahririyati

167



AYNIY VORISLARI Ne 5,6 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

FILOLOGIYA ILMIDAGI YANGI QADAMLAR

R 2

Ravshanova Gulruxbegim Qaxramon qizi — Qarshi davlat universiteti dotsenti. Olima filologiya
fanlari doktori, professor Shodmonov Nafas Namozovich ilmiy maslahatchiligida 10.00.02 — O‘zbek adabiyoti
ixtisosligi bo‘yicha “Yangi o‘zbek she’riyatida hajviyotning tadrijiy takomili va badiiyati” (Abdulla Oripov, Erkin
Vohidov, Anvar Obidjon ijodi misolida) mavzusidagi filologiya fanlari doktori (DSc) dissertatsiyasini
muvaffagiyatli himoya qildi. O‘zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya komissiyasining 2025-yil 24-sentabrdagi
375/1-sonli garori bilan unga filologiya fanlari doktori ilmiy darajasi berildi.

Igtidorli olimani ushbu yutug bilan samimiy tabriklaymiz. Uning keyingi ilmiy-pedagogik faoliyatiga
yuksak parvozlar tilaymiz.

Karamova Shoxida Lutfillayevna — Qarshi davlat universiteti dotsenti. Olima filologiya fanlari
doktori, professor Damin To‘rayev ilmiy rahbarligida 10.00.02 — O‘zbek adabiyoti ixtisosligi bo‘yicha
“Zamonaviy o‘zbek she’riyatida badiiy tafakkur, hayotiy tafsil va metaforik obraz uyg‘unligi”
mavzusidagi filologiya fanlari doktori (DSc) dissertatsiyasini muvaffagiyatli himoya qildi. O°zbekiston
Respublikasi Oliy attestatsiya komissiyasining 2025-yil 31-oktabrdagi 376/1-sonli garori bilan unga
filologiya fanlari doktori ilmiy darajasi berildi.

Igtidorli olimani ushbu yutug bilan samimiy tabriklaymiz. Uning keyingi ilmiy-pedagogik
faoliyatiga yuksak parvozlar tilaymiz.

168



AYNIY VORISLARI Ne 5,6 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Norova Nasiba Baxtiyorovna 1990-yil 21-noyabrda Buxoro viloyati Shofirkon tumanida ziyoli
oilasida tug‘ilgan.

2022-yilda filologiya fanlari doktori, professor Shoira Nematovna Axmedova ilmiy rahbarligida
“Uslub va ijodkor mahorati (Usmon Qo‘chqor ijodi misolida)” mavzusida filologiya fanlari bo‘yicha
falsafa doktori (PhD) dissertatsiyasini muvaffagiyatli himoya qildi. Hozirga gadar 50 dan ziyod magqola,
1ta monografiya, 2 ta o‘quv go‘llanma, 1ta uslubiy go‘llanma e’lon gilgan. O‘zbekiston Respublikasi
Oliy attestatsiya komissiyasining 2025-yil 28-noyabrdagi 377/1-sonli garori bilan unga O‘zbek adabiyoti:
0°zbek mumtoz adabiyoti, XX asr o‘zbek adabiyoti va hozirgi adabiy jarayon ixtisosligi bo‘yicha dotsent
ilmiy unvoni berildi.

Yosh igtidorli olimani ushbu yutug bilan samimiy tabriklaymiz. Uning keyingi ilmiy-pedagogik
faoliyatiga yuksak parvozlar tilaymiz.
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