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O¢zbek va tojik xalglari bir daraxtning ikki shoxi, bir daryoning ikki irmog‘iga o‘xshaydi.
Bizning muqgaddas dinimiz, yerimiz va suvimiz bir. Quvonch-u tashvishlarimiz, taqdirimiz
mushtarak. Ajdodlarimizning ezgu an’analarini davom ettirib, xalglarimiz do‘stligini
mustahkamlashimiz va asrab-avaylashimiz kerak.

SHAVKAT MIRZIYOYEV,
O¢zbekiston Respublikasi Prezidenti

Yigirmanchi asrda Sadriddin Ayniy ikki do‘st xalgning ko‘p asrlik ezgu an’anaviy adabiy
alogalarining davomchisi edi. Ustoz Ayniy atogli o‘zbek adiblari — Hamza Hakimzoda Niyoziy,
Abdulla Qodiriy, G‘afur G‘ulom bilan shaxsan tanish be‘lib, ular bilan yagin ijodiy hamkorlik
gilgan.

EMOMALI RAHMON,
Tojikiston Respublikasi Prezidenti

Ustod Ayniy tarixnavislikda iste’dodli adib-u, yozuvchilikda tarixning ulug’ bilimdoni edi.
U xalgimiz o‘tmishini xuddi o‘zi yashayotgan zamonday mukammal bilar, bilganlarini esa badiiyat
libosiga shu qadar ustakorona of‘rab tasvirlardiki, undan zamon ruhi va chaqirig’i butun
borlig’icha ufurib va jaranglab turardi. Uning galami tarixdagi har bir nuqtadan jonli obraz
yaratishga mohir edi.

OXUNJON SAFAROV,
filologiya fanlari doktori, professor

Hech ikkilanmay aytish joizki, Ayniy ijodiyoti XX asr dunyo adabiyotining eng nodir, eng
e’tiborli va eng mazmundor sahifalaridan hisoblanadi. Ayniy badiiy ijodining poydevori ilm,
ma’rifat, tarix, hayot va hagiqatdir. Ayniy asarlarini bilish ke‘hna Sharqg tarixi, madaniyati,
mumtoz adabiyoti va milliy gadriyatlarini anglashga yo‘l ochadi.

IBROHIM HAQQUL,
filologiya fanlari doktori, professor



AYNIY VORISLARI Ne4 (14) (2026)
XALQARO ELEKTRON JURNAL

SADRIDDIN AYNIY HAYOTI VA IJODIGA DOIR TADOQIOOTLAR

Muxammedova Xulkar Eliboyevna,
filologiya fanlari doktori (DSc),
professor O“zbekiston davlat jahon

tillari universiteti (O ‘zbekiston)

E-mail: xukarmuxammedova@uzswlu.uz

SADRIDDIN AYNIY VA APTON SINKLIYA I1JODIDA IJTIMOIY REALIZM

Annotatsiya. Ushbu maqolada Apton Sinkliyaning «Changalzor» (The Jungle, 1906) hamda
Sadriddin Ayniyning «Sudxo‘rning o‘limi» (1939) va «Esdaliklar» asarlari giyosiy tahlil etilgan. Shu
orgali Amerika hamda Markaziy Osiyo ijtimoiy realizmi o‘rtasidagi konseptual va uslubiy mushtaraklik
ochib berilgan. Bir-biridan butunlay farq giluvchi geografik va ijtimoiy-siyosiy muhitda — XX asr
boshlaridagi sanoatlashgan Chikago hamda Buxoro amirligining so‘nggi davrida ijod gilgan har ikkala
yozuvchi ijodida inson mehnatining tizimli ravishda qgadrsizlanishini hayotiy lavhalarda tasvir etganligi
muayyan badiiy parchalar vositasida yoritilgan. Mugqoyaviy tahlillar orqgali Sincliyaning sanoat
kapitalizmi va korporativ ochko‘zlikning jilovlanmagan shafqatsizligiga e’tibor qaratganligi, Ayniyning
feodal-diniy ekspluatatsiya hamda sudxo‘rlik tabiatini ifoda etganligi aniglangan. Bundan tashqari,
tadgigotda badiiy makon — Chikago kushxona va Buxoroning tor ko‘chalari tasvirida makon-vaqgt
munosabatlari narratologiyasi o‘rganilgan. Qolaversa, milliy-madaniy tafofutlarga garamay, har ikkala
yozuvchi ijodida Amerika va Markaziy Osiyo realizmi o‘rtasida o‘ziga xos ko‘prik yuzaga kelganligi
asoslangan.

Kalit so‘zlar: Qiyosiy adabiyotshunoslik, ljtimoiy realizm, Makreykerlik, Apton Sinkliya,
Sadriddin Ayniy, obraz.

AnHOTauMs. B maHHOW CTaThe COMOCTABUTENBHO aHAIM3UPYIOTCS poMmaH OnrtoHa CHHKIEpa
«/xyarmmy (1906), a tarwke npomsBenenus Cangpuamuaa Aitan «Cmepts poctoBmuka» (1939) u
«BOCHOMI/IHaHI/IH», qTo IIO3BOJISIET  BBIABUTH KOHICHTYaJIbHBIC u METOAOJIOTUYECKUE  TOYKHU
COIIPUKOCHOBCHUA MCKIAY aAMEPUKAHCKUM M CPEAHCA3MAaTCKUM COHHAJIBHBIM pPCaIu3MOM. PaGoras B
COBCPIICHHO PAa3JIMYHBIX reorpaqmquKHx 1 COUUAIBHO-TIOJIMTUYCCKUX YCJIOBHAX — B UHAYCTPpHUAJILHOM
Uukaro navama XX Beka W B mepuoj 3akabaneHuss byxapckoro smupara, — o0a mucaTens SpKo
M300paKar0T  CHUCTEMAaTH4eCKoe OOECIlEHMBAaHHE  YelIOBEUYEeCKOTO TpyAa 4Yepe3  KOHKpPETHBIS
XYIO0)KeCTBEHHbIE (DparMeHTB, paccMaTpuBaeMble B HccienoBaHuM. CpaBHHUTEIBHBIA — aHAJH3
mokasbiBaeT, YTo CHHKIIEp COCpeAoTOUYeH Ha Oe3yAep>KHON KECTOKOCTH MHAYCTPHAIBLHOTO KaluTaIn3Ma
U KOPITIOPAaTHBHON JXKaTHOCTH, B TO BpeMs Kak AWHM pa3zoOiiadaeT Mpupoay (peogarbHO-pETUTHO3HOMN
SKCIUTyaTallid M pocToBiiuuecTBa. KpoMe TOro, B HCCIEIOBaHUM M3Yy4aeTCs HappaToIOrus
OpOCTPAHCTBCHHO-BPECMCHHBIX OTHOIIICHUH (XpOHOTOHa) YCPe3 ONMMCAHUC XYNOKCCTBCHHBIX IMTPOCTPAHCTB
— YUKarckux OoleH U Y3KHUX YJIOYCK Byxapbl. HaKOHCL[, B CTAaThbeC 06OCHOBLIBa€TC$I, 4TO, HECMOTpPS Ha
HAIMUOHAJIBHBIC U KYJIbTYPHBIC pa3jInius, B TBOPUYECTBC O6OI/IX aBTOPOB BO3HHUK YHI/IKaJII)HHﬁ MOCT MECXKIY
AMCPUKAHCKUM U CPECIHCA3UATCKUM pPCaIM3MOM.

KiroueBble cioBa: CpaBHI/ITGHLHOC JIATCPATYPOBCACHUC, COLII/IaJ'IBHHﬁ pcajii3M, MAKpPCKHUHT,
Onton Cunkinep, Canpuanud AitHu, o0pa3, cpela, COUUaTbHO-TTOJIMTHYECKAs] PEaTbHOCTD.

Abstract. This article comparatively analyzes Upton Sinclair’s The Jungle (1906) along with
Sadriddin Ayni’s The Death of the Usurer (1939) and Memoirs, thereby revealing the conceptual and
methodological commonalities between American and Central Asian social realism. Operating within
entirely distinct geographical and socio-political environments — the industrialized Chicago of the early
20th century and the last period of the Emirate of Bukhara — both writers vividly portray the systematic
devaluation of human labor through concrete artistic fragments, as examined in this study. Comparative
analyses establish that Sinclair focuses on the unbridled cruelty of industrial capitalism and corporate
greed, whereas Ayni expresses the nature of feudal-religious exploitation and usury. Furthermore, the
study explores the narratology of space-time relations through the depiction of artistic spaces —
specifically the Chicago stockyards and the narrow streets of Bukhara. Finally, the article substantiates

______________________________________________________________________________________________________|
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that, despite national and cultural differences, a unique bridge emerged between American and Central
Asian realism within the works of both authors.

Keywords: Comparative literature, social realism, muckraking, Upton Sinclair, Sadriddin Ayni,
character, environment, socio-political reality.

Kirish. Amerika va O°zbek adabiyotida uchraydigan tipologik mushtaraklik yozuvchilar ijodini
giyosiy tadiq etishda yaggol namoyon bo‘ladi. Asarlar kontekstini tahlil gilishda biz bevosita mualliflar
yashagan davr muhiti, yaratilgan obrazlar hamda ularning uslubiga murojaat gilamiz. Amerika
adabiyotining zabardast adiblaridan biri bo‘lgan Apton Sinkliya hamda Ozbek adabiyotining yirik vakili
Sadriddin Ayniy asarlarida ijtimoiy realizm konteksti kuzatiladi. Apton Sinkliya Amerika adabiyotida
makreykerlik faoliyati bilan juda mashhurdir. Garchand uni o‘z vaqgtida «go‘ng tituvchi» deb atashgan
bo‘lsada yozuvchi xujjatlar asosida asar yaratishdan to‘xtamadi. U xujjatlarni sinchkovlik bilan o‘rganar
va mana shu dallillarga tayanib asar yaratar edi. U hayoti davomida o‘ttizdan ortig romanlar yaratdi.
O<zbek adabiyotining zabardast adiblaridan bo‘lgan Sadriddin Ayniy ijodida ham hayotiy va real detallar
juda ko‘p uchraydi. Muallif e’tiborida uni qurshab turgan oddiy insonlar romanlarda oz aksini topdi.

Asosiy gism. Apton Sinkliya va Sadriddin Ayniy nasridagi ijtimoiy-iqtisodiy realizmni o‘rganar
ekanmiz, mazkur ikki adib ijodi bevosita D.Damrosch [2, 230] va V.Yip [7,165] tomonidan asoslab
berilgan giyosiy-tarixiy tipologik metodga tayanadi. Mazkur olimlar umumiy ijtimoiy-siyosiy omillar
sababli, bir-biridan mustaqil ravishda turlicha madaniy tizimlarda ham tipologik yaginliklar yuzaga
kelishi mumkinligini isbotlaganlar. Ushbu metodologik yondashuv G‘arb yuksalish davrida shakllangan
janrlar va Markaziy Osiyo ijtimoiy realizmi o‘rtasidagi farglarni giyosiy-tipologik asosda tahlil giladi.
Qiyosiy tipologik asosda Narguess Farzad «Sadriddin Ayni and the Emergence of Soviet Tajik Prose: A
Typological Study» [3, 45] magolasida Ayniy nasrini («Sudxo‘rning o‘limi» va «Esdaliklar» ) realizm
tabiati va feodal tuzum tanqidi nugtai nazaridan boshga xalglar adabiyoti bilan giyosiy-tipologik tahlil
gilgan. Ji-Yeon Bak [1, 190] esa «The Chronotope of Bukhara in Central Asian Realistic Prose: A
Reading of Sadriddin Ayni» maqolasida Ayniy asarlaridagi Buxoroning berk makonlarini giyosiy va
xronotopik metodlar yordamida tahlil gilgan. Narguess Farzad va Ji-Yeon Bak kabi xalgaro
tadgiqotchilar o‘z ishlarida Markaziy Osiyo, jumladan, Sadriddin Ayniy asarlarini jahon adabiy
jarayonidagi o‘rnini xuddi mana shunday xalgaro ingliz tilli jurnallarda tahlil gilib berishga urinish
kuzatildi. Sadriddin Ayniy ijodi bir gator g‘arb yozuvchilari bilan giyosiy tahlil etilganligi yangi
tadgigotlarga zamin yaratadi. Biz magolamizda Sadriddin Ayniy hamda Apton Sinkliya ijodida ijtimoiy
realizm kontekstini giyosiy topologik tahlil gilamiz.

Apton Sinkliya va Sadriddin Ayniy asarlarida inson mehnatining gadrsizlanishi yaqgqol ko‘zga
tashlanadi. Har ikki muallif ham insonlarning og‘ir igtisodiy tizim ichida shafqatsizlarcha maydalanib,
ekspluatatsiya gilinishini tasvirlashda real detallardan o‘tkir foydalanadi. Apton Sinkliyaning «The Jungle
— Jangalzor» romanining 3-bobida Chikagodagi go‘sht kombinatlarining dahshatli va konveyerli ish
tizimi ilk bor asar gahramoni Jurgis ko‘zi bilan tasvirlanadi. Inson bu yerda shunchaki mashina
murvatidek ekanligi Jurgizning nigohi bilan ochib beriladi: «He [the hog] went up a narrow alley
listlessly... and then signed his death warrant... It was pork-making by machinery, pork-making by
electricity, with the velocity of the very light! It was all so very businesslike that one watched it with a
feeling of awe... It was like some horrible crime committed in a dungeon, all hidden away from the light
of sun and sky» — «U [cho ‘chga] tor yo ‘lak bo ‘ylab logaydlik bilan ko ‘tarildi... va 0z o lim hukmiga
imzo chekdi... Bu mashinalar yordamida, elektr energiyasi yordamida, yorug‘lik tezligida cho ‘chga
go ‘shti tayyorlash sanoati edi! Hammasi shunchalik sovugqonlik bilan yo ‘lga qo ‘yilgandiki, odam buni
dahshat hissi bilan kuzatardi... Bu quyosh va osmon nuridan yashirilgan, qorong‘u zindonda sodir
etilayotgan gandaydir mudhish jinoyatga o xshardi»[4, 112]

Ayniy esa «Esdaliklary asarining «G*allakorlar fojeasi» da dehgonlarning, xususan xirmon va
g‘alla yanchish paytidagi qora mehnatini, ochlik va chang-to‘zon ichidagi hayotini xuddi Sinkliya kabi
real bo‘yoqglarda tasvirlaydi: «Dehqonlar issiq toblagan xirmon joyida kechasi-yu kunduzi tinmay ishlar
edilar... Ularning yuz-ko ‘zlari chang va ter aralashmasidan gorayib ketgan, nafas olishlari og ‘ir, o zlari
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esa tirik murdalarga o xshar edilar. Bu mehnat ularning bor-bodu boyligini amirlar va boylar omboriga
tashish uchun xizmat gilardi, o zlariga esa fagat somon to zoni golardi.»[6, 12]

Sinkliya konveyer va elektr asridagi «mexanik» ezilishni fosh etsa, Ayniy an’anaviy feodal
tizimdagi «jismoniy» qullikni ko‘rsatadi. Birog har ikki asardan keltirilgan parchada umumiy jihat —
insonning o‘z mehnati mahsulidan begonalashishi va «tirik murda» holatiga kelishi namoyon bo‘ladi.

Ikkala yozuvchi ham pul va boylik ketidan quvish insoniy tuyg‘ularning yoqotilishi evaziga sodir
bo‘lishini gahramonlar xarakteri orgali mohirona aks ettiradilar. Apton Sinkliyaning «Changalzor»
romanining 6 bobida oilaning uy sotib olishi natijasida shartnoma qopqoniga tushishi, kapitalistik
tizimning oilaviy munosabatlarni yemirish jarayoni ko‘rsatiladi: «They were caught in the wheel of the
system, and it was turning, turning, and grinding them to pieces. In this world, a man was a piece of
meat... trust and love were luxuries that the poor could not afford — Ular tizim gildiragiga tushib
golishgan edi va u tinmay aylanib, ularni maydalab tashlamoqda edi. Bu dunyoda inson bir parcha
go ‘sht edi... ishonch va sevgi esa kambag ‘allar o ‘ziga ravo ko ‘ra olmaydigan dabdaba edi» [4, 215].

Sadriddin Ayniyning «Sudxo‘rning o‘limi» asarining «Katta hovli va kichik hisob» bobida Qori
Ishkambaning pulga bo‘lgan hirs va muhabbati — uning insoniy giyofasini yo‘qotishi ifoda etilgan: «Qori
Ishkamba uchun dunyoda puldan, tangadan va uning ustiga minadigan foizdan bo ‘lak mugaddas narsa
yo‘q edi. U har bir chagani sanaganda, go ‘yo o ‘z farzandining jonini asrayotgandek bo ‘g ilar, biroq
birovning ochlikdan o ‘lishi uning ko ziga zarracha qayg ‘u olib kelmasdi. Uning vujudini pul yeb bitirgan
edi» [5, 36]. Bu yerda eng gizigarli giyosiy nugta aynan Sinkliyada tizim korporatsiyalar, banklar
gahramonlarni tashgi tomondan ezadi va munosabatlarni buzishida, Ayniyda esa sudxorlik tizimi Qori
Ishkambaning ich-ichini yeb bitirgan, ya’ni tizim gahramonning o‘ziga aylanib ketganligida namoyon
bo‘lishi kuzatiladi. Har ikki yozuvchi ham aynan korporatsiyalar va banklar hamda gahramonning o‘ziga
aylanib ketgan tizim orqali ifoda etilishi ularning tipologik mushtarakligini isbotlaydi. Qahramonlar
harakat giladigan makonning torligi va nafas qisishi — ularning ijtimoiy gopgonda ekanligidan dalolat
beradi. Apton Sinkliya asarda kushxonalardagi zaharli havo, gishki sovuq va gon isi uf urib turgan yopiq
makon tasvirini keng ifoda etadi: «The air was thick with foul odors and steam... there was no escape
from the relentless room, where the knives flashed and the blood pooled - Havo badbo‘y hidlar va par
bilan quyuglashgan edi... pichoglar porlab, gon ko‘llab yotgan bu shafgatsiz xonadan qochib
qutulishning chorasi yo ‘q edi» [4, 106]. Bunday yopig makon tasvri Sadriddin Ayniyning: «Sudxo‘rning
o‘limi» da Qori Ishkambaning xonasi tasviri orqgali ifoda etilgan. Ayniy Qori Ishkambaning yashash
joyini, uning xasisligi va ruhiyati ramzi sifatida tor, qorong‘u va nafas sigadigan makon sifatida
tasvirlaydi. Bu asarda quyidagicha tasvirlanadi: «Bu xona emas, balki tiriklayin kiriladigan gor edi.
Derazasidan yorug ‘lik arang tushar, ichkaridagi mog ‘or va chirindi hidi odamning nafasini gaytarardi.
Qori mana shu zulmat ichida o ‘z hisob-kitob daftarlarini varaglab o tirardi» [5, 46].

Ikkala asarda ham makon asardagi obrazlarning ijtimoiy va iqtisodiy holatiga mos tushadi.
Sinkliyaning «kushxonasi» va Ayniyning «mog‘or bosgan xonasi» aslida o‘sha davrdagi adolatsiz
jamiyatning Kichraytirilgan maketlari sifatida namoyon bo‘ladi. Sinkleirning Jurgisi yoki Ayniyning
gahramonlari oz hayotlarini butunlay o‘zgartiruvchi garorlarni (masalan, go‘sht kombinatiga birinchi bor
gadam qo‘yish yoki sudxorning eshigini tagillatish) aynan mana shu makonlarida amalga oshiradilar.

Muhokama va natijalar. Amerika va o‘zbek adiblari yaratgan asarlarni giyosiy tipoogik tahlilga
tortganimizda ularning fargli hamda mushtarak jihatlari borligi aniglandi. Biz quyidagi jadvalda asarlarda
aks ettirilgan ijtimoiy tizim natijasida inson taqdiri ganday hal gilinishi, golaversa obrazlar orgali keng
ochib berilgan davr muhiti va obrazlarning hayotida davrning kuchli ta’siri hamda yopig makonda
yashashga intilayotgan ikkala asar qahramonlari taqdiri amerika va oz‘bek mualliflari tomonidan yorgin
va real tasvirlangan.
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Xulosa. Ushbu magola AQSh va Markaziy Osiyo adabiyotining ikki yirik vakili — Apton Sinklya
hamda Sadriddin Ayniy xronologik va geografik jihatdan turli muhitlarda ijod qilgan bo‘lsalar-da,
ularning asarlarida ijtimoiy kontekst va realist tasvir uslubi umumiy g‘oyaviy mushtaraklikni tashkil
etishini ko‘rsatdi. O‘tkazilgan qiyosiy tahlil quyidagi ilmiy xulosalarga kelish imkonini beradi:

1. Har ikkala adib o‘z davrining o‘tkir ijtimoiy muammolarini digqat markaziga qo‘ygan. Sinkler
kapitalistik tuzum va sanoatlashuv ogibatida ishchilar sinfining ekspluatatsiya gilinishini ochib bergan
bo‘lsa, Ayniy feodal tuzum, qadimiy asoratlar va mustamlakachilik sharoitida mehnatkash xalgning og‘ir
ahvolini real bo‘yoqlarda aks ettirgan. 2. Adiblar qo‘llagan badiiy vositalar va hujjatli-biografik tasvir
uslubi ularning asarlariga yuksak ijtimoiy va tarixiy qimmat bag‘ishlaydi. Sinklerning «sanoat realizmi»
va Ayniyning sharqona, xalqchil realizmi oz davri jamiyatining haqqoniy ko‘zgusiga aylangan. 3. Apton
Sinkliya va Sadriddin Ayniy ijodida ijtimoiy kontekstning yoritilishi adabiyotning jamiyat hayotidagi
transformatsion rolini yaqqol tasdigqlaydi. Ushbu qiyosiy tahlil Sharq va G‘arb adabiyotidagi ijtimoiy
realizm va insonparvarlik tamoyillarini yanada chuqurroq tadqgiqg etish uchun yangi ilmiy istigbollarni
ochib beradi.
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O] EKYBOBHUHT AJIABMIT-TAHKUJIU KAPAILIJIAPU XYCYCH/JIA

Annotanusi. Onun Exy6oB — ¥36ex afaOUETHHUHT HUpUK aguOu, MOXUD TapKUMOH, MyHAKKHU]I,
myOJaUIKMCT, XaMoaT apOooOu cudaruga KajiaM TeOpaTraH, XajdK CEBraH WXKOJKOpJapiaH OupHIup.
Amuonunr Aonymia Konupuii, Fadyp Fynom, Ornibek, Aonyna Kaxxop, Xamua Onumvikon, AOaysuia
OpurioB Ba Oomikamap wmkoaura OaruIlIaHTaH afgaOuil MopTpeT Ba Makonalapuja agaOuii-TaHKUAAN
Kapanmiapy €pKHH akc 3TraHd KypuHaau. Maskyp Makoiaaa aguOHUHT afa0uii-TaHKUIUN Kapalmiapu
aKC ATraH TAJKUKOTIAPUHUHT MOXUSATH XaKuaa QUKD FOPUTHIITAH.

Kannr cy3aap: agu0, TaHKUI9M, agaOuii-3CTETHK Kapanuiap, 6aguuii acap, 6axo, Makoia, OuepK,
TaKpH3.

Annotanuss. Omun SIkyOOB — BBITAIONTUICS ACSITENb y30€KCKOW JUTEpaTyphbl, H3BECTHBIA Kak
KPYIHBIH THCATeNlb, WCKYCHBI TMEPEBOAYUK, KPHUTHUK, 3ICCEUCT U OOILICCTBEHHBIM Jestensb. Ero
JTUTEPATYPHO-KPUTUYCCKUE B3TJISABI  SIPKO OTPaXKEHbI B JIUTEPATYPHBIX MOPTPETaX U CTaThsiX,
MTOCBAIIECHHBIX TBOPYECTBY TaKMX aBTOpOB, kKak AOmymra Kameipm, [adyp 'ymsim, AtiGek, AOmymia
Kaxxap, Xamunm Amummkan, AOmymia ApumoB u Apyrue. B maHHOW cTaThe paccMaTpUBaeTCS CYTh
JTUTEPATYPOBEIUYCCKUX PAOOT MUCATENsl, B KOTOPBIX HAIIUTH BOIUIONICHUE €r0 JUTEPATyPHO-3CTETHICCKUC
B3TJISIIBIL.

KioueBble cJioBa: mucarTeiib, KPUTHUK, JIUTCPATYPHO-3CTCTUUYCCKUE B3IJIAAbI, JHUTECPATYPHOC
MIPOM3BEICHHE, OLICHKA, CTAThs, 3CCE, PELIEH3HSI.

Abstract. Odil Yakubov is a prominent figure in Uzbek literature, known as a major writer,
skilled translator, critic, essayist, and public figure. His literary-critical views are vividly reflected in
literary portraits and articles dedicated to the work of authors such as Abdulla Qodiriy, G‘afur Gulom,
Oybek, Abdulla Qahhor, Hamid Olimjon, Abdulla Oripov, and others. This article examines the essence
of the writer's literary-critical works, which embody his literary and aesthetic views.

Keywords: writer, critic, literary and aesthetic views, literary work, evaluation, article, essay,
review.

Kupum. VY36ekucToH Xank &3yBUmMCH, acapiapy 4eT THIUIAPTra, IIYHHHTJEK, KApIOIl TypPKHii
XaJIKIap TUUIApUra TapkuMma KuiuHran Onun Exy6oB mxomu Xakuna anabuéruryHocaap Matéky6
Kyunxonos, O3ox Ilapaduanunos, Jleonun TepakosH, Ymapanu Hopmaros, Hopboit XynoiibepraHos,
Borup Hopboer Ba Golkazap WiMHI TAAKUKOT MILapy Kunumras [1,2,3,4].

Omun Exy6oBHUHT afaOuil-TaHKUIMI Ba SCTETUK Kapaluiapy ¥30ek afaOuéTuryHOCIUrua amoXuaa
6up caxudamm Tamkmn dTamgd. Y HadakaT yiIyF POMAaHHABHC, OQIKM y30K Humiap Y36eKHCTOH
EsyBumnap yromMacHHHHT paxbapu Ba «Y30eKHCTOH ANaGMETH Ba CaHBATH» Ta3eTACHHMHI OOMI
Mmyxappupu cudatuga XX acpHHHT UKKUHYN SpMHIArd OyTyH y30ek anabuil »apaéHUHU OOIIKapraH Ba
yHTra WyHa M OepraH HHPUK MUK ap000 d1u.

Acocuii kuem. Xank ceBrad €3yBun Opun EKy6OBHI/IHF amabuii-TaHKUIUN JTyHEKapamy Ba
3CTETUK ME30HJIAPUHH KyHHuIard acocui KuxaTiaapra Kypa TaCHU() KHIUII MyMKHH:

1. Tapuxuif XakukaT Ba AaBp Machbynusitd. Onuin EKy6OB anabu€THuHr Oom Ba3u(acHHU —
TapuUXWi Ba MHKTUMOUIN XaKUKATHH THKJIAm Ae6 Omnrad. Y madKypaBuil Ta3iukiIap Kywid OyiaraH mrypo
JaBpuAa XaM TapUXHHU COXTAJAIUTHPHUINTa Kapllyd YMKKaH. YHUHT (QUKpHYa, Tapuxui acap €3um — Oy
LIyHYaKd YTMHLI BOKEAJapUHU 3PTAKIAITHPHIL 3Mac, OaJIKK YTMHII I'Y3aJIMrd Ba (oXKHanapu OpKaau
OyryHTH aBIOJAHUHT MWUIMK V3IUTMHU YWFOTHILAMD. Y ¥3 Makojianapuia Tapuxra Oupékmnama, gaxat
CUH(MANMK HyKTau Ha3apuaaH EHOAIIUIIHI KeCKUH KopajaraH.

______________________________________________________________________________________________________|
10


mailto:axxxmedova@gmali.com

AYNIY VORISLARI Ne4 (14) (2026)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

2. Illaxc KOHIENMIMACH Ba ApaMaTu3M. E3yBum Ba Tamkumuum cudatuna Omamn Exy6os acap
MapKasura Kyw@id, 3UIIUSTIN Ba Mypakkad MIaxciaapHU KYWWIIHM Taja0d Kwiran. Y anabuéraaru
«CWJUIMK», KaMYHMJIUKCH3, COXTa WXKOOHMI oOpasiapHu KaOyn KuiMaran.AJMOHUHT agaOuii-TaHKUIWN
Kapalulapuia WHCOH KaJdOuaard AXIIWIMK Ba EMOHJIMK ypTacHIard MHMIAATIN Kypam (JpamaTh3M)
OmpuHYM YpuHAa TypraH. Annb «YnyrOek xasuHacu» €xu «/[u€Hat» pomMaHmapw ycTHAa WIUIaraHa
xam, OoIlKa agubap WKOIUHKU O0axoJaraHaa XxaM KaxpaMOHJIAPHUHT PyXui AyHECH HEUOFIIMK XaéTuil Ba
JpaMaTuK YKaHWTa aCOCHI YbTHOOPHH KapaTraH.

3. TaHKMAYMIMKAA NPUHIMNMAIIAK Ba xonucnuk. Opun Exy6os Esysumnap yiommacura
pax0apiuK KWiraH AaBpiapAa anabuii TaHKUAHWHT MaKTOBOO3NMK €KW IIaxXCHil amoBaT KypoJura
aiinaHumura KaTbUd Kapmu TypraH. AnuO-TaHkumud — agabuii Oaxciapga JOMMO XOJMCIUK Ba
0agUMIIMK ME30OHJIapUHU OMPUHYM YpuHra KyiiraH. Myamnng acapHUHI KaMUYMJIUTUHH MYaTH(QHUHT
I03MTra THK alTHIIIAaH KypKMaraH, 1ry OwiiaH Oupra, XakWKWd HCTEBJ0J YUKYHJIAPHHU Kypca, ylIapHH
acpa0-aBaifnamra, «oK Hym» Oepumra wHTHITaH. MacanaH, y OJNTMHIIMHYM-STMHIIMHYH HuJuiapaa
amabuérra KupuO KeiraH sHrH apion (Kymuiagas, YTkup Xommmos, OMoH MyxTtop Ba Gomkamap)
WKOIUHY (paon Kynnad-KyBBaTiIaraH.

4. MycCTakWUIMK Ba MWUIMH KaIpHUATIApHUHT TUKIaHWIIN. MycTakWuMK Wusutapuna Onni
EKy6OBHHHr a71a0ui-yOIUIIMCTUK YUKUIILIApUa MUJUIMNA THII, MMOH-YbTHKO/]] Ba KaTaroH KypOOHJapu
XOTHPAaCHHHU TUKJIAlm Ooml MaB3yra ailanau. Y ¥3 Makonanapuja MWIIaT MabHaBUATHHH 3axapllaraH
«MaHKYPTJIUK» WIIaTUIa Kapiy afadueT BOCUTAcKH la KyPaLIHIl KEPaKJIMIUHU 00T-00T TabKUAJIaraH.

Omun ExyOOBHUHI Takpu3uWIMK Ba afaOMil-TaHKUAMH (AOIUATH YHHHI YJIyF POMaHHABMCIIHMK
MaxopaTu OminaH yambapyac Ooraukaup. Y HadakaT Oamuuii acapiap sipaTraH, OalKud MOXHP MYHAKKHI
(Tankumun) cudarrma 3aMOHIONIIAPH Ba YCTOJMAPHMHHUHT acapiapura Kyrurab TepaH, MPUHIHIIAAT Ba
XOJIUC Takpu3iap, agabwii moprpeTiiap €3rad. YHUHT Oy WYHAIMIIIArw Kapamulapyd acocaH MaIixyp
«C¥3» KMTOOMIA XaMaa y pax0apiuK KMIraH HUUIapaaru «Y36eKHCToH anabuéT Ba CaHbaTH» ra3eTac
caxudanapuaa >kaMIaHTaH.

Myxokama Ba HaTHKaJaap. ATUOHUHT (ap3aH/u, TAHUKIN UKTHCOMuH onuM Mckanmap Exy6os
MaJIapUHUHT a1a0uET Ba CaHbaT XaKUAard TypJIu HuijiapAa Ba Typiu MaTOyoT Halpiapuaa YOl STHITaH
MakoJiaJlapu, MyOJMLIMCTUK YMKUIUIADUHU Oup Tyruiam octuia skamnad, «Cy3» HOMHM OuWiaH Hampra
Taii€pnaau.

Kurobra kupran makomnanap Omun EKy6OBHI/IHr JKYPHAJIMCT Ba aaub cudarugary xamia xaMmoat Ba
naBnaT apOoO0M MaBKeHIarn Kapuid ONTMHII WWIIMK YMPHUHHMHI Maxcyiu OynuO, ymap 3Hr aBBajo
amabuéT, CYHrpa caHbaT Ba yMyMMaaHHUAT XaMm/la MKTUMOWIA Macaranap OniaH OOFIUKIUD.

Omun EKy6OBHI/IHr anabuii-TaHKUIUI MEPOCH XaKUaa Talupraiia, YHUHT KapuiO OJITMUII HHILIUK
WKOANK Ba IKTUMOMU Ky3aTyBiapu xamijanran «C¥y3» Maxojajap TYIjiaMu, UIYHHHTIEK, AOmysia
Kaxxop maxopatu xamaa AOaymnna OpunoB IebpUSATUra OaFuIUIaHTaH KOHKPET TaKpu3Jiapu HT EpKUH
HaMyHaJIapup.

1. «C¥3» kurobumaru mynoxasanap. Onwin Exy6oBuunr «Cy3» KMTOOM aauOHMHI anabMET,
caHbaT, THJ Ba MIJUIAT TAaKIUPH XaKUIAry YiIapy KypcaTuiraH y3ura Xoc MabHaBUH XUCOOOTHIMP.
Cysra maceynusar: Myamud kurobma «Cy3» TylIlyHYacMHM MyKaniaac Ownamd. YHHHT (QHKpHUYa,
KOJKOPHUHT KypOdH OYIMHUII C¥3 NIyHYaKH TOBYIUIAp WMFUHAWCH 3Mac, Oalkd MWIIATHHHT PyXH,
BWXKAOHU Ba Tapuxugup. CY3HM COXTaJalUTHPHUII, YHAAH CHECHH MaKcaulapAa XalKHU ajjaml y4dyH
(ol ganaHuII SHT KaTTa XUEHATAND.

Mankypmivukka Kapmu uc€H: Kutobga UuHrns AWTMATOB WITapH CypraH «MaHKypTIHK» (¥3
WIU3U, TapUXH Ba TWIMHU YHYTHUIN) MaB3yCH Yy30€K BOKEIWTW MHUCONWAA YYKYp TaXJHJ KWINHAIH.
Onun Exy6oB anabuér XaqkHu MaHKYpTIMK GalocHIaH KyTKapyBUH acoCHil Kyd GYJIMIIN KepaKIuTHHH
TabKUAJIANW M.

Tapuxuit acapnap konuenuuscu: Huma yuyH «YnyrOek xasunacu» €ku «KyxHa ayHE» kabu
acapyapHu €3raHM XaKuJard Hazapuid Mylioxasajlapy XaM ailHaH Iy KUTOOJaH YpuH onraH. Y TapuXHH
Oezamra xam, Kopajamra XaM Kapmu 4ukuO, ¢akaT XOoJIMC XaKMKATHH €3WIl ME30HMHU HWITapH
CYpaJauKH, OOIIJIOBYM MXKOIKOPIIAp yUyH aAuOHUHT MyJ0Xa3ajaapy HaKaaap 3apypiIurd sKKojil KypuHaiu.

2. Abaynna Kaxxop MaxopaTd Xakujard Takpus Ba Makosanapu. Omun Exy6os A6mysna
KaxxopHu ¥30eKk HAaCpMHHMHI SHI KaTTa 3aprapd Ba Y3WHHUHT ycro3u ae0 OwnradH. Y A.KaxxopHUHT
«Cunyanak» , «YTMHIIIAH 9pTaKnapy KUCCATapH Ba MAIIXyp XMKOSJIAPHM XaKWa aloXHaa TaKpHslap

11



AYNIY VORISLARI Ne4 (14) (2026)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

ésran. «C¥3 3aprapm» Taspudm: Omun Exy6os 33 Takpusmapuaa A6aymnna KaxxopHuHT Gup T0HA XaM
OpTHKYa CY3 WIIJIATMACIMK Maxopartura Koimi xoiamu. Y A.Kaxxop mwkonuHU €m €3yBUmMIap yuyH «
«banuuit CHKAKINK» (CY3HHU TeXalll Ba MAbHOHU KEHTAMTHUPHUIIT) MakTaOu cH(aTHIa TaX I KAIAIH.

Xapakrtep sipatum canbati: Aau6 Kaxxop acapiapumaru Campa («CunHyanak» ) €ku Oolnka
KaxpaMOHJIap TH3UMMHHU TaxXJIMji KWJapKaH, YJIapHHHT HIYpO AaBpH Tanad KuiraH upean madkypaBuit
KYFUPYOKIap 3Mac, Oamkyd WYuAa Japad, KaMYWIUTH Ba pean XaéTuil Kypamm Oop THPHK WHCOHIAp
9KAHJIUTUHH I0KCaK 0axomaian.

Omun Exy6oBHMHT Takpusaapu (acapiapra €3raH TaXIMIMiA 6axonapH) Y3ura Xxoc Gup HedTa MyXUM
XyCycHsTIapra ara:

1. Ycrosznap wxonura OaruiuiaHTad agaduid TOpTpeT-Takpu3ap.

Onun Exy6oB ¥36ek anabuETHHUHT HUPHK HAMOSHIANAPH MKOAMHU TOMMHIl PaBUIIIA Ky3aTHO,
YIApHUHT SIHTH acapiapura ¥y3 BakTuaa Xxonuc 0axo Oepu® OopraH. YHUHI Takpu3 Ba Makojajapu
opacujia Kyhdumarwiap amoxuaa axpanud typamau: Aoaymia Koaupuii, Fapyp Fymom Ba Oitbex mxomu
TaxJIWIK: y ymly yCTO3JIapUHUHT POMaH Ba IIEBbPHUM TYIIaMaapu XaKkuaa €3apkaH, ylIapHd MIUJUTHA Hacp
Ba HA3MHUHT Oajuumii Me3oHm ne6 Gaxomaran. A6xymia Kaxxop maxopatu: Omun Exy6os A6mymna
Kaxxop acapmapura €3raH Takpusiapuaa cy3 yCTUAa MIUIAII, CIOXKET KypHUIl Ba KaXpaMOH XapaKTepUHU
spatuiia «Kaxxop MakTaOu» AaH YpraHuil JO3UMIMTUHY KyWIH Jajuuiap OuiaH Kypcatud OepraH.

2. «MakToB6O3JIHK» Ba «KYp-KYpoHa Kopanaul» ra kapiu kypam. Oaun Exy6os Esysumnap
yIOIIMAacH Ba Mapka3ui rasera paxOapu cudarupa yma AaBp TaKpU3UWINTHIATH 3HT KarTa WijiaT —
TAaHULI-OMIUIIYMINK €K COXTa MAaKTOBJIApHM KECKHMH TAaHKWI KWIraH. YHHUHT TakpU3Iapd >Kyla
NPUHIMITMAI Ba AW 1. Arap acapia XaéTuil Xxakukar Oy3uiaraH Oyica, THIM Fanu3 €KH BOKeasiap
COXTaNAIITHPIIraH Gyica (XaTTo y Mamxyp é3ysun Oyica xam), Omun Exy6oB Gynn ounk aiitran. Iy
Ounan Oupra, y Takpu3ga «HUKUTHID) EKHM «HYK KWIHID) MaKCaJAWHH 5Mac, OajJKy KaMYMIUKHH
KypcaTuO, WKOAKOPHUHT Ycumura &EpaaM Oepuil — XaKMKMH TaHKUAHUHT Basupacu SKaHUHU
ncooTara.

3. Slarm aBnoj Ba TEHTIOLUIAp acapiiapura Takpuznap. Annd ONTMHIIMHYM Ba €TMHUILIWHYU
Hwinapaa agaOuérra KUpuO KelraH SHIM TYJKMHHH JKyZJa HO3MK ce3raH Ba KyiialO-KyBBaTiaran. Y
A6ymnna Opuros, dpkus Boxunos, Ytxup Xommmos Ba YnHru3 AfTMATOB KaGH HKOAKOPIAPHHUHT MIK
HUpUK acapiapy Ba KHccallapura lokcak 06axo 0epu0, ymapHUHT ¥30eK Ba KapJOIll Xaukjap anadbuérura
SIHTY XaBO OJIMO KUPTaHWHY OMpUHYHIApAaH OYIr0 Takpu3iapuia 5TUPOd dTraH.

Macanan, Opun EKy60B Ab6pynna OpunoB amabuérra KHUpuO KeNnraH WIK HWuiapiaék yHHHT
mebpiapugaru (paBKysioja UCTChIOJHM IalikaraH Ba MaTOyoTAa yHra Oaruiniad HUPUK TaxXJIWIud
MakoJ1a 4ol 3TTaH.

«MuwiiaTHUHET aapauwi roparu» : Ojgun Exy6oB IIOMPHMHT MIK TYIamjiapd Ba ailHMKCA,
«MyHOXOT» HU THUHIJIa0» IIEHPH XaKuAa €3raH Takpu3uia, Oy acap OAIuil KYIIMK Xakuaa sMac, Oanku
acpiap JaBOMHUJAa KalnOW 33WiraH, aMMO Y3IUTHHH WYKOTMaraH y30eK MHWJUIATHHUHT WYKH (apénu
9KaHWHU OMpUHYMIApIaH 0yauo ound Gepaau.

JKacoparra 6axo: DwTHbOpiM sxuxatd, Oamn Exy6oB ¥3 Makomacuna A6mymma Opurnos
LIEhPUATHAATH «MYHI» Ba «U3THPOO» HHU IUYpPO TAaHKUIUMIAPH AABBO KWITAHIEK, «TYLIKYHIHK»
(meccumu3M) sMac, OalTku HHCOHHU YHFOTYBYH, (PUKpIaIra YHIOBYH «MKOOHUMA, OYHETKOP M3THPOOY /1e0
0axoaiiM Ba MOUPHU CUECHH XYKyMJIapAaH XUMOS KHJIaIu.

4. XaéT XaKuKaTH — TaKpU3HUHT 6om Me30Hu. Omun EKyGOBHMHT TaKpU3UMIMKIATH SHI aCOCHI
Tay1abu — 6aguuil acapHUHT Xa€T XaKUKATUra HEUOFJIMK MOC KEJUIIH 31U, Y LIYpO JaBpUAArd «COXTa Ba
Ma)KOypuii ONTUMHU3M» OWIaH CyFOpWiTaH, (pakaT IOTYKIapHH KypcaThO, MyaMMOJIApHH SIIHpaIUTaH
acapJIapHU TaKpU3JIapuaa KeCKHH paj 3TraH. Acap MapKasuJla HHCOH KaJOuaaru qpamatusM, U3THpoO Ba
3UIAUATIIAP TYPHULIM KEPAKJIUTHHY Tanad KuIraH.

Kuckaua aifrranga, Onun ExyGoBHUHT TakpH3Iapy ITyHYaKkd OMp acap Xakuaaru QuKp smac, 6anku
JABpHUHT aa0uii-3CTETHK MyaMMOJIAPWHHM ypTara Talniarad Ba y30ek agaOu€TuHu ypraMu€HamukaaH
acpailra Xu3MaT KWITaH KUAIUA TaJKUKOTIapaAup.

Onun Exy6oBaunr Takpusiaapu Ba «C¥3» KUTOOM MIyHH UCOOTIAMANKY, Y Gaauuii acCapHU IIyHYaKH
CIOKET YM3UFH yUyH dMac, OaJKH YHHHT MHUJUIAT MabHaBUSATHra, XaéT XaKMKAaTUra Ba O0aguuii Maxopar
Tanabnapura KaHJYaJIMK XU3MaT KHIaéTraHu yuyH 0axoiarad IpUHIWIHAT MyHaKKH] OYraH.

______________________________________________________________________________________________________|
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Iy ypunpa Ogun EKy60B Ba UnHTN3 ANITMaTOB YpTacumaru agadbuii JYCTIHK XaMaa OUpoaapIuK
XaKuJa XaM TYXTaJUII 3apyp Jae0 XUCOONaJWK. YyHKH HadakaT WKKA YIyF aJuOHMHT IIaxCui
MyHOcabatu, Oayku ¥30ek Ba KUpFu3 anaOué€Tth, KojiaBepca, OyTyH TypKHU XalKjiap MaJaHHUSTU
TapUXUAard SHT Ty3an Ba uOpaTim caxubanapaan Oupumup. Ymap HadakaT 3aMOHIONI Ba TEHTIOII
(Onmun EKy60B 1926 #innnma, Ynarnz AitmatoB 1928 #mnpa tyruiran), Oanku myHEKapainw, agadbuid
ME30HJIapy Ba KHCMAaTd >KyJa yxmam Oynarad ¢(ukpaouuiap 34u. YJIapHUHT AYCTIAWTHHA OUp HedTa
MYXUM KHXATIAP OPKATH TaXJIAI KHITUII MyMKHH:

1. MabHaBHA SKUHJIMK Ba «WIOU3IONDINK». VIKkama aauOHUHT XaM OONalurd  ypyII
WHJUTApUHUHT OFUP MalllaKKaTIapura TYFPHU KelTraH Ba MXKOIHH Jespiau Oump BakTaa Oommiamrad. Omur
Exy6oB UuHrus AWTMATOBHH V3MHMHI OSHT sSKMH Oupojapu ne6 Oumran. Y V3 Makodamapuaa
Y.AliTMaTOB WXOAMHU (DaKaT KUPFU3 XAIKHHUKH 3Mac, Oalku OyTyH TypKHH IyHEHUHT, >KyMIIaJaH,
V30K XaJKMHUHT XaM (axpu 1e0 Oaxomarad. YuHrus ANTMaToB xam V36eKkncTORra Kearanaa 10uMo
Omun Exy6oBHMHT XOHAI0HKIa MEXMOH OYran Ba yHH « QU aka» 1e6 7b303/1araH.

2. Takpmsnap Ba mwxoauil nanna. Omun EKyGOB UuHrn3 ANTMAaTOB acapiapriHHUHT SHT OUPUHYH
Ba 3HT KYWIN TaxJIWI9WiIapuaaH oupu sam. AiitmatoBHHHT «XKammmay , «AnBuno, 'yncapu! « , «Ox
KeMa» Ba KCHHMHYAIMK TyHEHU jap3ara coiraH «Kuémar» , «Acpra TaTHTyJUK KyH» pPOMAaHJIApU YOIl
stunranga, Onun Exy6oB ¥36ex MatGyoTuaa yiapra Garuiiab rokcak 0axolaHran Takpus Ba dccesiap
ésran >nu. Onun Exy6oB 3 Takpusnapuga U. AHTMATOBHHHT HHCOHUATHH «MAHKYPTIUK» [aH, SKOIOTUK
Ba MabHAaBHWM MHKUPO3MIaH acpail XaKuaaru OOHT ypUIIUTApUHU IyKyp dancaduii Taxmmn KHino oepram.

3. Wxtumowuii Ba cuécuii maiinonaaru xam@ukpauk. XX acpHuHr 80-iuiiapu oxupuaa, Kairta
KypHIll AaBpuja ukkana agud xam coouk Mrrudox Omuii KeHramuuuHr nemyratiapu cudaTuaa Karra
cuécnii MaiiIoHTa YMKHIIAA. YIIa HUmiapd y36eK XaIKHHUHT OOIIMTa afoaTCH3IHK OanocH 6Yine
émupmran «Y36ex mmm» («Ilaxta wum») maspuaa Ynarus AiitmatoB Ommn ExyGoB Ba Gomrka y36ek
3UENUIIAPUHNA OYMKYacHura Kysuia0-kKyBBariarad. Y. AlitMaToB MockBajaru karrta MUHOapiapaaH Typuo,
V¥30eK XaJKWHHHT acpiiap JaBOMHJA IIAK/UIAHTaH IOKCAaK MaJaHHWATH, MEXHATCEBapJIMTH Ba YHTa
HUCOAaTaH KUJIMHAETraH TyXMaTiap HOXaK SKaHIWTMHU jkacopar OwiaH adtrad. bynma Omun EKyGOB
Ounan OynraH SIKUH OYCTIUK Ba OMp-Oupura OYIIraH UIIOHY KaTTa poJib yiHaraH.

4. Acapmapumar Map3ylap MYIITAPAKIATH. YJIapHUHT afabuii Kapamuiapu HadaxaT
MaKoJanap/a, 6aaku 6axuumii acapiaapria XaM ake otran. Omun Exy6osruar « Juénat» éku « OK Kymap,
OIIOK, KyIIIap» POMaHJIAPHUIATH WHCOHHH XAJIOJIIHK, TaOMATHH acpalll, BIXKIOH a3001 KaOu MaB3ynap
Yunrus AntmatoBHUHT «Kuémar» Ba «OK keMay acapnapuaard ¢aicada Ouian dyambapuac OOraHHO
keraau. Mkkana agub xam Y3 acapiapuna wHCoH KanOunu Onam Ba KowHoT Omnan Oup OyTyHIMKIA
TacBUpJIaraH.

XyJoca. Oqun Exy6os Ba UnHrn3 AWTMATOB JYCTIINIU —MKKH OYIOK KaJOHWHT, HKKH 3a6apaacT
KONKOPHUHT OMp-OMpHWra MabHaBUH CysHUM 31u. by amabuii myctimk XX acp y30ek Ba KUPFU3
aMa0UETHHUHT PUBOXKIIAHUIIINTA Ba XaIKJIAPUMH3 YpTacuaaru anabuii-mMaJaHui aloOKaTapHUHT FOKCAK
UYKKMIa YAKUIIATA XU3MAT KWIIH. Y30eKHCTOH Xank &é3yBumch Omun FExy6oB y3uHMHT paHr-Gapanr
XUKOSTIApH, PeaTUCTHK KUCCAIapy Ba poMaHiapH, apamanapu omran XX Ba XXI acp y30ek amabuétuma
MYHOCHO YpHUH drajuiaav. YHHHT Oaauuii acapiapu OwiaH Oup KaTopjaa amadwuii sxkapaéH, Oaauuii KO/,
WXKOJKOp €3yBuUmiiapra OarulUIaHTaH, afabuii-3CTETUK KapalUIapUHH Y3Ujaa KamilaraH WIMUN Mepocu
xaM €m  aBIoJ yY4YyH HaMyHa MakTaOuaup. YIapHH MOHOTpadHuK Tap3ga TaaKWK —OTHII
a1a0uETIIYHOCIMKHUHT MyXHM Bazudanapuaan 0yau0 KoJIMOKIA.
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TAJKHWHA PAM3I-MAY03H BA JINHTBOIIO3TUKUHA KOHCEIITXOU
«'VJI» BA «BYJBYJI» JAP UIUOCTUJIN YOMI BA HABOM

AHHOTATCHUS. [Jap Makoian Ma3Kyp XyCyCHUATXOHM pam3il-Mayo3#l Ba JIMHTBOIIOTUKUH KOHCENTXOU
«rym» Ba «OynOym» map umuoctwiu AOmypaxmonu Yomin Ba Anummiep HaBod nmap acocw paBHIIUM MYyKOUCaBii-
TUTIOJIOTA MAaBpPHIU TAaXKUK Kapop rupudTaany. Ma3MyHH CEMaHTHKA, KOHCENTyaldl Ba 0aaerd-3CTeTUKUU
TUMCOJIXOU TYyN Ba OynOyin, ku mgap mebpu kinaccukuu [llapk xamayH o0pa3xodW aHbaHaBHH MOSTHKA TAIIAKKYIT
épTaanm, MyalisiH Ba TaB3eX JojAa Memasai. Jlap qapaéHu TaXJIMI MAbHOXOH KOHCEIITH «TYJD» XaM9yH pam3u 3e0011,
MabIIyKa, YaMOJH WIOXH, KAMOJIOTH MabHABH, WINK Ba Xa€T, MHIYHWH BasH(axoum KOHCENTH «OyIOym» XamM4uyH
ndomarapu OmuK, CagoKaT, XHIPOH, paHTy U3THPOOHN WIIK, TAJOIIN PYXOHA Ba Myxab0aTn MphoHA MyailsiH Kapaa
MemraBaHa. MyHocuOaTu MyTakoOuiIan WH KOHCENTXO nap y9oanétn Yomit Ba HaBoit, HaKIIM OHXO ap TAIIaKKyIH
MabHOXOH (apaia-myaumpit Jap 3aMHHAN 00pa3Xxou aHbaHaBil Ba Ba3u(axou JTUHTBOMETaAQOPHH OHXO Jap MaTHH
MOATHKH Oappacii Merapiaj. XaMuyHHH, aCOCHOK KapJ/ia MellaBaj, K1 Jlap WANOCTHIM Xap 1y LIOoUp aap 6apodapu
xu3u anpaHaxoum wmymrapaku nodTukuu Illapk, rycrapumm dapIuM CEMaHTHKA Ba TaxaBBYJH YyCIyOuu
KOHCENTXOU «TyJ» Ba «Oya0ym» 0a mymoxuaa mepacan. HaTnyaxou TaXKUK HHUIIOH MEIUXAH, KM KOHCEITXOU
Ma3Kyp BOXHMIXOH cepkKabaTH MO3THUKA Oyaa, HOpOM Ma3MyHH MUJUTA-(QapXaHT#, KOTHUTHBA Ba JIMHTBOMOSTHK
MeOomIan.

KamuaBoxkaxo: Yowmii, HaBo#, MIMOCTHI, KOHCENT, «Tyi», «Oyia0ym», pam3, Ma4o3, MeTadopau
KOHCETITYyaJIil, TMHTBOMIOATHKA, 00pa3u MOATHKH, Up(OH, UK, XUIpOH, mebpustu Lapk.

AHHOTAIUSI. Maskyp makonaga Aoaypaxmon JKomwuii Ba Anmriep HaBowii manocTuinma «ryin» Ba
«OynOyi1» KOHIENTIAPUHUHT paM3Hii-MeTapopuK Xam/a JHHIBOIOATHK XyCYyCUSTIApH KHECHI-TUIIOIOTUK acocaa
TaAKUK dTwiagn. Mymro3 Illapk mebpusTHIa aHbaHABUN MO3TUK 00pa3 cudartuaa NIaK/UIAHTaH TyJl Ba Oya0yi
TUMCOJUIAPUHUHT CEMAHTHK, KOHIICTITYal Ba O0aIuuii-9CTCTUK Ma3MyHH o4O Oepuiamu. Taxiui sxapaéHuma «ryin
KOHIICNITUHUHT TYy3aJUIMK, Max0y0a, WJIOXMH jKaMoj, MabHaBHH KaMOJIOT, MINK Ba Xa€r pam3u cudatumaru
MabHOJAPH, «OyJI0y» KOHIENTHHUHT 3Ca OIIUK, CaI0KaT, XMKPOH, UIIK U3THPOOHU, PYyXHUi MHTUIMII Ba UPPOHUI
Myxab0at udomacu cudaruaaru Bazudanapu anukianaau. XKomuit Ba HaBowit mxoauma Ma3Kyp KOHIICITIADHUHT
¥3apo MyHOcabaTH, aHbaHABHI 0Opa3iapiaH WHIUBUAYAI-MYaUTU(PINK MabHOIAPHHA [AKIDIAHTUPHUIIIATA YPHU
XaMmJa MOATHK MaTHIArd JUHTrBoMeTaopuk (yHKImsuapu Eputwiaan. IIyHWHTIEK, WKKH MIOWp WAWOCTHIHIA
ymymuit [lapk mMOSTHK aHbaHACH CaKJIaHTaH XOJa, «TYD» Ba «0yi0ym» KOHIENTIAPUHIUHT WHAWBHAIYAT CEMAaHTHK
KCHralnmm Ba yCIyOmil TpaHCHOpPMALMSACH MAaBXYMJIUTH acociHaHagW. TagKkUKOT HATWKaJapd MasKyp
KOHIENTIAPHUHT MIIINH-MaJaHUH, KOTHHUTHB Ba JIMHTBOIMOSTHK Ma3MyH KacO JTYBYM KYIIKATIAMIIHA TIOITHK
OMpIUKIIap SKaHWHHU KypcaTaiu.

Kanur cy3nap: XKomuii, HaBouii, HIHOCTHIIb, KOHIIETIT, «TYJ», «Oya0ym», pam3, Metadopa, KOHIENTyal
MeTtadopa, TMHIBOIIOITHKA, TOITHK 00pa3, updoH, K, XukpoH, Lllapk moasuscu.

AHHOTALNUSA. B cratbe B COMOCTAaBUTENBHO-THIIOJIOTHYECKOM AaCIEKTe HMCCIAEAYIOTCS CHUMBOJIUKO-
MeTaQOpUYECKHEe W JIMHIBOIIOITHYECKUE OCOOCHHOCTH KOHIICTITOB «IIBETOK» M «COJIOBEH» B HIAMOCTUIIC
Abnypaxmana JIxamu u Anumepa HaBou. PackpbIBaroTcss CeMaHTHUECKOE, KOHIENTYAIbHOE U XYI0KECTBECHHO-
ACTETUYECKOE COJICpKaHWE OOpa30B IIBETKA M COJIOBBbS, C(OPMHPOBABIIMXCS B Ka4eCTBE TPAJUIIMOHHBIX
MOATUYECKUX CUMBOJIOB KJIACCHUECKON BOCTOYHOM JHUTepaTyphl. B mpoiiecce aHanu3a BBISBISIIOTCS OCHOBHBIE
3HAYCHUS KOHIICTITA «IBETOK», CBSI3aHHBIC C KPAcOTOW, BO3IIIOOJICHHOH, BOXXECTBEHHOW KpacoTOH, IyXOBHBIM
COBEPILICHCTBOM, JIIOOOBBIO W JKU3HBIO, a TaKXKe 3HAYCHHUS KOHICNITA «COJIOBEH», PEMPe3eHTUPYIOMIETO
BIOOJIEHHOTO, BEPHOCTD, PA3NyKy, IFOOOBHEIEC CTPAJaHus, TyXOBHOE CTPEMIICHHE I MUCTHYECKYIO JTF000BB. Ocoboe
BHHUMAaHHE YAETSIeTCS B3aMMOCBI3M ITAHHBIX KOHIIETITOB B MOSTHUYecKoW cucteme [Ixamu m HaBowm, mx pomm B
(hopMHUpPOBAaHNN WHAWBHAAYAIbHO-aBTOPCKONW CEMAHTUKU W JIMHTBOMETa(pOPHISCKIM (PYHKIHAM B Xy0KECTBEHHOM
Tekcte. OOOCHOBBIBACTCS TOJNIOKEHHE O TOM, YTO NPU COXPaHEHHH OOIIeH BOCTOYHOM MOATHYECKON TPaguIInd
KOHIIETITBl «IBETOK» U «COJOBEI» B HAMOCTWIE KaXKJOTO II03Ta IOABEPraroTcs HHIWBUAYAIEHO-aBTOPCKOMY
CEeMaHTUYECKOMY paCUIMPEHUIO W CTHJIMCTHYECKOH TpaHchopMalmu. Pe3ysibraThl HCCIENOBAHUS TO3BOJISIOT
paccMaTpuBaTh JAaHHBIC KOHIECITHI KakK MHOTOCJIOMHBIE ITO3TUYECKHE CAWHUIIBI, COYCTAOIINC HAIIMOHAJIBHO-
KyJBTYpHO€, KOTHUTHBHOE, CHMBOJIMYECKOE U JIMHTBOMIOITUYECKOE COJIePKaHUE.

KaroueBble ciaoBa: [Ixamu, HaBou, MOMOCTHIIB, KOHIICTIT, «IIBETOK», «COJOBEH», CUMBOI, MeTadopa,
KOHIIeNITyanbHast MeTaopa, THHrBOIIOATUKA, TIOATHIECKUN 00pa3, updaH, TF000BB, pa3Iyka, BOCTOUHAS TO3USL.
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ABSTRACT. This article examines the symbolic-metaphorical and linguopoetic features of the concepts
of «flower» and «nightingale» in the idiostyles of Abdurrahman Jami and Alisher Navoi from a comparative and
typological perspective. The study explores the semantic, conceptual, and aesthetic meanings of the flower and
nightingale images, which have become traditional poetic symbols in classical Eastern literature. The analysis
reveals the principal semantic features of the concept of «flower», including beauty, the beloved, Divine beauty,
spiritual perfection, love, and life, as well as the meanings of the concept of «nightingale», representing the lover,
devotion, separation, the suffering of love, spiritual aspiration, and mystical love. Particular attention is devoted to
the interaction of these concepts in the poetic systems of Jami and Navoi, their role in the formation of individual
authorial meanings, and their linguo-metaphorical functions in poetic discourse. The study demonstrates that, while
preserving the common Eastern poetic tradition, the concepts of «flower» and «nightingale» undergo individual
semantic expansion and stylistic transformation in the idiostyle of each poet. The findings show that these concepts
constitute multilayered poetic units that combine national-cultural, cognitive, symbolic, and linguopoetic meanings.
Their artistic realization reflects not only the continuity of classical literary traditions but also the distinctive poetic
worldview and authorial style of Jami and Navoi.

Keywords: Jami, Navoi, idiostyle, concept, «flower», «nightingale», symbol, metaphor, conceptual
metaphor, linguopoetics, poetic image, mysticism, love, separation, Eastern poetry.

MYKAAJANMA. [lap agabuétn knaccukuu Lllapk oOpazxon TabuaT BOCHTan MyXUMH 0afer-3CTeTHKIH
ndozaan X0JaTH PyXUIO IXCOCH, YaXOHM MabHABH, HIIK Ba IUATOXXOM MPGOHUHM MHCOH Oa mymop MepaBana. [lap
aHbaHaXOoW anabuu (OpCA-TOYUKA Ba TYpPKA «ryim» Ba «OyaOym» a3 dqymyad oOpa3xod CEepMabHOM pam3ue
MeOoLIaH 1, KU 1ap 4apaéHu TaxaBBYJIM YaHIUHCA/ICOIau TahaKkKypH MO3THKH Tamakkya édraana. OHXO a3 noupau
MabHOM HOMHHATHBHIO JICHOTAaTHBH OepyH padra, MadhXyMXOoW HIIKY OLIMKHA, XyCHY MablLIyKa, BHCOJY XHYpOH,
3aBOJIM YMP, 4aMOJIM WJIOXH Ba KAMOJIOTH MabHaBUPO n(oJa MEKyHaHI.

Hap syonuérn Yomit Ba HaBoit uH anbana 6a napavau Oananau pyuwau Oanen pacunaact. «[ym» Oemrap
00 XycH, yexpau MablllyKa Ba 4aMoJj, «OyyOym» 00 OWIMK, CajoKaT, HOjla Ba XMYPOH ajokamaHja merapuan. bo
BYYy/AH 3aMHHAW MYIITapaKd aHbaHABH, MH 00pa3xo Jap MIMOCTHIN Iy IIOUP a3 YMXATH MAabHOM KOHTEKCTYalI,
XAMHUIIMHUXOM CEMAaHTHKHA, MalJOHU acCOTCHATHBA Ba Ba3u(au JHHIBOIOITHUKA XyCYCHATXOM (apaid manmo
MEKyHaHJI.

Myxkoucan KOpOYpIM MH PaM3X0 HHIIOH MEIMXaJ, KM KOJM aHbaHABHU «TYJI—OYJIOYID» Iap HHU30MH
(bapauu xap ny moup 003ceMaHTUKYHOH# MemaBaa. JJap Yomit on Oerrrap 60 XycH, 340U MIChPHA Ba MabpudaTu
up¢onnn, nap Hasorn 60 Taupubam OOTHMHUM HIIK, Ta30J Ba U3TUPOOM OIIMK MalBaH] Merupan. A3 uH py, papku
WAMOCTHIIA Ha TaHXO Jlap MHTUX00M 00pa3, OajKM Jap caMTH PYILAM MabHO Ba POOMTAaXoH OH 0O AUrap YHCYpXOH
MaTH 30XHp Merapaa.

KUCMU ACOCH. [lap mebpu Kiaccukuu (Gopci-TOUMKA Ba TYpKH «Iyj» Ba «OyinOym» a3 oOpazxou
YCTYBOpH pamM3ue MeOOIIaHA, KU Aap 4YapaéHH TaxaBBYJIM aHbaHal anadil Ma3MyHH cepKabaTh IMOITHKHUIO
KOHcenTyalid kacO kapaaann. OHXO a3 MabHOM HOMHMHATHBA (apoTtap padra, MahXxyMxXOoH HIIKY OIIMKH, XyCHY
YaMoJI, MabIIyKal0 OLIMK, BHCOJNy XUYPOH, HHUYHHMH WIIKH WJIOXH, MabpudaT Ba KaMOJIOTH MabHaBipo Hpoxa
MeKyHaHI. A3 WH Py, 9yQTH «Tyn—OymOyim» Jap IOoWpau MO3THKA, JWHTBOIOATHKA, KOHCENTOIOTHSA Ba TadCHpH
up($OHUN MaTH aXaMMUATH MaxCyCH TaXKHKH Opas.

I'enesuc Ba cemanTrkau uH 4ydTH pamsii aap makonau Jlaiiina [lu6a «Gol o Bolbol» («I'yx Ba Oyi0ym»)
MaBpuu Gappacii Kapop rupudraact. MyXxakKuK «ryjia—0ya0yi»-po XaMuyH sKe a3 MOJCIXOH YCTYBOPH (hapXaHr
Ba mIebpH (opci mapx 101aa, TyJapo paMsu 3¢00 Ba Mablilyka, OyJI0yaIpo THMCOIH OIIMKH Haiimo mMemoHan. dap
tadcupu upHoHA MH MyHOCHOAT MabHOM aMHUKTap rUpUdTa, Maiiu OynOys 6a ryJl XaM4yH TaJIOLIH OIIUK 0a CyHu
4aMOJIM MYTJaK Ba BUCOJI MabHUa0N Memasay [1, 52—-57]. IH auarox MMKOH MeIuxal, Ku «ryji—0yn0ym» XamuyH
HU30MH CEMHUOTUKHUH JOPOU MabHOXOHU 3CTECTUKH, (hapXaHrit Ba UpQoHi ap3&0n rapaa.

Bapou MmyaiissH HaMynaHM YOWTOXM 00pa3xou TabuaTr jap HU30MH IOATHUKHH LIEbPU (OPCH TaXKUKOTH
Annemapu Illummen «A Two-Colored Brocade: The Imagery of Persian Poetry» («Ilopuyanm mypaHra: HU30MH
obpazxon mebpHu (opci») HU3 axaMMUSTH HazapusBi nopan [2, 163-189]. lap on obpasxom OorF, rym, 6axop,
OynOyJ Ba IUrap YHCYpPXOH TaOMaT Ha TAHXO BOCHUTAW TAacBHp, OAKU XaM4yH Homarapy Taupudau HIIKA, XOIaTH
pyxi, mapku 3e60f Ba MabHOXOH MphoHI Oappacit MemaBana. VH paBui 6apon TaXKUKH «TyJT — OyJIOyD» XaMuyH
HU30MH cepKabaTH paM3il Ba MyailsiH HaMyJaHU TaFHHUPOTH MAabHOMH OH Jap uauocTuian Yomit Ba HaBoit 3ammHan
HazapusiBi (apoxaMm Meopas.

Yymu Ckort Meiicamu nap makoian «Medieval Persian Court Poetry» («llewpu map6opuu dopcuu
acpxou MHEHa») HM30MH 00pa3xoM aHbaHaBil Ba Ba3u(au OHXOPO Jap COXTOPU MATHHU LIEHPH TaXJIHJI MEHAMOSI.
ba Hazapu MyXxakKuK, 00pa3xou Tabuar, a3 qymia ryj, 0or, 6axop Ba OynOyi, aap 6apodapu Basudau 3CTSTHKH nap
TAIIKWJIM Ma3MyH Ba COXTOPM acap HMINTHPOK Kapja, pOOMTaxou MyaisHU KOHCeNnTyanupo 0a By4dyZ MeopaH[
[3, 66-67; 286-296]. n auarox Gapou OGappacuu «ryim» Ba «OynOym» Ha XaM4yH JICKCEMaxOW YyJOToHa, OaJIKu
XaM4yH MHUKPOHU30MH PaM3UI0 KOHCENTYaJINH a3 YUXaTH CEMaHTHKH Ba pyHKCHOHANN aJJOKaMaHa MyXHM acT.

___________________________________________________________________________________________________________________|
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Jap acocu paBHIIXOM MasKyp Oap TaxKHUKH XO3UD YCYJIXOH TaxJHJIM MYKOHCABH, CEMaHTHKI,
KOHTEKCTyaJli, KOHCENTYyallil Ba JMHIBONOATHKA McTHdona MemraBani. Taximmn Ga MyaifsH HaMyZmaHd sIpo Ba
Ka0aTXOM MabHOMH «TyJ» Ba «OynOyi», XaMHHIIMHAXOW CEMAaHTHKHH OHXO, MOJCIXOM PaM3HI0O Mayo3dl Ba
Ba3u(axou MOITHKUALIOH paBoHa Merapiuan. Mykoucan maBoan Yomii Ba HaBoit HMKOH MeUXal, KU Jap 3aMUHAH
KOIM MYINTapaky aHbaHABA CaMTXOM OO03CEMaHTHKYHOHH Ba XyCyCHATXOM (apAnM WIMOCTHIM Xap Oy LIOHUD
MyailsiH Kapza I1aBaH[I.

MYXOKAMA BA HATHUYAXO. Taxyunu MyKOHCaBH HHIIOH MEAWXal, KM KOHCENTH «Ty» Iap
uanoctiin Yomin Ba HaBoit, 60 Bydyau 3aMHUHau MYINTapakd aHbaHaBi, a3 YUXaTU TyCTApHIIM CEMaHTUKA Ba
Baszu(an JMHIBOIOATUKA XycycuaTrxou ¢apain kacdO mekyHan. Jlap xap Iy IIOMp «Tyin» a3 MabHOH JCHOTATHUBI
(dapoTtap padTa, memr a3 xama 60 XycH, uexpan Max0y0 Ba HIIK aJOKaMaH Merap/a.

Jap amrpopu Yomit «rym» Gemrrap 60 yamonu Max0y0, natodar, TapoBaT Ba Ta4alJIMA XYCH ITaiiBaHI
JIOIITa, MOJIETIXOU «Max0y0 — Tyi» Ba «4expan Max0y0 — ryi»-po Tamakkysl Meanxan. Jap 3amuHan uphoHi uH
J0Mpan MabHOM rycrapum édra, ryn MeTaBoHaa 0a pamM3H 4aMoJii MabHaBi Tabaun &6an. A3 uH py, oOpa3 nap
HU30MH 1TO3THKNN Yomit Oemtap Bazudan 3cTeTUKUIO HP(QOHN HYPO MEKYHA.

Jap HaBoit HU3 «Tyi» paM3u XycH Ba Max0y0 acT, aMMO MaiJIOHM acCOTCHATHBHU OH 0O XOp, XYH, JIOF,
XMYPOH Ba paH4M UIIKA rycrapum Meédan. MyHOCHOATXON Ta30IlH Ty <> XOp, XYCH <> apl, BHCOJ <> XHYPOH
oOpa3po 0a Bocutam udomam XoimaTu OOTHHUM OMMK TaOAWn MmMenuxaHn. bumroOap wH, map mamoctminu Hasoit
yaHOaK paBOHHUIO 9XCOCH Ba IPaMaTHKUHM KOHCEITH «TyJl» (aboiTap Merapruan.

TadoByTn Ma3zkyp map myHocubaTn «ryia—O0yiOym» HH3 Mmymoxuaa memrasan. Jap Yomit wH qydt map
3aMHHau MOJICNIN aHbaHABHH «Max0yO—OIIMKy» Tamakkyn édra, MeTaBoHaa 6a MabHOXOM MP(OHH Ba MabpudaTi
rycrapuin €6aa. JJap HaBoi#t Gorran, xaMmuH MyHocuOaT Oemirap 00 XHYpOH, HOJa Ba OCKApOPUHU OIIUK MMaiBacT
Merapaan. XaMHH TapuK, sK KOIM MYIITapakd pam3il Aap Ay WAHOCTHI CAMTXOU T'YHOT'YHH 003CEMaHTHKYHOHI
a0 MEeKyHaI.

I. GO JAXOU PAM3UIO MAYO3H JAP 3BAMUHAM JIEKCEMAM «I'YJI»

1. «I'yny — memagpopau pam3zuu uexpau maxoyé eéa xych. Jlap 1ebpH KIACCUKA SIKE a3 MOJEIXOHU
GbabonTapuHH CEMaHTHUKHH «Tyl» «4expan Max0yd — rya» wmebomian. Hdap sqoamérn YomiAd WH MOJCTH
KOHCENTyaJlil TaBaCCyTH BOCHTAXOM T'YHOTYHH TIO3THKA FaH@ rapauna, obpasu aHbaHaBil Ma3MyHH Xocu (apui-
yciyOn kach MeKyHa:

Bacdu oH pyii uy ryn ry 6a ryaucroH, Yomi,
BynOynon yann xaaucu rynu Xyapyi kynaug [4, 73].

Tapkubu «pyit uy rym» nap OalT a3 4MXaTH IIAKIM paMMaTHKdA Oap Tambex acoc &pra Oormian xam,
XapakaTH CeMaHTUKUH OH Jap JIOMpau TAMOMH KOHTEKCTH MOITHKA 0a MOJENIM KOHCENTYallMH «4expan Max0yo —
TyJ» Taks MeKyHaj. Jlap wH MaBpuz «ryi» 0a pamsu TagaccymMédranm XycHH Max0yO Tabamn meéban. XamzaMoH,
HIITHPOKH 00Pa3X0H «TYIHCTOH» Ba «OynOyJI0H» Mayo3XOH aOXUAAPO Jap SK HA30MH STOHAWM paM3il MYyTTaxui
Meco3aa. Monenu o0pasHio ceMaHTUKHU OaWTpo METaBOH 0a TaBpH 3€PUH HHUILOH JOJI: Max0yb — Tyl dexpau
Max0y0 — YaMOJIH Ty, OMHWK / moup — OyIOyl, MyXHTH HIIKy XyCH — TYJHCTOH, Bachu MaxOy0d — HaBoH
OynOyI.

Yomit XaHTOMH TacBHPH MYyHOCHOATH Tyl Ba Max0y0 map Omcép maBpuaxo OaifHu 3ebomm Tabmar Ba
XYCHHU MHCOH pako0OaTH Mo3Tukit 6a Byqyn oBapaa, bapTapupo 6a Max0y0 Meamxan:

[Nemm pyxaT BakTH 'yl Jiona IIyKy(TaH HaXxocT,
CuHa 3a]1 a3 MIaBK 40K, JOFH Xyl U3X0p Kapx [4, 66].

Hap 6aiiT «pyx», sbHE dexpau Max0yO, 0a TaBpu ralipuMycTakuM 00 3¢00MHU Tyl Ba JioJla MYKOHCa
MelraBag. AMMO MH TaHXO MYyKOMCAW OJf HECT: XyCHH MaxOy0 a3 3e0ouu Tabuar 0ojioTap ry30INTa MEIIaBaj.
«Jlonma» xamuyH oOpa3e TacBUp Merapja, Ku nap Oapodapu yamonn Max0y0 a3 HaMOMII JOJaHU 3¢00UU XY 043
acr.

TaBaccyTn TapkuOXou «I0ja IIYKy(TaH HaXOCT», «CHHA 3a]] a3 IIaBK YOK», «IOFU XyJ H3X0p Kapa» Oa
JI0JIa XOJIaT Ba XapaKaTXOU PaBOHUIO YUCMOHUM XOCH HHCOH HUCOAT J0/1a MeliaBan/. ba uH Bacuiia qap 6aiit ma4o3
Ba TalIxuc Oa TaBpH OpraHMKA 0a XaM MemaiBaHgaHA. PaHru cypxu yona 60 CEMaHTHKaW «IOF» aJOKaMaH.
rapuia, ajJoMaTd TaOWil Ma3MyHH 3XCOCHIO paBOHHA kacO MekyHan. Mdonam «cmHa 4ok kapnmaH» Ooman, map
mIebpy KIACCUKRA sKe a3 MPOJaxon YCTYBOPH IMOATHKHHU IABKU INAJHI, UINK Ba H3THPOO Oyna, O6a maki Ba paHTH
TaOMHH JI0JIa Ma3MyHH aHTpoIoMopdi Mebaxia.

PaBaHy TMHrBONOATHKHY OalTPO METABOH TaBAaCCYTH 3aHYUPAN 3€PHHH CEMaHTHKI HUILOH JOA: YeXpan
Max0y0 — XYyCHH O — OYHM3HH JI0Ja — IIaBK — CHHA YOK KapJaH — JOF — W3TUPOOW WINKA. A3 MH HyKTau
Haszap, «JI0Ja» Jlap KOHTEKCTH Ma3Kyp JAUrap yHCYPH OJMU TaOHaT HECT, OalKK 00pa3ecT, KM XYCYCHSATXOU «OLIHK»-
u nmap Oapobapu XycHH Max0y0 Oa xaiipaty maBK adromapo KaOyn kapiaact. Jlap HatM4ya MoOAEIM HIIOBardu
May03MH «TyJl / J0JIa — OLIMK)» HU3 TallakKyJ Meg0a.
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2. «I'yn» — ugpooau pam3uio mayosuu maxoyou 3evo («woxuody). lap nanoctunu Yomii sike a3 caMTXou
MYXHMH CEMAaHTHKHU O0pa3H «TyJ» Ta4acCyMH OH XaM4yH THUMCOJH Max0yOH 3e00 — «IOXUAM pabHOY» MeOoIIal.
WH xycycusr gap Oaiitu 3epuH 6a TaBpu paBmaH udoxa Epraact:

Jlona xamaxu 601aBy Tyl LIOXUIH PABHOCT,
['ynbonrzanon Mypru yaman MyTpubm ryéct [4, 37].

TapkuOu «ryn IIOXUAM pabHOCT» HaMyHau paBLIaHH MeTadopan HcMmid Meboman. [lap oH «rym» a3
MabHOM OCBOCHTAM MpEAMETHH XyA Ayp Tapauaa, 6a obpasm pamsmm MaxOyom 3e60 Tabmmm me€ban. Jlexceman
«IIOXUI» Jap aHbaHaW MOITHKUM KJIACCHKA 0a MabHOM Max0you 3e00, muipabo Ba MadTyHKyHaHaa uctudoma
memaBaja. Cudarn «pabHO» UH CEMaHTHKapo 003 XaM TakBHST 102, 0a 00pa3u ryj XyCyCHSTXOW MHCOHHU XYCH,
HO3 Ba 403ubapo HUCOAT MEAUXA.

Huzomu 00pasum Tamomu 6aiiT 6ap acocu aHTPONOMOPGU3aTCHs COXTa IIYAAacT. YHCYpXOHU Tabuar 0a
HIITUPOKYMEHHN 0a3MM MHCOHM Tadaui Me€0aHI: Jiojla — Kajaxu 0ona, Iyl — IOXUAM PabHO, MypFH YaMaH —
MyTpHuO, YamaH — 0a3mu HIIKy Tapad. ba uH TapTHO, MaH3apan TabHaT «MHCOH#» rapiuaa, YaMaH Aap CaTXH
pam3ii 6a 6a3Mu HIIK, XyCH Ba 3aBKY IIABK TaOami Me€0aa. A3 UH py, Maqo3 Jap MH OalT Ha TaHXO Jap AOHPAH SIK
JekceMa, OATKU XaMuyH MO IyCTypJan Maqo3i, K TAMOMH COXTOpPH OaiTpo dapo Merupan, aman MEKyHa/l.

A3 HyKTau Ha3apH JIMHTBOIIOITHKA JICKCEMAaXOHM <«Kamaxy, «0ola», «LIOXHI», «MyTpud» 00 Xam
alOKaMaHJ[ IIyJa, MaiJOHU JICKCHKHIO CEMAaHTHKHU «0a3M»-po TamIKWi Memuxania. Jlap 3epu TabCUpH XaMUH
MalJIOHN CEMaHTHKHA MabHOXOM JICHOTAaTUBHU JIEKCEMAaxXOH TaOHaT, a3 KaOWJIH «IOJay, «Tyil», KMypFU 4aMaH», a3
HaB paM3ry30pi Memasana. [lap HaTH4a MOJEIXOH KOHCEIITYalIMH 3epuH 0a Byqya MeosHA: Tabuat — 6a3m; rym —
Max0y0; Mypru yaman — myTpu0. Jlap kabatu updonuu Oaiit oOpasxoum 0oma Ba 0a3M MeTaBOHAHI 00 3aBKU
MabHaBi, UIIIK Ba MACTHH PYXOHA aJIOKAaMaH[ rapAan/. A3 uH py, Tadaui dhraHu «ry» 0a «IIOXUIN PABHO» TAHXO
3e0oun 30xupHpo noja HaMeKyHal, OalKu MMKOHM Ta4acCyMu 3¢00MHM MabHAaBUEPO HM3 (apoxaM Meopaj, Ku
TaBaCCYTH MILK JapK KapJa MellaBaj.

3. «yn» éa mayosu cyxanu wewvpi. Jlap >90nuétrn YoMiA MMKOHHSITXOM MabHOUH 00pa3H «TyJD» TaHXO
00 TacBupu Max0y0 Ba XycH Maxnyn HamemaBaua. MH oOpa3 00 madhxymMXxou IIehbp, CyXaH, TapoBaTH 3YOIA Ba
ap3umu Ganed HU3 MyHOCHOATH xambacTarud MabHO# maiino MekyHan. VH XycycusaT nap GaiTv 3epuH TaBacCyTH
HU30MH MypakkaOu Maqo3i 3yXyp MEHaMOSI:

Yakua HaM 34 XaBo € 31 Ha3MH Tap, Yowmid,
ba rymu moxuau ryn Iynyu xymob aHnoxt [4, 48].

baiiT 0ap acocu maiiBaHaM yaH] MaWJOHM MabHO#M coXTa mrymaact. Jlap TapKuOW «IIOXHMAM TYJ» Tyl
WHCOHMOHAHJI rapjua, XyCyCUsATXOH Max0you 3ebopo kabOyn mekyHan. Mdoman «Hasmu Tap» HaBi, jgarodar,
TabCUPHOKA Ba TapoBaTH 0azenu mebppo udona MeHamosa. MabHOU «Tap» XamM3aMOH HaMHOKWHM TabHarpo 60
TO3ar#, HO3yKil Ba 4o3ubau CyxaHH IIChpA MenaitBaHaa,l.

O0pazu  «iyayn XxymoO», sS’bHE MapBopuaud cody TapoHOaxo, ap3uiud Oafeny CyXaHpo pam3il
MerapaoHaj. Jlap mosTHkaM KJIACCHKA MHTHKOJIM HOMXOHM YaBOXUPOTE YyH Iyp, raBXap, Jiabll Ba MapBopui 0a
CyXaH Ba IIebp 0apoM TabKHIM ap3WLIMaHAN Ba BOJOWH HYTKH Oaneil Xu3Mar MeKyHas. Jlap XaMiUH 3aMHUHa MOJEITH
KOHCETITyaJINH «CyXaH / mebp — TaBXxap» (abos Merapaai.

Hap Gaiit ce coxan acocun MabHO# 06a XaM MemaliBaHAaHA: Tabuat — Tyl — HaM —> TapoBaT, IIEbp —
Ha3MHU Tap — CyXaHH HaBy Haduc, 4aBOXUp — JyiIyH Xymob — ap3umu cyxaH. [lap HaTHYau YyHHWH NaiBaHIH
MabHOH «Ty/» IUrap TaHXO Ma4o3u MaxOyO Hect, Oanku 60 TapoBaT Ba 3e00MHM ICTETHKHU 3YOAM IIEHPA HU3
anokamany Merapnan. Ilac, nap unuoctuian Yomi OaitHn 3e0oun TabuaT Ba 3¢00MH CyXaH XaMCaHTUH KOHCENTYyalli
0a By4yl MCOSII.

WH xycycusr nap Oaiitu 3epuH 003 XaM paBILIaHTap 30XHUP MellaBa];

BynOynu xyuixon 6a Bachu ryi caposj Jap 4amaH,
I'ydran Yomi kit xoHan? — Xap kii Xymxonrap Oysan [4, 87].

Jap uH Oaiir MyHOcHOaTu aHbaHaBHU «TyJl — OyJNOyI» 00 MyHOCHOATH «IIEbP — DYOJIKOP» XaMCAHT
rysomra mrynaact. Jlap caTxu pamsii: OysiOys1 — OIIMK / Ioup; TyJl — Max0y0 / MaB3yu mebp; XOHUIIH Oys0yn —
niebp rydran; yamaH — (Ga3oM IebpA-3CTETHUKA. MaxcycaH, XxamMcaHTuu «OynOoyn — Yomi» Basubanm MyXuMH
JIMHTBOTIOATHKA MYPO MEKyHaJa. XaMOH TryHa Ku Oyi0yn nap Tabuat ryipo Mecaposi, IOUp HU3 XYCHH Max0yOpo
TaBacCyTH LIebp Bach MeHamosa. [lap HaTH4a, paBaHaU TaOUA Ba paBaHIH Y40/fA 0a MyOAMIIXOU Ma403MH SKIHUIap
TabaMII Me0au I,

4. «l'yny oap uouocmunu Haeoii: pam3u uexpau maxoyo oap xomupa éa udpok. [ap »qonuétn HaBoit
HU3 MOJETH aHbaHABHM «4expam Max0y0 — rym» ¢abon acT. AMMo moup nap 0ap3e MaBpHIXO WH Mado3u
CYHHaTHpO 00 Ma3MyHH paBOH# Ba MabpH]aTii FaHN Meco3a:

I'yn nupamy 1yt HUILIOHYU pyiu Ty Mapo,
MasbnyM Hamry BaJIeKUH Xyiu Ty mMapo [8, 45].

Jap uH GaliT «rym» OeBocura Xyaum MaxOy0 & yexpan § Hommaa HamemaBaa. bapbakc, oH XaM4yH

«HUILIIOHU PyHN Ty», SbHE alloMaTe, K1 4yexpan Max0yopo Oa €1 meopan, Tapecup Merapaan. A3 MH Yuxar, COXTOPH
___________________________________________________________________________________________________________________|
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Mayqo3uu OaliT a3 MOJENU oMM aHbaHABHM «TYJ = pyi» MypakkaOTap MeOoman. A3 HyKTan Ha3apH Mabpudari,
TyJd XaM4yH OOBEKTH BOKEHMH oJlaMH OepyHa oOpa3u Max0yOpo, KM Jap XOTHpaW OIMHK XU(3 IIymaact, (Habor
MerapaoHaj. MH paBaHIpO METaBOH YyHWUH HHULIOH JOJ: JHIAaHH T'yJl — JapKH MOHaHAA — 0a €1 oBap/aHu Yexpan
Max0y0 — daboia rapauaaHu o0pa3u XyCH — 3XCOCH MIUKA. Jlap MH MabHO «TyJ» XaM4yH aHTe3aHIad XOTHpPaH
WIIK#A, ShHE aioMaTe, Ku o0pa3u Max0yOpo map myyp ayOopa 3uHAa MeKyHaa, amaid MeHaMmosia. OOBeKTH BOKEHH
Tabuar 6a ¢a3on OOTHHHUM OIIMK WHTHKON €(hTa, XOTHpa Ba 3XCOcpo (Haboir Meco3as.

5. «l’yau pyiy ea mayozuwaguu mavuou pane. lap napmoctunu HaBoil sike a3 XyCyCHATXOM OUTapU
MYXHMH 00pa3u «ryj» 00 MabHOM PaHT, Mall Ba OTAall MailBACTAHU OH Ba TAIIAKKYJIH K 00pa3u MypakkaOu oMexTa
MmeOomra:

I'ynu pysT, ku 30XUp ramra pairu €caMuH ypo,
Ui Oomraj k-a3 Mau TyJIpaHT CO3# OTalvH ypo [6, 28].

Tapkubu «rymu pysat» madqozu uzodit Oyna, yexpan MaxOyOpo XaMdyH TyJl TacBHp MeKyHaa. AMMO
COXTOPH JIMHTBOIIOATHUKMM OalWT TaHX0 00 XaMHMH MaxjyJ HamemaBal. Jlekcemaxou «ryin», «EcaMuH», «Man
TYJIPaHT» Ba «OTAIIMH» 00 XaM poOuTa Maiiio Kapaa, Taapuda muagar EGprann MabHOM PaHTPO TABMUH MEKYHaHI.

XapakaTu 00pa3upo METaBOH UyHWH HHLIOH JOJ: Tyl — pyid — €caMHUH — MaW TyJpaHr — oTam —
cypx#i / xapopar. Panru Ho3yky HucOaraH cadenn €CaMHH TaxTH TabCUPH «Mau T'yJIpaHr» 0a cypxd Merysapan Ba
TaBacCyTH cH(aTH «OTamIH» 0a MabHOM XapopaT Ba dXTHpOCH manua tadbamn meéban. ba nH Bacuia, paHr a3 sk
BOCHTau COOWUTH TacBUP Oa alloMaTH XapakaTMaHIIN 3XCOCH MyOaaar Merapaan.

Jap 6aiiT yaH MOAETN KOHCENTyallil XaM3aMOH (paboJaH: pyil — Tyn; Mail — CypXi / MacTii; Xas40HH
WIIKA — OTall; CypXid — axTupoc. Jlap HaTh4a, Maqyo3u «Tyi» 00 00pa3xoM paHr, Mail Ba OTalll XaMTUpo rapAuia,
Ha TaHXO 3e00MM 30XMpHM 4expan Max0yO0, Oamku TabcUpU 3XCOCHU OHpo HHU3 Hdona MekyHaa. MH xycycust
Maxoparu HaBowpo nmap ¢uurypaaco3nu MabHOMHM 00pa3xo Ba MyTTaxyja COXTaHU YaHJ MalJOHM pam3i Jap sK
COXTOPH MOATUKA HUIIOH MEJHUXa.

6. Mynocubamu pamsuu «2y» 00 o0pazxou «oynoyny, «xop» 6a «xymu». Slke a3z XyCyCusiTXOu MyXHUMH
Gdapauun Mado3u «rym» aap uanocTwiau HaBoil wmTupoxku (aboiM OH Jlap HU30MH paM3HeCT, KM TaOHuaTH
3UJIMSTHOKK HMIIKpO Mdoaa MeHamosa. [yl Ha TaHXO pam3M XyCH Ba Jla33ar, Oanku oOpasect, ku 00 Xop, XyH,
XUYPOH Ba Aap]l MyHOCHOATH 3UIUSTHOK JOPal:

BbynGyno, Mairbydu UIIKK I'ys Manas,
En kyH a3 muanatu xopu Gpupox [8, 29].

Jap ©Oaiit oOpa3xonm «rya» Ba «Xop» ©Oap acocd Ta30] COXTa NIyAaaHA: Tyl <>  XOp,
HIIK <> (QUPOK, BUCOJ <> XUYPOH, JIa33aT <> paHy, 3¢00# «> a300. Arap «rym» 00bEKTH HIIK Ba paM3d XyCH OOIIa,
«XOp» OKMOATH HXTHUMOJIMH XaMUH HIIK — GUPOK, Aap] Ba U3TUPOoOpo ndoaa MeKyHaa. XaMUH TaBp, Ma403H «IyJ»
a3 noupaun udonan oauu 3¢00MM ACTETUKA OepyH 1yda, Oa pam3u dancauio MOITUKHNA MOXUSTH 3UATUATHOKU
uiK Tabamn meéban. Maiimu pacuman 6a mMax0y0 map OapoOapu 3aBKY caojaT paH4y XHYpPOHpPO HH3 nmap Oap
METrHpa.

WH camTn MabHO# map Oaiiti aurapu HaBon 603 XaM maguarap Ba GpoquaBuTap MErapaas:

Bac agab pamzect OynOy OmMKY Ty FApKA XYH,
A3 rapobarxou nmkK apToma 6exan uH pymys [7, 42].

Hcrudonan nekceMaxon «pams» Ba «pyMy3» dap XyIOH GalT XyCyCHATH IIapTil Ba paM3HH MyHOCHOATH
«OynOy1 — rym»-po omkop mMeco3a. Jap un qo: Oyndys — OLIMK; Iyl — Max0y0, CypXuH Iyl — XyH, XyH — 3aXM
/ mapx / KypOoH#, MyHocubaTu 0ys10yJ1 Ba Iy — (GoYran UIIK,.

Jap udonan «ryn Fapku XyH» paHrM TaOWUHM CypXd Tyl 0a MabHOM «XyH» HMHTHKosN Me€ban. Jlap
HaTU4au YyHUH 003MabHUAMXA 3e00uM 30XUpH Oa asoMaru paHyy M3TUpOOM OOTHHI TaOAMI MelaBaja: Cypxd —
XyH — 3axM — JapJ — KypOOHHMM WIIK. A3 MH HyKTaW Hazap, UMKOHUITXOM MabHOMH «TYID» Jap MIHMOCTHIIN
Hago#t a3 noupau koHcentu «xycH» daporap padra, MahxymMxou napa, XyH, KypOoH#, XH4poH Ba (o4Hrau UIIKPO
HU3 Gapo Merupasmu.

7. Mooenu Koucenmyanuu «xycH — 6axop / zyazop» oap uouocmunu Haeoii. Jlap aurbopu HaBon
o0pasxon «0axop», «TyJa30p» Ba «XOp» Aap SK HU30M MYTTaxu] IOyna, Oy 4aHOam WIIK — 3¢00ff Ba paHYpO
TaqaccyM MEHaMOSHI:

Oi, a3 6axopH XyCHHU Ty Oap dexpaam I'yiI30pxo,
Hap gexpa 3-0H T'yI30pX0 JOpaM Xajmaa Xopxo [6, 36].

Hap Gaiftr Mmoxenxou 3epuH (paboiaH: XycH — 0axop; TAbCHPH HINK — TYJI30p; paHIU HIIK — XOp;
yexpa — MaKOHU Ta4aCcCyMH XOJIaTW OIIMK. TapkuOu «0axopu XyCHH Ty» XyCHH MaxOyOpo 06a 6axop MOHaH[
MekyHaq. UyHoH ku Gaxop Tabuatpo Oemop Ba IIyKy(hoH Meco3aa, XyCHH Max0y0 HH3 Aap BYYyIH OIIUK MIABKY
9XTHpOCPO Oenop MeHamosia. «['yn30pxo» HaTHYaW XaMuH TabCcUp Oyla, XOJIATH PyXHHM OUIMKPO Hdola MEKyHa..
Jdap mucpan IyloM «ryiizop» Ba «xop» 0a Tazon meosHi. ['yn3op pamsu 3e00# Ba Jia33aT, XOp paM3u Japiy 3axm
Merapaaz. A3 MH py, COXTOPH acocuu 0aiiT 6ap MyHOCHOATXOM 3€pHUH YCTYBOP acT: TYJI30p <> XOp; XyCH <> paHy,
3aBKM WIIK <> 3001 MIIK. ba nH TapTHO, MOAENX0N «XYCH — 0ax0p», «MIIK — TYJI30p» Ba «paHy — XOp» Aap K

___________________________________________________________________________________________________________________|
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OaiiT Tabnatn 3MAIMATHOKM Myxab0arpo mponma MexyHann. MH xycycust gap uauoctw Hasonn 6a oOpasxon
(hopucTit Ma3MyHH paBOHIT Ba (aicadit MeOaxima.
8. «l'yn» ea «napzucy: Hu3OMuU comamuKur mayo3uu xXychu maxoyo. Jlap amreopu HaBoir oOpasxon
(GIIOpHCT XaHTOMU TACBHPH Yexpan Max0y0O HU30MH SITOHAW COMATHKHIO MAaqO3UPO TAIIKHI MEIMXaHI:
Oit, 0a TyTHCTOH Xa30p HAPTHCH IIaXJIo,
Hap ruy rym3opu opasar 6a Tamoro [6, 2].
Jap wuH Oaiftr wexpam mMax0y0 TaBacCcyTH YHCYpxoW TabmaT TacBup MemaBaa. «['ymsop» 6a opa3 Ba
«HApTrHCH 1IaxJjio» 0a 4yauM HpTUOOT Maiao MeKyHaJ. A3 MH Py, MOJEIXOHM acoCi YyHHUHAHJ: 4Yexpa —> TyJ30p;
Yalm — Hapruc; opas — ryJjl; CHMOU Max0y0 — oJaMu Xyp/u TaOuil.
Jlap moaTHKau KIAaCCHKHA HAapruC pamM3u MabMyJH YaimM acT. HaBoit oHpo 00 «ryn» Ba «Iyl30p» Jap sk
Maliionn o0pasit 4oil oja, yexpaun Max0yOpo xamuyH ¢azom upeanuu 3¢O00uu TaOWUA Ta4acCyM MEHaMmosa. A3
YUXaTH JIMHI'BOIIOATUKI MH paBaHAPO METAaBOH Ma4O3MIIaBUU COMAaTHKIl HOMHUJI: Y3BXOH YeXpa TaBacCyTH 00pa3xou
tabuar 6o3odapit mMemasani. Jlap WH HHU30M «TyJI — T'yJI30p — Hapruc — opa3» Ha oOpa3xoM YyZOroHa, Oajiku
Yy3bXOU SK MOJIETH ATOHAaW XyCHH Max0yO meOomann. Mykouca HUIIOH Meanxaid, kKu gap Yomi Oemrap camMTH
«rabuaT — WHCOH» (aboJI aCT: TyJ — MOXUIM PabHO, MypFH YamaH — MyTpuO. lap HaBoit Goman, caMTu «HHCOH
— TabuaT» HU3 Oapyacta Merapiaj: 4yexpa — Tyi30p, 4amMm — Hapruc. Ilac, Yomid TabHaTpo HMHCOHMOHAHJ
MeKkyHan, HaBoit Oorraj, cuMon MHCOHPO Oa HM30MH 00paszxon Tabuat Bopua Mecosan. Ve dapk ske a3 HUIIOHAX0N
MYIIaXXacH JIMHTBOIIOATUKUH HANOCTHIIN 1y LIOHP acT.

Yaoeanu 1

MyKoucan KOHCENTYAJTNI0 MojieJini MeTadopan pamM3uu «ryi» nap uauoctuian Yomii Ba HaBoi

Monenu koHcenTyani

TaTbuxu mosTHka gap Yomia

TaTtOukyu TOSTUKA  Jap
Hason

Baszuan mTMHrBOMOITHKA

Merapnaaj.

Yexpau Max0y0 — ryn ap IMaKIu «pyH 49y Tym» ap IMAKIXOW «Tyl —
xp X0y y HAap pys [y Ty HAap xor y WUneanuzarcusiu ~ XycHHU
Tyl MYOIWIH O3CTETUKHM | HULIIOHH DPyi», «TyIH
yexpau Max0y0 merapaaj pyi» uexpam Max0yO Max6y6 Ba pamsrysopuu
’ 3¢00MH MHCOH TaBacCyTH
TaBacCyTH ryn
_ o0pasu ryi.
KOHCENTYyaJlil MelaBaj.
Max6y0 — ryn /| dap tapkubOum «ryn moxuau | I'ym  XamuyH  pamsu | D4oan XaMOXaHTHU
TIOXHT pabHOCT» TYJ HHCOHMOHAHA | Max0y0 ¢avon Oyma, 60 | oOpasit Mu€Hm TabuaT Ba
mryna, 6a Tumconu MaxOyou | oOpazxom Xop, XyH, Mail | XyCHH MHCOH.
3e00 TabaMI Meébay,. Ba oTaI HaWBaHIH
MabHOM MaiJ10 MEKYHa/l.
cH — 0axo ap Tapkubu «Oaxopu | Udoman CH XaM4yH
Xy xop TapoBar Ba mykydonn xycH Hap P XoP Pon Xy oMy
XYCHHU Ty» XyCH OeBocUTa | HEPYH xaérbaxi,
TaBacCyTH 00pa3xoH Tyl Ba
XaMuyH 0axop TacBHp | HaBcO3aHIa Ba
yamaH u(oa MEIIaBa.
Merapaaj. OapaHre3aHJian AXCoc.
Yexpa — ryinzop Yaman Ba rysiucron Oemrap | Jlap «rym3opu  opas3», | bo3pamsryzopuun  dexpa
(dasom dCTETHKHMU Xy3ypu | «Oap dexpaam Tyi30pxo» | XamuyH Qaszonm TaOuil Ba
Max0yopo TAIIKWI | Xyau dYexpa ©Oa rymn3op | Tadawmmm OH 6a
MeJIMXaH/I. Tabaua Me€ba. MHKPOKOCMH TTO3THK.
Yamm — Hapruc Hap muconxou | «Haprucu maxJjio» | OCTeTUKUrapAOHUU
Oappacuinyna WH  MoAeNn | XaMuyH HdoIau pamM3uio | y3BXOM WHCOH TaBacCyTH
MaBKEH MapKas3# HaJopa. Maqo3un dYamM  (apos | obpasxon Tabuar;

Ma4yO3UIIaBUHA COMATUKH.

Omuk — Oynoyn

Bynbyn Basmdaxon pamzun
OIIUK, MyTpHO Ba IIOHUP-PO
MYTTaxuJ MEKYHaJI.

BynOyn Gemrrap TEMCcoIH
OLINKH THPU(PTOPH Iapx,
¢upok Ba Oexapopit acr.

Wdoman xonmaté pyxuro
9XCOCHH OILIMK TaBaCCyTH
o0Opa3u Tabuar.

TapoBaTu MICHPp Ba ap3uIIN
CyXaH maiBact MceliaBaj.

Max0y6 / ob0bektu | I'ym oObektn acocum HaBom | ['yn Xam obwsexTn | Tagaccymu MyHOCHOATH
UIIK — Ty OynOyn Ba Bachu moup acT. | 4o3ubaW HWIIK Ba XaM | «OIIUK - Max0y6»
cababu panHuy (UPOK | TaBaccyTH qyhTr
Merapa. aHbaHaBUU «OymOoym —
TYID).
Ilewp / cyxan — ryn / | TaBaccytu «Hasmu  Tap», | Hap mucosxou | IMaiiBanau 3e0oun Tabuar
raBxap «Iynyu XyIiooy», | TaxJauiiryaa WH Mojaen | 60 3e0ouu KajaoMu Oajei;
«XYLIXOHIDY Tya 60 | HucOaran kamdanoia act. | Bazuau METAIOITUKH.
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YaMaH, I'yJIJMCTOH Ba TapoBaT
ndozaa MemaBai.

HaTH4Yal TabCHPH WIIK
acr.

Tabuar — 6azm Hdap wmopmenn «wrona — | ba qoiim moxenu 6asmit | IHCOHMOHaHICO3MHU
Kagaxp Ooma; Tym — | Oemrap MyHOocHOarxou | Tabmar Ba  odapuIaHU
MIOXUIM  pabHO;  MYPFU | Ta30IHUIO JpaMaTHK#A | (a3onm HIIKUIO CTETHUKHA
yamMaH — MyTpuO» dYamaH | ¢daboiaH. TaBacCyTH Madqo3H
0a 6a3m TabauI Meébay. TycTypaa.
Wik — rynzop Gazon WNK  TaBaccyTH Hap «bap yexpaam | ba 0_6pa31/1 MaKOHUIO
TYJI30PX0» TYJI30p | TUIOpHA Tabaun JOJaHU

Taqpubdan HIIKH.

MapKasy HeCT.

Mery3apaj.

Panuu nmk — xo «Xopu HPOK)» Ba | OmKkop HaMyJlaHH Ta30]U
1 K P Hap MHCOJIXOU p bupox P yA A
MyHOCHOATH «TyJI30p — | ja33aT Ba PaHYH HIIK.
Oappacuiryia Ta30u Iyl —
XO0p» MaBKeu Oapuacra
Xop» kamTap abor acr.
JIOpaH/I.
Cypxuu I'yll — XYH ap «ryn rapku XyH» | Tabmumun aHr 6a
yp Y y Jap MaBoau TaxJIWIIIyAa HAap y PK Y A p
_ | cypxuu ryn 0a MabHOXOU | HHUIIIOHAU Jap Ba
WH  Ty3apulld  MabHOA _
XYH, 3aXM Ba KypOOH# | TaKBUATH OXaHTH

(ounaBUM HIIK.

XasqoH UIIKA — Hap 3anuupan «rymu pyit | [laiiBanau panr, xapopat
oTaml I'yn Gemtap 60 TapoBaT Ba | — MaW TyJIpaHr — | Ba  OXCOC;,  TaKBHATH
narodar aoxamaHs acT. OTAIINH» IAJIATH | TAbCUPH SKCIPECCUB.
axTupoc ad3oum Meéda.
I'yn —  HuoHau Tyx Gemrap pamsi Hap «l'yn JuaMy iy d)ab(zncomn XOTHpau
XOTHpa HUIIOHW pyHH Ty» TYyN | HIIKA TaBacCyTH OOBEKTH
6eBocutan Max0y0 Ba XyCH N .
acT. BocuTau 0a &n oBapmaHu | Tabuart; Bazudan
Max0y0 merapaan. XOTHPOTHIO AJIOMATH.
I'yn — XxycH — umk — | Myrtraxua COXTaHU
6axop — Xop / XyH — | o0pa3xoW UyJOTOHa [1ap
I'ym —  wmapkasu | ['yn — xycH — Max0y0 — | ¢upok. AK MalJOHM S5TOHa Ba
pam3uio KoHcenTyanin | OynOyn — mesp. OIIIKOP HaMyaH{
COXTOPH  KOHCENTYyallMH

HNIUOCTHUIIN HIOUDP.

II. UOOJAXOU PAM3HUIO MAYO3UU JAP 3BAMUHAU JIEKCEMAU «BYJIBYJI»
Hap razamuérn Yomit Ba HaBoit «OynOym» sike a3 obpasxon pam3mm (pabon Ba cepkadbar Oa mrymop
MepaBa. VH jekcema a3 MabHOM JIyFaBUM Xy[l — «IIapaHad XyIIoBo3» — papoTtap padra, nap TahakkypH IOITHKUH
KJIacCUKiA 0a Japadad KOHCENTH JIMHTBOIIOATHKHME Mepacal, KU MabHOXOHM OIIHUK, LIOMP, CyXaHBap, AMUIN HOJIOH,
TOJIMOK Mabpudar Ba COIMKH POXH UIIKPO TA4ACCyM MEHAMOSII.
a) memadghopau «Gynoya» oap uouocmunu Yomi. Jlap amrvopu Yomit «Oya0ym» memr a3 xama XaMuyH
MYOJIWJIM paM3WH OLIMK Ba Ioup 3yxyp MekyHai. lllowp nap wana maspuj Xyzapo O6a OynOyn MOHaHI Hamyja,
HaBOM OHPO 00 HIebp, Bachu Max0yO Ba MIXOMHU MIIKA MenaiiBaHaa:
Uy Oynoyn 3ax HaBo Yowmit, Bae OynOya HABOU XY/
3u caou ryity Yomii 3u mIaBKU T'y1y30poH 3aj [4, 282].
Jap OGaiit monenu OynOyn — Yowmit / moup ¢avon merapaan. TapkuOu «HABO 3alaH» XaM3aMOH Iy
Kabatu MapHOMpPO nap Oap Merupan: a3 sk Tapad, cypyaaHu Tabumm OynOyn Ba a3 Tapadu aurap, GpaboausITH
9901MH mIonppo. ba uH BocuTa GaitHM 0BO3M TabWar Ba CyxaHU 0ajieil XaMCaHTHU MMOATUKH 0a BYqy MEOsI .
Yomi1, XaMyII KyH, K-OH TO3aryjipo
XamuyH Ty Oyn0Oyn 6omax xasopon! [4, 322].
Hap uH 9o ryn — max0y0, OynOyn — ommk act. Jlekceman «xa3opoH» Bazuam MyOONHFaBil IOIITA,
XaM 4o3nban XyCHH MaxOyO Ba XaM OHCEpPHH OIIMKOHPO TabKWI MeKyHand. Yomid XyApo map KaTOpH XaMUH
OynOyJIOH Kapop J0/a, TaYprudau IIaxCuu UIIKAPO 0a MOAEIH YMYMHH OLITHK — Max0y0 MenaiBaHaam.
Hap OGaiitu 3epun moupan Bazudau «OynOym» rycrapum épra, OH XyCyCHUSITH MYHOHIW Ba JabBaTrapu
MabHaBH Maii10 MEKyHa/I:
CaxaproxoH, ku a3 001 cabo 0yitn 6aXopoH 33,
ba rynramn yaman O6yn0Oyn canoun MaiirycopoH 3ax [4, 372].
Tapkubu «cajon MalTycOpoH 3amaH» cafou OynOyJipo a3 HaBOW off Oa mapBaT O0a 0a3Mu WIIK TalIwIT
Menuxana. Jlekcemaxonm Mai, MaWTycopoH, 0axop, T'yJTamT Ba 4aMaH sIK MaWIOHM WIIKHIO MP(QOHMPO TAILIKHI
MEKyHaH]I.
Wn Basudan cyxanpapoHau Oyn0Oyi gap Oaiftu aurap 003 XaM paBIIaHTap Merapaai;
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Pyx namynii, Yomit, a3 Bachu Ty dyH OaHmaz 3a00H,
Kopwu 0ys0ys1 HecT BakTH ryi, ki ounimHag xamymi! [4, 417].

bo 3yxypu pyxu Max0y0 CykyT HOMyMKUH Merapiaj. «Baxkru ryn» 3amonM 1mykydon Ba 3yXypH XycH
act, OynOyn Ooman, cyobekTe MeOoIIa I, K HH XyCHpPO 0a HaBo Ba Bacd TabIuI Menuxan. A3 UH py: 3yXypH Iyl —
3yXypH XyCH, HaBou OymOyn — Bachu Max0y0, CyKyT — XoJIaTH Myxonudu Tadbwaté wmkK. [Jap wH 4o camom
OynOyn TaHXO aKCyJamaiH »Xcocit HaOyma, Oanku XaMdyH 3apypatu 0a cyxaH OBapAaHH XyCH MabHO METHpas.
SpHe map Yomit nmK Ba 3¢00#t Xy1 aHTE3aHIal CyXaHH MIEbPHA MerapIaH.

XaMuH MabHO Aap O6alTh 3epuH HU3 HIoMa Me€0a:

I"ap Ha xap ¢y Oys0yJie uyH MaH 3aHa]] JaCTOHH IIIaBK,
A3 Gaxopu xy0#t oxup, TyJTy30poHpo uit xa3? [4, 116].

TapkuOu «IacTOHM IIaBK 3aJaH» HaBOM OyynOyipo 00 IIAaBKM MIIKA Ba WJIXOMH 3YOIA MYTTaxuj
MekyHas. Udonau «Oynbyme yyH Man» Oolnaj, XaMMOHAHIUH PaM3HH IIOUP Ba OYJI0YIpO MyCTaKUM MECO3a]1.

0) memadpopau «oynoyn» oap uouocmunu Haeoii. [lap «JleBonu ®onnnn-u HaBoit Hu3 «OymOym» menr a3
Xama pam3H OIMK acT. AMMo HaBod 0a WH 00pa3u aHbaHaBi MabHOXOM (HPOK, HONA, U3TUPOO Ba TaypubOau
OoTuHUpO OeruTap Bopua Meco3a. MH Xycycust gap OaiTH 3epUH paBILIaH acT:

[TapBoHaBy OynOy 0a Ky4OSHA, KU TYSHIT
A3 (ypkaTi OH maMby TyJTaHIOM FaMe JaHp [6, 338].

JHap Gaiit mapBoHa Ba OynOyn map sIK MaiIoHN pam3it 0a XxaM MeosH. [lapBoHA Aap MOITHKAN KIIACCHKM
pam3u ¢umoKopit Ba (aHO map poxu HIIK Oyna, OynOya THMCOIH HOJIA Ba paHYH OIIHK acT. A3 MH py: IapBOHA —
ommku Gpunoi, Oyndyn — OUIMKH HOJIOH, IaMb — Max0y0, pypkat — paHuu uuik. [laiiBanau a1y pams aap sik Oaift
Jly X0JIaT! MUIK — (PUI0KOpH Ba HOJIApo Oa XaM Meopa.

Yo3uban xycHn Max0y0 Ba MyHOCHOaTH OH 00 OysOyI gap 6ailTu AuTap YyHHWH TaCBHP LIy1aacT:

['ynu HaBmykydTan MaH, K1 31 pyXx 6axop nopaf,
3u i pamuia Oynoyi Ha sike, Xa3op nopan [6, 357].

Jap uH 4o «rymu HaBImyKydTa» oOpasu Max0y0 Oyma, XycHu ¥ O0a Oaxop maiiBact memasan. Mdomgau
«xazop OynOym» MyOonuraect, Kn 4o3nubau ¢aBKynoaan Max0yopo TabKHI MEKyHall. MOJEIXON acocl YyHWHAH:
Max0y0 — ryi1, XycH — 0axop, OIIMKOH — OYJ0yIoH, 4o3uban XycH — a(30UIIH OIIMKOH.

Yaubau Honakoponau «Oys0yi» nap Hasoii nap Oaiitu 3epun Oerurap TakBusT Me€oa:

ba rynu ymp Badoe uy Haébawm, uii ayal,
I'ap uy Oys0yn Oupaconam 0a danak apronpo [6, 50].

Jap un Oaiitr OynOyn MyonusIu pamM3uM OIIMKU HOOH acT. Mdonan «adroHpo Oa danak pacoHHIaH»
MyOouFa Oyna, IIM]TATH Japay HU3TUPOOPO HUIIIOH MeIUXa; OynOyn — OIIIUK,
0B03M 0ynOy:1 — adroH, ahroH — 3yxypu OepyHUM Aapau O0THHH, (anak — Xaaau HUXOWH I'yCTapuIld HOJIA.

[ap Gaiiti nqurap Oyn0yx 6a xamcyx06aTy moup Tadbaun Meéoa:

Hamkydt uyH 34 rynmasu 1yHE Tyjad Mypoz,
Bapryii, 6ynOyn, ne xama aproHy 30p auct? [6, 147].

Mypoumatu GeBocuta 6a OynOynm BocuTam Tamxuc act. bynOynm murap mapaHmam oai HECT, OalKd
XaMUyH MaBYyJad JapKKyHaHJa Ba XaMcyxOaTu pam3il TacBHp MelIaBall. XaM3aMOH, TAPKHOXOU «TYJIIAHU ITyHE»
Ba «TYJH MypOI» HA3 MABHOM Mavy037l METUPAHA: TyHE — TyJIIaH, MypoJ — Ty, OynOyr — MHCOH / OIIUK, apFoH
— PaH4¥ 3UHJArd Ba UIIK.

SIke a3 HO3YKTapHH Ta4yacCyMH PaBOHHH «OynOyi» map umuoctuin Hasoi nap GaiTi 3epuH MyIIOXUaa
MelIaBa:

BynOynu non mary, dacnu naii a3 hypraTa ry,
Hyp a3 pyitu Ty MypFu JUIM FAMTMHM MaH acT [6, 185].

Jap uH OaiiT 00pa3u OepyHau Tabuar 0a xoiaTh OOTHHUHM WHCOH MHTUKON Meébas. «BynOymu mom» nap
MHUCpau aBBaJl 0a MaH3apaW Tabuar TaajulyK JIopaJ, aMMO Jap MHCPau JAYIOM XaM4yH «MYpPFH JIMJIM FaMTHH»
6o3tadcup Memasal.

Jap HaTmya, Mojemu 3epuH 0a ByqyI MeosiI: Oya0ys — Mypru AU — Kajad — XoJaTh OOTHHHUH OIIHK,
Tya — Max0y0, gail / 3UMHCTOH — (QHPOK, CyKyT — Famy H3THpOOH pyxi. Jap wH MaBpun «OynOym» a3 obpaszu
Tabuii 0a Ma4o3W XoJaTH OOTHHHM HWHCOH TaOmmn Meébax. SApHe Honmmman € xomymmu OynmOyn aurap TaHXO
XYCYCHSTH ITapaHza HecT, OaJIKU Tap3u Ta4acCyMH XOJIaTH KaJIOH OIIMK Merapaa.

Arap nap Yomit «OynOym» Oemrrap 60 HaBo, mebp, Bach, MyTpuO#l Ba MabBaTH HINKAIO MabpudaTi
anokamaHn Ooman, map HaBon on Oemrap 6a adroH, HOJa, (HUPOK, FaM Ba XOJIATH OOTHHHMM OIIMK MailBacT
MemiaBaja. A3 XaMHH 4uXaT, Aap uauoctiiid Yomid caMTi «OynOyn — LIOMp — HABO — LICHP», Aap WANOCTHIH
Hagoii 6omiraz, camtu «0yn0ysn — oMK — AU — Hoja / aproH — Gupok» dabonrap 6a Hazap Mepaca.

Yaosanu 2

Moaenu mykoucaBun Metadopau «0yady» nap uauoctuau Yomin Ba HaBon
Mopenu KoHcenTyali | TaTOMKH NO3THKMA aap | TaTouku nodTHKMA aap | Basudan
___________________________________________________________________________________________________________________|
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BacKyHaHJan OH 3YyXyp
MEKYHa/I.

Ba U3THPOO acT.

Yomit Hagoin JIMHTBOMOITHKNA
Owmuk — Oynoyn Bynbyn xamuyn ommku | BynOyn tumconmu ommku | Pamszi raplOHU/IaHN
rynu Max0y0 Ba cyObekTH | rupudTopr (UpPOK, HOJA | XONaTh  OMIMKOHA  Ba

Taqprdan UK.

[onp — OynOyn

Xene ¢apom: «OynOyme
yyH MaH», «Uy OymnOyn
3a7 HaBO Yominy.

MHUCOIXO0U
HHcOaTaH

Hap
TaxJ Iy A
kaM(}aboi acT.

XamcaHr HaMyJaHH
tdaponmmaTn mompit 60
HaBOXOHUH Tabunn
OynOyL.

Hagowu 6yn0Oyn — mesp

Hago, macron, XyumxoHn
00 »od4Yomm TIeHPA Ba
Bachu wmax0y0 maiiBacT
MEIIaBaHI.

ba 4oitm mHaBo Oemrap
adQfoH Ba HOJA MaBKEH
MapKas3i MErupasz.

Tabmum momaHu  OBO3M
Tabmar 6a paM3m cyxaH
Ba (habOUATH FUO/IM.

bynoyn — wmytpub /

Bynbyn xamuyH MyTpuO

ndoma MenaBa.

OOTHMHHUM OIIMK TaOIuiI
MeIuxaz.

MYHOZ# Ba JjapBarrapu 0asmu | [lap mMaBoau taxymwnyaa | MHTHKomM oBo3u Tabuar
WIIK, UHYYHHH MYHOJWW | MH Basuda HucOaraH | Oa ¢bazon 6a3muto
Mabpudar 3yXyp | kamdaboi act. uphoH# Ba Mabpudari.
MEKYHa/I.

Bynbyn — pun / mypru | beocuta kamrap; wuH | Xene davom:  «mypru | MHTHKOMM obpazu

T MabHO Oemrap TaBacCyTH | JWUIM FaMruH» OynOynpo | Tabmatm  OepyHa  Oa
00pa3xoH IIOMp Ba OIIKMK | 04  MyoOwiM  XOJaTH | YaXxoHW  OOTHHI  Ba

ndoman X0IaTH PaBOHUH
HMHCOH.

OBo3u Oynoyn — adroH /
HoJa

HaBo Ba maBk Oaprapii
JomTa, camom  Oyroyn
6emrap 00 Bachy MIXOM
aJlOKaMaHJI acT.

Adron, 30p, HOma Ba
¢bupox baptapit Jopasz.

TaxkBustn TabCUPH
DXCOCH Ba JpaMaTU3MU
Taypuban HIIKi.

I'yn — max0y0

I'ym  oOwvexktH  HaBOM
OynOyn Ba Bachu mIOHP
acr.

I'yn  cababu  yo3ubam
UINKH, HOJIa Ba paHyu
(bupok merapaau.

Tamakkynu qyhTH
aHbAHABUU pam3un
«ommK — Maxoyo /

Oynoym — rym.

Hap xamHumuHA 60 Maii,

Mabpudar

HU3TUPOO

a MHCOJIXOH _
Oaxop, cabo, camon Hap X Fanit Hamymanu obpa3 60
o TaxXJIWIIIIY A MabHOU ~
BynOyn — opud / comuk | MaiirycopoH MabHOU _ _ | mapHOXOM MabpudaTh Ba
PaBOHHMIO 3Xcocit OapTapit _
nppornn o  avon opal TacaBByputo HpGOHL.
Merapua. Aopan
BynOyn + nmapBoHa ap MaBOJAM TaXJHJIIIyJaa . _ | Uponan aM3aMOHHU
Yoy P Hap A th YA Hap sk MalgoHu pamsil on X
HucOaTaH KaM(abol acT. _ XOJIATXOH T'YHOTYHH HILK
HoNa Ba (pumokopi-po 6a
< —  paHy, Hola  Ba
XaM MeTaiiBaHIa. _
(humoxopi.
Myaiisin HaMyJaH!
bynbyn — omwmk — | Bynbyn — omumk — aun Y laMynany
CaMTH acocuu XapakaTd tadoByTH (dapai-yciyon
_ uroup — HaBo — Bach — | — Homa — upoxk —
MabHON Ba XYCYCHSATXOU

WJMOCTHIIN Xap Iy LIOUp.

A3 MabIIyMOTH 4YajiBajl 0apMeosial, KK Jap Xap Ay IIOUP MOJEIU «OUIUK — Oyi0ya» SApOU MyIITapaKu

CEMaHTUKUPO TAIIKMJI MEANXaZ. AMMO CaMTH T'yCTapHMIIM MH MOZEN Jap oy uauoctwi ¢apk MekyHan: nap Yomi
Oynoyn 0o momp, HaBo, Bach, MyTpuOil Ba Mabpudar naiiBacra, Oemrap Ba3u(dau ICTETHKUIO METANOITHKA Ba
updonit mypo mexyHan; nap Hasoi 6oman, 60 aui, Hona, adhroH, GUPOK Ba M3TUPOO ajloOKaMaH]I rapiujia, Ma3MyHH
PaBOHMIO HXCOCH Ba JpaMaTHK#A KacO MeHaMOsII.

HATUYAXOU ACOCUU WJIMM. Taxiunu MYKOHMCABHIO JIMHTBOIIO3TUKUHU KOHCENTXOU «TYJD» Ba
«OynOym» map nauoctiim Yomit Ba HaBo#t HaTH4axou 3epuHPO OLIKOP HAMYI:

1. 3amunau mywmapaxk eéa cammu ghapouu pamsxo myaian 2apoud. MoIEIXou «ryal — XyCH —
Max0y0» Ba «OynOys — OMIMK» acOCH MYIITapakd IMO3TUKHAU Xap Ay moup Mmedomana. AMMo Yomid wH paM3Xxopo
Oemrap 6a 3yon Ba Mabpudar, HaBoit 6a Taupnbam OOTHMHA Ba M3THPOOM HIIKA paBOHA MeC03aj. XaMHH CaMTH
TYHOTYHH MabHO# 0a KOJJM aHbaHAaB XyCYCHITH HIMOCTUIIN MeOaxIas.

______________________________________________________________________________________________________|
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2. @apku Koxncenmyanuu oopazu «2yn» mywaxxac kapoa wyo. lap Yomia «rym» 60 moxuz, 6a3m, HaBO
Ba Ha3M IalBacTta, OemTap TaqacCyMrapy XyCHHU 3CTETHKH Ba Iebpit Meboman. [Jlap HaBoit xamHummHun oH 60
XOTHpa, OTall, XOp, XyH Ba (GUPOK 00pa3po 0a ndomarapu 3XTUPOC Ba paHYM MIIKA TaOAMI Meanxan. MexaHn3Mu
Mayq03co3#t Hu3 GapK MeKyHaa: gap Yomit TabnaT HHCOHMOHAHA Merapian (Tyl — MIOXUAM PabHO; MyPFH YaMaH —
MyTpu0), map HaBoft WHCOH TaBaccyTH TaOMaT TacBHp MemIaBaj (dexpa — Tyi3op; damM — Hapruc). Ilac, map
Yomir «rym» Gemrrap 60 XaMOXaHTHH XycH, Aap HaBoit 60 Tazoau XycHy Japa aloKaMaH[ acT.

3. Basughau uouocmunuu «oynoyn» oap oy woup ghapx mexynao. Jlap Yomi 6ynOyn 6a odpasu 1ioup,
MyTpuO Ba BachkyHaHnma Tabaun édra, 60 HaBO Ba 34oaW Liebpi mnaiiBanx Merupana. dap Haeo#t Ooman, o 6a
YaXOHU OOTHHHH OIIMK MHTUKOJ ETa, 60 a1, HOJla, ahFoH Ba GUPOK alloKaMaH1 MemaBaa. A3 uH py, 0ysia0yn gap
Yowmii Oemrap cyObekTH 340Kop, Aap HaBoi TayaccyMu X0iaTH paBOHUH OLIKMK Mebommal.

4. Onnozumcuaxou ceMaHmuKuu Xocu Xap Oy uouocmun myauan zapoudand. bapoun Yowmit
MYHOCH0ATXOU HaBO—IIEbp, Bach—Mabpudar, XycH—xaMoxXaHri, 6apou HaBo# ryn—xop, XycH—aap/, BUCOI—(pHPOK,
HaBO—HOJIa Xoc MeOomrana. MaxcycaH, TaHOCYyOH «HaBo — mmiebp / Bach» map Yomi Ba «Hona / aproH — mapn /
¢upox» nap Hasoit 1y Tap3u r'yHOT'YHH KOpPKapay paM3d aHbaHABHPO HUIIOH MEIUXal.

5. Mooenu ymymuu cemanmuxuu 0y uOuoCmui newiHuxo00 2apoud. Jap nauoctuin Yomii: rya — XycH
— Max0y0 — OynOym — HaBo — mesp — Mabpudart, qap uauocTIiM HaBof: rynm — XycH — HIIK / XOTHpa — XOp
/ XyH — OynOyn — mun — Hoja / aproH — PupoK — M3THPOO. MIH MOMenxo caMTi acocuy TahakKypu pam3ud Iy
IOMPPO HUIIOH MenuxaH: Yomit — a3 XycH 0a cyxaH Ba Mabpudar; HaBoit — a3 XycH 6a Kand Ba m3THpOO.

XVJIOCA. Taxxuk coOuT HamyH, Ki (apIusaTH WAXOCTHINA Ha Jap MHTUXOOWM paM3W aHbaHABH, Oaiku
Jap Tap3u 003CEMaHTHUKYHOH# Ba TAIIKWINA POOUTAXOM KOHTEKCTHH OH 30XMpP Merapian. A3 HH Py, TaXJWINA «TyJD»
Ba «OynOyim» UMKOH Meauxal, Ki MEXaHW3MH TaOIWIIM KOIM MyluTapaku anabit 0a moaenu dapuuu tadakkypu
6anenn Yomit Ba HaBoi myaiisH kapna maBaa. MH paBuil MeTaBOHaJ XaMuyH MEbEPU JIMHIBOIIOATUKHH OMY3HILIN
MYKOHMCaBUH WNOCTHIIM IIONPOHH KITACCHK UCTU(O/Ia rapaas.
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O°‘ZBEK XALQ LIRIK QO*‘SHIQLARI MATNLARIDA RAQAM RAMZLARI

Annotatsiya. Ushbu maqolada o‘zbek xalq lirik qo‘shiglari matnshunosligining o‘ziga Xo0s
xususiyatlari, asosiy vazifalari, bunday qo‘shiq matnlarida ragam ramzlarining qo‘llanishi, ma’nolari,
poetik ifodani berishdagi o‘rni, estetikasi xususida so‘z yuritilgan. Xalq lirik qo‘shiqlarida turli
raqamlarning qo‘llanishi, udumlar bilan bog‘liglikda marosimiy tushunchalarni, vaqgt va inson yoshini,
miqgdorni ifodalab kelishiga oid misollar tanlanib, etnofolkloristik jihatdan matniy badiiy tahlili amalga
oshirilgan.

Kalit so‘zlar: folklor matni, folklor matnshunosligi, lirik qo‘shiq, xalq qo‘shig‘i, ragam, ramz,
poetika, badiiy matn, udum.

AHHOTaIIHH. B HaHHOﬁ CTaTbC paCCMaTpUBAOTCIA 0COOEHHOCTH TEKCTOJIOTHH y36CKCKI/IX
HAapOAHBIX JIMPUYCCKUX IICCCH, eé OCHOBHBIC 3aJa4d, HUCIIOJBb30BAHUC YHCIIOBBIX CHMBOJOB B TCKCTax
TaKuX IIECCH, UX 3HAYCHUA, POJIb B II€peaayc MMOATHYECKOM BBIPA3UTCILHOCTU U 3CTCTHUKA. OTO6paHI)I
OpUMEPbl HUCHOJIB30BAHUA PA3JIMYHBIX YHUCEII B HAPOAHBIX JIMPUYCECKUX TIECHAX I BBIPpAKCHUA
06p5{I[0BBIX HOHSITHA B CBSI3H C O6LI‘Ia$IMI/I, BpPEMCHH, BO3pacCTa 4YCJIOBEKa M KOJHMYECTBA, a TaAKXE
MIPOBEAEH UX TEKCTYAILHBIN M XyI0KECTBEHHBIA aHATN3 C ATHO(DOIBKIOPUCTHIESCKON TOUKH 3PEHUSI.

KirodeBble cioBa: q)OﬂLKJIOpHLIP'I TCKCT, q)OJ'ILKJ'IopHaSI TCKCTOJIOTHUA, JIUPUYCCKasA TICCHS,
HapoaHas 1neCHA, YUCJI10, CUMBOJI, IIO3THUKA, Xy,[[O)KCCTBGHHLIfI TCKCT, 00bI4ail.

Abstract. This article discusses the specific features and main tasks of the textual studies of
Uzbek folk lyrical songs, the use of numerical symbols in such song texts, their meanings, their role in
conveying poetic expression, and their aesthetics. Examples related to the use of various numbers in folk
lyrical songs to express ritual concepts in connection with customs, time, human age, and quantity have
been selected, and their textual and artistic analysis has been carried out from an ethnofolkloristic
perspective.

Keywords: folklore text, folklore textual studies, lyrical song, folk song, number, symbol,
poetics, literary text, custom.

Kirish. Hozirda folklor matnshunosligi bo‘yicha izlanishlar xalq og‘zaki ijodi namunalarining
badiiyatini, xususan, ularning ramziy tilini o‘rganish yo‘nalishida birmuncha kuchayib bormoqda. Bu
borada folklor matnlarida aks etgan ragamlar simvolikasining genezisi, semantikasi, badiiy-vazifaviy
xususiyatlari ham alohida diggatga sazovordir. Ular orgali xalgning folklorda aks etgan tarixiy xotirasi,
milliy dunyogarashi va madaniy gadriyatlari anglashiladi. Shuning uchun folklor matnshunosligi
zamonaviy folklorshunoslikning muhim ilmiy yo‘nalishlaridan biri sifatida jadal rivojlanib kelmoqda.

Asosiy qism. Ragamlar insoniyat tafakkurining eng gadimiy arxetipik gatlamlariga mansub
bo‘lib, ularda olamning tuzilishi, vaqt va makon bilan bog‘liq mifologik tasavvurlar, diniy e’tiqodlar,
etnomadaniy qarashlar va estetik ideallar mujassamlashgandir. Shu sababli ragam ramzlarini, avvalo,
folklor matnlari asosida o‘rganish, so‘ngra ularning mumtoz va zamonaviy asarlardagi talqinini tadqiq
etish bashariyat poetik tafakkurining tadrijiy takomilini chugur tasavvur etishda muhim ahamiyat kasb
etadi.

Dastlab xalgning epik tasavvur va tushunchalari orgali obrazlantirilgan ragam ramzlari
keyinchalik lirik matnlarga ham ko‘chganki, aynan ana shu poetik takomil bosgichining tarixiy-mifologik
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asoslarini ochish, ramz darajasiga ko‘tarilish omillarini aniqlash bugungi qo‘shigshunoslikning dolzarb
vazifalaridan biri hisoblanadi.

Taniqli o‘zbek folklorshunosi Mamatqul Jo‘rayev ertak matnlarida ragamlarning mifologik va
ramziy ma’nolarini o‘rgangani ma’lum. Bu borada olimning «O‘zbek xalq ertaklarida «sehrli» ragamlar»
nomli ilmiy tadgiqoti amalga oshirilgan edi [3]. Unda olim tomonidan o‘zbek folklori, xususan, xalq
ertaklarida tez-tez uchraydigan uch, yetti, to‘qqiz, qirq kabi ragamlarning badiiy va tarixiy-mifologik
asoslari ilmiy tahlil qilib berilgan. Bungacha olimning «Ragamlarda yashiringan olamy»
K.Xolmuhamedov bilan hammualliflikda «Yetti iglimdagi «yetti» lar» , «Sehrli» ragamlar siri» singari
risolalari ham e’lon gilingandi [4]. Bu kitoblarda turli xalglar dunyoqgarashi, og‘zaki ijodidagi ragamlar
bilan bog‘lig sirli tushunchalar bayon etilganligini, shuningdek, xalqimiz madaniyatida ragamlarning
tutgan o‘rni, ular bilan bog‘liq irim-sirimlar va ilohiy garashlar haqgida qiziqarli ma’lumotlar taqdim
gilingan. M. Jo‘rayev ushbu tadgiqotlarida ragamlar shunchaki hisob-kitob vositasi emas, balki gadimgi
ajdodlarimizning olam va odam haqidagi mifologik tasavvurlarini o‘zida jamlagan ramziy belgilar
(kodlar) ekanligini ilmiy asoslab bergan. Jumladan, olim ertaklardagi ikki olam (yer usti va yer osti
dunyosi), uch olam (osmon, yer, yer osti), uch yo‘l (borsa kelar, borsa xatar — yo kelar, yo kelmas, borsa
kelmas), uch og‘a-ini yoki yetti aka-uka bahodirlar, girq kecha-yu qirq kunduz to‘y, uch boshli yoki yetti
boshli ajdarho va boshga shu kabi ragamli birikmalarning obrazlantirilish asoslarini ochib bergan.

Muhokama va natijalar. Z. Mamadaliyeva, S. Jumayevalar o‘zbek mumtoz she’riyatida ragam
ramzlari va ularning talginini X11-XV asrlar ijodkorlari ijodi misolida nazardan o‘tkazganlar [2,101-106].

Shuni aytish mumkinki, o‘zbek xalq lirik qo‘shiqlarida ham raqamlar simvolikasi alohida o‘rin
tutadi. Ularda turli ragamlarning ramziy mohiyatga ega talqinlari goh o‘z ma’nosida, goh ko‘chma
ma’nolarda ochiq yo yashirin semantik gatlamlarni hosil qilgani kuzatiladi. Aslida bunday poetik tajriba
dunyo folklori uchun ham xosdir.

O‘zbek xalq lirik qo‘shiqlarida ramzlarni ragamlar bilan bog‘lagan holda ifodalash, avvalo, lirik
gahramon his-kechinmalarini, galb tug‘yonlarini, fikr-o‘ylarini jonli, ixcham, purma’no, ta’sirchan qilib
ifodalashga imkon yaratadi. Bunda ko‘pincha nikoh to‘yi udumlari bilan bog‘liq holda kelib chiggan
raqam ishtirokidagi xalqona iboralarning qo‘llanishi alohida e’tiborni tortadi. Masalan:

Suv keladi boshma-bosh,
Oyog‘imga tegdi tosh.
Bir yostigda ikki bosh,
Ikkisi ham galamgosh.

Mamlakatimizning ko‘pgina hududlarida, jumladan, Buxoroda ham nikoh kechasi kelin-kuyovga
ikki bosh sig‘adigan bitta uzun yostiq (bolish) beriladi. Bu bilan ularning bir yostigga bosh qo‘ygani,
ya’'ni birga oila qurgani, er-xotin bo‘lib hayot kechirishni boshlaganlari ramziy anglatiladi. Shuning
uchun tilimizda «bir yostigga bosh qo‘ymog» degan an’anaviy turg‘un birikma (frazeologizm) ham
shakllangan bo‘lib, u ikki yoshning qonuniy nikohdan o‘tib, turmush qurgani, oilaviy yashashni
boshlaganlariga ishora giladi. Demak, mazkur ibora milliy gadriyatga, o‘zbek oila madaniyatida nikoh
mugqaddasligiga, bir yostiqqa bosh qo‘ygan juftliklar har qanday sinovda bir-biriga tayanch bo‘lishi
an’ana sanalishiga dalil hisoblanadi. Mana shu ma’noda yuqoridagi xalq lirik qo‘shig‘ida u sadogat
timsoli sifatida matn tarkibida keltirilgan.

Xalq lirikasida ragamlar insonlarning vaqt tuyg‘usini poetik ifodalash uchun ham
go‘llanganligini kuzatish mumkin. Masalan:

Mening yorim kelar-ey, manglayi yoziq.
Chit ko‘ylagi ichida bellari nozik.

Bir muchchi olsam-ey, girq kunga oziq,
Kelaver, joningdan, davron bizniki.

Ushbu qo‘shiqda qo‘llangan «qirq kun» birikmasi vaqt migdori bilan bog‘lab ifoda etilgan
bo‘lsa, quyidagi qo‘shiq matnida olti oy sargashta kezgan oshiq tilidan shu uzoq muddatning uch
kunlikcha gadri bo‘lmagani ta’kidlanayotir. Bunda Kichik va katta sonlar bir-biriga zid qo‘yilishidan
tazod san’ati hosil gilingan:

Qasabangni ustiga gar kashtaman,

Olti oylik oshig‘i sargashtaman.

Olti oylik oshiglik-uch kunlicha bo‘Imadi,
|
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Za’farondek sarg‘ayib ishgidan tashnaman.

Navbatdagi qo‘shiq matnida ragamlar vositasida miqdor, son-sanoq tushunchasi ifoda
etilayotganini kuzatish mumkin:

Atlas ko‘ylak kiymayman,
Ichida arisi bor.

Xotini borga tegmayman,
Uch-to‘rtta bolasi bor.

Xuddi shuningdek, quyidagi qo‘shigda ham ragam ramzlari migdor tushunchasini ham
ifodalashga xizmat gilgan:

Besh paxsa devorga bo‘ying yetmagay,
Mendan boshqa yorga ko‘ngling ketmagay.
Mendan boshqa yorga ko‘ngling ketganda,
Olgan yoring bir haftaga yetmagay.

«Besh paxsa devor» milliy uysozlik bilan bog‘liq ibora bo‘lib, unda imorat qurish uchun qorilgan
loy yaxshi pishitib, tepkilab, so‘ng maxsus taxta qolipga zich qilib solinib, bir-birining ustiga gavatma-
gavat (jami beshta paxsa/qavat qilib) urib ko‘tariladi. Bunda paxsa an’anaviy loy devor turini anglatsa,
besh ragami bu devorning gavatlar sonini bildiradi. Birinchi gavat qurib, gotigach, uning ustiga keyingi
paxsa qo‘yiladi. Shu tarzda har bir qatlam bosqichma-bosgich qurilgan besh gat paxsa devor 2,5-3
metrgacha balandlikda bo‘ladiki, unga bo‘y yetishi qiyin bo‘ladi. Shuni inobatga olib, yuqorida
keltirilgan qo‘shiq matnida yorga yetisha olmaslik ma’nosi besh paxsa devorning balandligi sabab, unga
bo‘y yetmasligi ma’nosi bilan giyosiy holatda ifoda etilgan.

Aynan shu qo‘shigdagi «bir hafta» birikmasi esa yetti kun ma’nosini anglatib keladi. Bu birikma
orqali lirik qahramon o‘zidan voz kechgan oshig‘ining yangi ma’shuqgasi bilan kechiradigan hayoti
uzoqqa bormasligini, oilasi besh paxsa devorlik uyday mustahkam bo‘lmasligini aytib yozg‘irmoqda.
Ragamlar orgali inson yosh hisobi ham anglatiladi:

Qora manglaydir boshim,
O‘n uch, o‘n to‘rtda yoshim.
Qari cholga berdilar,
Qoqgladilar bu loshim.

O‘n uch, o‘n to‘rt yoshdagi qizlar hali voyaga yetmagan hisoblanadi. O‘tmishda esa mana
shunday yoshdagi gizlarni turmushga uzatish holatlariga yo‘l qo‘yilavergan. Aynigsa, bu yoshdagi
qizlarning boylik evaziga qari chollarga uzatilishi ham yuz beravergan. Keltirilgan qo‘shiqda aynan
o‘tmishdagi shu ijtimoiy muammo haqida so‘z bormoqda.

Ragamli birikmalar hisob-kitob ma’nosida ham keng qo‘llanadi. Masalan, yuqoridagi qo‘shiq
matnida keltirilgan «ming tillo» birikmasi gimmatbaholik tushunchasini ifodalagan:

Endi mani yor o‘ldirsa, yor o‘ldirsin.
Ming tilloga arziydi-e,

Endi mani yor o‘ldirsa, yor o‘ldirsin.
Yorginamning quchog‘i-e.

Agar xalq lirik qo‘shiglari matnidan joy olgan ragamlar lingvopoetik jihatdan o‘rganilsa, yangi
ma’no, mohiyat va sirlar olami ochilib boraveradi. Ularda ko‘pincha qadimgi urf-odatlar, an’analar
ta’limoti yashiringan ragam ramzlarining qo‘llanib kelishini kuzatish mumkin. Aynigsa, xalq
qo‘shiglarining boshqa turlari kabi lirik qo‘shiglarda ham bir ragamini juda ko‘p uchratish mumkin. Bu
bilan olamning va odamning dastlab bir ragamidan paydo bo‘lgani, u ruhni aks ettirishi anglashiladi [1].

Bir, bittadan shakllangan birlik tushunchalari juftlik sari qadam qo‘yilganini, baxt timsolini
bildiradi. Bu haqda o‘zbek xalq lirik qo‘shiglari tadqiqotchisi A.Musaqulov shunday yozadi:
«Bizningcha, birlik olloh sifati, ikkilik hayotning davomiyligi asosi... birlik barcha sonlardan baland
ragamdur» [5,38].

Oshiq bo‘lib hech murodga yetmadim,
Kecha borib bir ko‘rpada yotmadim.
Qo1 uzatib, qo‘llaridan tutmadim,

Bir armonim yorda qoldi, naylayin?
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Qo‘shiqda keltirilgan «Bir ko‘rpada yotmogq» iborasi bir oila, bir muhitda, juda yaqin va bo‘lib
yashamogqlikni bildiruvchi xalqona iboradir. Lirik qahramon o°‘z suygan yori bilan taqdiri
bog‘lanmaganidan o‘rtanmogda va bu uning yagona armoni ekanini bildirmoqda.

Xalq lirik she’riyatida birdan o‘ngacha, ba’zan undan yuqori ragamlar ramziga ham duch kelish
mumkin. Bunda ko‘pincha bir ko‘ngil, ikki oshiq, uch yo‘l, qirq yosh, olti arig, besh ariq, bir kam dunyo,
ikki olam, ikki qosh, ikki ko‘z, bir og‘iz, bir yurak, bir bosh, uch fasl, besh kunlik dunyo, yetti gadam,
to‘qqiz tovoq kabi raqamli birikmalar o‘ziga xos ramziy ma’nolarda qo‘llanib kelganiga guvoh bo‘lish
mumkin.

Qish kuni gizil olma pishmas ekan,
Ikki yaxshi bir joyga tushmas ekan.
Ikki yaxshi bir joyga tushganida

Umri ganday o‘tganin bilmas ekan.

Ushbu qo‘shiqda ikki yaxshi inson (chin oshiq va ma’shuqa) bir joy (bir oila) bo‘lolmaganidan
armon qilinmoqda. Ba’zan ikki oshiq tushunchasi ikki ko‘ngil birikmasi orqali ifodalanganini kuzatish
mumkin:

Atirgul g‘uncha ekan,
Xazon urmay ochilsin.
Ikki ko‘ngil bir ekan,
Bir-biriga qo‘shilsin.
Lekin ikki oshiq birikmasi qo‘llangan qo‘shiq matnlari ham oz emas:
Eshigingdan man o‘taman oy bo‘lib,
Etigingga yopishaman loy bo‘lib,
Ikki oshiq bir ko‘ylakka joy bo‘lib,
Bu dunyoda yashaylik, o‘lim bo‘Imasin.

Bu qo‘shiq matnida qo‘llanib kelgan ikki oshiqning bir ko‘ylakka joy bo‘lishi motivi orqali bir xil
ahvolga, bir xil sharoitga tushish, ma’lum bir muammo oldida teng bo‘lish, ittifoqlik qilish, bir magsad
yo‘lida birlashish, jipslashish, bir xil gismatga yo‘liqish ma’nolari ifoda etiladi. Agar «bir ko‘ylakka joy
bo‘lish» birikmasi gaysidir hududning lokal yoki unutilib borayotgan tor doiradagi mahalliy marosimiga
tegishli bo‘lsa, u umume’tirof etilgan milliy udumlar qatoriga kirmaydi va asosan yuqoridagidek obrazli
hikmatli ibora sifatida qo‘llaniladi, xolos.

Xalq lirik qo‘shiqglarida ellik, yuz, ming, yuz ming singari yirik raqamlardan foydalanib ham, turli
ma’nolar ifoda etilganini ko‘rish mumkin. Masalan:

Bog* ichida bir gulim,

Bodi xazondan saglagay.
Sani uzoq yerda, bolam,
Yuz ming balodan saglagay.

Ushbu qo‘shiqda qo‘llangan «yuz ming balo» birikmasi ko‘p balo ma’nosiga tengdir.

Quyidagi qo‘shiqda keltirilgan yetti yulduz obrazi ajdodlarimizning qadimgi kosmogonik
qarashlari bilan tutash bo‘lib, yetti og‘ayni turkumidagi yulduzlarni anglatadi. Qolaversa, gadimgi nujum
(astronomiya) ilmida va tarixiy manbalarda koinotdagi asosiy yetti sayyora (Oy, Utorud, Zuhra, Quyosh,
Marrix, Mushtariy, Zuhal) ham «yetti yulduz» yoki «sab’ai sayyor» sifatida gadrlangan.

Labda xoling, gomatingga tasaddug,
Oy jamoling, shuhratingga tasaddug.
Yetti yulduz o‘pib kelar ko‘ksingni
Yetti xoling qomatingga tasaddug.

Demak, keltirilgan qo‘shigda kosmogonik qarashlarga bog‘lab, ijtimoiy mazmun ifoda etilmoqda.
Qo‘shiqda yetti og‘aynilar yulduzi bo‘lgani kabi ma’shuqaning yetti xoli yetti farzanddan nishona bo‘lishi
aytilmoqgda. Shu tariga yetti yulduz bilan yetti xol paralleligi yetti farzand nisbatiga tenglashtirilmoqda.
Xalq lirik qo‘shiqlarida eng ko‘p uchraydigan raqamli birikmalardan yana biri qirq o‘rim sochdir:

Bog‘lagan ro‘moling — yurtning xiroji,
Boshiga o‘tkazing munosib toji,
Sochvog‘i sollanar, qirq o‘rim sochi,

Har yerda ta’rifing beray Buvishoy.
-
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Qirq o‘rim soch — o‘zbek xalq an’analarida qizlar va turmushga chiggan yosh kelinlar (farzand
ko‘rguniga qadar) tagingan qadimiy soch turmaklash va o‘rish usuli hamda go‘zallik ramzi hisoblanadi.
Qadimda qiz bolalar sochini mayda qilib ko‘plab (ramziy ma’noda qirqta) o‘rgan. Bu qizning ozodaligi,
osoyishtaligi va ko‘rkamligini bildirgan. An’anaga ko‘ra, gizlar va kelinlar sochni «qirq o‘rim» gilib
o‘rgan, yoshi ulug® yoki farzandli ayollar esa sochni odatda ikki o‘rimga o‘zgartirgan. Bu udum hozirgi
kunda asosan urf-odatlardan chiqib ketgan bo‘lsa-da, u asosida milliy qgadriyatlar tasvirini yaratish,
go‘zallik timsoli sifatida unga e’tibor qaratish saglanib kelmoqda.

Xulosa qilib aytganda, o‘zbek xalq lirik qo‘shiglarida mazmun va shaklni poetik
muvofiglashtirishda, badiiy tasvir yo‘lini tanlashda, obrazlar olamini boyitishda, ramziy-majoziy tasvirni
ustuvorlashtirishda raqam vositasida ilgari surilgan haqiqatlarning simvolik ifodalari ham muhim o‘rin
tutadi.
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JO‘RA FOZILNING «TIRAMOH ARMONLARI» ROMANIDA IJTIMOIY VOQELIK
IFODASI

Annotatsiya. Jo‘ra Fozil zamonaviy Buxoro adabiy mubhitining tanigli namoyandasi, hikoya, qissa,
romanlari bilan o‘zbek nasriga o‘ziga xos ulush qo‘shib kelayotgan yozuvchi hisoblanadi. Uning asarlari
orasida «Tiramoh armonlari» nomli milliy hayot manzaralari va obrazlar boy romani alohida mavge
egallaydi. Asar an’anaviy realizm tamoyillariga muvofiq yozilgan. Romanning yana bir muhim jihati —
unda avtobiografizm ruhining kuchli ifoda etilganligi bilan bog‘liq. Maqolada adibning mazkur romani
sujeti, kompozitsiyasi, badiiy xususiyatlari yoritilgan. Garchi bu asarda vogelik birgina oila, tuman
misolida ko‘rsatilgan esa-da, butun xalg hayotining umumlashma obrazi bo‘la oladi. J.Fozil vogelikning
realligiga diggatni garatish magsadida makon va zamonni aniq tasvirlaydi.

Kalit so‘zlar: roman, hikoya, janr, kompozitsion tuzilish, journalist, Qizilgum sahrosi,
mugaddima, «Qalam», «Safo», «Jazo».

Annotanus. /[xypa ®a3bln — U3BECTHBIM IPEICTABUTEIb COBPEMEHHON JINTEPAaTypHON CpEabI
Byxapsl, nrcarens — BHECIINN OrpOMHBIN BKIIaJ B Y30€KCKYIO P03y CBOMMH PacCKa3aMH, MIOBECTIMH U
pomanamu. Cpemu ero npou3BeleHHH o0cob0oe MecTo 3aHuMaeT pomaH «THpaMox apMOHIApU»
(«Ocennue HeCOBIBIIMECS MEYTBD»), KOTOPbIH OOrar KapTHHaMH HAIMOHAJIBbHOW XM3HH U 0Opa3amu.
HpOI/I3B6,I[eHI/Ie HaIlmncaHo B COOTBETCTBUHU C IIPpUHOUIIAMHU TPaAUIHUOHHOI'O pceajim3ma.
Emé oxnH Ba)KHBIA acmeKT poMaHa CBS3aH C CHIBHBIM BEIpaXEHHEM B HEM Iyxa aBroOmorpadusma. B
CTaTbC OCBCIIAIOTCA CHOKET, KOMITIO3ULIUA U XYHOKECTBCHHBLIC 0COOEHHOCTH 3TOr0 poMaHa NHCATCIIA.
XoTst 3TO MPOU3BEICHUE MTOKA3aHO HAa MPUMEPE OJTHOW CEMbH M PallOHA, OHO MOXKET OBITh 000OIIEHHBIM
obpazoM xku3HH Bcero Hapoma. Jx.Do3mm YETKO ONMUCHIBAET TPOCTPAHCTBO M BpPEeMS C IIEIBIO
NPUBJICUCHUA BHUMAaHUA K P€AJIbHOCTHU U Z[CflCTBPITGJILHOCTPI.

Kurouessle cioBa: PomaH, pacckas, xaHp, KOMIIO3UIMOHHAs CTPYKTYpa, KYPHAIUCT, ITyCThIHA
Ke13putkym, nposior, «Kamamy», «Cado», «/xazon.

Abstract. Jura Fazil is a prominent representative of Bukhara’s contemporary literary milieu,
whose literary output has contributed significantly to the development of Uzbek prose. Through his short
stories, novellas, and novels, he has established a distinctive literary profile. Among his major works, the
novel Tiramoh Armonlari (Autumn’s Unfulfilled Dreams) occupies a notable position due to its
comprehensive portrayal of national life and its diverse character representations. The novel is grounded
in the aesthetic principles of traditional realism, through which the author explores the social and cultural
dimensions of Uzbek society. A further noteworthy feature of the novel is its pronounced
autobiographical character. This article provides a comprehensive analysis of the work’s narrative
structure, compositional framework, and artistic features. Although the narrative centres on the
experiences of a single family within a specific locality, it transcends the particular and serves as a
generalized portrayal of the collective life and experiences of the Uzbek people. Through the precise
delineation of spatial and temporal settings, Jura Fazil constructs a realistic literary environment that
foregrounds the complexities of everyday life and reflects the broader socio-cultural realities of the
period.

Keywords: Novel, story, genre, compositional structure, journalist, Kyzylkum Desert, prologue
(introduction), «Qalam» (Pen), «Safo», «Jazo» (Punishment).
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Kirish. Zamonaviy Buxoro adabiy muhitida lirik va epik turdagi asarlarning salmog‘i baland.
Aynigsa, nasrdagi shakliy-ijodiy izlanishlar sezilarli jarayonga aylandi. Hikoya, gissa, roman janrining
gator namunalari bu fikrni tasdiglab turadi. Binobarin, Jo‘ra Fozil zamonaviy Buxoro adabiy muhitida
katta mavge egallagan, shu bilan birga, respublikamiz adabiy jamoatchiligi ¢’tiboriga tushgan taniqli
yozuvchidir. U ko‘p yillik samarali ijodiy faoliyati va adabiyot hamda matbuot rivojiga qo‘shgan hissasi
uchun davlatimiz tomonidan «Do‘stlik» ordeni, «Shuhrat» medali, «O°zbekiston Respublikasida xizmat
ko‘rsatgan jurnalist» faxriy unvoni bilan tagdirlangan. Bu — bejizga emas, albatta. Binobarin, yozuvchi
yaratgan asarlar mavzu ko‘lamining kengligi, milliy hayotni realistik aks ettirishi, obrazlar olami bilan
so‘nggi yillar o‘zbek nasrini boyitdi. Aynigsa, uning «Tiramoh armonlari» asari mustaqillik davri o‘zbek
romanchiligida voqgealar gamrovi, badiiy kompozitsiyasi, sujetidagi silsilaviylik, obrazlar olami, poetik
tili bilan alohida o‘ringa ega. Asardagi ijtimoiy voqelik tasviri hamda yozuvchi hayoti bilan bog‘liq
lavhalar ta’sirchan va jonli ifoda etilgan. Bu esa, o‘zbek nasrida an’anaviylashgan avtobiografik
mazmunni yuzaga chigargan va yetakchi xususiyatga aylantirgan.

Asosiy gism. Ma’lumki, adabiyotshunoslikda A. Qahhorning «O‘tmishdan ertaklary, G°.
G‘ulomning «Shum bola», Oybekning «Bolalik» gissalariga nisbatan «avtobiografik gissa» termini
ishlatiladi. Sababi, ushbu asarlarda yozuvchining bolalik yillari voqeligi o‘z ifodasini topgan. Shu nugtayi
nazardan garalsa, romandagi aniq yillar va sanalar, joy nomlarini yozuvchi shaxsiga daxldor, deyish
mumkin.

Asardagi Jamol, Kamol obrazi orgali muallifning o‘zi hamda akasi Yahyo Abduvahob o‘g‘li
prototip gilib olingan. Chunki, Jo‘ra Fozil hayoti va ijodi hagidagi lavhalar buni to‘la tasdiglaydi. Yoxud
akasi Yahyo Abduvahob o‘g‘lining ham viloyat gazetasida faoliyat ko‘rsatgani — hayotiy haqigatdir.
bunoGapun, yning tarjimai holida birinchi yil o‘gishga kirolmagani, so‘ngra akasining yonida tuman
gazetasi bosmaxonasida harf teruvchi bo‘lib ishlagani masaym. So‘ngra esa ToshDU jurnalistika
fakultetida tahsil olgani muallif biografiyasida mavjud. Roman gahramoni Jamol ham aynan shunday
taqdir egasi. Aynigsa, uning jurnalistika fakultetidagi tahsili bilan bog‘liq lavhalarda bu yorgin ko‘rinadi:
«Yangi yil bayramidan so‘ng Toshkentga kelgan Jamol diplom ishini yozishga kirishish oldidan joriy
imtihonlarni topshirmoqda edi. «O‘zbek badiiy publististikasi» fanidan bo‘ladigan imtihonga sirtdan
o‘quvchi talabalar juda puxta tayyorlanishdi. Chunki imtihon oluvchi professor Ochil Tog‘ayev adolatli
bo‘lsa-da, juda gattiqgo‘l ekanini yaxshi bilishardi» (90-b.). Jamolning bu ocherkshunos professor bilan
bo‘lgan suhbati, undan olgan saboglari romanda real aks ettirilgan. Hagigatan, u professor hagida
ko“pchilik biladi va asar muallifining dalili anigligi ko‘rinib turadi.

Shunga o‘xshash, mualifning Romitanda istiqgomat gilishi, tuman gazetasining to hanuzgacha
muharrir o‘rinbosari, keyinchalik mueharrir sifatida faoliyat ko‘rsatishi o‘z asosiga ega. Yoxud romanda
Jamolning yozuvchilikka bo‘lgan havasi, hikoyalarini chop etish bilan bog‘liq lavhalarda muallif shaxsi
ko‘rinib turadi. Bu yozuvchiga vogelikni ishonarli tasvirlashida go‘l kelgan, albatta. Qolgan obrazlar
tasvirida ham ma’lum darajada aniglik seziladi. Masalan, xotini mamlakatning onasi Buxorodagi ayollar
hammomi chiptafurushi ekani, otasi Abduvahob akaning o‘gituvchiligi kabilar shunday taassurot
uyg‘otadi. Qolaversa, romanda Qizilqum cho‘llari, Gazli bilan bog‘lig vogealar aniq dalillarga ega. Shu
o‘rinda romanning janriy xususiyati haqida ham ayrim mulohazalarni bildirish mumkin. Ma’lumki,
Istiglol adabiyotida ma’rifiy, biografik romanlar yaratilgan. N.Karimovning «Cho‘lpon», «Maxsud
Shayxzoda» asarlari bu jihatdan ahamiyatli. Ammo ularda olimona tadgigotchilik xususiyati ustuvorlik
giladi. Jo‘ra Fozilning «Tiramoh armonlari» romanida avtobiografizm yetakchi. Har bir vogea aniq dalil
bilan asoslanadi. Anigrog‘i, publististikaning ocherk, esse janriga xos detallar ustunlik giladi. Masalan,
asarning «1972-yil 4-aprel» gismida Jamolning Gazlidan Xorazm tomonga yo‘lga chigib, mashinada
chamasi 20-25 chagirim yurilgach, shimoli G‘arb tomonda tuya o‘rkachiga monand girlar, aslida,
insonning atrof-muhitga noto‘g‘ri munosabatlari natijasi ekanligi hagidagi xulosalari shundan dalolat
beradi. Buning sababi esa 1960-yil fevral oyida Gazlidagi 108-gaz qudug‘ida sodir bo‘lgan mash’um
portlash va yigirma oydan oshiq davom etgan yong‘in tarixiga oid gaydlar chinakam ijtimoiy hodisadir.
Jamol bolaligida bu yong‘inni o‘z gishlog‘idan turib kuzatgan. Yonayotgan quduq alangasi shu gadar
kuchli ediki, Gazlidan yuz kilometrcha olisda bo‘lgan gishlogdan bemalol ko‘zga tashlanardi. Qorong‘u
tushishi bilan ufq qgip-qgizil tus olar, osmonga o‘rlagan ulkan alanga ko‘zni gamashtirib, yuraklarga
dahshat solardi.

______________________________________________________________________________________________________|
31



AYNIY VORISLARI Ne4 (14) (2026)
XALQARO ELEKTRON JURNAL

Jamol jurnalist sifatida ana shu vogea tafsilotlarini guvohi bo‘lganlardan yozib olish magsadida
bu yerga tashrif buyurgandi. U ana shu gaz konida uzoq vyillar ishlagan, dunyo tashvishlaridan sochi
ogargan payg‘ambar yoshidagi Ergash aka bilan suhbatlashadi. Romanda bu suhbat va Ergash aka
hikoyasi anchagina mufassal keltirilgan: «...1956-yil, dekabr. Gazli kengliklarida izg‘irin shamollar esar,
2-Gajdi qudug‘ida parmalash ishlari gizg‘in edi. 15-dekabrda parma olmoslari618-metrga etganida ajoyib
hodisalar yuz bera boshladi. Yer ga’ridan olov otilib chigardi. Ishni bir muddat to‘xtatdik. Toshkentdan
nufuzli komissiya chagirildi. Kazo-kazolarning xulosasiga ko‘ra, qudugni sementlashga garor gildik. 27-
dekabrda ishga kelib ne ko‘z bilan ko‘raylikki, parmalash minorasi, quvurlar, ko‘targich va dizellar yer
qa’riga cho‘kib ketgan, hosil bo‘lgan ulkan chuqurlik yuraklarga vahima solardi. Xullas, 2-Gajdi qudug‘i
et gahriga singib ketdi.

108-gaz qudug‘ini parmalash ishlari 1960-yil 26-yanvarda boshlandi. ... 25-fevral kuni ertalab
soat sakkizda o‘lchov asboblari yer osti bosimi keskin oshib ketganini ko‘rsatdi. Yer ostidan kuchli gaz
va qum ogimi otila boshladi. 28-fevralda parmalash minorasini yigitish, asbob-anjomlarini yig‘ishtirib
olishga garor gildik. Minora qulayotib, allaganday temir anjomga tegib ketdi va uchgun chigishi ogibatida
yer ostidan otilayotgan kuchli gaz ogimi portlab, yona boshladi. Yong‘in juda dahshatli edi. 108-quduq
atrofida, Qizilgum yaylovlarida giyomat-qoyim bo‘ldi. Yong‘in 20 oy davom etdi, uni 1961-yil 19-
noyabrdagina o‘chirishga muvaffaq bo‘ldik».

Jamol ana shu tafsilotlarni o‘rgangani bilan uni birorta gazeta yoki jurnalga nashr etib bo‘lmasligi
ayon bo‘ladi va akasining maslahati bilan bu dalillarni gachondir asarlari mag‘ziga singdirishga rozi
bo‘ladi. Shu bilan bu yong‘inni butun Buxoro, Romitan ko‘rgan bo‘lsa ham, uning sabablarini
oydinlashtirish mumkin bo‘lmagan. Yong‘inning tabiatga keltirgan katta zarari hagida yozmoqchi bo‘lgan
Jamolga hamma eshiklar berk edi. Uning Qizilqum bilan bog‘liq olis Sapronquduq yaylovlaridagi kiyik
ovi boshida turgan “vallomatlar” hagida maqola yozish orzusi ham orzuligicha qolgan. Jamolning
jurnalistik faoliyati davomida duch kelgan vogealar, davrning dolzarb va og‘riqli muammolari galamga
olinishi o‘sha tarixni oydinlashtirishda muhim rol o‘ynaydi. Romandagi muayyan tasvirlarda badiiylik,
yuksak badiiy pafos o‘rnini publisistik ruh egallaganligi kuzatiladi. Shu sababli, bu asarni Istiglol davri
adabiyotiga xos yangi tamoyillarga to‘yingan, davr ehtiyojiga ko‘ra yozilgan publististik roman deya
baholash mumkin. Unda publististik ijodga xos kuzatuvchanlik, aniglik, mushohadakorlik, mavjud
ijtimoiy hodisalarga munosabat bildirish kabi xususiyatlar talaygina. Asardagi badiiy-tasviriy vositalarda
ham badiiy publististika ruhi sezilib turadi.

Asardan o‘rin olgan 1988, 1991-yil vogealari tasvirida ham ijtimoiy-siyosiy vogelik gayta qurish,
mustagillikka erishilgan kun hamda u hagdagi munosabatlar shunday xulosani dalillaydi. Zotan, Jo‘ra
Fozil yozuvchi jurnalist sifatida o‘z davrining ko‘zu qulog‘i, vijdoni sifatida o‘z asarlarida namoyon
bo‘lgan. U Jamol timsolida o‘z shaxsiyati, garashlari hamda ilmu-a’molini yorqin chizgilarda yarata
olgan.

Romanda Jamolning sarguzasht emas-u, harakat chizig‘i bilan bog‘liq vogealarda turli makon
hamda zamon hodisalari tizimlanadi. Asarning «1969-yil 14-fevral», «1969-yil 30-iyuny», «1969-yil 24-
dekabr», «1970-yil 8-avgust», «1970-yil 6-sentyabr» sarlavhali fasllarida Jamolning harbiy xizmat safida
bo‘lishi bilan bog‘liq vogealar hikoya gilinadi. Ularda Boyqgo‘ng‘ir, 118-maydoncha, Oyga uchishi kerak
bo‘lgan raketaning portlab ketishi, Uzoq Sharq o‘lkasining Amur viloyatiga garashli Arxara manzili,
Zeya daryosi, Sovet-Xitoy chegarasi kabi anig makonlarda ro‘y bergan vogealar bayon gilinadi. Oddiy
askarlar hayotining o‘ziga xos mashaqgqgatlari — sobig sho‘ro tuzumining ularga ko‘rsatgan «katta
gamxo‘rligi», sovuq izgirinda na issiq boshpana, na to‘yimli ozig-ovqat yetkazib berolmaganidan,
kechqurunlari moviy ko‘zli mahbubalar ketidan sang‘ish, o‘yin-kulgi, ichimlik ichib, o‘zini ovutishdan
boshga chora bo‘lmaganini ta’sirchan ifoda etadi.

Bundan tashqari, Jamolning 0z nomiga monand do‘sti Sodiq bilan kechgan askarlik yillari, ikKki
yillik xizmat davomidagi muhabbat bitiklari, ammo sinfdoshi Hamidning xiyonatkorona maktubi tufayli
Muattarning o‘ziga o‘t go‘yishi bilan alogador lavhalar hayotiy chiggan. Jo‘ra Fozil davr fojialariga
aylanib ulgurgan shu mavzularini Jamol gismati orgali aks ettiradi. Ya’ni barcha ko‘rguliklar Jamol
obrazi atrofida ro‘y beradi. Uning gismatida yalt etgulik baxtli dagigalar juda kam. Dastlab onasidan,
so‘ngra otasidan, birgina akasidan ham ayrilgan, so‘ngra uning tuman gazetasi xodimiga beriladigan juda
0z miqdordagi maoshiga ko‘nika olmagan xotini bolalarini olib otasinikiga ketishi, otasidan golgan
eskigina uyida bir umr birinchi muhabbatidan ko‘z yumolmay, uning xotirasi bilan yolg‘iz yashagan
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Jamol go‘yo tuzum dardlaridan xastalangan vujudga o‘xshaydi. Uning muhabbati, orzulari, hayot manbai
o‘tmishga daxldor. U voyaga etgan farzandlarining achinarli gismatiga garab turib, hech nimani
o‘zgartirolmaydi: o‘g‘lining to‘yiga qatnashmaydi, nevarasi kasalxonaga tushganda dori olib bergulik puli
bo‘lmaydi, qizi esa onasining biznes qilib katta pulga tushgani uchun bir nokas kimsaga tegishga majbur
etiladi. U haligi kishining arogxo‘rligini bilsa-da, rozi bo‘ladi. Jamol o‘g‘il bo‘lib, ota-onasiga xizmat gila
olmagan, uka bo‘lib yolg‘iz akasi ustozi va mehribon jigargo‘shasini o‘z vaqtida yo‘qlab turolmagan,
yigit bo‘lib sevganiga etisholmagan, ota bo‘lib esa farzandlari uchun qalqon bo‘lishga qurbi ham kuch
topolmagan. Uni tushunadigan yolg‘iz do‘sti Sodigning o‘limi shu sababli uning uchun juda gayg‘uli edi:
«Ey xudo, — derdi u o‘z-o‘ziga, bu ne sir-sinoat? Axir eng yaginlaring — ota-onang, akang gazo gilganda,
xotining, o‘g‘ling seni yolg‘iz tashlab, o‘z-o‘zlari bilan bo‘lib ketishganida, hatto yolg*iz suyukli gizining
erini deb yuzingga oyoq bosganida shunchalar faryod chekmagan eding-ku! Nega endi birgina do‘st deya
shunchalar jigaring to°kildi?» Barcha yo‘qotishlarda u bilan birga bo‘lgan do‘sti ham yo‘q edi. Endi esa
yo‘qchilikning barcha-barchani yutib yuborgulik bu ummonida unga elka tutadigan biror kimsa golmaydi.

Muhokama va natijalar. Yozuvchining Jamol obrazini tasvirlashdagi shavqatsizligini tan olmay
iloj yo‘g. U biror sohada baxtga erisholmaydi. Bir umr tuman gazetasining xodimi sifatida o‘z kasbini
sevib, fidoyilik bilan uzoq yaylovlar-u cho‘lu dashtlardan maqolalar yozib, ocherklar bitsa ham, yutuglari
ko‘rinmadi. Hikoyanavislikda esa kitob chigaraman deb ovora-yu sarson bo‘lishdan, markaziy
tahririyatlardan nuqul bir xil — sovuggina gap eshitishdan nari o‘tmaydi. To‘g‘ri, Hayot deb atalmish
ulkan ummonda bu kabi taqdir egalari ko‘p bo‘lishi mumkin. Ammo romanda ijobiy gahramon sifatida
talgin etilgan bir obraz atrofida shuncha ko‘ngilsizlikning yuz berishi, hech bo‘lmasa, bir chimdim baxtga
muyassar bo‘lolmagan inson gismati o‘quvchini o‘yga toldiradi, albatta. Uning Anna, Mahbuba ismli
ayollarning unga bo‘lgan munosabati esa kitobxonda salbiy taassurot uyg‘otadi. Jamolning ilk muhabbati
— Muattarning tutgan yo‘li esa tasvir etilgan davrning fojiasini aks ettiradi.

Xulosa. Umuman, roman bugungi adabiy hayotda o‘z o‘rniga ega. Unda ko‘tarilgan hayotiy
mavzular, eik ko‘lam, kompozitsion-sujet xususiyatlari, obrazlar olami adibning an’anaviy realistik
romanchilik badiiy tajribalarini yaxshi egallaganligini ko‘rsatadi. Xususan, adib Jamol obrazi talqinida
ijodkor-ziyolining murakkabliklarga to‘la hayoti ishonarli ifoda etilgan. Zero, asar davomida o‘quvchi
Jamoldan yaxshi mujda kutadi. U esa asar intihosida na do‘st, na oila, na ishxona, na jamiyat, na shaxsiy
hayotidan ko‘ngli to‘lmagan inson tarzida namoyon bo‘ladi. Vogelikning aniq makon va zamonda
tasvirlanishi, inson ruhiyatining tabiat tasviri orgali ta’sirchan ifoda etilganligi romanning zamonaviy
adabiyotdagi mavqeini belgilab beradi. Avtobiografik xarakter hamda ijtimoiy voqelik ifodasi ham
asarning roman janriga muvofigligini yana bir karra tasdiglab turadi.
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ERKIN SAMANDARNING «JALOLIDDIN MANGUBERDI» ROMANIDA JALOLIDDIN
MANGUBERDI OBRAZI

Annotatsiya. Mazkur maqolada o‘zbek adabiyotida tarixiy shaxs obrazining badiiy talqini
masalasi Erkin Samandarning «Jaloliddin Manguberdi» romani misolida tadgiq etilgan. Romanda
Jaloliddin Manguberdi obrazining milliy gahramon sifatidagi badiiy qiyofasi hamda murakkab ichki
kechinmalarga ega inson sifatidagi ruhiy olami ilmiy-nazariy jihatdan tahlil gilingan. Shuningdek,
gahramon xarakteri, uning vatan ozodligi va mustaqilligi yo‘lidagi kurashi, yurt taqdiri oldidagi
mas’uliyati hamda shaxsiy kechinmalarining badiiy ifodalanishiga alohida e’tibor qaratilgan. Asarda
tarixiy haqgiqat va badiiy to‘gimaning o‘zaro uyg‘unligi, tarixiy voqea-hodisalarning ijodkor badiiy
tafakkuri orqali qayta idrok etilishi, tarixiy shaxs xarakterini ochishda qo‘llanilgan tasvir vositalari va
muallifning badiiy mahorati yoritilgan. Shu bilan birga, romanda vatanparvarlik, mardlik, fidoyilik, milliy
g‘urur va ozodlik uchun kurash kabi g‘oyalarning ifodalanishi, tarixiy shaxsning individual xususiyatlari
bilan umumxalg manfaatlari o‘rtasidagi munosabatlar tahlil gilingan. Tadgiqot natijasida yozuvchining
tarixiy shaxs obrazini yaratishdagi badiiy mahorati, asarning tarixiy xotirani tiklash, milliy o‘zlikni
anglash va vatanparvarlik tuyg‘ularini yuksaltirishdagi badiiy-estetik ahamiyati ochib berilgan.

Kalit so‘zlar: tarixiy roman, tarixiy shaxs obrazi, badiiy talgin, badiiy to‘qima, tarixiy mavzu,
badiiy mahorat.

AHHOTZIIII/[SI. B ,[[aHHOfI CTaTbC pacCMAaTpUBACTCA BOIIPOC Xy,[[O)KeCTBeHHOﬁ HUHTCPIPETALIUN
obpasza UCTOPUYECKON TUYHOCTH B Y30EKCKOH nuTeparype Ha mpumMepe pomana OpkuHa Camanmapa
«Ixanamunaua Maurybepan». B pomane HayyHO M TEOpETHUECKH aHAIM3HPYETCS XYI0’KECTBEHHBIN
06p33 I[)KaHaJ'II/II[,Z[I/IHa MaHry6epz[H KaK HallMOHAJIBHOTO I'epos U €ro ,Z[YXOBHHﬁ MHP KaK YCJIOBCKa CO
CJIO)KHBIMU BHYTPEHHHUMU NEPEIKUBAHUAMU. Taxke 0co00e BHUMaHHUE YACTACTCA XapaKTEPy Ie€post, €ro
O0oppbe 3a cBOOOAY ¥ HE3aBHCHUMOCTb POAMHBI, €ro OTBETCTBEHHOCTH 3a Cyns0y CTpaHbl H
XYAOXKCCTBCHHOMY  BBIPAXXCHHUIO €TI0 JIMYHOI'O  OIIbITA. B pa60Te NOAYCPKUBACTCA TapMOHUA
HACTOPUUYECKON TPaBIbl W XyMOKECTBEHHOW TEKCTYPHI, TEPEOCMBICIICHHE WMCTOPHYCCKUX COOBITHIMA
IOCPEACTBOM TBOPUYCCKOI'O XYHOXECTBCHHOI'O MBIIJIICHHUA, CPCACTBA 1/1306pa>1<eHm, HCIIOJIB3YEMBIC 1A
PACKpPLITUA  XapaKTCpa HCTOpH‘IGCKOﬁ JIMYHOCTH, H aBTOPCKOC XYJIOXKCCTBCHHOC MACTCPCTBO.
OHHOBpeMCHHO AHAJIM3UPYCTCA BBIPpAXKCHHUC TaKuX I/I,Z[CI;'I, KakK NaTpuoTU3M, MYKECTBO,
CaMOOTBCPKCHHOCTb, HalWOHaJIbHas1 TOpAOCTb U 60pL6a 3a CBO6OIIy, a TaKXKE€ B3aUMOCBA3b
WHIAUBUAYAJIIBHBIX 4YEPT HCTOpI/I‘IeCKOfI JIMYHOCTH W HWHTCEPECOB HAIWU. I/ICC.IICIIOBaHI/Ie BBISIBHJIO
XYOOXKCCTBCHHOC MAaCTECPCTBO NMHUCATCIIA B CO3JaHUHN 06pasa I/ICTOpI/IIIGCKOI‘Fl JIMYHOCTH, XYOOXKCCTBCHHO-
OCTCTUYCCKOC 3HAYCHHUC TMPOU3ZBCACHUA B BOCCTAHOBJIICHUH I/ICTOPI/ILIGCKOI\/'I namMAaTH, I[NTOHHMMAaHHUH
HAI[MOHAIBHON UASHTUYHOCTH M MPOOYKIACHUN AaTPUOTUIECKUX TYBCTB.

KioueBble cjioBa: UCTOpUYECKUIT poMaH, 00pa3 MCTOPHUYECKOW JIMYHOCTH, XYJOXKECCTBECHHAsS
HUHTEpIIpETAlUA, XyA0KECCTBCHHAA Q)aKTypa, HUCTOpHUYCCKas TEMa, XyJ0XKCCTBCHHOC MaCTEPCTBO.

Abstract. This article examines the artistic interpretation of the historical figure in Uzbek
literature, focusing on Erkin Samandar’s novel «Jaloliddin Manguberdi». The study provides a scholarly
analysis of the character of Jaloliddin Manguberdi, exploring both his artistic portrayal as a national hero
and his inner world — characterized by complex emotions and psychological depth. Particular attention is
paid to the artistic depiction of the protagonist’s character, his struggle for the homeland’s freedom and
independence, his sense of responsibility for the nation's destiny, and his personal experiences. The article
highlights the harmony between historical truth and artistic fiction, the reimagining of historical events

through the author's creative vision, the literary techniques employed to reveal the character's nature, and
|
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the author's artistic craftsmanship. It analyzes the expression of themes such as patriotism, courage, self-
sacrifice, national pride, and the fight for freedom, as well as the interplay between the historical figure's
individual traits and the interests of the nation. The research reveals the author's artistic mastery in
crafting the historical figure and underscores the work's artistic and aesthetic significance in restoring
historical memory, fostering national self-awareness, and elevating patriotic sentiment.

Keywords: historical novel, portrayal of a historical figure, artistic interpretation, artistic fiction,
historical theme, artistic craftsmanship.

Kirish. Zamonaviy o‘zbek adabiyotshunosligida tarixiy shaxs obrazining badiiy talgini masalasi
dolzarb ilmiy muammolardan biri hisoblanadi. Milliy adabiyotimizda, xususan, romanchilikda tarixiy
mavzuda asarlar yaratishga, tarixiy shaxslar siymosini badiiy gavdalantirishga e‘tibor kuchaydi. Tarixiy
roman janrida yaratilgan asarlar orgali nafagat o‘tmish vogealari badiiy asosda qayta tiklanadi, balki
milliy o°zlik, tarixiy xotira va ma’naviy qadriyatlar ham anglanadi.

O‘zbek adabiyotida tarixiy shaxslar hayoti va faoliyatini badiiy talqin qilish an’anasi uzoq tarixga
ega. Aynigsa, XX asrning ikkinchi yarmidan boshlab tarixiy roman janri takomillashib, millat tarixida
muhim o‘rin tutgan shaxslar obrazini yaratishga alohida diggat garatildi. Bu borada Pirimqul Qodirovning
«Yulduzli tunlar» romani yaqqol misol bo‘ladi. Unda Zahiriddin Muhammad Boburning murakkab hayot
yo‘li, siyosiy faoliyati va ijodkorligi yoritilgan. Adibning «Avlodlar dovoni» asarida esa boburiylar
sulolasi tarixiga murojaat gilindi. Shuningdek, tarixiy shaxslar obrazini yaratishda Muhammad Alining
xizmatlari ham salmoglidir. Uning «Ulug® saltanat» tetralogiyasida Amir Temur va temuriylar davri
vogqealari keng ko‘lamda tasvirlangan.

Shunday qilib, o‘zbek adabiyotida Alisher Navoiy, Zahiriddin Muhammad Bobur, Amir Temur,
Jaloliddin Manguberdi kabi tarixiy shaxslar hayoti va faoliyatini aks ettiruvchi asarlar milliy adabiyotning
muhim gatlamini tashkil etadi. Bu asarlar nafagat tarixiy xotirani saglashga, balki yosh avlodda milliy
g‘urur va vatanparvarlik tuyg‘ularini shakllantirishga ham xizmat qiladi. Aynigsa, milliy gahramonlar
obrazining yaratilishi yosh avlodni tarbiyalashda katta ahamiyatga ega. Aynigsa burilish, o‘zgarishlar
davrida yashab o‘tgan shaxslarning badiiy qiyofasi orqali xalqning tarixiy xotirasi, ma’naviy qadriyatlari
ifodalanadi.

Asosiy gism. Mustaqillik yillarida tarixiy mavzudagi asarlarga bo‘lgan qizigish yanada kuchaydi.
Milliy tarixni gayta tiklash jarayonida xalq gahramonlari, davlat arboblari va buyuk ajdodlar obrazlarini
yangicha talgin qgilishga intilish kuzatildi. Shu nugtai nazardan Jaloliddin Manguberdi obrazi o‘zbek
badiiy tafakkurida alohida o‘rin tutadi. U faqat tarixiy shaxs sifatida emas, balki jasorat, erk va
vatanparvarlik timsoli sifatida ham talgin gilindi. Shunday asarlar gatorida Erkin Samandarning «Sulton
Jaloliddin» hamda Shahodat Isaxonovaning «Jaloliddin Manguberdi» romanlari ham muhim o‘rin
egallaydi. Ushbu asarlarda mo‘g‘ullar istilosiga garshi kurashgan buyuk sarkarda Jaloliddin Manguberdi
siymosi tarixiy hagiqat va badiiy talgin uyg‘unligida tasvirlangan. Har ikki roman tarixiy shaxs obrazi
yaratilishda o°ziga xos yondashuvning kuzatilishi bilan o‘zbek tarixiy romanchiligi taraqqiyotiga munosib
hissa bo‘lib qo‘shildi.

Erkin Samandar bu mavzuga bir necha bor murojaat etgan. Uning «Ajdodlar gilichi», «Yot hujrax»
kabi dramatik asarlari ham mavjud. «Sulton Jaloliddin» romanida adib buyuk sarkardaning shonli hayot
yo‘liga oid kuzatishlarini kengaytirgani, uning timsoli talginiga keng epik gamrovda yondashganligi
ko‘zga tashlanadi. «Erkin Samandar barcha romanlarida «yakdillik», «birlashishy, «jipslik» kabi
mugqaddas tushunchalarni targ‘ib qilishni muntazam davom ettirib keladi. Chunki mo‘g‘ullar davridagi
parokandalik Xorazmning mag‘lub bo‘lishiga olib keldi. Ushbu voqealar «Sulton Jaloliddin» romanida
o‘z ifodasini topdi» [1,33].

Jaloliddin Manguberdi Xorazmshohlar davlatining vakillaridan biri, buyuk sarkarda, mo‘g‘ul
bosginiga garshi kurash olib borgan va mustaqillik uchun jonini fido gilishga tayyor bo‘lgan gahramon
sifatida tarixda muhim o‘rin egallaydi.

Muhokama va natijalar. Erkin Samandar «Sulton Jaloliddin» romanida sarkarda Jaloliddin
obrazini murakkab kechmishi, ruhiy iztiroblari va ichki garama-qarshiliklari bilan to‘lagonli ochishga
intilgan. Ijodkor uning xarakteri va tarixiy sharoitdagi o‘rnini ko‘rsatishga alohida diqqat garatdi.

Yozuvchi Jaloliddin Manguberdi obrazini yaratishda tarixiy faktlar, ma’lumotlardan ham badiiy
to‘qimadan ham birdek foydalangan. Aynigsa ijodkorning badiiy fantaziyasi ushbu obrazning hayotiyligi,
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ishonarliligini ta’minlashga muhim o‘rin tutgan. «Badiiy to‘gimaning mohiyati va ahamiyatini tarixiy
mavzudagi asarlar misolida tushunish qulay. Yozuvchi tarixiy manbalarni o‘rganadi, faktlar, voqealar,
ularning ishtirokchilari haqida ma’lumotlarni yig‘adi. Uning endigi vazifasi — o‘rganganlarini badiiy
gayta ishlash: badiiy vogelikda faktlar jonlanishi, voqealar yuz berishi, shaxslar yashashi lozim. Xuddi
shu narsa — badiiy tasavvurni ishga solgan holda o‘tmish hayotini qayta yaratish ijod bo‘lib, unda badiiy
to‘gqimaning roli beqiyosdir» [2,53]. Yozuvchi Erkin Samandar badiiy to‘qima asosida Jaloliddin
xarakterini ishonarli chizgilarda tasvirlashga erishgan. U romanda eng avvalo insoniy fazilatlari bilan
havas qilishga arziydigan farzand va mehribon aka timsolida namoyon bo‘lgan.

«Xarakterlar yaratish yozuvchining kishi ruhiyatini bilishi va tasvirlay olishiga bog‘lig» [5,75].
«Jaloliddin Manguberdi» romani Erkin Samandarning tarixiy shaxs xarakterini yaratishda o‘ziga xos
mahoratga ega bo‘lganligini ko‘rsatadi. Bunga adib qahramonlar ruhiyati tasviriga alohida e’tibor garatish
orgali erishganligini kuzatish mumkin. Romanda Jaloliddin Manguberdi obrazi murakkab psixologik
xarakter sifatida badiiy talgin etiladi. Muallif gahramon xarakterini ichki kechinmalari, ruhiy iztiroblari
va psixologik holatlari tasviri asosida ochib beradi. Masalan, uning singlisiga bo‘lgan munosabati talqin
etilgan jihatga e’tibor garatadigan bo‘lsak, bunda Jaloliddinni el-yurt uchun jang gilgan, davlat ishlariga
o‘zini mas’ul deb bilgan jasoratli sarkarda sifatidagina emas, balki oilasiga e’tiborli, mehribon inson
sifatida ham gavdalantirilganligini ko‘ramiz. «Balx. Jaloliddin garorgohi. Hali tong otishiga ancha bor eli.
Jaloliddin allaganday noladan uyg‘onib ketdi. Hayron bo‘ldi. Yurakni ezguvchi nola gaydan keldi.
Kimning yuragidan uzilgan oh ekan bu? Ayol ovozi edi. Og‘ajon, deganday bo‘ldi. Singlim... Tavba!»
[3,20]. Asardan olingan ushbu parcha orgali Jaloliddin holatini kuzatadigan bo‘lsak, gahramon ruhiyatida
murakkab ziddiyatlar, ichki bezovtalik kechayotganligini anglash mumkin. Unga singlisining og‘ir
ahvolga tushgani tushi orqali ayonlashadi. Mazkur holat aka va singil o‘rtasidagi ma’naviy bog‘liglik
yuksak darajaga ko‘tarilganini anglatadi. Bunday rishta insonlar bir-biridan uzogda bo‘lgan tagdirda ham
saglanib goladi; ular bir-birining quvonchini qalban his etadi, tashvishlarini esa 0°z dardidek qabul giladi.
Shu ma’noda uyqudan uyg‘ongan paytidagi xavotir, tushkun holat yaqin inson taqdiriga befarq
bo‘lmagan akaning singlisiga bo‘lgan mehr-muhabbati va ichki bog‘ligligi ifodasidir. Bu holat
gahramonni nozik ko‘ngilli, hissiy sezgir inson sifatida namoyon etadi. Shundan so‘ng muallif uning
xotiralarida o‘rin ajratadi. Jaloliddin singlisi bilan Samarqandda bo‘lgan so‘nggi uchrashuvini xotirasida
gayta jonlantiradi. U singlisining xushnud onlarini yodga oladi va ayni paytda ichki sezgisi tufayli «Fagat
xayrlashar chog‘i uning ko‘zlarida gandaydir mung ko‘rdi» [2,20]. Bu tasvir orgali yozuvchi
gahramonning kuzatuvchanligi va inson ruhiyatini nozik ilg‘ay olish qobiliyatini ko rsatadi. Qolaversa,
aka-singillik munosabatining yuksak ko‘rinishlaridan biri bir-birining holatini so‘zsiz anglash, quvonchi
va tashvishini qalb orqali his qilish hamda har qanday sharoitda ma’naviy tayanch bo‘lib qolishdir.
Akaning singlisi taqdiri uchun qayg‘urishi, tashvishlanishi ana shu mustahkam ma’naviy rishtaning
namunasidir. «Nahotki, o‘shal kun diydorlashuvning oxirgisi bo‘lgan ersa?» [3,20] degan ichki savol
bilan o‘sha paytdagi kechinmasini ko‘nglida gayta jonlantirish asosida qahramon ruhiyatidagi ziddiyat,
ikkilanishning yuzaga kelganligi ko‘rinadi. Qahramon qalbidagi xavotir fojiaviy sezgilar bilan bog‘liqligi
ayni paytda kitobxon uchun ham ayonlashadi.

Shamsulmulk bilan bo‘lgan dialog ham Jaloliddinning ichki kechinmalarini yanada chuqurroq
ochigrog ko‘rsatadi. Vazirning Xonsulton begim haqidagi taxmini gahramon ruhiyatidagi o‘zgarishlarni
kuchaytirishga hizmat giladi. Qahramonning tuyg‘ulari va hayotiy vaziyatlarning mutanosibligi badiiy
asoslanadi. «Vazirning xayoli shu paytgacha asossiz bo‘lmagan. Xayolim deganda u bilgan narsasini
aytguvchidir. Demakki, Xonsulton begim Turkon xotun to‘pi ila allagaylarda sarson-sargardon. Kim
bilsun, yog‘iy ilgiga tushgandir ham.

O‘z fikridan o°zi titrandi Jaloliddin Ancha sukut ichida o‘ltirdi. Barmog‘idagi uzukka tikiddi.
«Oltin gozig» yozuvi bitilgan noyob uzuk... Volidai muhtaramasi bergan bebaho tuhfa» [3,21]. Yozuvchi
gahramon ruhiyatidagi hissiy larzani kuchli psixologik detal orgali dalillaydi. Muallif psixologik detal
sifatida «Oltin gozig» yozuvi tushirilgan uzuk detalidan mahorat bilan foydalanadi. Uzuk gahramon
uchun nafagat onasining yodgorligi, balki Vatan, oilaviy gadriyat va umrbogiy orzularning ramziy
ifodasidir. Shuning uchun ham «O°‘z yeri, o‘z elining achchiq gismati qalbini larzaga soldi» [3,21] degan
jumlada individual kechinma umummilliy fojiaga ulanadi. Bu holat Jaloliddin xarakterining psixologik va
ijtimoiy qatlamlari o‘zaro uyg‘unlashganini ko‘rsatadi. Demakki, vatani, eli tinchligi, farovonligi uchun
mas’ullik uning oilasi oldidagi mas’uliyatining ko‘rinishi edi. U o‘z oilasi timsolida ayni paytda

- _______________________________________________|
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yurtdoshlarining taqdirini ham anglaydi. Ular bois jangga kiradi, ularni asrashni o‘ziga muqaddas burch
deb biladi. Ruhiy holatlarining intihosida «Shahzodaning qo‘li beixtiyor gilichga bordi» [3,21] tasviri
qahramon ruhiy iztirobining faol harakatga aylanish jarayonini ifodalaydi. Ya’'ni sarkardaning qo‘li
qilichga o‘z-o‘zidan bormaydi, balki muqaddas burch, oliy hissiyot va insoniy tuyg‘ular natijasi uni
jasoratga boshlaydi. Demak, muallif psixologik xarakter evolyutsiyasini izchil ochib beradi: avval sezgi,
keyin xavotir, undan so‘ng ichki iztirob va nihoyat qat’iy qarorga kelish bosqichlari kuzatiladi. Jaloliddin
Manguberdi ana shu jihatlari bilan nafagat jasur sarkarda, balki chuqur tafakkurga, nozik galbga, kuchli
hissiy-intellektual dunyoga ega bo‘lgan murakkab psixologik xarakter sifatida gavdalanadi.

Asar davomida ota va o‘g‘il munosabatlarining murakkabligini ham kuzatamiz. Ota va o°‘g‘il
munosabatlarida Jaloliddinning Sulton Xorazmshohga nisbatan hurmat bilan murojaat gilishi va odob-
axloq me’yorlariga rioya etgan holda muomalada bo‘lishi va ayni paytda o‘z mustaqil fikrini dadillik
bilan ochiq ayta olishi uning ma’naviy-axloqiy darajasini ko‘rsatib turadi. Asar davomida uning o‘z
nutgini «Padari buzrukvorimy, «Qiblagohimy, «Davlatpanohimy» murojaatlari bilan boshlanganiga guvoh
bo‘lamiz. Bunday munosabatlar fagat Jaloliddinninggina emas, umuman olganda, ajdodlarimizning hayot
tarzida amalda bo‘lgan maqbul urf-odatlar, tarbiya ko‘rinishlari, yuksak qadriyatlarni o‘zida aks ettirib
turadi.

Romanda valiahd shahzoda Jaloliddinning otasi Sulton Alouddinga garata: «— lIltijo eturmen,
padari buzrukvor, qo‘shin ixtiyorini menga topshuring, alalxusus, bul qo‘shin shiddatidin yog‘iy daryoni
kechib o‘tmoglikka jur‘at eta bilmagay, magaram jur‘at aylar ersa, biz ularning dodini bergaymiz,
jasadlari quzg‘unlarga yem bo‘lgay» [3,26] deya qilgan murojaati ayniqsa e’tiborni tortadi. Ushbu o‘rinda
mamlakat tagdiri qil ustida turgan paytda gahramonlarning qat’iyat va qo‘rquv o‘rtasidagi to‘qnashuvi
aks etgan. Sultonga va Jaloliddinga tarafdorlarning turli xil munosabati vaziyatning murakkabligidan
dalolat beradi. «Shahzodaning bu so‘zlaridan keyin mashvarat suv sepgandek jimib qoldi. Ko*pchilikning
ko‘nglida ertangi kunga ishonch tug‘ilgani aniq edi. Hirot, Xalaj va Hazor sarkardalari yuzi yorishganini
Jaloliddin sezdi. Ammo Sultonning o‘ng-so‘lida o‘ltirgan vazir ila sarkardaning qovog‘i uyuldi. Birisi
tomoq qirdi, ikkinchisining kursisi g‘ijirladi» [3,26]. Jaloliddinning ushbu qat’iyatli murojaati uning
harbiy-strategik igtidorga egaligi, boshgaruvchilik salohiyati hamda jur’atliligini namoyon etadi. Bunda
muallif Jaloliddinning xarakterini nutgi orgali ochadi: gahramon nutgida mantigiylik, strategik garor gila
olish, dovyuraklik va boshqaruvchilik qobiliyati mujassam etilgan bo‘lib, aynan ushbu jihatlar tarixiy
shaxs obrazning ishonarliligini kuchaytiradi. Jaloliddin obrazini muallif igtisodiy, siyosiy bilim va
mantiqiy tafakkur kuchiga ega bo‘lgan shaxs sifatida ko‘rsatadi. U vogealarni fagat harbiy nugtayi
nazardan emas, balki davlat arbobi sifatida ham baholaydi. U Xorazm davlatining hali katta imkoniyatga
ega ekanligini anglaydi va otasini ham shunga ishontirishni istaydi. «— Padari buzrukvor! Xuroson-u Irog-
u Fors hanuz Sizningdur. Ixtiyoringizda ikki yuz mingdin ziyod sodiq qo‘shiningiz bordur. Yog‘iylin
xavfsirashga o‘rin yo‘qtur. Daryoning beri yog‘i — biz turgan zaminni saltanatga tayanch aylab, yog‘iy
ustiga tashlanmoq, Turonzamindin oni haylab chigarmoq zarurdir» [3,25]. U hukmdorning ruhiy
tushkunligiga berilmaydi, aksincha, mavjud vaziyatni real baholay oladi va strategik garor taklif giladi.
Jaloliddinning otasi bilan ziddiyati asosida uning shaxsiy manfaati emas, balki Vatan va saltanat
istigbolini o‘ylashi yotadi. Mard va tadbirli o‘g il otasi Sulton Alouddinning qal’a mudofaasi uchun
qo‘shinni bo‘laklarga bo‘lib joylashtirish haqidagi xulosasiga qarshi turgan holda kuchlarni birlashtirish
taklifini kiritadi. U daryo to‘sig‘idan unumli foydalanib dushmanga tajovuzkor zarba berish orqali
strategik tashabbusni qo‘lga olishni ko‘zlagan. Uning «jasadlari quzg‘unlarga yem bo‘lgay» [3,26] degan
nafrati dushman vahimasidan ruhan tushkun holatdagi saroy a‘yonlariga qarshi yo‘naltirilgan bo‘lib, ta’sir
etish magsadini ko‘zda tutadi. Biroq ushbu oqilona va vatanparvarlikka yo‘g‘rilgan reja Sulton
Alouddinning qalbidagi taxtni yo‘qotish qo‘rquvi sababli rad etiladi. Natijada Jaloliddin ogilona takliflari
inkor etilgan, imkoniyatlari cheklangan gahramon sifatida gavdalanadi. Bunda asosiy konflikt otaning
ehtiyotkorligi bilan o‘g‘ilning qat’iyati o‘rtasidagi qarama-garshilikda yuzaga chiqgadi. Jaloliddinning
taklifi davlatni saqlab qolishga qaratilgan bo‘lsa-da, Muhammad Xorazmshoh unda taxt uchun xavf
ko‘radi: «Avval (o‘shinni, so‘ng taxtni egallamoqlikmi?» [3,26]. Mazkur ichki konflikt gahramon
xarakterining fojiaviy girrasini ochadi. Jaloliddin davlatni qutgarishga, saltanatning harbiy-siyosiy
qudratini saqlab qolishga urinayotgan bo‘lsa-da, uning oldidagi eng katta to‘siq tashqi dushmandan ko‘ra,
hukmdorning ishonchsizligi, shubha-gumonlari hamda vaziyatdan o‘z manfaatlari yo‘lida foydalanishga
va podshohni o‘z yo‘rig‘iga yurgizishga urinayotgan ayrim amaldorlarning ta’siri bo‘ladi. Umuman
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olganda, romanda saroy ichidagi siyosiy ziddiyat va hukmdor irodasining sustligi tashqi bosginga garshi
kurashni izdan chigaruvchi asosiy sabab sifatida ko‘rsatiladi. Ushbu vaziyatni tasvirlash orqali muallif,
birinchidan, Jaloliddin xarakteridagi irodalilikni ko‘rsatib bersa, ayni paytda, markaziy hokimiyatdagi
ichki ziddiyat, shubha ingiroz holati tufayli davlatning halokati ganday boshlanganini badiiy asoslaydi.

Xulosa. Erkin Samandarning «Sulton Jaloliddiny tarixiy romanida Jaloliddin Manguberdi obrazi
an’anaviy jangovar, shijoatli afsonaviy sarkarda sifatida emas, balki harbiy strategiyani puxta
o‘zlashtirgan, yuksak salohiyatga, iqtidorga, samimiylik va beg‘ubor galbga ega bo‘lgan murakkab shaxs
sifatida talgin gilingan. Muallif gahramon xarakteridagi murakkablikni urush maydonidagi temir intizom
va murosasizlik hamda tinch hayotdagi yuksak madaniy saviya, nozik galblilik kabi jihatlarni badiiy
jihatdan teran tasvirlash asosida ko‘rsatadi.

Jaloliddin obrazi asarda oilasiga mehribon, sezgir, mard, ma’naviy-axlogiy jihatdan yuksak
fazilatlarga ega bo‘lgan inson sifatida gavdalantirilgan. Yozuvchi uning ruhiyati, nutqi, o‘zaro
munosabatlaridagi intizomi bilan bog‘liq jihatlarga alohida e’tibor qaratgan.

Asarda gahramon tomonidan ilgari surilgan strategik takliflar va amaliy harakatlar uni
zamonasidan ilgarilab ketgan davlat arbobi sifatida namoyon etadi. Uning fojiasi tashgi dushmanning
(mo‘g‘ullarning) kuchliligida emas, balki o‘zi mansub bo‘lgan davlat tuzilmasining ichki inqirozida aks
etadi. Sulton Alouddin va uning saroy a’yonlari davlat taqdiri hal bo‘layotgan pallada shaxsiy manfaatni
milliy xavfsizlikdan ustun qo‘ygan bir sharoitda, Jaloliddin hokimiyatni toj-u taxt uchun emas, balki
vatan ozodligi yo‘lidagi vosita sifatida gabul giladi. Yozuvchi Jaloliddin Manguberdi obrazini yaratish
orqali Vatanga sadoqat, milliy birlik, ozodlik va adolat yo‘lida fidoyilik g*‘oyalarini ilgari surgan.

Umuman olganda, Erkin Samandarning «Sulton Jaloliddin» romanida tariximizning murakkab va
ziddiyatli davrlari mahorat bilan tasvirlangan. Asarda Jaloliddin Manguberdi obrazi vatanparvarlik,
jasorat va insoniy kechinmalarni o‘zida mujassam etgan ko‘p qirrali qahramon sifatida talgin gilinib,
uning ichki va tashqi konfliktlari xarakter rivojining muhim omili sifatida namoyon bo‘ladi. Asar
yurtimiz o‘tmishini badiiy talqin etish, milliy qahramon obrazini yaratish hamda tarixiy xotira va milliy
o‘zlikni anglash g‘oyalarini yoritishda o‘zbek tarixiy romanchiligining muhim namunalaridan biri sifatida
badiiy-estetik ahamiyat kasb etadi.
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IPOBJIEMA PEHPE3EHTAIIUA TOMAIIHEI'O HACHJIUS B IMTEPATYPE XXI BEKA:
HA MATEPHUAJIE POMAHA AMEPUKAHCKOU MMCATEJBHHUIIBI KOJIMH I'YBEP
«BCE 3AKOHYUTCSI HA HAC»

AHHOTaIIl/Iﬁ. Cratbs IIOCBAIIICHA HCCICAOBAHUIO 0COOEHHOCTEN peupe3cHTaiuu AOMAIIHECTO
HACWJIMS B pOMaHe aMepuKaHCKoil nucarensHuibl Komun ['yBep «Bcé 3akonuntest Ha Hacy (It Ends with
US). HGHI) HUCCIICAOBAHUA 3aKJIOYacTCd B BbIABJICHUHM OCHOBHBIX croco0oB XYHAOKECTBCHHOI'O
I/I306pa)KCHI/I${ (I)I/I3I/I‘IGCKOFO " MCUXOJIOTMYCCKOTO HACWUIIMA, 4 TAKXKC B OIPCACICHUU €TI0 BJIHUAHUA Ha
pa3BUTUEC o6pa3a rJIaBHOU TE€pOUHU. I[OM&HIHGC HaCHUJIME B pOMAHE NMPEACTABIICHO KaK CJIOKHasA CUCTEMA,
B KOTOpOH (hu3MYecKas arpeccus COYETaeTCs C MCUXOJIOTMYSCKUM BO3JCUCTBUEM, YYBCTBOM BHUHBI U
SMOLMOHAJIBHOM  3aBUCUMOCTBIO.  DuHaNBHOE  pelleHHe  TIepOMHU  pa3’opBaTh  OTHOLICHHS
HWHTEPIPETUPYETCS KaK MPEKpallleHHE BOCIIPOU3BOICTBA CEMEUHOIO CLIEHAPUS HACHIIUSL.

KuwueBble caoBa: Komun ['yBep, «Bc€ 3akoHuuTcs Ha Hac», JOMallHEE HACHUIIME,
NCHUXOJIOT'MYCCKOC HACHUIIUC, SMOIMOHAJIbHAA MAHUITYJIAIUA, FaBJ'IafITPIHF, IOUKJI HaCuiuid, ceMeiiHas
TpaBMa, JXCHCKasd mpo3a.

Annotatsiya. Magola amerikalik yozuvchi Kolin Guverning «Biz bilan tugaydi» (It Ends with
Us) romanida oilaviy zo‘ravonlikning aks ettirilishi xususiyatlarini tadqgiq qilishga bag‘ishlangan.
Tadgigotning magsadi jismoniy va psixologik zo‘ravonlikning asosiy badiiy tasvirlash usullarini aniglash,
shuningdek, uning bosh gahramon obrazining rivojlanishiga ta’sirini belgilashdan iborat. Romanda
oilaviy zo‘ravonlik jismoniy tajovuz psixologik ta’sir, aybdorlik hissi va emotsional garamlik bilan
uyg‘unlashgan murakkab tizim sifatida tagdim etiladi. Qahramonning munosabatlarni uzish hagidagi
yakuniy garori zo‘ravonlikning oilaviy ssenariysi takrorlanishini to‘xtatish deb talgin gilinadi.

Kalit so‘zlar: Kolin Guver, «Biz bilan tugaydi», oilaviy zo‘ravonlik, psixologik zo‘ravonlik,
emotsional manipulyatsiya, gazlayting, zo‘ravonlik sikli, oilaviy travma, ayollar nasri.

Abstract. The article investigates the features of the representation of domestic violence in the
novel It Ends with Us by the American writer Colleen Hoover. The objective of the study is to identify
the main artistic methods of depicting physical and psychological violence, as well as to determine its
impact on the character development of the protagonist. Domestic violence in the novel is presented as a
complex system in which physical aggression is combined with psychological coercion, feelings of guilt,
and emotional dependency. The protagonist's final decision to end the relationship is interpreted as
halting the reproduction of the family scenario of violence.

Keywords: Colleen Hoover, It Ends with Us, domestic violence, psychological abuse, emotional
manipulation, gaslighting, cycle of violence, family trauma, women's fiction.

Beenenne. B mocneanue roipl IOMallHee HACHINE CTajlo OJHOM M3 Haubojee 00CyXIaeMbIX
couuansHbix npobdnem. Kak mumyt C.JI. Casun, B.®. lenenskoB u A.H. CunopoBa B cBoeli cratsbe,
«JlIOMalllHee HaCHJIME BOCHpPHUHUMAeTCsd OOJBIIMHCTBOM OMNPOIIEHHBIX KaK 3HayMMasl colHajbHas
npobjeMa, KOMIUIEKCHasi IO XxapakTepy. PoccusiHE OTHOCAT K HEMY HE TOJNBKO (QH3HYECKOe H
CEKCYaJIbHO€ HACHWJIME B OTHOIUECHUM WICHa CEMbH, HO TaKXE IICUXOJIOTUYECKOE U HKOHOMUYECKOE
HACHJIHE, IIPHYEM POJIb IICHXO0JIOTMYECKOT0 (pakTopa B ceMbe Bo3pacraeT» [3, 68].

[Ipobnema moMamiHero HacWIUS BO MHOTOM JIATEHTHA, ITO3TOMY JUI OLEHKH €ro peajbHbIX
MacimTaboB HEOOXOOMM aHajiW3 KOCBEHHBIX HMHAMKATOpPOB. B »Tmx ycmoBusax murepatypa XX| Beka
BBICTYNAET ACHCTBEHHBIM HMHCTPYMEHTOM KOHLENTYajlu3allMyd TPAaBMBI, MPENOCTaBIIsAs UUTATEIBLCKOMY
[OJIIO SI3BIK Il BepOaiM3aluy OIBITA, JOJITOE BPEMs OCTaBaBILErocs B 30He MoiuaHusa. OOpaiieHue
Komun I'yBep k Teme momamrHero Hacuius B pomane «Bce 3akoHuutcs Ha Hac» (2016) mpencrasiser
HWHTEpPEC HE TOJNBKO C TOYKU 3PEHUS JIUTEPaTypHOIO MacTepcTBa, HO M KaK MPHUMEp TpaHCHOpMaLUH
Croco0O0B pernpe3eHTali TPaBMBI B MaccoBoil mpose. Ecin B Ki1accndyeckod TUTEpaTypHON Tpaaulliu
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HacWJIE YacTO BBICTYMANIO (DOHOBHIM SJIEMEHTOM HWJIM TMPHUYWHOW Tparuveckoi pases3ku, To y ['yBep
(dokyc cmemaercss Ha ICHUXOJOTMYECKHE MEXaHWU3MBI, YACPKUBAIOIINE YEIOBEKa B JIECTPYKTUBHBIX
OTHOILIEHUSX.

OcHoBHas 4acTh. [ moHMMaHUs QUIOCOPCKUX W TPABOBBIX KOpPHEH MpoOIeMbl HEOOX0MMO
obpatuThcs K 0a30BBIM HcciemoBaHmsaM arpeccuBHocTH. Kak mumer H.K. KoTtoBa B cBoeil cratbe,
«HacHWJIUE SBISIETCS HE TOJIBKO COLMOKYJIBTYPHOH, HO U (PMIOCOPCKON M MPaBOBOW MpoOIeMoii», a ero
camble pa3HOOOpa3Hble MPOSIBICHUA MOXXHO BHJIETh BO BCEX YrojiKaXx MHpa, YTO JeNlaeT €ro OJHOW W3
OCHOBHBIX TIPHYMH CMEPTHOCTH W TpaBMatusma [4, 110]. Jlamee aBTOp OTMeUaeT, YTO HACHILCTBEHHAS
OpHEHTANNS JHYHOCTH TPEANOIaraeT HCIOIb30BAaHUE arpecCHl KaKk OOBIYHOTO CPENCTBA ITOCTHIKEHHS
CBOEI IeJIH, YeMy CBOMCTBEHHBI )KECTOKOCTh M PEHEOPEIKEHUE K TIpaBaM JIpyTHX Jronei [4, 112].

Kak oTMmeuaroT aBTOpHl NPaKTHYECKOTO PYKOBOACTBA IO BBIXOAY M3 a0BbIO3UBHBIX OTHOIICHHIA,
«MoJieNb paboTaeT JyIs JII000ro THIa adbio3a — (PU3UIECKOT0, SMOLUOHAILHOTO, SKOHOMHYECKOTOY, U C
Ka)XJIbIM BUTKOM HalpsDKEHUE HapacTaeT ObICTpee, a IIepHo/ 3aTHIIbsI cokparuaercs [ 1, 45].

[lepBas ¢a3a — HapacTanue HanpsokeHUs. [[apTHEP cTaHOBUTCS pa3apakKUTEIbHBIM, IPUAHPACTCS
K MenoyaMm. JKepTBa HauWHAeT XOIWTh IO JIE3BHIO — CTapaeTcs Ipenyrajarb XelaHus, n30erarb
npoBokaiuii. OKpyKarolue CIUCHIBAIOT MOBEJCHNE a0bl03epa Ha YCTaIOCTh WM CTpecc Ha padoTe.

Bropas ¢a3za — uaunaent. Hakonusiieecs: HampsokeHHe B3pbiBaeTesl. AObo3ep opéT, ockopOsieT
WM TIPUMEHSIET (PU3MUYECKYTO CHITY, TIPH STOM XapaKTepHas JIeTallb 3aKI0YaeTCs B TOM, YTO OH OOBHHSET
JKEPTBY B MpoBOKanuu. Ha fgene mpudnHa — He IEHCTBUS KEPTBBI, a TOTPeOHOCTh a0bI03epa B KOHTPOIIE.
Tpetps daza — npumupeHue. Arpeccop U3BHHIETCS, AAPUT MOJAPKH, CTAHOBHUTCS HEXHBIM. JKepTBa
BEPUT, BKIIOYAETCSI MEXaHH3M «MCHTAJILHOTO pa3lelieHHus»: CO3JaloTcs JBa oOpa3a mapTHépa —
IUIOXON» M «XOPOILIUI».

UYerBépTas ¢aza — CIOKOHCTBHE, KOTOpOE HEM30EKHO CMEHSETCS HOBBIM BUTKOM HAIPSKEHUS.
HappaTtuBHas ctpykTypa pomana ['yBep MUMETHYECKH BOCIPOM3BOJAUT ATOT ONMCAHHBINA B MCHUXOJIOTUU
k1. CIoXeT CTpOUTCs He IMHEHHO, a 4epe3 YepeloBaHue MEPHOI0B UAeaIn3alui U (a3 HapacTaroIETo
Hanpspkenus. [lociie kKakaoro akra HacwiIds ciiefyeT (asza packasuus: Paiin Kunkeiia, My TiaBHOH
repounu Jluim Biym, He IPOCTO MPOCHUT MPOIIEHUS] — OH IEMOHCTPHPYET IyOOKOe packasHue, Iader,
oOermraer m3MeHnThCsA. Kak mumier cama JIniam B cBOEM JTHEBHUKE, MBITASCH CIIPABUTHCS C KOTHUTHBHBIM
JIICCOHAHCOM TIOCIIe TIEPBOTO MHIMIEHTA: «A 206opuna cebe, umo smo Oviia ciyyatnocms. 4Ymo ou ne
Hapouno. Ymo on npocmo ycman u Hepenuuan u3z-3a pabomoel. Hacmoswuii Paiin e maxou. Hacmoswuil
Paiin mens nro6umy» [2, 187].

OmHoli W3 KITIOUEBBIX OCOOCHHOCTEH poMaHa sBIIIETCS OTKa3 OT oOpasza arpeccopa Kak
KapuKaTypHOro 3iozes. Pailn moroj, ycremieH, NMpHUBIEKAaTeIeH M 3aHUMAET BBICOKOE COLHMAIbHOE
MOJIOKEHUE HeWpoxupypra. JVIMEHHO »STa BHEHIHSS «HOPMAJIBHOCTB» CTAHOBHUTCA TJIaBHBIM
WHCTPYMEHTOM MaHUMNYJSIUHA. ['yBep IOKa3bIBaeT, KaKk HACWINE MAacKUpPyeTcs TI0J WHTCHCHBHYIO
CTpacTh u 3a00Ty.

Pesnoctp Paiina x npounutomy Jlunmm m e€ oOlieHHIO ¢ IpyrdMH MYXYMHAMU TOAAETCSA Kak
CBHUJICTENBCTBO INTyOOKHUX YYBCTB. DTOT MEXaHHM3M TECHO CBsI3aH C APYTHM, KpailHe pa3pyIIUTEIbHBIM
(heHOMEHOM — Ta3JIalTHHIOM.

laznmaiituar — QopMa TCHUXONOTHMYECKOTO HACWIHMS, IIeJdb KOTOPOH 3acTaBUTh KEPTBY
coMHeBaThcA B cBoel agekBatHocTH. Kak mumnyt JI. Japk, X. [TatrepcoH u UX cOaBTOPHI B CBOEH CTaThe, C
pOCTOM BHUMaHHS K KPUMUHAIHM3AIMH TICUXOJOTHYECKUX (hopM aObl03a HMCCIeI0BaTeNsIM HEOOX0 MO
pa3pabaTeiBaTh YETKHE OIpPEJCICHUsS TaKWX aOCTPaKTHBIX KOHIIENTOB, Kak rasmaidtuur [5, 375].
Onupasch Ha OMNBIT BBUKHUBIIUX XEPTB U CIEIHATNCTOB KPU3UCHBIX LIEHTPOB, aBTOPBI BBIAEISIOT IIECTh
KITFOUEBBIX KOMIIOHEHTOB Ta3JIalTHHTA: CIIEIM(PUIECKOe MOBEICHUE, er0 JeCTPYKTUBHBIE MOCIEICTBUS,
HaMepeHue, MOBTOPSIeMOCTh, BCIIOMOTAaTEIbHBIE TAKTUKH, a Takke (hyHIaMEHTAIbHYIO POJb AricOanaHca
BiactTd M uHTUMHOCTH. Kak otmewaer JI. Jlapk, WMMEHHO codeTaHHEe HWHTUMHOH ONHM30CTH W
3710yNOTPeOICHNUS BIACTHIO AeTaeT 3TOT BUJ HACKIINS CTOJb pa3pyIINTEIbHBIM IS TICUXUKH [5, 378].

B pomane ['yBep MBI HaOmoaeM BCE€ ATH KOMIIOHEHTHI, MPUYEM aBTOP MACTEPCKH HCCIEAyeT
TaKyl0 CIIOpPHYIO KaTerophio, KaKk «HaMmepeHme». Paiim 4acTo He WMeeT OCO3HAHHOTO HaMepeHHUs
paspywuTh JUYHOCTH JIMIHM; ero BCOBIMIKM THEBa M MOcCienyiolee oTpuuanue ¢aktoB («S Ttakoro He
roBopuwi», «Tebe moKazanoch») SBIAIOTCS BCIOMOTAaTEIbHBIMU TaKTHKAMHU 3aLIUTHI COOCTBEHHOT'O 3TO.
OpHako, Kak MOAYEPKUBAIOT MCCIIEAOBATENN, OTCYTCTBHE 3JI0TO YMBICTIA HE OTMEHSET IeCTPYyKTHBHBIX
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nocnencTBui A xepTshl |5, 380]. JKepTBa HauMHAET MEPENPOBEPSATH CBOKO MaMATh U YEPE3 HECKOJIBKO
MECSIIeB TAaKOTO BO3JACHCTBHS YK€ HE yBepeHa, ObLJI0 JTM OCKOpOJIeHHEe Ha caMOM JieJie MM OHa
«CITUIIIKOM YyBCTBUTEIbHAS.

JanpHeiimas aectaOuiu3anys CTPOUTCS Ha TEXHUKE SMOLMOHANBHOrO obecueHuBaHus («ThI
HeaJleKBaTHO pearupyeuby, «BedHo Thl npaMaTu3upyelib»), B pe3ysibTaTe 4ero BHYTPEHHHMH KOMIIAc
KEpPTBBl COMBAETCS, a JIETUTUMHOCTh €€ YYyBCTB IOJBEpraeTcs TOTaJbHOMY COMHeHHIO. Clemyromuii
BEKTOp JaBJICHHUS — CMEILEHHE JIOKyCca KOHTPOJISl U PEeBEPCHS BHHBI II0 CXEMe «eciii Obl TBOE MOBEJCHUE
ObLUIO MHBIM, JKCIIEcca Obl HE IPOM3OLILIION.

KepTBa mnpuHHMaeT OTBETCTBEHHOCTh 3a JEHUCTBUSA arpeccopa. Kak oTMeuaroT aBTOpBI
HCCIIeI0OBaHus a0bIO3UBHBIX OTHOLICHHUH, «I10 JAHHBIM OMPOCOB KPH3HCHBIX LEHTPOB, 7 n3 10 KeHIIMH,
OOpaTHBILMXCS 3a IOMOILBIO, Ha NEepBOM mpuéMe (OPMYIHUPYIOT 3alpoCc KaKk «IOMOTHTE MHE
HCTIPaBUTHCS, YTOOBI OH Tepectan MeHs Outb» [1, 78]. B pomane I'yBep 3To Mmoka3aHo yepe3 JAUANOTH,
rne JIunu meITaeTcs Ha3BaTh CBOIO 0OJIb, HO HATAIKUBAETCA Ha CTCHY HETIOHUMAHHS M B HTOTE HAYMHAET
BHUHHTD B €T0 CPhIBax ceO4.

Ilepenom Hactymaet, koraa JIumu oco3Haér, 4TO HOBTOPsIET CyAp0y MaTepH, TepleBLIel modon
oria. Kak mumier repouHsi B cBOEM JHEBHHKE, (OPMYIUPYS 3TOT CTPALIHBIA BBIBOA: «S1 MOHsIA, YTO
cTaja cBoed MaTephlo. S Mo3BoNWIA MyXYMHE OUTH ce0s, TOYHO TaK K€, KaK OHa IMO3BOJsLIa MOEMY
oriy. S 3amepra B TOM ke camMoM KormMape» [2, 342]. DTOT MOMEHT CTaHOBHUTCS TOYKOW Iepexoja OT
TacCCUBHOTO HAOMIOACHMS K aKTUBHON BHYTpEeHHEH pabdoTe.

BaxxHO OTMETHTH, UTO OCO3HAaHUE MPHUXOIUT HE uepe3 BHEIIHee BMemaresnbcTBo. OHa cama,
Yyepe3 CpaBHEHHE € MPOLLUIBIM ONBITOM U 4Yepes3 JII00OBb K HEPOXKIEHHOMY elé peOEHKY, HaXOIUT B cebe
CHJIBI pa3opBaTh UK. FIMEHHO 371€Ch pOMaH BCTyHaeT B AUAJIOT ¢ TOH caMO¥ COIMaIbHOM mpobIeMoit, o
kotopoit mumyt CasuH, lllenenskoB u CumopoBa: IICHXOJIOTHYECKOE HACHUIME, IEPEAAOLIeecs W3
MOKOJIEHUS B [TOKOJIEHUE, TPeOyeT 0CO3HAHHOTO YCHIIUS JUTS Pa3phIBa.

KyneMmuHanus pomaHa — HE OUEpEIHONW aKT arpeccuy, a pelIeHHue TepOuHU pa3opBaTh LUKI. B
TPaJMIMOHHBIX CIOXKETaX JXepTBa yacto nubOo morubana, Jmbo e€ cnacanu BHemHHe cwibl. Y [yBep
CIIaCeHHME INPHUXOAUT M3HYTpH. JIunm moHMMaeT: ocTtatbes ¢ PailiioM M3 cTpaxa oaMHOYECTBA WM U3
MO0BH — 3HAYUT OOpedh HOBOPOXKIAEHHYIO J04Yb OMEpPCOH Ha MOBTOPEHHE TOro K€ cueHapus. B
¢dbuHanbHON crieHe, 00bsicHss Paiiny cBoé pemenue, Jlumu roBopur: «4 nrobmo Tebs. Ho st He mo3Bosro
TeOe OBITh B )KU3HU HAIlleH JOYEpH, €CIIM Thl HE MOXKEIIb KOHTPOJIUPOBaTh ce0s. S He xouy, 4ToOBI OHA
JAyMmaja, 4To Jro00Bb — 3TO 00ib. DTO 3akaHumMBaeTcs Ha Hac» [2, 389]. DT cioBa — HE HPOCTO
SMOLMOHANIBHBIN JKECT, a aKT CAMOOIPEAETICHUs,, B KOTOPOM TI'€pOUHS OZHOBPEMEHHO IPU3HAET CBOIO
TM000BB M OTKA3bIBAETCS OT ACCTPYKTHBHOM MOJENTH OTHOILICHHH.

OO0cy:xkneHue u pe3yJbTaTbl. DTOT BHIOOP O3HAYaeT MEepexo] OT BUKTUMHOCTH K aréHTHOCTH.
Jlunu Gonplie He XXAET, MOKa KTO-TO IPYrod OCTAaHOBUT HAacWJIME; OHA caMa OepéT OTBETCTBEHHOCTH 3a
CBOIO JKH3Hb. Bo3BpamieHue ATiaca CHMBOJIU3UPYET BO3MOKHOCTb HOBBIX, 3JOPOBBIX OTHOLICHUH,
MOCTPOCHHBIX HA paBeHCTBE M yBakeHHU. OnHako ['yBep He maeanu3upyeT 3TOT BbIOOD: Jlnnmm yxoawr,
npopoibkag moouts Paiina, u 310 memaer e€ pemeHue euié Oosiee CIOXKHBIM M PEATMCTUYHBIM. ABTOD
[TOKAa3bIBA€T, YTO Pa3phIB LUKJIA HACHUIIMSI BO3MOXEH Ja)Ke TOT/A, KOTJa arpeccop MpeacTaBiseT coboi
CIIO)KHYIO, TPABMHUPOBAaHHYIO JIMYHOCTD, @ HE aOCOIOTHOE 3110.

Poman Komun I'yBep ¢ukcupyeT BaKHBIH COBUI B XyIOKECTBEHHOM OCMBICICHUH JOMAIIIHEIO
HacWJIMsI B JINTepaTrype Tekyllero cronerus. [lucarenbHuma 0CO3HaHHO YXOAMT OT IUTOCKMX OMHApPHBIX
OTIMO3UINI, OOHa)kas MHOTOYPOBHEBYIO TPHPOAY AECTPYKTHBHOH CBs3H. Yepe3 NEKOHCTPYKIIMIO
MPUBBIYHOTO aMIIya arpeccopa, IHMKIWNYHOCTh TIOBECTBOBATENbHON CTPYKTYpbl W YTOHYEHHBIH
IICUXOJIOTH3M PACKPBIBAIOTCSl CKPBITHIE NPY>KUHBI, YIEP)KUBAIOIIME YeJOBeKa B JIOByIIKe. KiroueBoit
METOJIONIOTUIECKHA (POKYC CMEIIAeTcsl C TMPOCTOM (hUKCAI[MM aKTOB arpeccuy Ha TIyOOKHI aHamu3
BHYTPEHHUX CTPATEruil MPeoa0JICHHUS U OCBOOOKIICHHS.

BoiBoa. Poman Konun 'yBep HarnsgHoO AEMOHCTPHUPYET CHOCOOHOCTH COBPEMEHHOW MaccOBOMN
IPO3bl BBIXOJWTH 33 PaMKH YHCTO pa3BIEKaTeNbHONW (YHKIUM, IpPEBpaliasch B JIeHCTBEHHBIN
HHCTPYMEHT COLIMAJIBHOTO NpocBelleHus. [IpousBeneHne naeT 4MTaTeNr0 HEOOXOAMMYIO ONTHKY JUISL
pacmo3HaBaHUsl JIATEHTHHIX (opM a0bro3a W CKPBITBIX MAaHMMYJSIIUH, TPaHCIUPYS pecypc s
MIPEOIONICHNS IECTPYKTUBHOIO OMbITa. B cuTyanuu, Koraa npodiieMa JOMAIIHETO HACKHINS XPOHHYECKH

CTPEMUTCA K H30JIAOMU U 3aMaJlYMBAHUIO, HO,ZIO6HI)IC TCKCTBI 6epyT Ha cebs IMPEBECHTUBHYIO MUCCHUIO.
______________________________________________________________________________________________________|
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OnHM He MPOCTO IEKOHCTPYHUPYIOT MAaTTEPHBI JEBHAHTHOIO MOBEIEHHS, HO M YTBEPKAAIOT BO3MOKHOCTb
WHCTUTYIIMOHAJIBHOTO M BHYTPEHHETO pa3pbIBa MOPOYHOTO Kpyra uepe3 aKT OCO3HAaHUS M CyBepeHHOe
BOJICU3bSBICHHUE.
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«TUTASH OLAMLAR» ROMANIDA TARIXIY-SAKRAL MAKONNING XRONOTOPIK
FUNKSIYALARI

Annotatsiya. Maqgolada Hojiakbar Shayxovning «Tutash olamlar» romanidagi tarixiy-sakral
makon xronotop masalasi bilan bog‘lig holda tahlil gilinadi. Romanda o‘tmishga daxldor joylarning
tarixiy xotirani saglashi, ayrim vaziyatlarda esa hozirgi zamon bilan o‘tmish o‘rtasidagi alogani yuzaga
chiqarishi tadgiqotning asosiy masalasini tashkil etadi. Tarixiy makonning sakral mazmun olishi, bir joy
doirasida turli vaqt gatlamlarining uchrashishi, real borlig bilan metafizik olam chegarasining o‘zgarib
borishi asar vogealari asosida kuzatiladi. Shu orgali makonning roman vagqtini tashkil etishdagi,
gahramonlarning o‘tmishni idrok etishidagi hamda asar nomiga olib chigilgan «tutash olamlar»
mazmunini ochishdagi o‘rni aniglanadi.

Kalit so‘zlar: xronotop, tarixiy-sakral makon, tarixiy xotira, sakral makon, badiiy vaqt, makon
poetikasi, chegaraviy makon, mifopoetika, real olam, metafizik olam, Hojiakbar Shayxov, «Tutash
olamlary.

AHHOTaumsl. B cTatbe HCTOPHKO-CcaKpaibHOE MPOCTPAHCTBO B poMaHe XomkuakOapa Illaiixosa
«TyTam oJlaMJiap» pacCMaTpruBacTCAd B aCIICKTC XPOHOTOIIA. OCHOBHOE BHHUMaHUE YACITACTCA CBA3aHHBIM
C MPOLUJIBIM IIPOCTPAHCTBAM, KOTOPBIC COXPAHAIOT UICTOPUYCCKYIO IIaMATh U B OHpeﬂeHéHHHX CUTyaludax
YCTaHaBJIUBAIOT CBA3b MCEXKAY IIPOUUIBIM W HACTOALIUM. Ha Marepuaji€¢ poMaHa IPOCICIKUBAIOTCA
HpI/IO6p€T6HI/Ie HUCTOPHUYCCKUM IMPOCTPAHCTBOM CAaKpPaJIbHOI'O CMBICIIA, TMCEPECCUCHUC PA3INIHBIX
BPCMCHHBIX IIJIACTOB B IPCACIaX OAHOI'0 MNPOCTPAHCTBA, a@ TAKKC U3MCHCHHUC I'PaHUI] MCKIAY PCAJIbHBIM
ObITHEM M MeTapHU3MUECKUM MHpPOM. B pesynbrare ompeensercss poib MPOCTPAHCTBA B OpraHHU3alluH
XYA0KECTBCHHOI'O BPEMCHHM POMaHa, BOCIHPHATHH IIPOIIIOr0 I'e€pOsSAMH M PACKPHITHU CMBIC/IA TTOHATHSI
«COIIpUKacCaromuecss MUPbD», BBIHCCCHHOTO B HA3BAHUC ITPOU3BCICHU .

KurwoueBble c¢jioBa: XpOHOTOI, MCTOPUKO-CaKpajJbHOE MPOCTPAHCTBO, MCTOpHYECKAs MaMsITh,
CaKpaJibHOC IMpOCTPaHCTBO, XYOOXCCTBECHHOC Bpewms, IIODTHUKA IMPpOCTpaHCTBA, MMOrpaHNU4YHOC
MPOCTPAHCTBO, MU(OMOITHKA, PEaNbHBIA MUp, MeTadpusnueckuii mup, Xomkuakoap Llaitxos, «Tyram
oJlamiiap».

Abstract. The article examines historical-sacred space in Hojiakbar Shaykhov’s novel Tutash
olamlar from the perspective of the chronotope. The study focuses on spaces associated with the past that
preserve historical memory and, in certain situations, establish a connection between past and present.
The analysis traces how historical space acquires sacred meaning, how different temporal layers intersect
within the same spatial setting, and how the boundaries between the real and metaphysical worlds shift
throughout the novel. It further identifies the role of space in shaping the novel’s artistic time, the
characters’ perception of the past, and the meaning of the «interconnected worlds» concept expressed in
the title of the work.

Keywords: chronotope, historical-sacred space, historical memory, sacred space, artistic time,
poetics of space, liminal space, mythopoetics, real world, metaphysical world, Hojiakbar Shaykhov,
Tutash olamlar.

Kirish. Hojiakbar Shayxovning «Tutash olamlar» romanida o‘tmish va bugun orasidagi aloga
vogealarning xronologik ketma-ketligi orgali emas, ko‘prog muayyan joylar bilan bog‘lig holda ochiladi.
Qahramon uchun avval oddiy yoki tanish bo‘lib ko‘ringan makonning zamiridan boshga bir davrga
tegishli xotira, sir yoki iz chigib keladi. Shu paytdan boshlab joyning ma’nosi ham o‘zgaradi. U endi
vogea sodir bo‘layotgan hududning o‘zigina emas, o‘tmishning hozirgi hayotga kirib kelishiga imkon
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beradigan nugtaga aylanadi. Romandagi tarixiy-sakral makon masalasini aynan mana shu hodisadan kelib
chiqgib kuzatish mumkin.

Asardagi tarixiy joylarning badiiy vazifasi bir xil emas. Bir joy o‘tmishdan qolgan izni eslatsa,
boshgasi gahramonni shu o‘tmish garshisida goldiradi. Ayrim makonlarda esa tarix, xotira va g‘ayrioddiy
hodisa bir-biriga shu darajada yaginlashadiki, joyning odatiy ma’nosi yetarli bo‘lmay qoladi. Uning
gadimiyligi bu yerda asosiy belgi emas. Muhimi — shu joyda ilgari kechgan hayotning izi va bu izning
bugungi odam ongida ganday aks-sado berishidir. Xotiraga sir, e’tiqod, rivoyat yoki metafizik tasavvur
go‘shilganda tarixiy makonning mazmunida sakrallik kuchayadi. Shuning uchun romandagi sakral
makonni fagat diniy mazmunga ega joylardan gidirish masalani toraytirib qo‘yadi.

Asar nomidagi «Tutash olamlar» birinchi garashda ikki xil borligning uchrashishini anglatadi.
Roman vogealari ichiga kirilganda bu tushunchaning ma’nosi kengayib boradi. Bu yerda fagat ikki olam
emas, ikki vaqt ham tutashadi. Hozirgi hayot ichida o‘tmishning izi paydo bo‘ladi; gahramon tarixni
chetdan turib eslamaydi, balki uning izlari saglangan makon orqgali o‘tmishga yaginlashadi. Ba’zi
o‘rinlarda ko‘rinadigan va ko‘rinmaydigan olam orasidagi farq ham avvalgidek qat’iy bo‘lib gqolmaydi.
Demak, roman nomidagi «tutashish»ni fagat fantastik vogea bilan bog‘lash uning ma’nosini to‘liq
ochmaydi. Unda zamonlar, xotiralar va inson tasavvuridagi turli borliq gatlamlarining yaginlashuvi ham
bor.

Bu holatning ildizlarini folklor tafakkuridan ham izlash mumkin. Xalq tasavvurida hamma joy bir
xil mazmunga ega bo‘lmagan. Ajdodlar bilan bog‘lig manzil, gabriston, gadimiy xaroba, g‘or, yo‘l yoki
chegara singari joylar atrofida ko‘plab rivoyat va e’tiqodlar shakllangan. Bunday joyga kirgan odam
odatdagi hududdan boshga ma’no maydoniga o‘tgandek tasavvur gilingan. Makon haqgidagi shu gadimiy
garashlarning ayrim belgilari «Tutash olamlar»da ham seziladi. Lekin Shayxov folklordagi tayyor
modelni roman vogealariga ko‘chirib go‘ymaydi. Qadimiy tasavvur zamonaviy odamning tarixga garashi,
fantastik vogelik va inson bilimi yetib bormagan borlig hagidagi o‘ylar bilan go‘shiladi. Natijada
folklordan kelgan makon xotirasi yangi badiiy sharoitda boshgqa mazmun ola boshlaydi.

Bu masalani xronotop nuqtayi nazaridan ko‘rish roman tuzilishidagi yana bir jihatni
aniglashtiradi. M.M. Baxtinning xronotop hagidagi garashlarida vaqgtning makon bilan uzviy alogasi
asosiy o‘rinda turadi. H. Shayxov romanida bu bog‘lanish tarixiy vaqtning ganday berilishida aynigsa
seziladi. O‘tmish har doim ham alohida retrospektiv hikoya shaklida gaytarilmaydi. Ba’zan joyning o‘zi
uni eslatadi, gahramonning shu joy bilan to‘gnashuvi esa ilgari kechgan vogelikni bugungi vagtga olib
chigadi. Shu ma’noda romandagi ayrim makonlar o‘zida vaqt izini saglaydi. Qahramon ana shu izni
anglagan sari joyning tarixiy mazmuni ham chuqurlashadi.

Masalaning biz uchun muhim tomoni ham shu yerda. Tarixiy joyning sakral makonga aylanishi
gaysi nugtadan boshlanadi? Buning uchun joyning gadimiy bo‘lishi yetarlimi yoki uning bugungi inson
ongida gayta idrok gilinishi ham kerakmi? Roman vogealarini kuzatganda ikkinchi holat muhimroq
ko‘rinadi. O‘tmish makonda iz qoldiradi, ammo bu iz gahramonning tajribasi, xotirasi yoki g‘ayrioddiy
hodisa bilan to‘gnashgandagina faol ma’no kasb etadi. Shunda tarixiy vaqt uzoq o‘tmishga tegishli
ma’lumot bo‘lib golmay, hozirgi zamon vogealarining bir gismiga aylanadi.

Shu kuzatish maqolaning asosiy yo‘nalishini belgilaydi. «Tutash olamlar»da tarixiy-sakral
makonning ganday shakllanishi, o‘tmish va hozirgi vaqtning bir joy doirasida ganday yaginlashishi,
folklor-mifologik tasavvurning bu jarayondagi o‘rni roman matni asosida tekshiriladi. Magsad tarixiy
joylarni tayyor tasniflarga ajratish emas, balki ularning asar ichida ganday ishlashini aniglashdir. Shu
asosda «Tutash olamlar» tushunchasini ham faqgat real va metafizik borligning uchrashuvi emas, turli vaqt
gatlamlarini bir makonda yaginlashtiradigan badiiy tamoyil sifatida o‘gish mumkin.

Badiiy matnda folklorga xos zamon va makon munosabatini o‘rganish xronotop nazariyasining
muhim yo‘nalishlaridan biridir. M.M. Baxtin xronotopni vaqt va makonning badiiy yaxlitligi sifatida
asoslar ekan, folklorda shakllangan makon-vaqt modellari keyingi adabiy janrlar poetikasiga singib
borganiga ham e’tibor qaratadi [1]. Folkloriy tafakkur bilan bog‘liq xronotopni konkret epik material
asosida o‘rganish Gonca Kuzay Demirning «Dede Korkut kitobi»ga bag‘ishlangan tadgiqotida davom
ettirilgan. Olim asardagi vaqt va makon munosabatini tahlil gilib, xronotoplarning epik syujetdagi
vazifasi hamda o‘tmish bilan keyingi davr o‘rtasidagi alogani ta’minlash xususiyatini ko‘rsatadi [2].

Rus folklorshunosligida bu muammo S.Y. Neklyudov tadgigotlarida ancha anig qo‘yilgan. Uning
«Vremya i prostranstvo v byline» hamda folklor nasrining makon-vaqt tuzilishiga bag‘ishlangan ishlarida
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epik makon, gahramon harakati, yo‘l va makon chegaralari folklor syujetini tashkil etuvchi unsurlar
sifatida tekshiriladi [3; 4]. Bu ishlar folklor xronotopini fagat vogeaning kechish joyi va vaqti sifatida
emas, gahramon harakati hamda syujetning ichki mantig‘ini belgilaydigan tizim sifatida tushunishga
imkon beradi.

Hojiakbar Shayxov ijodiga doir tadgiqotlarda masala boshga yo‘nalishlarda rivojlangan. Ozod
Sharafiddinov «Hojiakbarning sirli olami» maqolasida «Tutash olamlar» va «lkki jahon ovorasi»ni
o‘zbek nasridagi mistik-fantastik roman tajribasi sifatida baholab, yozuvchi yaratgan sirli olamning
falsafiy va ma’naviy asoslariga e’tibor garatgan [5]. l.Yoqubov esa mustagillik davri o‘zbek romanlari
poetikasini tadqig etar ekan, «Tutash olamlar» ni bevosita tahlilga tortib, undagi mistik-fantastik tasvir,
ramziylik, real va g‘ayrioddiy borliq munosabatiga to‘xtaladi [6]. D. Quvvatovaning o‘zbek ilmiy-badiiy
fantastikasidagi folklor motivlariga bag‘ishlangan tadgiqoti Shayxov mansub bo‘lgan fantastik nasrda
folklor materialining badiiy o‘zlashtirilishini tushunish uchun muhimdir [7].

Mazkur tadgiqotlarda «Tutash olamlar» ning fantastik va mistik tabiati, ramziyligi hamda folklor
bilan alogador ayrim xususiyatlari yoritilgan. Birog romandagi tarixiy joyning sakral mazmun olishi,
folklorga xos makon tasavvurlarining tarixiy xotira bilan bog‘lanishi va turli vagt gatlamlarining bir
makonda tutashishi alohida xronotopik muammo sifatida maxsus o‘rganilmagan. Ushbu maqolada e’tibor
aynan shu masalaga garatiladi.

Muhokama va natijalar. «Tutash olamlar» romanidagi makonlarni kuzatish tarixiylik va
sakrallik asarda har doim ham tayyor holda yonma-yon kelmasligini ko‘rsatadi. Qadimiy joyning
mavjudligi yoki o‘tmishdagi biror vogeaning eslanishi makonni o‘z-o‘zidan sakral xususiyatga ega qilib
go‘ymaydi. Buning uchun joy bilan bog‘langan tarix gahramonning bugungi tajribasiga ta’sir gilishi
kerak. Roman vogealarida aynan shu jarayon ko‘p uchraydi: o‘tmish dastlab xotira, rivoyat yoki ajdod
hagidagi ma’lumot sifatida ko‘rinadi, keyinchalik esa gahramon yashayotgan vaqgtning ichiga Kirib, uning
borliq hagidagi garashiga ta’sir ko‘rsata boshlaydi. Tarixiy makonning sakrallashuvi, bizningcha, ana shu
o‘zgarishdan boshlanadi.

Asarning dastlabki boblaridayoq «Avliyoning tashrifi», «Rivoyat», «Arshi a’lodagi savol-javoby
ning ketma-ket kelishi [8, 10-15] vogea maydonining bir xil golmasligidan darak beradi. Dastlab inson
yashayotgan muhitga avliyo obrazi kiradi, undan so‘ng rivoyat orgali o‘tmishga yo‘l ochiladi, keyingi
bosgichda esa vogelik «arshi a’lo» deb atalgan metafizik makongacha kengayadi. Bu uch holatni alohida
epizodlar deb garash mumkin, lekin ularning ketma-ketligi boshgacha bir mantigni ham ko‘rsatadi: roman
makoni asta-sekin ko‘zga ko‘rinadigan hudud chegarasidan chigadi. O‘quvchi avval tarixiy xotira bilan,
keyin esa odatiy tajriba bilan tushuntirib bo‘lmaydigan borliq bilan yuzlashtiriladi. Shunday qilib,
fantastik vogea boshlanishidan oldin uning makoniy zamini tayyorlanadi.

«Rivoyatw»ning shu tizimdagi o‘rni, aynigsa, e’tiborga loyiq. Rivoyat o‘tmish hagidagi axborotni
yetkazish uchungina kiritilganida, uni retrospektiv chekinish sifatida baholash mumkin edi. Romanda esa
uning vazifasi kengrog. Rivoyat o‘tmishni hikoya qilib bo‘lgach yo‘qolib ketmaydi; uning mazmuni
keyingi vogealarni anglashga ta’sir giladi. Demak, rivoyatda saglangan vaqt bilan gahramon yashayotgan
vaqt orasida ichki aloga mavjud. Folklor xronotopining yozma adabiyotdagi izlarini ham shu yerdan
gidirish mumkin. Folklorda makon ko‘pincha biror vogea, shaxs yoki ajdod hagidagi xotira bilan birga
yashaydi. Rivoyat unutilmasa, u bog‘langan joy ham oddiy geografik nugtaga aylanib golmaydi. Shayxov
shu xususiyatdan fantastik roman poetikasi uchun foydalanadi.

Tahlilda yana bir holat aniglandi: romandagi tarixiy-sakral makon xotirani saqglash bilan
cheklanmaydi, uni harakatga keltiradi. Bu farg muhim. Xotira saglangan makon o‘tmishdan darak
beradi; faol xotira esa hozirgi zamonda yashayotgan odamning garori, dunyogarashi yoki ruhiy holatiga
aralashadi. Ajdodlar ruhining avlodlar bilan uchrashishi va ularga yo‘l-yo‘riq ko‘rsatishi hagidagi
epizodlarda bu jarayon ochig ko‘rinadi. Shayx Tohir buva, Shayx Xoja buva va Tilla shayx roman
vogealarida fagat o‘tgan avlod vakillari sifatida eslanmaydi. Ularning ruhiy mavjudligi hozirgi zamon
gahramonlari bilan aloga giladi. Natijada tarixiy xotira mavhum tushuncha emas, syujetga ta’sir etadigan
kuchga aylanadi.

Bu hodisani folkloriy ajdodlar kulti bilan aynan tenglashtirish ehtiyotkorlikni talab giladi.
Shayxov folklor yoki mifologik tasavvurni etnografik aniglik bilan gayta tiklashni magsad gilmagan.
Romanda ajdod ruhi hagidagi gadimiy tasavvur fantastik badiiy shartlilikka bo‘ysundiriladi. Shunga
garamay, ikkala holatning ichki mantigida yaqinlik bor: o‘lim ajdod bilan avlod o‘rtasidagi alogani
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butunlay tugatmaydi. Ajdod boshga mavjudlik holatiga o‘tadi, tirik avlod esa muayyan sharoitda u bilan
aloga gila oladi. Shu nugtada vaqt ham odatiy xronologik xususiyatini yo‘qotadi. Bir zamonda
yashamagan insonlar bitta badiiy vaziyat ichida uchrashadi.

Aynan shu holat «Tutash olamlar» nomiga boshgacha nazar bilan garashga olib keladi. «Olamy
tushunchasini fagat real va metafizik dunyo ma’nosida olsak, roman nomining bir gatlami ochiladi.
Asardagi xronotop munosabatlari esa «olamlar» tushunchasiga vagt ma’nosini ham go‘shadi. Ajdodning
olami — o‘tmish; tirik avlodning olami — bugun. Ular uchrashgan paytda fagat ikki makon emas, ikki
zamon ham tutashadi. Shuning uchun romandagi fantastik aloga aslida tarixiy Xxotiraning badiiy
shakllaridan biri sifatida ham o*qilishi mumkin.

«Arshi a’lodagi savol-javob» [8, 15] roman makonining vertikal yo‘nalishda kengayganini
ko‘rsatadi. Bunda yugori olam bilan yer yuzidagi hayot o‘rtasida masofa mavjud, ammo aloga uzilmagan.
Folklor va mifologik tasavvurlarda uchraydigan yuqori va quyi olamlar modeliga o‘xshashlik shu jihatda
seziladi. Biroq Shayxovdagi metafizik makon gadimiy kosmologiyaning oddiy takrori emas. Yozuvchini
ko‘proq inson bilishining chegarasi gizigtiradi. Ko‘z bilan ko‘rilmaydigan olam mavjud bo‘lishi
mumkinmi, inson uning belgilarini ganday anglaydi, ilmiy bilim va e’tiqod bir-birini mutlago inkor etishi
shartmi — romandagi fantastik vogealar ortidan shu savollar ko‘rinib turadi.

Asadning «Din ham, fan ham aslida bir magsad sari, ya’ni dunyoni va o‘z-o‘zini bilish uchun
intiladi’ degan fikri ham masalaning shu tomoniga daxldor. Bu jumla romandagi metafizik makonni fagat
diniy e’tiqod doirasida tushunmaslik kerakligini ko‘rsatadi. Qahramon uchun noma’lum olam oldida ikki
xil munosabat mavjud: unga ishonish va uni anglashga urinish. Shayxov bu ikki holatni mutlaq garama-
garshi go‘ymaydi. Natijada sakral makon inson tafakkuri to‘xtaydigan emas, aksincha, savol bera
boshlaydigan joy sifatida ko‘rinadi. Bu xususiyat «Tutash olamlarsni an’anaviy mistik syujetlardan
farglashda muhim.

Tadgiqot davomida tarixiy-sakral makonning yana bir belgisi — chegaraning o‘zgaruvchanligi
kuzatildi. Real va metafizik olam o‘rtasida chegara mavjud, aks holda ularni ikki xil borliq deb
anglashning o‘zi mumkin bo‘Imas edi. Lekin roman bu chegarani berk gilib go‘ymaydi. Ajdod ruhining
paydo bo‘lishi, rivoyat vagtining bugungi zamon bilan bog‘lanishi yoki yuqori olamga murojaat gilinishi
chegarani vagtincha ochadi. Shu sababli chegaraviy makon romanda ikki olamni ajratishdan ko‘ra, ular
orasidagi aloganing gayerda va ganday yuz berishini ko‘rsatishga xizmat giladi.

Bu jihat folklor xronotopi bilan bog‘liq yana bir masalani oydinlashtiradi. Folklorda chegarani
kesib o‘tish ko‘pincha gahramon holatining o‘zgarishi bilan kechadi: u tanish hududdan noma’lum
makonga chigadi, sinovdan o‘tadi yoki boshga olam vakili bilan uchrashadi. Shayxov romanida bunday
o‘tish ko‘prog ma’naviy va bilish jarayoni bilan bog‘langan. Qahramon metafizik borliq bilan
yuzlashgach, avvalgi tasavvuriga aynan gaytib bora olmaydi. U ko‘rgan yoki his gilgan hodisa uning
dunyoni tushunish chegarasini kengaytiradi. Demak, chegaradan o‘tish bu yerda fagat makon almashishi
emas, bilish chegarasining siljishidir.

Tarixiy-sakral makonning roman kompozitsiyasidagi vazifasi ham shundan kelib chigadi. Agar
asardan avliyo, rivoyat, ajdodlar ruhi va metafizik makon bilan bog‘lig gatlam olib tashlansa, vogealar
orasidagi tarixiy chuqurlik sezilarli darajada kamayadi. Hozirgi zamon o°‘z-o°‘zicha goladi, gahramonlar
esa fagat o‘z davrining odamlari sifatida ko‘rinadi. Ajdodlar xotirasining Kiritilishi ularning hayotini
kattaroq vaqt doirasiga joylashtiradi. Shaxsiy taqdir ortidan avlodlar davomiyligi ko‘rina boshlaydi. Shu
ma’noda sakral makon romanga fantastik tus beradigan tashgi vosita emas, uning tarixiy vagtini
chuqurlashtiradigan ichki tuzilmalardan biridir. Tahlil natijalarini umumlashtirganda, romandagi tarixiy-
sakral xronotop bir necha bosgichda shakllanishi ko‘rinadi. Dastlab joy tarixiy yoki ajdodlar xotirasi bilan
bog‘lanadi. Keyin shu xotira rivoyat, ruhiy aloga yoki g ayrioddiy hodisa orgali bugungi vaqtga gaytadi.
Ana shundan so‘ng makonning odatiy chegarasi o‘zgarib, u real va metafizik borliq tutashadigan nugtaga
aylanadi. Bu jarayonda gahramon ham chetda golmaydi: makon bilan yuzlashish uning tarix, ajdod va o‘z
mavjudligi hagidagi garashiga ta’sir giladi.

Shu kuzatishlardan kelib chigib, «Tutash olamlar» dagi tarixiy-sakral makonni uch gatlamning
birligida ko‘rish mumkin: tarixiy xotira — chegaraviy holat — metafizik aloga. Ulardan bittasi bo‘lmasa,
makonning mazmuni o‘zgaradi. Fagat tarixiy xotira mavjud bo‘lsa, u tarixiy joy bo‘lib golishi mumkin;
metafizik hodisaning o‘zi esa fantastik makonni yuzaga keltiradi. Shayxov romanida tarixiy Xxotira
metafizik aloga bilan qo‘shilib, gahramonning bugungi hayotiga ta’sir ko‘rsata boshlagan nugtalarda
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tarixiy-sakral xronotop to‘ligroq namoyon bo‘ladi. Bizningcha, romanning makon poetikasidagi asosiy
xususiyat ham shu: o‘tmish yo‘qolmagan, lekin u hamma vaqt ham ko‘rinib turmaydi; muayyan makon,
xotira yoki ruhiy aloga uni bugungi vaqt ichida yana seziladigan holga keltiradi. «Tutash olamlar»
g‘oyasining badiiy mohiyati ham ko‘p jihatdan ana shu munosabatda ochiladi.

Xulosa. «Tutash olamlar» romanini tarixiy-sakral makon nuqgtayi nazaridan kuzatish asardagi
fantastik vogealar zamirida tarixiy xotira bilan bog‘liq yana bir gatlam mavjudligini ko‘rsatadi. Shayxov
uchun o‘tmish tugagan va hozirgi zamondan uzilgan davr emas. Uning izi joylarda, rivoyatlarda, ajdodlar
hagidagi xotirada yashaydi. Qahramon ana shu iz bilan yuzlashgan paytda tarixiy vaqt bugungi vogelikka
gaytadi. Shu sababli romandagi ayrim makonlarning tarixiyligi ularning gadimiyligidan ko‘ra, o‘tmishni
hozirgi zamon bilan bog‘lay olish xususiyatida anigrog namoyon bo‘ladi.

Tahlilda tarixiy joy bilan tarixiy-sakral makon o‘rtasida farq borligi ayonlashdi. Har ganday
tarixiy makon sakral mazmun kasb etmaydi. Shayxov romanida bunday o‘zgarish joyga ajdodlar xotirasi,
rivoyat, e’tiqod yoki metafizik tajriba qo‘shilganida sodir bo‘ladi. Makon shu tariga bir vagtning o‘zida
tarixni eslatuvchi va boshga borliq bilan aloga yuzaga keladigan nugtaga aylanadi. Uning chegaraviy
tabiati ham shunda: u real va metafizik olamni ajratib turadi, ayni paytda ular o‘rtasidagi alogaga ham
yo‘l ochadi. Romandagi avliyo, rivoyat, ajdodlar ruhi, arshi a’lo kabi obraz va tushunchalarning folklor-
mifologik tafakkur bilan yaginligi kuzatiladi. Biroq ularni gadimiy tasavvurlarning aynan takrori deb
bo‘Imaydi. Yozuvchi bu materialni zamonaviy fantastik tafakkur bilan birlashtiradi. Natijada folklorga
xos ikki olam, ajdodlar bilan aloga, chegaradan o‘tish kabi gadimiy modellar yangi vazifa bajaradi: ular
gahramonning tarixni, o‘z ajdodlarini va inson bilishi chegaralarini anglashiga xizmat giladi. Shu sababli
folklor xronotopi romanda tayyor syujet golipi emas, gadimiy makon-vaqt tasavvurining muallif badiiy
tafakkurida gayta ishlangan shakli sifatida namoyon bo‘ladi.

«Tutash olamlar» nomining mazmuni ham shu nugtada kengayadi. Asarda tutashayotgan
olamlarni fagat moddiy va metafizik borliq sifatida tushunish yetarli emas. Bu tutashuvda o‘tmish va
bugun, ajdod va avlod, tarixiy xotira va shaxsiy tajriba ham ishtirok etadi. Makon esa ularning uchrashish
nugtasiga aylanadi. Shuning uchun roman xronotopining muhim xususiyati vagtning makonda saglanishi
emas, balki saglangan vaqtning muayyan vaziyatda yana faol ma’no kasb etishidir. Shu asosda «Tutash
olamlar» dagi tarixiy-sakral makonni tarixiy xotira — chegaraviy holat — metafizik aloga munosabati
orgali tushuntirish mumkin. Bu uch unsur birlashgan nuqgtada joy oddiy vogea manzili bo‘lishdan chigadi:
o‘tmish hozirgi zamonga yaginlashadi, gahramon o‘zidan oldingi avlodlar bilan ma’naviy alogani his
giladi, ko‘rinadigan borligning chegarasi esa avvalgidek gat’iy tuyulmay qoladi. Shayxov romanining
makon poetikasidagi o‘ziga xoslik ham shunda — tarix makonda iz qoldiradi, xotira bu izni saglaydi,
insonning shu makon bilan uchrashuvi esa uni gayta ma’nolantiradi.
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UPUM AUTUMJIAPUHUHT TACHU® KWUJIHUII ME3OHJIAPH

AHHoTauus. YmOy Makojaga *axoH (OJNBKIOPLUIYHOCIWIHAA Ba TYPKHH XaJkjiapla HpUM
TYIOIYHYacH, MOXHATH, KeIHO 4YMKWII cababiaapy, TEHU3UCH, INyHWHINEK, MH(OIOTHMK MOXHUSATH
XyCyCHJard WiIMHN Kapanuiap ypranwirad. Upumnap y30ek QoIbKIOpUHUHT apXauK jKaHPUTa XOCIHTH
Ba YJIAapHUHT TaCHI/I(I) KWL ME30HJIapn Omian 60FJ’II/IK Macajiajiapra TaAKUuK 5TUJITaH.

WpumnapHuHT (HOMBKIOPIIYHOCTHK Ba TCHXOITHK HYKTad Ha3apAaH YPTraHWIHIINTa YBTHOOD
kaparwirad. Upumnap — Oy wimuii acocu OyiMaras, JIGKMH XaJIK OpacH/ia KCHI' TapKaJraH, Xa&Tuii
Taxpuba Ba Ky3aTyBllapra acOCJIaHI'aH, WHCOHHMHT Ta0Ouar, >KaMUAT Ba FalpuTaOuuil Kywiap OwiiaH
MyHOca0aTIapuHu TapTHOra CONUINTAa KapaTWiraH aHbaHAaBUW YBTHKOAJNIAP, TAKUKIAp, KypcaTMaiap Ba
aMajurap Maxxmy OYiIu0, aBIomIaH aBIOATA CY3 OpPKaIM €TKA3WIAIUTaH Cy3 Ba XapaKaT yUFyHJIUTHIATH
¢donpriop KaHpUAMP. VpUMIapHUHT MOXMSATHHU aHIVIAll YYyH YJAapHUHT KyWHAArd XycCyCHSTIapUHH
3’[;TI/I60pFa OJIMII 3apypJikruy, SITBHUHN upumiiapaaru aH’BaHaBHfIJ'IHK, WIMHHA aCcoCJIaHMaraHJIukK, aMaun
WYHANTUPUIITAHIMK, SMOLMOHAI TAbCHPUYAHIMK CHHIAPH XyCYCUSTIAp HPUMIIAPHUHT MOXMSTHHU
Oenrwnaiiiy. MpuMilapHUHT Y3 Ba XaTTH-XapakaTr BOCHTAcH/a KeJUIIN OPKAIM HYKHU TypyxJjapra 0yino
TacCHU(UIall MYMKHHJIWTH AajWJUIaHTaH. YMyMaH oirapjaa, ymoly Makojaza Oelnru-upumiap, Marbk
HpuMIIap, Y3rapTUpyBur €k Oaparapad 3TyBUM HpUMIIap KaOM WIMHH TaxJuTwiap OUjiaH XyJlocalaHraH.

KaauT cy3aap: reHn3ucH, upuM, XKaHp, Y6TUKO, BepOa, YbTUKOI, MapPOCHUM.

AHHoTanmsA. B cratbe paccMaTpuBaroTCs Hay4yHBIE B3TJISABI HA MOHSATHE MPUMET U MOBEPUI, UX
CYIIHOCTb, MNpPHUYMHBI BO3HUKHOBCHHUS, TI'CHC3UC, a TaAKXKC MI/I(l)OJ'IOFI/ILICCKYIO npupoay B MHUPOBOM
(hOJIBKITIOPUCTHYCCKOM TMPOCTPAHCTBE U Y TIOPKCKUX HApOJOB. VcCClieayloTCs BONPOCHI, CBSI3aHHBIC C
XapakTepoM MPUMET U MOBEPUI KaK apXamuecKoro )KaHpa y30eKcKoro (oIbKIopa, a TaKkKe KPUTEPHIMU
nux KJ'IaCCI/I(I)I/IKaI_II/II/I.

Ocoboe BHHMMaHWE YIENAeTcs W3YYCHHIO TpPHMET W TMOBepHUi C (OIBKIOPUCTHYECKOW U
MICUXOJIOTHYECKOH TOYeK 3peHus. [IpuMeTsl U MOBEphbsl NPEACTABISIOT COOOH COBOKYITHOCTD
TpaaAuIIUOHHBIX BCpOBaHHﬁ, 3aIrpeToB, npe}mncaHHﬁ u ﬂeﬁCTBHﬁ, HE UMCIOIINX HAYYHOI'O 06OCHOBaHI/I$I,
HO ITUPOKO PACIIPOCTPaHEHHBIX B HAPOIHOM cpelie, OCHOBAHHBIX Ha KU3HEHHOM OIBITE M HAOIIOACHIIX
W HaNpaBIICHHBIX Ha pPETYJIHPOBAaHUE OTHOIICHWH dYeJIOBEKa C TPUPONOH, OOIECTBOM H
CBCPXBCCTCCTBCHHBIMU CUJIAMU. OHu SBIAIOTCS q)OJ'ILKJlopHLIM JKaHpOM, NepeAarOmMMCAa U3 MOKOJICHUA
B IIOKOJICHUC MMOCPEACTBOM YCTHOﬁ peyuu U npeACTaBIAOIINM coboit CIHUHCTBO CJIOBa 1 HeﬁCTBHH.

JIJISI IMOHMMAaHUA CYINHOCTU NPUMET U HOBepI/Iﬁ HCO6XOJII/IMO YYUTBIBATh TAKHUC HUX OCO6eHHOCTI/I,
KaKk TpaJuloUOHHOCTb, OTCYTCTBUEC HAYYHOI'O OGOCHOB&HH}I, IMPAKTUYCCKasA HAIIPAaBJICHHOCTL U
OMOIOMOHAaJIbHasA BOBHﬁﬁCTBI/ITGJ’ILHOCTL. OO0OCHOBBIBAETCS BO3MOKHOCTEH UX BHYTpeHHeﬁ KJ'IaCCI/I(l)I/IKaLII/II/I
Ha OTHACJIbHBIC TPYIIbI B 3aBUCHUMOCTH OT (I)OpMLI BBIPpAXXCHHA — IMOCPEACTBOM CJIOBA U ,HefICTBI/IH. B
oCJIOM CTaThd 3aBCPUHIACTCd HAYUYHBIM aHAJIM30M TaKHUX pa3HOBI/IIIHOCTeI71, KaK IPpHUMETBI-3HAKU,
Maru4eckue MpUMeThl H IpeoOpasyrolue J1U00 yCTPpaHIIOMNe IPUMETHI U IOBEPhS.

KaroueBble cioBa: reHe3uc, NpuUMeTa, >JKaHp, Bepa, BepOanbHBIA, Bepa, OOpsAI.

Abstract. This article examines scholarly views on the concept of omens and folk beliefs, their
essence, causes of origin, genesis, and mythological nature in world folklore studies and among Turkic
peoples. It explores issues related to omens and folk beliefs as an archaic genre of Uzbek folklore, as well
as the criteria for their classification.

Particular attention is paid to the study of omens and folk beliefs from folkloristic and
psychological perspectives. Omens and folk beliefs are a set of traditional beliefs, prohibitions,
prescriptions, and practices that lack scientific foundation but are widely spread among the people, are
based on life experience and observations, and are aimed at regulating human relations with nature,
society, and supernatural forces. They constitute a folklore genre transmitted orally from generation to
generation and characterized by the unity of verbal expression and action.
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In order to understand the essence of omens and folk beliefs, it is necessary to take into account
such characteristics as traditionality, lack of scientific basis, practical orientation, and emotional impact.
The article substantiates the possibility of classifying them into internal groups according to their mode of
expression through words and actions. Overall, the study concludes with a scholarly analysis of such
types as sign-based omens, magical omens, and transformative or preventive omens and folk beliefs.

Keywords: genesis, omen, genre, belief, verbal, belief, ritual.

Kupum. «pum» TynryHuacu ¥30eK, KO30K, KMPFH3 Ba TOXXKUK TWILLIApHJA KEHI KYJUTaHWIHO, KYIUHYa
«9BTUKOJ», «TAaCaBBYp», «TYMOH», «aHIWIIa» KaOW MabHOJIApPHH aHriaraan». Mnmuii agabuérnapaa upumiapra
Typinua tabpudiap Oepuirad. Kosok timina «bIpbIM-KeIpeIM — ypdh-oaaT Ba Mapocumiiap, TyBa THIHIA «IypyM»
CY3l «KOHYH» HM aHIJlaTca, MYyFyJd THIHIA ©Kypam» Cy3U «0mo0-axiioK MebEpu» EKM «oJaT» MabHOCHHHU
Oonnmupanu. lynapnan kenn6 ynkuO alTraHga, «bIPHIM» XaM, <OKBIPBIM» XaM MOXHUSTaH MapocuM EKHM OJaTHUHT
Oup KYpuHHIIN dKammuru aéu 6ymamu. [1, 1994.] Kym xosmapma upuMiap akji-HIpOKKa 3uI OYIITaH, JEKUH Xalk
opacuja KeHI TapKalraH 3bTHKOUIAp, TAKUKIIAp Ba KypcaTManap cudaTtuia TarkuH dTrinaan. Kuprusinapaa «eIpeiM-
napbivM» [2, 9-23], TOKHUK THIMHHHT W30XJIM JTyFaTuaa «MpuUM — [~ 3] T. rydr. Mmapocumu xypodd O6apou madbu
3uEHY 3apap: UPUMY QUPHM» — 3apap KM GaXTCH3JIMKKA KapaTHiraH xypoduii mapocum. [3, 2008. 950 c], V36ek
TUIIMHUHT HW30XJIM JyFatuaa oca, «Vpum-Oupop Makcan, HHUAT OWJIaH KWIMHTaH Xypouil Tamoup» - nes
u3oxjaaHagu. [4. /www.ziyouz.com] Aciuma upumiap Xypoduit amac, 0aaKky XaJKHUHT MaJaHul XxaéTuaa MyaisH
MHU(OJIOTHK TacaBBypJIap TabCHPHIA aMall KWIAIWIaH XaTTH-XapakaTaup. Xap KaHJIal upuM MOXHUSTHIA KalCHIUp
KaJMMHUI 3BTHKOJ TabCUPU Ba MH(QOIOTMK MabHO Myxaccam Oymamu. lllynmaii skan, npumiapHu Typnu daH
pakypciapuaa TabpudIIaliiMiu3 MyMKHH.

Acocuii KucM. DTHOrpadMK HyKTaW Ha3aplaH upuM — Oy MabiyM OUp MalaHusTra Xoc OynraH, xaéTuii
Ta)kpnba Ba Ky3aTyBjapra acocjaHTaH, aMMO MJIMHH acoc OyJiMaraH aHbaHaBHH YBTHKOAIMP. YJap WHCOHHUHT
tabuar, XaMuiAT Ba Falputabumii Kywiap OwiaH MyHocabaTiapuHM TapThOra cojumra Kaparwirad. [5]
DoNBKIIOPIIYHOCIUK HYKTaW Ha3apuaaH UPUM — Oy XaJK OF3aKd W)KOJMHUHI MH(OJIOTHK MOXHSTIA aCOCIIAHTaH
apxaWK >KaHpIapumaH Oupu OYmub, aBmojmaH aBjoAra YyTuO KemaéTraH, MabIyM OHp BasUATIapAa OakapuUIIN
mapT GyNraH aHbaHABMII aMalUlap, TAKMKIAp Ba KypcaTMalapHH ¥3 mumra omaau. [6] V36ex doibKIopmyHOCH,
akazemuk T.Mup3aeB upumiap apxauvk (OJBKIOP KaHPU KaHJIUTW Kaipa stranau. M.Kypaes sca, upuMiapHu
XaJKUMH3 MHUQOJIOTHK TacaBBypJIApUHHU Y3uaa My)KacCaMJIAIITHPTaH KHYUK XKMIIM OF3aKH MXXOJ HaMyHacH
cudaTuia TaTKUH TTaH.

[Icuxonoruk HyKTan HazapAaH UPUM — Oy HHCOHHUHT HOAHUKIIMK Ba XaB(-xaTap MIapouTnaa Y3MHU XUMOs
KWJIMIITa, Ba3HATHW HA30paT KWJIHMIITA OYJIraH ypUHMIIMHUHT Hdomacuaup. Yiap MHCOHTAa pyXMH TasHY OYimo,
WIIOHY Ba XOTHPXKaMITUK XUCCUHHU Oepanm. [7 ]

IOxopumarn TappuduapHn yMyMIAIITHpPraH XOJIa, HWpHMIapra Kyhumarmda Tabpud Oepumr
MyMkuH: Upumiap — Oy wiMuii acocu OynMaraH, JIeKHH XallK opacWia KEHT TapKairaH, Xaétuil Taxpuba Ba
Ky3aTyBllapra acocCllaHTaH, WHCOHHHHT TaOuaT, >KaMHUsAT Ba FalpuTaOmmii Kywiap OwiaH MyHocabaTIapuHU
TapTUOra CONIMINra KapaTWIraH aHbaHaBUH J>BTUKOAJTAP, TAKUKIAp, KypcaTMagap Ba aMajulap Maxmy O0ymuo,
ABJIOJIJIaH aBJIOJIra CY3 OPKaJIM €TKa3WIaUraH Cy3 Ba XapakaT yHFYHIUTUAArd QOJIbKIOp )KaHPHIUP.

VpumnapHUHT MOXUSTHHH aHTJall YYyH YJIapHUHT KyHHAaru XyCyCHSITJIIapuHH 3bTHOOpra OJHUII 3apyp.
Wpumnapaaru aHbaHaBUMINK, WIMHI acoClIaHMaraHjiuK, aMaauil HYHaNTUPUITaHIUK, YMOIUOHAI TabCUPYAHIIUK
CHHTapH XyCyCHUATIIap HPUMIIAPHUHT MOXHSITUHH OeNTHiIaiay.

JKaxoH (hONBKIIOPIIYHOCIUTH, 3THOJIWHIBUCTUKACH Ba AHTPOIOJIOTHSCHIA WPUM-CHPUMIIAp Ba yiapra
€HJIoII MapOCUM-3bTHKO/ IIAKIUIApUHU TacHH(Iam Oyiindya OMp KaH4a HMpHMK TaJKUKOTIap oiaub Oopuuras.
Kymananan, XK. Dpsszep HpUMIApHUHI HETH3MJA CHUMIIATHK Marusi ETMHOIMHM acociad OepraH Ba yJapHH
TICUXOJIOTUK-ACCOIIMAaTHB NMPHHIMIUIAp OYHnya TacHupaaran. OJIMMHUHT Ha3apusICHAa UPpUMIIAp TOMEOIATHK EKU
MMUTATHB Marus SbHU: « YXUIQUITUK FXUAUITUKHI Kenmupub YuKapaouy TPUHITATIATA aCOCTAHUIIN TAsHT MOXHSAT
kacO stazu. MacanaH, EMFUP YaKMPHUII YIyH CYB CENHII KM OaxXTCHU3IMKHUHI OJIMHM OJHII YYyH KypOOHIIHMK
KIJTUII XapakaTh MOXUATAaH OWp OWpHra yXImam Xxapakariap ypTacuaard Maruk OOFIMKIAKKA 3ra 1ed XucoOmaiu.
KonTarnos marus (KOHTaKTIN): «bup eaxmaap me2uwiud mypean HApcaiap axcpaieanoaun KeuuH xam oup-oupuea
mavcup ymkazaouy Me30HH. VIHCOHHUHT COYM, TUPHOFM €KM KMHMMUra HucOaTaH KWIMHAAWTAH HpUMIIAp Ba
TaKUKIap nry rypyxra kupaam. [8. — 1980 — C. 19-66] K. ®pa3epHHUHT TaIKHHKUIA HPUMHAHT MOXHMATHIA ajabaTTa
Marus Typany. LLlyHUHT y9yH OJIUM yJIapHU HYKH rypyXJjapra axparap 9KaH, aidarra Maruk XycycusiTura ybTuoop
KapaTaju.

H.M.Toncroii aca, anbaHaBUi MaJaHUT, )KyMJIaIaH, UPUM-CUPUMIIAPHU CTPYKTYP-CEMHOTHK Ba TPHUAJIUK
Me30H Oyinua ¢yHnamenTan TacHudiaraH. OJUMHUHT TYHIYHTUPHUIINYA, MaJaHU{ MaTHJap Ba MPUMIIApD MHCOH
XYJK-aTBOPH XaMza TahaKKypHHHUHT Y4 XWJI MIaKINa HaMOEH OYiau:

Bep6an xox (cy3 makmunarn): Or3aku noananaanrad MaTHIAP, AyoJiap, OJKUIIIAP Ba HPUM MaTHIIApH.
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Axrtan Kox (xapakarT MIakiaugard): MyalssH TakMKJIaHraH €KW OayKapWiIWIIM IIapT OYyiraH XaTTH-
xapakariap (0CTOHama YTHPMACIIUK, OpKara KapaMaciuk).

MeHnrain kox (TacaBByp/minonY): OHrIaru pam3uii MabHONIap Ba MeHTan crepeoturuiap. [9. 1995 — C. 63-
78, 154-165]

Hpummap wemuc ompkiopimyHocauruaa (Aberglaube) me6 wommamamn. Hemuc wupmmmapu, xaik
9BTUKOUIAPH WMHPUK aKaJIeMHuK KoMmycuii Mauba — Handworterbuch des deutschen Aberglaubens (HDDA)
Jovpacuaa Tm3UMIamTHpmirad. byana Onyapn Xoddman-Kpaiiep Ba Xanc bexronpa-11IToitdnm Tacaudu acocuit
VpuH TyTaau. Ynap UpUMIIapHH acocaH OOBEKT-CUTYaTHB Ba (YHKIIMOHAI Me30HJapra kypa tacHu(iaian. YHra
Kypa upumiap Oamopariu (Tabuat xoaucanapd, (U3HOJOrHK Oenrwiaap (Ky3 y4HIIH, Tyl KYpPHUILI) OpKaH
KeNa)KakHU OJIAMHJAAH Ce3UIl), XuMosi (EMOH Ky3haH, pyxjaplJaH Ba OaxTCHU3JIMKIAH XWUMOSUIAHHMII TaKUKJIapH
(omyIeT, TyMOp, MabJIyM CEXpJIM CY3JIapHH alTHII), 3apap €TKa3yBUM Ba OMaJ KEJITHPYBYH (ITO3UTHB EKM HETaTUB
Marvk TabCHp YTKA3WII XapakaTiapu) kabu rypyxjapra 6ynu6 Tacuudmanran. [10. — 1927, 42 — C. 12-35]
TaaKUKOTIMIIAPHUHT TaCHU(IIApUIa PUMIAPHUHT (QYHKIMOHA Basudanapy acocuil ypuHra KyHnuiran KypuHai.

Awmepukanmik ¢onpkiopuryHoc A.Jlannec Y3MHUHT MOHOTpaUK TAAKWKOTHAA WPUMIIApHH TY3WIHIINTA
K¥pa Gup Heya acocHii HUKH TypyXra aXpaTHIIHM TAaKIH( Kunaan. YHUHT Oy Hazapuit konenmmscu AW, Hommuar
Ba B. [Iponmn meromonorumscuma xam yupaiimu. A. Hangec mpummapau «lllapt Ba Oxubar» (dopmynacugaru
CTPYKTypaBuii OMPHUKYB cudaTnaa CEMaHTHK KUXaTAaH y4 rypyxra 0ymaau. bymap:

1. Benru-upumnap. Bynna wHCOH mpoxmacura OoFmmK OYaMmaraH BOKeamap Hazapjaa TyTHIAAd (MacaaH,
azap KynoK Kusuca, Kumoup dciamoxoa).

2. Maruk upumiiap. IHCOH TOMOHH/IaH aTaiiad OakapuiiauraH MaKkCaIIl XxapakaTiap.

3. Vsraprupysun éku Gaparapad srTyBunm mpummap (MacanaH, Kopa Mywiyk WIHU Keceanod, myamanu
ywnaw éxu opxaza Kaima ooumaaw). [11. — 1961 — B.25-33] Onumuusr Oy TacHH(H UPUMIAPHUHT Ha CEMaHTUK,
Ha (yHKIMOHAJ, HA CTPYKTYpaBUi JKUXATJaH TH3UMIIAIITHPHIITa XU3MaT KHIMaiIu.

Wpumnapau TacHudnaniia ro3ara kenraH ysrapumiHd pyc jguHmryHocu C.A.TokapeB TankukoTuaa
yupatamu3 C.A.TokapeB 9bTHKOIUIap Ba MPUMIIAPHU YJIAPHUHT T€HE3MCH Ba YDKTUMOWN (QYHKIMSCHTa Kypa MYKU
rypyxnapra axparrad. C.A.TokapeB MpUMIIapHU WIK JUHUHA TacaBBypiap Ba TaOyJapHHUHT KOJJIUKJIapH cudaTtuia
tacHuGuaiu: OIuM HpUMIIapHU TYPT acocuil rypyxra 0yiu6 ypranuniau takig xKunanu. bynap:

1. KoHTaKT/Ii Ba mapuyai Marusi ipuMiIapy (MHCOHHUHT ab30J1apH, KHHUMH Ba Oyromiiapy GHIaH OOFIIHK).

2. Taby Ba TakuKIap TH3UMH (MaKOHHUH, 3aMOHHH, CY3 TAKUKJIApU — SBGEMHU3MIIAP).

3. Arpap Ba YOpBauUMJIMK UPUMIIAPH (XY KAJTMK MaJIaHU{ TUIIMTA OUJI.

4. Maunmii Ba IeMOHOJOTHK upumitap (yit pyxjapu, octoHa, y4ok kymnsta) [12. — 1990 — C. 411-445, 502-
520.]

C.A.TokapeB €HIaNIyBH WPUMIIAPHUHT Ma3MyH Ba MOXMATHra SKHH. AKCapHAT ONUMIIAp MPHMIAPHUHT
MOXMATH/IA Marus €THIIMHYU TacIUKJIApKaH, HPUMIIApHHU TacHHU(UIAIIA yIapHHUHT Maino Oynuimmra oMun OyiraH
9BTUKO/]] TAJIKUKOTYHHHUHT IUKKAT MapKa3nua OYIMOFU JIO3UMIIUTHHH YKTHPAIH.

MyxokamMa Ba HATHKAJap. Y30eK XalK MPUMIAPMHH (DONBKIOPIIYHOCIHK HYKTaH Ha3apiaH
TU3UMJIALITHPUII Ba TacHU(Iama Oup HeuTa MyXUM Ha3apyuil Ba aMaJInii ME30HJIapra TassHUIIHY TakIu(} KuiamMus:

1. Basudacura xypa. by Me30H WpHMHUHT Makcaanura bTHOOpP KapaTWIIMMU3HU Tanad Kwragu. Opgatoa
MpHUMIIap KUIIMHU XAJIOKATAaH XUMOSUIAI, YHTa OMaj OO KEIHI, TAKIUPUHN aHUKJIAII, IXIIHINK YaKUPBUN EKU
EMOHIIMKHHU #yisI0BuM Bocuta Basubacuuu yraitnu. lllyHra kypa, MpuMIapHUHT MOXHSITH Ba Basudacuman Kenuo
YUKHO KyHMIard HUKU rpyXxJiapra aXKpaTHIIMMH3 MyMKHH:

A) XuMosi €KM TaKUK MpUMIIapH; Oy THIJard UpUmiap OaxTCU3NUK €KW EMOHJIMKHHUHI OJIIMHM OJIMINTa
KapaTuiara Oyyiaau (MacallaH, OCHOHAOA YMUpMACIUK, CYRYPSUHU MUK KVUMACIUK, YULIACU YUKMA2AH YaKAIOK
bunan mavzus Oynean XOHAOOHea OGopmaciuk, éuwr 6onanap, 2yoakiap oa0uda 0asocu3 KACALIUKIAPHU muied
OIMACTUK, OUIMACOaH atimub KYUuica, OONAHUHS KYLOUHU MOPpMuUd KytiuuL),

b) Gamopar upumiapu; OyHIai upumiap KelaKakJard BOKea-XoAucajlapHH OJIMHJAH Ce3Hll €Ku Oenrn
Oepumra Kapatwiran Oynaau (MacaiaH, Ky3 y4uuu — KUMHUOUD KYpUuL 84 XypCaHOYUNUK, KApm Kuduwu — nyi
Kenuuiu, MyulyK I3UHU 106ca — MEXMOH Keluwu bereuiapu);

C) SXIWIMK YaKUpPYBYM MpHMIap; Oy Tummaru mpumiiap Oapaka, COFIHK €KHM OMaj ONUO KEeMuIl ydyH
OakapriraguraH Xapakartiap Ba YIApHUHT MOXHATHAAH MOopaT OYimamy (MacaiaH, sHeu KUtlum KutleaHoa YyHmakkd
manea coauul, cag0o2apaap KyH bounanumuoazy Oupunyy cagoocu NyauHUu Moaiapuea ypub oauwu, 0apeosaza om
MAKACUHU KYTUL, MyMoOp MaKuuL).

2. TI'enesucura xypa. byHpaii umpumiiap Y3uHUHT MH(OJOTMK MOXHSATH, YBTUKOJMN KOHYHHUSTIApra
MaHCyOnuru OwiaH axpanu6 Typanu. UlyHra xypa ymapHH KyHumard WUKH Typyxjaapra Oyiau0 ypraHummmuz
MYMKHH:

A) TOTEMHCTHK Ba aHUMHCTHK acocra 3ra OyJIiraH HpuMIiiap; XaiBOHOT, YCUMIIMK Ba TaOHaT Ky4japu OuiaH
OOFITUK KyJbTJAp acoCH/a IIAKIUIAHTaH UpUMIIap (MacaliaH, Oouyeiu caupaca — Kyl Cenuid, KOpa MYULYK UYJIHU
kecub ymca — «bypu, 6ypu xkypoumy, — Oeiiuwi, yunop uioH Kypeanoa — mycyimonmucan? Konupmucan? — 0eb
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cypawi, éngok dapaxmu ocmuoa yxaamaciuk, Kutioa woxudan Kysea xapuiu goudaranuws kabu). Toremusm Ba
AQHMMHU3M — MHCOHHMSATHHMHI 3HT KaJUMI'H IWHUH BbTHUKOJ MIaKiulapuaaH OYnuO, yJapHUHT acopaTiapd OyryHTH
KyHraua CakJIaHu0 KOJNT'aH TypJId HPUM-CHPHMIIAp Ba yIyMiap/a SKKOJ KYypHHaIH.

MasbJIyMKH, TOTEMH3M — WHCOHJAp TYpyxH (ypyF, KaOwia) HUHT MyalssH XaliBOH, YCUMIMK €KH Tabuar
XOJicacy OWJIaH CHPIH KOHJOIUTHUK €KW MabHABUH OOFIMKIATHTA UIIOHATIIUD. BYpy THIN Exkn THpHOFUHYU EHUIA
onmu6 fopum upuMu Oop. BYpuHHUHT THIIH, THpHOFHM €m Oonanap, KeTHHIap €KUM WYIOBUMIApra Ky3-TEerHIIHIaH
CaKJIOBYM Ba Ky4d-KyBBaT OepyBUM TyMop cudarnia TakuO Kyimmaan. Kymammmk sxoinmaprna OYpHHHUHT OIIUK
CYATHHH KEIMH-KyEBIApHUHT Kypracura coaud KyHHI UpUMH XaM MaBXyJl. By yayM KaauMru ax 10 IapuMA3HUHT
Oypura Mykanaac a0/ cudaruia CHFUHHII JaBpy/a Iak/UIaHTaH Ba Ou3raya eTud KejraH.

Kanguprou OunaH OOFIMK TOTEMHCTHK TacaBBYpJiap TabcUpuaa Oy Kyl OMJIaH aloKanop Xapakariiapra
MyaiisiH 4ekioByiap Kyhwiaran. KanauprodHu yamupuin €KM YHUHT MHUHHM Oy3WII OFMp TYHOX Ba OaXTCH3JIHMK
KEJITUPYBUM XoJjarT cudaruga TakukiaaHraH. ToremucTHk Mu(OJOTHsAa apuM KylLuiap axIoiap pyxu EKu
93rYJIMK TOTEMH cudartuaa TAIKWH KwinHrad. Kanmuprod wHCOHNIapra IycT Ba ypyFHHM acpoBYM MyKajnac KyIl
cudartuia TacaBByp KHIMHTaH.

b) annmucTuk acocra sra upumiap; 6usra MabJlyMKH, aHUMU3M — TabHaTnard 6apya Hapca Ba XOoAucaaap
(ToF, mapaxrt, CyB, OJIOB, TOLLIAP)HUHT Ba(oT 3TraH akAoLIap pyxu EKM ¥3 sracH (pyxu) OOpIMTHTa WIIOHUIIIUD.
Mana my KaauMHM HMIIOHY aXAOUIapUMH3 OHIMJA AHMMHUCTHK KapalUlapHM IIak/ulaHtuprad. Mpumra kypa,
OCTOHAJa TYPHIII, YHTa YTUPHUII €KX OCTOHA OPKAIX KyJI OepHO KYPHUIIHIT OMAJACHU3INK KEITHPAIH, HU(POK COIAIH.
AnnMaTuK ¢uonorusaa YTMUIMA SAmad YTraH axIOMUIapHUHT PyXJIapH YHWHHUHI OCTOHACH OCTHIA €KUM KHPHII
KHCMUA AIIaiIu IeraH TacaBByp MaBxyZ Oynran. LIIyHUHT yd9yH a)KI0ATapuMH3 TacaBBypHAa OCTOHAHU OOCHII —
AKI0/UIap PYXUHU 0€30BTa KUJIHII Ba yJlapra XypMaTCH3/IMK KYpcaTHI 1e0 TaIKUH KWIWHTaH.

B) nemoHonoruk TacaBBypJap OKuOaTHAa ILIaK/UIAaHTaH HpUMIap; €By3 Ba XalWpUXOX pyXJjap, KUH-
napuiap, sSJIMOFU3 Ba ajBacTWIAp OWJIaH OOFIMK TaKUKIap (MacajaH, uoppaxaed YUKUHOU MAULIAMACIUK, Cye2d
MYRYPMACIUK, 2YA30p2a KUPUO CULMACIUK, MO CYUUI2AH JHeotinu bocmacauk kadu). Mudosorusia 1eMOHOJIOTHK
TacaBBypiyap — €By3 pyxJiap, KHHJIap, ajiBacTUIIap, napuiap, AeBiap Ba Oolka canouii MU(OJIOTHK MaBKyAoTiIap
MaBXXyUIUTUTa Oyiran uimoH4aup. MHCOHNap y3mapuHy Ba SKWHIApUHU ymOy «E€By3 Kywiap» HHUHT 3apapHuiaH
XUMOS KWIMIIL, YJIapHW YaIFUTHIN EKM Xaldam Makcagujga Kymiad upuM-cUpuMiap Ba TaKUKJIApHU
IIaKJUIAaHTUPHUILTaH.

XankuMu3ga dwia OwiaH OOFIMK Kapalnuiap XaM MaBxkyld. Uwiuia maBpuaa YakajdoKHU CIFu3
KOJIIMPMACIIUK Ba OOIIM OCTHra MUYOK KyHnO Kyiunu upumu Oop. Ywntanu aén Ba SHIU TyFUITaH yakajaokHu 40
KyH naBoMuza &nru3 KoIaupuod Oynmaiiau. bonuin octrra mu4oK, HOH Kyiniaaau. Xalk opacuaa «AJBacTu» EKu
«Kunnap» aiiHaH Wy JKaBpAa YaKaJIOKHM alMalITUpUO KyHumm €ku aénra 3u€H eTKa3Wlld MYMKHH J/1e0
nmoHmwirad. Temup Oyromiiap Ba YTKHp THFIM aménap sca AEMOHOJIOTHK TacaBBypiapia €By3 pyXJIapHHU XaiJ0BYH,
yJlapHH KYPKHUTYBYM BocuTa cudaruaa kapaurad. lllyHuHr yuyH «YakaloKHH BakTHHYA «XYHYK» 1e0 aramr €ku
103MHH €MMO FOpHIN, MEIIOHACHTa KOpa CYpPTHII OJaTH IIAaK/UIaHTaH. SIHrM TyFWITaH 4akKaJOKHM MaKTallManiaH,
0ab3aH «XYHYKKHHa» , «CacCHK4a» ,- 10 KyHninaan Ba 103ura oK goka €nud ropwnanu. by npum dakat nHCOHMI
KY3-TeruImaad 3Mac, Oallky JKMHIAp Ba €BY3 KyWIAPHUHT bTHOOPHHM TOPTHO KYHMAaciaWK Ba YJIapHU YaJIFUTHII
MaKcaJuIa amaira OmHpHIITaH.

C) Maruk Ba MapoCHMHMH XapakTepJard UpUMIIap; aHUMall, KOCMOJIOTHK Ba Mapocumiapaa (TyH, Tab3us,
TYFPYK) aXpainu0 9uKn0, MyCTaKII UPUMTa aifflaHraH MaTHIIAp. (MacailaH, MApXyMHUHZ HCOHU Y3UN2AH XOHAOA KUDK
KVH YUpOK EKUL, HCOH YUKKAH XOHAOOHOA KYPOOHIUKKA JHCOMAUK CYUUUL, MAPXYMHUHE KUUUMAAPUHU MAb3US KYHU
ol mywaouean dcovea ocub Kytiuw kabu). Maruk Ba MapoOCUMHH XapakTepJard MpUMIIap MHCOHHHMHI TaOuarra,
BOKea-Xojucanapra Ba OOIIKa HMHCOHJIapra raiputabuuii (Maruk) iyn OwiaH TabCcHp YTKa3uIl €KW MyailsH
Mapocumiiap OpKaIM XaB(-XaTapHUHT OJIIMHHU OJIMIL, 33TYJIMKHH YaKUPWUII WIIOHYM OwinaH OOFIHMK FOSUIApHU
TaIIUIITA XU3MAT KHJIaIH.

Xankumuszaa BakT Ouiian OOFJIMK MPUMIIAp Opackaa TUPHOK OJIMACIHUK, COY OJIMII KYHJIapUHH Oeruiiara
KapaTHiraH upuMiiap MaBXyUIMTHHH TyBOXH Oyiamu3. Byxoposnmkiap ceman6a Ba dopman0a KyHJIapH THPHOK
OJIMAacIIMK Kepak JeraH TaOyra aman kKwmmmaau. Cemanba Ba doprmanOa kyniapu bubm cemanta Ba bubu
MYIIKYJIKYIIOJ MOMOJIADHHHT KO30HH/Ia TaOM IHIIAJUraH KyH. Arap KUM THPHOK 0JIca, THPHOK y4HO, yTapHUHT
KO30HHTA TyIIai Ba THPHOK 3racu cup Kypaau, ned umonwirat. [IlyHHHTIeK, Maruk TacaBBypiapra Kypa, THPHOK
Ba COY TOJIAIAPH WHCOHHUWHT Ky4YH Ba XaéT HEPTUSACHHH y3uaa TyTamud. Mykannac €kd MapoCcHMUIl XucoOIaHTaH
KyHJIap/ia yIapHU KECUII HHCOHHUHT XaéTHH Kydl KaMalUIIUTa oJIn0 KeJlaau JIETaH UIIOHY XaM CakKJIaHHO KONTaH.

3. Ty3unuun Ba ceMaHTUKacura kypa. Mpumiap ceMaHTHKacu Ba TY3WIMLIMTa Kypa Xam (apkiaHaau.
MoxusiTaH Ba TY3WIMIINTA Kypa (papKIaHyBYM HPUMIIAPHU KyiHHJarkd HUKU rypyXJjapra aXXpaTuIiMA3 MyMKHH:

A. Bepbamnanirad upumiap. BepOamramran (Tuiga, ran-cysga HamMo€H Oynamuran) upumiap OYiuo,
MyaiisiH Cy3NapHHM aiTuil, MyalssH nOOpalapHU MIUIATUIN EKM aKCHHYa, 0ab3u cy3napHu Tanapdy3 KuuiaaH
Kouum (Taby) GuaaH GOFNMK MINOHY-YBTUKOMIAPAMD. EMOH Kacaloukmap &ku (amokaTiap HOMHHM TYFpHIaH-
TYFpU aliTca, «Ily Hapca 4Yakupuiaaw» aed WIIoHWIaaud. MacajiaH, «capaToH» JEeHHIN YpHUTa «OFUp Aapay ,
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«WIOH» YpHHTA «y3yH oma» Jenum. Kedacn «cymupruy , «Kaldm» , «Ty3» CY3JIapHHU alTHII €KU yIapHU cypad
KYIITHUHUKUTA YUKW XOHAJ0HTa Oapakacu3iIuK €KM EMOHIIUK KEITUPAH AeHuIau.

b. Axran (xapakarra acociaHrad) upumiap. Pakar MyalsH XaTTH-XapakaT €KH MaH JTHII OpKalu
ndonanaHaaural TakuKiap. AKTan (XapakaT Ba XaTTH-XapakaTra acocllaHTaH) MpHMiap Oy MyalsH >KHCMOHHMH
XapakaTIapHd KWIN €KW aKCHHYA, yNapAaH THAWIMII OpKand OaxXTCHU3IWKHUHT OJIMHHM ONUIN EXyA oMaj
YaKUpUINTa KapaTHITaH HWIIOHY->bTUKOMTapaup. byHmait mpummapra OcToHaga YTUPMAciIuK, CHUM EFOYHHHT
KECHINTaH KOMKaa TaruIaH YTMACINK UpUMIIapy Kupaau. Mudosmorusaia ocToHa yii Ba TalIKy TyHE (KU THPHKIIAP
Ba pyxJjap AyHECH) ypTacuaaru derapa xucobmanran. OCTOHaga callOMIIAIININ €KW YTUPUIN OpPaJaH MEXp-OKHOaT
KyTapuiuimra €k ounara 0aXTCHU3JIHMK Kenuiiura cabad 0ynaau 1ed UIOHWIIaau.

C. Menran wupumnap. OHrna Iakiianrad, BepOan Ba akTajn OyiMmaraH, JIGKHH XYJK-aTBOPHU
Oomkapaaurad upumiiap. MenTan (xaénui, (GUKpUil Ba WYKM MIIOHYra acociiaHraH) upumiap 0ynmo, Oy Xxed
KaHJai xapakar (akrain) éku cy3 (BepOain) OmiaH HaMOEH OYnMaiinm, Oanku GakaT MHCOHHUHT HYKU OHTH, (PUKpJIAII
Tap3u Ba IMCHXOJOTHK OOFIMKIMKIApUAA sIaiiurad 3bTHKOuIapaup. MHcoH nuku nyHécnaa MyaiistH GUKp EKu
¢ukpuil curHammapHu oman, xaB() €kum Qanokar OmnaH OorymuK ne0 xucoOmaiinm. Macanan, «SIXmm HapcaHu
VitnacaHr andatTa aximu O0yiaaw, EMOHUHY ViTacaHT EMOHIIUK Kelaam» . By TacaBByp/a MHCOHHHHT WK Xa&llk Ba
HUSITH BOKEIMKHHU TOPTHO OJNaAM AeraH MEeHTal MIoHY MaBxKyad. LIIyHUHT ydayH XaiK opacuna «SIXmu HusIT — SpuM
JaBJaT) AETaH MaKOJ XaM IIaK/JIaHTaH.

WHcoH oHTHOa MyaiisiH pakamJIapHU KYpHII €KM OJIHIN OFUTaH OOFIMK MpUMIIap XaM MaBxXyn. Macamnan, 7
paKaMUHM OMaaid, 13 pakaMuHHM OMAaJCHU3IMK KEITUPUININTa HIIOHUII, YJIApPHH WYKH MICHXOJOTHK KoI cudatuga
KaOyJ1 KWMLK Ba yJIApHH KYpraHjaa pyxaH XOTHp)KaM €KUM XaBOTHpPra TYUIMIIA XaM MEHTall HPUMIUDP.

J. Kypama upumiiap. ByHmait upumiap xam xapakaT, xaMm or3aku (opmysia Oup BakTaa OakapriiaJuraH
xoJatiap (MacajiaH, my3 myweanoa 6apmokHu mysea bomupub newionaza cypuut 6a ucmuzgpop atimuut). Kypama —
aKTaj-BepOa upuMIiIap OMp BaKTHHHT y3HJ1a XaM MyaisH XapakaTHU Oakapulll, XaM MyaisiH CY3HU allTHUIIIHYU Tajaa0
KWIaJAWraH KOMIUIEKC HMIIOHY-YBTUKOUIAPAMD. Yiap XapakaT Ba CY3HUHI CHUHTE3Ura acociianaiu. Mudosoruk
MOXMATHUTra Kypa, Xapakar Ba Cy3 OMprajvkia MKpo 3THUIICATHHA «MPHUM Kyura KHpaau» €ku EMOHIMK Kaiitaau ned
nmonmnaan. Macanan, «Ky3 rermacun» 1e6 cToIHM TakWuaTHO Kyium. by npumaa ki Ounad TaxTaHu y4 MapTa
YPHII XapakaTura xyp 0ynno «ky3 TerMacuH» JeraH alTHMHH WKPO 3THII OMp BaKT/Aa Keyalu.

E. Hom kyitum Owinan OOFMMK MpuMiap. Xalkumuziaa (ap3aHgud TypMadaurad OHAJAPHUHT Oojacu
tyrunca, yura Typcyd, Typmm, Tommynar, Tomremup, Ynmac, Yimacoit, Typmurysn, TypcyHrour, YMp3oK,
YMpUHHCO Kabu MCMITApHU KYHHII aHbaHacu 00p. Ma3kyp aHbaHAaHHUHT MOXHMSTHA UCM OUIaH OOFIUK MHU(OTIOTHK
TacaBBypJiap ETTaHJIMTH YUyH y UpUM caHanaau. Micm ouian OorIMK MU(OJIOTHMK Kapaluiap Cy3 Marusicu TabCUpuaa
Maiionra kenrad. Kaaumru axxaoanapuMu3 cy3 cexpyura MIIOHHUIITaHIMTH Oouc yinap Oojara KyWHJITaH NCMIIapHU
cexpiu ¢y3 cudaruaa Kadyn KIIHIITaH.

XankuMu3a MCM OFMpIIMTM OwinaH OOFNmK pumiiap xaM yupaiinu. Xarupuw, Hypora, Kapmanana
HNCTHKOMAaT KwiaauraH y30ekiap opacupa Campmaxmazn, Myxammanaconnx, MyxaMmmanany kabu wcmiap Oomara
OFHMPJIMK KWJIaJ{, YyHKH yJap nairamMOap Ba YHUHT aBJIOAWTA JOXWI owia (ap3aHyiapura KyHUIHIIN JO3UM ae0
tacaBByp KuiauHrad. lllyHusr yuyH y36eknap Opacupga Oy MCMIIapHHHT KHCKapTHPWITaH IIakmiapu: Mamaosnn,
Mawmanonun, Mamat, MamaTtkyn kabwrap yupaiiau. Mciaom mudonormsacuga 6y uCMIapHHUHT Yy3aru «Myxammam
cy3unan mbopatnup. Omaraa maitrambapumu3 Myxammarn amadxpccamiaM ucMitapy, Ba «Caum» CY3u KyIIuiaraH
HCMIIAp «OKCYSK» JlaprarmHa pyxcaT 3THIraH. ABOM — «KOpacysk» Jlap Oy HMCMiapHM Kyica (ap3aHaura ucm
OFHMPJIMK KWJINO, Oona KYI OFpUiiiv, KYMUWIMK XoJutapiaa BadoT 3Taau 1ed WIIOHUIITaH. By npum Ousra uciom
9BTUKOJMHU OJM0 KenraH apabiiap TabcHpHIa Iak/utaHranaup. Kamgumru apabiapia WHCOHHHM TaOaKalallTHPHII
MaBxKyZ Oynaran skaH Ba Myxammaj nairamMOapHUHT TamabOyciaapu OuiaH TabakaslaIITHPHIITa 4YeK KyWWIraH
IeHnIaguy.

4. MaB3y €ku coxaBuii MaHCYOJIMK ME30HH.

Hpum-cupumiap MyaiissH kacO, MalIFynoT €KM TypMyII coxXalapuaaru xaB(-xaTapiiapHU OJNJUHHU OJIMII,
OMa/l YaKHpHII Ba XaB(CH3JIMKHA TabMUHJAII MakKcaau/a IIaKJIaHraH OynuO, MXTUMOMH XaéTUMU3HHHT Oapya
xabxanapunaa yupaiinu. HIyHuHT yayH HpUMIapHH MaB3ycura €KM COXaBUil MaHCYOMsTHra Kypca WUIKH TpyXjiapra
QKPATHII ME30HHU XaM YJIapHU TU3UMIIH TaJKUK THII, OMMAaJIAIITHPHUII Ba TaxX)IWJI KWINII IMKOHUHH Oepajn.

A. JIexKOHYWINK Ba YOPBAYMJINK OMiIaH OOFIHMK HpuMIIap.

Jexxonumnmmkaa: JeXKOHUMINK Ba JEXKOHUMINK MaJaHUATH OWiaH OOFNIMK akTal Ba BepOas MpHMIIap
KaJVMIH QXIOJapUMHU3HUHT TaOHaT XOAMCAJIapura Ba AEXKOHUMINK MapoCHUMIIapura OOFIMK XOjJa MaWmoHra
keirad. Epra wik ypyrHU Tanuia€TraH KHIIM Taxopamid, MMOK Ba XyHIHyH kaidusarna Oymumu mapt. XKax,
AUYMKJIaHUII €KY CYKUHUII OMJIaH ypYF SKWIICA, «XOCHII au4uK €ku cudarcus Oynanu» ned umonwirad. Epra ypyr
Kajamaa, anbarra, AeXKOHUYMIUK mupu boOo JlexxkoH HoMmH 3cinanud, «MeHu Kynum smac, bo6o JIeXKOHHUHT
Kynm» JeraH Bepbay umOopa aiitub ypyr couwitrad. Kymuumiuk xyayuiapja IEXKOH epra WK YPYyF CEMUINUaH
onnuH bobo JIeXKoH XaKKHura uc YNKapHuIITraH.
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YopBaumimkaa: 4opBa MOJUIApUHHM OWpoBra coraérranna €ku OepaéTraHzia OFMIIXOHAHWHI CYNHPTHCHHA
€K1 apKOHHMHU Kymmb Oepuimanion — «daii3-6apaka unkuO xetamm» ne6 umoHmiaay. [IlyHuHT yayH XamkuMu3aa
«MomnuHu 6epud uHA OepMay, Ierad ran 0op.

YopBaummK Ba Y0pBa MOJUIAPHHM MapBapyIll KWINII OMIaH OOFINK MPUM-CHPHMIIAp MOJIHU odaTiapnaaH,
KaCaJUIMKIAH, Ky3 TETUINUAAH CakJIall XaMmJa CyT-KaTHK Ba MOJI COHWHHHI OapakacHHM TabMUHJIAIl MaKcaIuaa
103ara KenraH. SJHru coTHO ONMHTaH MOJI yiTra Oonu0 KHpIIAETTaHIa YHHUHT OpKacura €KW yCTHUTa €HTHI ypuo,
«KYJTH SHTWIHUHT MOJIH 0¥71, 6apakanu 6Yim» ned aitumamu.

b. Opumnap wpumiapu. OBUMIIMK XaB(-xarap, TabuaT XoJHcallapd Ba HOAHUKIUKIAp OuiaH OeBocUTa
OOFTMK OyiraHu ydyH ymi0y coxana HPUM-CHpPHMJIAp Ba TaKHKJIAHIaH amauiap —TtalOynap TamaidruHa OYiuo,
yJIApPHUHT MOXMATHIIA KaJUMI'H MHUQOJIOTHK TacaBBypnap &ranu. OBUMiiap MpUMIIApH acocaH WYira YUKUII, OB
)apa€HH Ba OB yIDKacura MyHocabaT 60CKUWwiIapura OyIMHaIu.

OBum oBra keraéTraHja OJIWIAaH aén KuliW, aifHukca Oym wamm (Ky3a, 4enak) KyTapud yTca, OB
OapopuaH KenMmaiu, omaacus Oynaan n1ed XucoOIaHraH.

Iyrunrnek, OBungan «Kaepra kersmncns?y, «Kauon kaiitacuz?» éku «Kanua yimka OmnaH Kadtacus?» aed
cypam KaThuil MaH 3TWITaH. byHIai cypoBiap OBHUHT «iyIWHU OOFIaiiam» ne0d UIIOHMITaH.

BupnHum mMapTta oBra 4MkkaH €Il OBYMHHUHT Kypojura OMpHUHYM OBJIAHTaH YIDKACHHUHT KOHHJIAH CypKad
Ky#um ozmat OynraH. By mpuM oBra KMpHII pUTyasld Ba KENTyCHIa OMaau 0apopuaaH KEMWIIMHU TahbMUHIIAIMINTA
HIIOHY yiroTrad. KanuMuil 3pTUKOATa KYpa, )KOHUBOPHUHT KypoJira CypTUITaH KOHU KOHJIOLJIAPUHU YOPJIana1.

C. XyHapMaHI9WINK UPIMIIAPH.

HouBoiinap ssHru Kypuirad TaHAUpra Snurad OMpUHYM HOHHU COTMal, Tabappyk Ae0 ouiIa JacTypXOHHTa
kyhumran. Hon énaérrania HOHBOWHHMHI OpKacuia TYpHII éKM OpKacumaH yTuiml TadukiaHaan. HoHM KHHAIIKK
YUKap IMMIIL.

. TuxxopaTt upumiapu.

Opranadku caBao (caBao Oorin): KyHHUHT OMPHHYN Xapuaopu OepraH MyJIHM Kaccara COJMIIIAH OJIUH
MoJutapra cypkad YnKuiIaan («KyiIu eHIH KeJICHH» 11e0).

Opranabd KyH 4nKkMacaH €KM KeUKypyH KOPOHFH TYIITaHJa XaMJa 4yopiianO6a KyHu OMpoBra Imyi €K cyT-
KaTHK Kap3ra OepriMann.

E. 3amonaBwuii Ba kacOuii upumiap.

HapOarunnuk naiituaa mudokopnap Oup-Oupura «xaipiu TyH» €KM «THHY HABOATUWIIMKY» THIaMaiau Oy
aKCHHYa, OFUp OeMopJap Kymaiummra oaub Kenaay 1eé HIIOHWITA .

XyJsioca. YMyMaH, UpUMIIap XalKMMHU3 MaullIMi TypMylInAa KeHT udoja dTHIaJurad, Xaik MU(OIOruK
TaCaBBYPHHHUHI aJlOXpJa IaKimM cudaTuga XaM MyXUM axMHUST KacO aTaau. MpuMmiapHU TajKWK STHII XalkK
JQyHEKapalu, MIWUIMHA Y37IMK Ba MyalsH XyIyA axOJUCHHHHI JIOKaJI Y3Wra XOCIHMKJIApUHM aHWKJIAll UMKOHWHHU
Oepagu. Mpummap xapakar Ba cy3 yHFyHIMIMIAa MaliJloOHTa KeNaaWraH TacaBBypiap HUFMHIUCH cudaThaa Xajk
OF3aKM 0aauuil WXXOMUETHHUHT apXaWK MapeMUK XXaHpiapuaaH Oupu Oynraniuryu Oouc yinapHHM TacHH(IIAII, HIKH
Typyxjapra axpaTulll HPUMIApHUHT Tapuxuil acocnapu, TadakKyp TaApIKHH TakOMIUTHIA TyTTaH YpHH,
MHUGOJOTHK TyHEKApAITHUHT SBOJIIOIUOH Xapa¢HH Ba Oanuuil Taakkypra YTUII OOCKUWIAPHHHA aHUKIANINA KYII
kenanu. lly HyKTan Ha3zapJaH HpUMIIApHU Basudacura Kypa, TeHe3UCHTa Kypa, TY3WINIIA Ba CEMaHTHKACHTa Kypa,
MaB3y €KUM COXaBHI MaHCYONUTHUTa Kypa HUKU Typyxjapra 0yauo tacHU(DIam MyMKHIH.

Hpumiap XankuMu3 MauIIMi TypMyIIHJa KeHI Hdopa 3TWIaJuraH, Xaak MH(OJIOTHUK TacaBBYypPHHHHT
IoXy/a MaKIM cudaruia XxaM MyXUM axMHUAT KacO dtagu. MpuMiapHu TalkuK STUII XalK TyHEKapallu, MUIUTAN
Y3IIMK Ba MyalsiH Xy Iy aXOJIMCHHHUHT JIOKAJI Y3Ura XOCIUKIapUHU aHUKJIall IMKOHUHY Oepanu. Vpumiap xapakat
Ba CYy3 YUFYHJIUTH]IA MalIOHTa KEJIQJUTaH TacaBBypJiap WMFUHIANCH CU(ATHIA XAJIK OF3aKH Oaquuil WKOAUETHHUHT
apXauK MapeMHK >KaHpJjapujaH Oupu OyiraHiauru OOHMC yNapHU TacHU(IAI, WYKK Typyxjapra aKpaTHII
WPUMIIAPHUHT TapuXHWi acociapu, TadakKyp TaJpuiKUH TaKOMWIMIA TyTraH YpHH, MH(OJOTUK JyHEKApaIlHUHT
9BOJIFOLIMOH KapaéHU Ba Oajnuii Tadakkypra YTHI OOCKUWIAPWHY aHHUKJIAIIIA KYJT KeJlau.
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INGLIZ VA O‘ZBEK ADABIYOTIDA «UY» VA «BEGONALIK» KONSEPTLARINING
QIYOSIY TALQINI

Annotatsiya. Mazkur maqgolada ingliz va o‘zbek adabiyotida «uy» va «begonalik»
konseptlarining badiiy-semantik hamda poetik xususiyatlari giyosiy-tipologik nuqtayi nazardan tadqiq
etiladi. «Uy» tushunchasi fagat yashash makoni sifatida emas, balki insonning milliy, oilaviy va ma’naviy
o‘zligini belgilovchi madaniy-poetik kategoriya sifatida talgin gilinadi. «Begonalik» esa makondan
uzoglik, ijtimoiy ajralish, ruhiy yolg‘izlik va o‘zlik ingirozi bilan bog‘lig holda o‘rganiladi. Ingliz va
o‘zbek adabiy namunalari asosida ushbu konseptlarning umumiy va milliy-madaniy xususiyatlari
aniglanadi.

Kalit so‘zlar: uy, begonalik, identifikatsiya, makon, xotira, milliy o‘zlik, giyosiy
adabiyotshunoslik, poetika.

AHHOTaIIl/lﬂ. B cratee HUCCICAYIOTCA XYHOXKCCTBCHHO-CCMAHTUYCCKUC W IMO3TUYCCKUC
0COOEHHOCTH KOHLOCHUTOB «A0OM» W «UYXIOCTb» B AHTITHHCKON W y36eKCKOﬁ JaTepartype C 1'[03I/ILII/II71
CPaBHUTCIIBHO-TUITIOJIOTUYCCKOI'0  IMoaxoaa. KOHHCHT «aAo0M» pacCMaTpuBacTCA HE TOJIBKO Kak
(1)I/I3I/I‘IGCKOG MIPOCTPAHCTBO IMPOXUBAHUA, HO U KaK KYJIbTYPHO-TIO3ITHYCCKAs KATCTOpHA, CBsA3aHHAA C
CeMeﬁHOﬁ, HaHHOHaHLHOﬁ u ,HYXOBHOﬁ NACHTUYHOCTBIO YCJIOBECKA. KOHI_IGHT «UYKAOCTB» AaHAJIN3UPYCTCA
yepe3 MPOCTPAHCTBCHHOC YAAJICHUEC, COLUAIBHYIO H3O0JIAOWI0, BHYTPECHHEC OAMHOYCCTBO U KPHU3UC
WACHTUYHOCTH. Ha OCHOBe mnHMTEpaTypHBIX TPOU3BEACHUM AaHIIIMHCKOH M Y30€KCKOH JHTepaTyp
BbIABJIAIOTCA YHUBCPCAJIbHBIC U HAITMOHAJIBHO-KYJIBTYPHBIC 0CcO0EHHOCTH JaHHBIX KOHILICIITOB.

KiaroueBble ciioBa: JA0M, YYXKOOCTb, WACHTUYHOCTHb, IPOCTPAHCTBO, IIaMATb, HAllMOHAJIBHOC
CaMOCO3HaHUC, CPABHUTCJIBHOC JIUTCPATYPOBCACHUEC, ITIO3THUKA.

Abstract. This article examines the literary and semantic representation of the concepts of
«home» and «otherness» in English and Uzbek literature from a comparative-typological perspective. The
concept of «homey is interpreted not merely as a physical place of residence but as a cultural and poetic
category associated with family, national identity, memory, and spiritual belonging. «Othernessy is
analyzed through spatial displacement, social alienation, psychological isolation, and identity crisis.
Selected works of English and Uzbek literature are comparatively examined in order to identify both
universal patterns and culturally specific forms of representing home and alienation. The study
demonstrates that these concepts function as important mechanisms for constructing characters’ identities
and expressing their relationship with society, memory, and cultural space.

Keywords: home, otherness, identity, space, memory, belonging, comparative literature, poetics.

Kirish. Badiiy adabiyot insonning makon, jamiyat va ozlik bilan munosabatini aks ettiruvchi
muhim estetik tizimlardan biridir. Insonning o‘zini muayyan makonga mansub deb his qilishi, ushbu
makondan ajralishi yoki boshga makonda o‘zini begona sezishi ko‘plab adabiy asarlarda muhim badiiy
konfliktlarni yuzaga keltiradi. Shu jihatdan «uy» va «begonalik» konseptlari insonning individual hamda
ijtimoiy identifikatsiyasini yoritishda alohida ahamiyat kasb etadi.

«Uy» tushunchasi kundalik tafakkurda inson yashaydigan makonni anglatadi. Biroq badiiy
matnda uning semantik chegaralari ancha kengayadi. Uy oilaviy munosabatlar, bolalik xotiralari, ona
yurt, milliy gadriyatlar, xavfsizlik, mehr-muhabbat va mansublik ramziga aylanishi mumkin. Shu sababli
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badiiy makon tadgiqotlarida «uy» jismoniy makondan tashqari psixologik va madaniy makon sifatida
ham garaladi [1; 4].

«Begonalik» konsepti esa «uy» tushunchasining semantik garama-garshisi sifatida namoyon
bo‘lishi mumkin. Birog begonalik doimo boshga hududga ko‘chib ketish bilan bog‘lig emas. Inson o‘z
oilasi, shahri yoki jamiyati ichida ham o‘zini begona his gilishi mumkin. Demak, begonalikning makoniy,
ijtimoiy va psixologik shakllari mavjud.

Ingliz va o‘zbek adabiyotlarini giyosiy o‘rganish ushbu konseptlarning umumiy insoniy mohiyati
bilan bir gatorda, ularning milliy-madaniy Xususiyatlarini ham aniglash imkonini beradi. Har ikKi
adabiyotda uy tushunchasi oila, xotira, ona yurt va mansublik bilan bog‘lansa-da, uning badiiy ifodasi
tarixiy, ijtimoiy va madaniy tajribaga garab farglanadi.

Mazkur tadgigotning magsadi ingliz va o‘zbek adabiyotida «uy» va «begonalik» konseptlarining
badiiy ifodalanish xususiyatlarini giyosiy-tipologik asosda aniglashdan iborat.

Tadgigotning metodologik asosini giyosiy-tipologik, tarixiy-poetik, konseptual va semiotik tahlil
usullari tashkil etadi. Tadgigot materiallari sifatida ingliz va o‘zbek adabiyotining «uy», «begonalik»,
«mansublik», «xotira» va «identifikatsiya» masalalari bilan bog‘lig badiiy namunalari tanlandi.

Asosiy gism. Adabiyotshunoslikda makon kategoriyasi gahramonning xarakteri, dunyoqarashi va
ichki kechinmalarini ifodalashning muhim vositalaridan biri hisoblanadi. Badiiy makon oddiy geografik
hududdan fargli ravishda, insonning shaxsiy va madaniy tajribasi bilan to‘ldiriladi [2; 5].

«Uy» ana shunday badiiy makonlardan biridir. Gaston Bachelard uy obrazini inson xotirasi va
ichki dunyosi bilan chambarchas bog‘liq poetik makon sifatida izohlaydi [1]. Uning garashlariga ko‘ra,
uy insonning bolalik xotiralari, xavfsizlik hissi va ruhiy tajribalarini o‘zida mujassamlashtiradi. Shuning
uchun adabiy asardagi uy tasviri ko‘pincha gahramonning ichki dunyosini ochib berishga xizmat giladi.

Ingliz adabiyotida «uy» konsepti turli tarixiy va estetik shakllarda hamoyon bo‘ladi. Masalan,
Jeyn Ostinning «Andisha va g‘urur» asarida uy oilaviy munosabatlar, ijtimoiy mavge va nikoh masalalari
bilan uzviy bog‘lig holda tasvirlanadi [9]. Bu yerda uy shaxsning ijtimoiy magomini belgilovchi makon
sifatida ham funksional ahamiyatga ega.

Sharlotta Brontening «Jeyn Eyr» romanida esa «uy» va «begonalik» tushunchalari gahramonning
hayotiy yo‘li bilan chambarchas bog‘lanadi. [10]. Jeyn Eyr bolalik davridan boshlab o‘zini turli
makonlarda begona his giladi. Geytshid, Lovud va boshga makonlar gahramonning identifikatsiya
jarayonining turli bosgichlarini ifodalaydi. Natijada «uy» oddiy yashash joyidan ko‘ra, gahramon o‘zini
erkin va gadrlangan shaxs sifatida his gila oladigan makonga aylanadi.

Shunday qilib, ingliz adabiyotida «uy» ko‘pincha individual erkinlik, shaxsiy tanlov va
identifikatsiya bilan bog‘liq holda talgin gilinadi. Aynigsa, modern va postmodern adabiyotlarda «uy»
tushunchasi bargaror geografik makon emas, balki insonning o‘zligini anglashi bilan bog‘lig dinamik
kategoriya sifatida namoyon bo‘ladi [3; 6].

O<zbek adabiyotida «uy» konsepti esa ko‘pincha oila, avlod, mahalla, ona yurt va milliy
gadriyatlar tizimi bilan alogador holda shakllanadi. O‘zbek nasrida xonadon, hovli, gishlog, mahalla kabi
makonlar shaxsiy hayot bilan birga jamoaviy xotira va ijtimoiy munosabatlarni ham ifodalashi mumkin.
Abdulla Qodiriyning «O‘tkan kunlar» romanida xonadon, mahalla va shahar makonlari gahramonlarning
ijtimoiy-madaniy hayotini belgilovchi muhim komponentlardir [12]. Otabek va Kumushning
munosabatlari ham individual tuyg‘ular bilan birga oila, garindoshlik va jamiyatning gadriyatlari
doirasida tasvirlanadi.

Abdulla Qahhorning «O°g‘ri», «Bemor» kabi hikoyalarida ham makon gahramonning ijtimoiy
holatini ifodalashga xizmat giladi [13]. Xonadon, gishlog va boshga makonlar insonning jamiyatdagi
o‘rnini ko‘rsatadigan badiiy belgilar sifatida ishlatiladi.

Said Ahmad, O‘tkir Hoshimov va boshga o‘zbek adiblari ijodida ham uy va xonadon obrazlari
oila, xotira va milliy gadriyatlar bilan bog‘langan holda namoyon bo‘ladi. Aynigsa, O‘tkir Hoshimovning
«Dunyoning ishlari» asarida xonadon va ona obrazi gahramonning shaxsiy xotirasi bilan birlashib ketadi
[14].

Demak, ingliz va o‘zbek adabiyotida «uy» konsepti universal semantik asosga ega bo‘lsa-da,
uning poetik mazmunida muayyan milliy tafovutlar mavjud. Ingliz adabiyotida individual shaxs va uning
mustaqilligi muhim o‘rin egallashi mumkin bo‘lsa, o‘zbek adabiyotida uy ko‘prog oila, avlod,
garindoshlik va jamoaviy mansublik bilan bog‘lig holda talgin gilinadi.
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«Begonalik» tushunchasi adabiyotshunoslikda insonning o‘ziga, jamiyatga, madaniyatga yoki
muayyan makonga nisbatan masofalanishini ifodalovchi kategoriya sifatida garalishi mumkin. Jorj
Lukaks va keyinchalik ekzistensial hamda fenomenologik tadgigotlarda insonning dunyoda «o°z joyini»
izlash masalasi alohida ahamiyat kasb etgan [7; 8].

Ingliz adabiyotida begonalik mavzusi, aynigsa, modernizm davri va undan keyingi adabiyotda
keng rivojlandi. T.S. Eliotning «Hosilsiz Zaminy asarida zamonaviy insonning ma’naviy parokandaligi va
madaniy begonaligi murakkab poetik obrazlar orgali ifodalanadi [16]. Bu yerda begonalik muayyan
geografik makondan ko‘ra, insonning ma’naviy va madaniy holati bilan bog‘lig.

James Joysning «Dublinliklar» to‘plamida ham gahramonlarning kundalik hayoti orgali ichki
begonalik va ruhiy turg‘unlik holatlari tasvirlanadi [11]. Qahramonlar o‘zlari yashayotgan muhitning bir
gismi bo‘lsa-da, ko‘pincha unda o‘zlarini erkin va to‘lagonli his gila olmaydilar.

Zamonaviy ingliz adabiyotida migratsiya, diasporik tajriba va madaniyatlararo identifikatsiya
«uy» va «begonalik» konseptlarini yanada murakkablashtirdi. Salman Rushdi ijodida makon, xotira,
migratsiya va identifikatsiya o‘zaro bog‘liq holda tasvirlanadi [17]. Bunday asarlarda inson uchun «uy»
bir vagtning o‘zida real geografik makon va xotirada saglanadigan ramziy makon bo‘lishi mumkin.

O‘zbek adabiyotida begonalik masalasi boshga tarixiy-madaniy kontekstda namoyon bo‘ladi.
Jadid adabiyoti namunalari, xususan, Abdulla Qodiriy va Cho‘lpon ijodida shaxs va jamiyat, an’ana va
yangilik, milliy o‘zlik va ijtimoiy muhit o‘rtasidagi ziddiyatlar muhim o‘rin tutadi [12; 15].

Cho‘lponning «Kecha va kunduz» romanida gahramonlarning ichki holati, ijtimoiy muhit va
shaxsiy intilishlari o‘rtasidagi garama-garshiliklar insonning o‘z muhitiga nisbatan begonalashuvini
anglash uchun muhim material beradi [15].

Said Ahmadning «Ufg» romanida esa tarixiy vogealar va inson taqdiri o‘rtasidagi munosabatlar
orgali shaxsning o‘z davri, jamiyati va xotirasi bilan munosabati yoritiladi [18].

O<zbek adabiyotidagi begonalikni fagat «chet elda yashash» yoki «o‘zga makonda bo‘lish» bilan
cheklab bo‘lmaydi. U ko‘pincha insonning o‘z oilasi, jamiyati yoki tarixiy muhitida o‘zligini anglash
jarayonidagi ichki ziddiyat sifatida namoyon bo‘ladi.

Tadgigot natijalari shuni ko‘rsatadiki, «uy» va «begonalik» konseptlari bir-biridan mustaqil emas,
balki o‘zaro dialektik munosabatda shakllanadi. Uy tushunchasi inson uchun mansublikni anglatgan sari,
undan uzoglashish begonalik hissini kuchaytiradi. Aksincha, begonalik tajribasi «uy» ning inson
hayotidagi ahamiyatini yanada yaggol namoyon giladi.

Badiiy asarlarda bu ikki konsept ko*pincha garama-garshi juftlik sifatida namoyon bo‘ladi:

uy — mansublik — xotira — xavfsizlik — 0 ‘zlik

begonalik — masofa — yolg ‘izlik — o zlik inqirozi — yangi o ‘Zlik

Birog ushbu garama-garshilik mutlag emas. Ayrim badiiy asarlarda gahramon o‘z uyida ham
begona bo‘lishi, begona makonda esa o°zligini topishi mumkin. Bu holat «uy» ni geografik emas, balki
psixologik va madaniy kategoriya sifatida tushunishga imkon beradi.

Masalan, Jeyn Eyr romanida Jeyn uchun hagiqiy «uy» tushunchasi tayyor holda mavjud emas.
Qahramon turli makonlardan o‘tib, o‘zining mustaqil shaxs sifatidagi magomini shakllantiradi [10].
Demak, uy gahramon uchun topiladigan joy emas, balki ma’naviy va ijtimoiy jihatdan yaratiladigan
makonga aylanadi.

O‘zbek adabiyotida esa uy ko‘pincha shaxsning jamoaviy identifikatsiyasi bilan kuchli bog*lig.
Oila va xonadon insonning ijtimoiy mavqei, gadriyatlari va xotirasini shakllantiruvchi asosiy makon
sifatida namoyon bo‘ladi [12; 14].

Shu nugtayi nazardan, ikki adabiyotdagi o‘xshashlik shundaki, uy gahramonning o‘zligini
anglashiga xizmat giladi. Farg esa ushbu o‘zlikning ganday model asosida qurilishida ko‘rinadi. Ingliz
adabiyotida individual «men» ning mustaqilligi ko‘proq ta’kidlanishi mumkin; o‘zbek adabiyotida esa
individual «meny» ko‘pincha oila va jamoaviy «biz» bilan munosabatda tasvirlanadi.

Muhokama va natijalar. Qiyosiy tahlil natijasida ingliz va o‘zbek adabiyotida «uy» va
«begonalik» konseptlarining bir necha umumiy va fargli xususiyatlarini aniglash mumkin.

Birinchidan, har ikki adabiyotda «uy» oddiy fizik makon emas. U xotira, xavfsizlik, yaqginlik va
mansublik ma’nolarini o‘zida mujassamlashtiradi. Shu sababli uy obrazi gahramonning psixologik
holatini ochib berishda muhim poetik vosita vazifasini bajaradi.
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Ikkinchidan, «begonalik» konsepti ham ikki adabiyotda fagat geografik uzoglikni bildirmaydi. U
ijtimoiy va ruhiy holatni ham ifodalaydi. Qahramon o‘z makonida yashab turib ham begona bo‘lishi
mumkin.

Uchinchidan, xotira «uy» va «begonalik» ni birlashtiruvchi asosiy semantik mexanizmlardan
biridir. Uy xotira orgali real makondan ramziy makonga aylanadi. Inson o‘z uyidan uzoglashganda, uni
jismonan emas, xotira orgali gayta yaratishi mumkin [1; 4].

To‘rtinchidan, ingliz adabiyotida ushbu konseptlar ko‘pincha individual identifikatsiya, shaxsiy
erkinlik va ichki tanlov masalalari bilan bog‘lanadi. O‘zbek adabiyotida esa uy konsepti oilaviy va
jamoaviy munosabatlar, milliy gadriyatlar va avlodlar davomiyligi bilan koproqg alogador holda namoyon
bo‘ladi.

Beshinchidan, zamonaviy adabiyotda migratsiya va madaniyatlararo alogalarning kuchayishi
natijasida «uy» konsepti yangi mazmun kasb etmoqda. Inson bir vaqtning o‘zida bir necha madaniy
makonga mansublik hissini boshdan kechirishi mumkin. Natijada «uy» yagona geografik nugta emas,
balki bir nechta madaniy va xotiraviy makonlarning kesishish nugtasiga aylanadi [3; 17].

Mezoni Ingliz adabiyoti O‘zbek adabiyoti

Uy Individual va oilaviy makon Oilaviy, garindoshlik va jamoaviy makon
Mansublik Shaxsiy identifikatsiya bilan bog‘lig | Milliy va oilaviy identifikatsiya bilan bog‘lig
Begonalik Ichki, ijtimoiy va madaniy masofa | Ijtimoiy, ruhiy va tarixiy masofa

Xotira Shaxsiy tajribani tiklash vositasi Shaxsiy va jamoaviy xotira vositasi

Makon Individual tajriba maydoni Individual va jamoaviy tajriba maydoni
Identifikatsiya | «Meny ning mustaqilligi «Meny va «biz» munosabati

Ushbu jadval mutlag umumlashtirish emas, balki tanlangan badiiy materiallar asosida aniglangan
asosiy tendensiyalarni ifodalaydi. Har ikki adabiyotning ichida ham turli tarixiy davr, janr va mualliflarga
garab mazkur konseptlarning poetik mazmuni o‘zgarishi mumkin.

Xulosa. Ingliz va o‘zbek adabiyotida «uy» va «begonalik» konseptlari insonning makon, xotira,
jamiyat va o‘zlik bilan munosabatini ifodalovchi muhim poetik kategoriyalar sifatida namoyon bo‘ladi.
«Uy» konsepti ikki adabiyotda ham jismoniy makondan yugori semantik mazmunga ega bo‘lib, xotira,
mansublik, oila, xavfsizlik va identifikatsiya kabi tushunchalarni birlashtiradi. «Begonalik» esa makondan
uzoglashish bilangina emas, balki insonning o‘z jamiyati, madaniyati yoki ichki «men» iga nisbatan
masofalanishi bilan ham belgilanadi.

Qiyosiy tahlil ingliz adabiyotida «uy» va «begonalik» masalalarining individual identifikatsiya va
shaxsiy erkinlik bilan, o‘zbek adabiyotida esa oila, garindoshlik, milliy xotira va jamoaviy mansublik
bilan faol alogadorligini ko‘rsatdi. Birog bu farqlar gat’iy chegaralar emas, balki ikki adabiyotda ustuvor
bo‘lgan poetik tendensiyalar sifatida garalishi lozim.

Tadgigotning muhim xulosalaridan biri shundaki, «uy» va «begonalik» ni garama-garshi
tushunchalar sifatida emas, balki bir-birini semantik jihatdan to‘ldiruvchi kategoriyalar sifatida o‘rganish
magsadga muvofiqdir. Insonning begonalik tajribasi uning «uy» hagidagi tasavvurini shakllantirsa, uy
hagidagi xotira begonalik holatini anglash va yengib o‘tishning ramziy vositasiga aylanishi mumkin.
Mazkur yondashuv ingliz va o‘zbek adabiyotlarini giyosiy o‘rganishda makon poetikasi, madaniy xotira,
identifikatsiya va badiiy konseptologiya kesishmasida yangi tadgigot yo‘nalishlarini shakllantirish
imkonini beradi.
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MUSTAQILLIK DAVRI O‘ZBEK NASRIDA URUSH MAVZUSI

Annotatsiya. Mazkur maqolada o‘zbek adabiyotida urush mavzusining genezisi mifologik
tasavvurlar, xalg dostonlari va gadimgi turkiy bitiktoshlarda aks etgan jang, gahramonlik, yurt himoyasi
va mardlik motivlari asosida tadqgiq etiladi. Ushbu manbalarda urush mavzusining badiiy ifodalanish
xususiyatlari, jangchi obrazi va gahramonlik g‘oyasining shakllanishi hamda ularning adabiy tafakkur
taraqqiyotidagi o‘rni tahlil qilinadi. Urush va jang tasvirlarining berilishida xalgning tarixiy xotirasi,
ijtimoiy-axloqiy qarashlari hamda vatanparvarlik tushunchalarining ifodasi masalasiga alohida e’tibor
garatiladi. Shuningdek, gadimgi manbalarda shakllangan jangchi gahramon obrazining badiiy-estetik
mobhiyati kuzatiladi.

Kalit so‘zlar: Urush mavzusi, genezis, mifologik tafakkur, epik tafakkur, gahramonlik
konsepsiyasi, yurt himoyasi, tarixiy xotira, badiiy tafakkur, folklor an’anasi, qadimgi turkiy bitiktoshlar,
doston poetikasi.

AnHOTauMsl. B maHHOM cTaThe WCCIEMyeTCs TeHE3UC TEMBI BOWHBI B Y30EKCKOW JTUTEpaType Ha
OCHOBC MOTUBOB CpaXCHHA, TICpOoU3Ma, 3allUThI pO,Z[HOfI 3€MJIM MU MYKECTBaA, OTpa)KéHHI:IX B
MI/I(bOJ'IOFI/I‘leCKI/IX NpEACTABJICHUAX, HAPOAHBIX JaCTaHaX W APCBHCTIOPKCKUX PYHUYCCKHUX MMaMATHHUKaAX.
AHaJIPIBI/IPYIOTCH 0COOEHHOCTH XYIOOXKECTBEHHOI'O BBIPAXKCHUSA TEMBI BOMHBI B DJTHX HNCTOYHHKAX,
dbopmupoBaHre o0Opa3a BOWHA W HACH TIeponM3Ma, a TaKKe WX pPOJb B Pa3BUTHH JIATEPATypHO-
XYAOXKCCTBCHHOI'O MBIIIJICHUS. B H306pa)KeHI/II/I BOWHBI H Cpa)KCHI/Iﬁ 0coboe BHUMaHHE YACTIACTCA
BOIIPOCY  BBIPAKCHUA HCTOpH‘lCCKOﬁ namMaTvh HapoJa, COIMAaJIbHO-HPABCTBCHHBIX B3IJIAAOB U
MaTPUOTHUECKUX KOHIENIMi. Taxke OTMedaeTcs XyI0KECTBEHHO-ICTETHYECKas CYITHOCTh oOpasa
reéposs-BOUHA, C(l)OpMI/IpOBaHHOFO B aHTUYHBIX HCTOYHHKAX.

KuaroueBnle cioBa: Tema BOﬁHBI, I'CHE3UC, MI/I(l)OJ'IOFI/I‘-IﬁCKOC MBIINJICHUEC, SITMYCCKOC MBIIIJIICHUC,
KOHICMNIMA reponsmMa, 3alura pOZ[HOﬁ 3€MJIM, UCTOPUUYCCKAsA IMaMAThb, XYHOKECTBCHHOC MBINIJICHUC,
q)OHI)KJ]OpHa}I Tpaaguus, APCBHECTIOPKCKUC PYHUUCCKUC MTAaMATHHUKHU, IIO3TUKA JaCTaHa.

Abstract. This article examines the genesis of the theme of war in Uzbek literature through the
motifs of battle, heroism, defense of the homeland, and courage reflected in mythological representations,
folk epics, and ancient Turkic inscriptions. It analyzes the specific features of the artistic representation of
war in these sources, the formation of the warrior figure and the idea of heroism, as well as their role in
the development of literary thought. Particular attention is paid to the expression of the people's historical
memory, socio-ethical views, and concepts of patriotism in the depiction of war and combat.
Furthermore, the artistic and aesthetic essence of the warrior-hero archetype, as shaped in ancient sources,
is examined.

Keywords: War theme, genesis, mythological thinking, epic thinking, concept of heroism,
defense of the homeland, historical memory, artistic thinking, folklore tradition, ancient Turkic
inscriptions, poetics of the dastan

Kirish. Insoniyat yaralganidan buyon urushlar bilan yonma-yon yashab kelmoqda. Tarixiy
taraqqiyot jarayoni shuni ko‘rsatadiki, jamiyatlar o‘rtasidagi ziddiyatlar, hududiy manfaatlar va
mafkuraviy garama-qarshiliklar ko‘pincha qurolli to‘gnashuvlar bilan yakunlangan.

Fransuz siyosiy arbobi Jorj Klemansoning «Urush — galabaga olib keladigan dahshatli
falokatdir» [6] degan fikri urushning ikki tomonlama mohiyatini ochib beradi. Bir tomondan, u tarixiy
natijaga olib keluvchi kuch bo‘lsa, ikkinchi tomondan, insoniyat uchun ulkan fojiadir. Shu bois urush
mavzusi adabiyotda doimiy va bargaror mavzu sifatida shakllangan. Deyarli ko‘plab milliy adabiyotlarda
urush epik tafakkurning asosiy manbalaridan biri sifatida namoyon bo‘ladi. Qadimgi yunon adabiyotida
Gomerning «lliada» va «Odisseyax» asarlari, rim adabiyotida Vergiliyning «Eneida» si, o‘rta asr fransuz
adabiyotida «Roland qo‘shig‘i» kabi yodgorliklar urushni nafagat tarixiy vogea, balki axlogiy, estetik va
falsafiy muammo sifatida talgin gilgan. Bu asarlarda jang sahnalari xalgning tarixiy xotirasi, gahramonlik
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ideallari, ijtimoiy gadriyatlari bilan chambarchas bog‘langan. Urush mavzusining murakkabligi shundaki,
u adabiy yodgorliklarda yagona mazmun bilan cheklanmaydi. Aksincha, u ko‘plab g‘oyalar va mavzuviy
qatlamlarni o‘zida mujassamlashtiradi. Urush tasviri orqali jasorat hamda qo‘rqoqlik, sadoqgat va xiyonat,
hayot va o‘lim, g‘alaba va mag‘lubiyat kabi bir-biriga zid tushunchalar badiiy garama-garshilikda ochib
beriladi.

Asosiy gism. G‘arb adabiyotshunosligida bu turdagi asarlar urushning inson ruhiyatiga ta’siri,
xotira, gadriyatlar va tarixiy hagigat muammolari bilan bog‘liq holda tadqiq etilgan. Biroq o‘zbek
adabiyotshunosligida urush mavzusini keng qamrovda, genezis va adabiy ta’sir manbalari nugqtai
nazaridan monografik darajada o‘rganish masalasi yetarlicha tizimlashtirilmagan. Shu bilan birga, urush
mavzusidagi asarlarning muhim jihati shundaki, ularda mualliflarning jangovar harakatlar jarayonida
kechirgan ruhiy holatlari, shaxsiy tajribasi va tarixiy kuzatuvlari, o‘zaro munosabatlari, insoniylik
mezonlari garshisidagi holatlari tasviri badiiy tafakkur orgali umumlashtiriladi. Bu asarlarda hujjatli asos
bilan badiiy tasvir uyg‘unlashib, urush vogeligini ko‘p gatlamli va ishonarli tarzda yoritish imkonini
beradi.

Shu sababli, urush mavzusining adabiyotdagi ildizlarini gadimgi davrlardan boshlab tahlil gilish,
uning badiiy tafakkurda shakllanish bosgichlarini aniglash va zamonaviy nasrdagi talginlari bilan
giyoslash ilmiy jihatdan muhim vazifa hisoblanadi. Urush mavzusining gadimgi adabiy tafakkurdagi
ildizlari insoniyatning ijtimoiy shakllanish jarayoni bilan bevosita bogliqdir. Dastlabki jamiyatlarda
yashash uchun kurash, hududni saglash, urug® va gabilani himoya gilish ehtiyoji urushni hayotiy zarurat
darajasiga olib chiggan. Shu bois eng gadimgi badiiy tafakkur namunalarida urush tasviri tabiiy va
mugarrar hodisa sifatida gabul gilinadi. Bu davr adabiy ongida urush yovuzlik tushunchasi emas, balki
mavjudlikni saglab golishning muhim sharti sifatida talgin etilgan. Qadimgi mifologik garashlarda urush
ko‘pincha kosmik tartib va betartiblik o‘rtasidagi kurash ramzi sifatida namoyon bo‘ladi. Yovuz kuchlar
bilan jang giluvchi gahramon obrazi mifologik tafakkurda muhim o‘rin tutadi. Bu gahramonlar nafaqat
jismoniy kuchga ega, balki muqaddas vazifani bajaruvchi sifatida ko‘rsatiladi. Urush bu yerda shaxsiy
manfaat emas, balki umumiy tartibni saqlash yo‘lidagi ilohiy yoki tarixiy vazifa sifatida tushuniladi.
Mazkur mifologik yondashuv keyinchalik epik tafakkurda urush mavzusining badiiy asosiga aylanadi.
Qahramonning dushman bilan to‘qnashuvi ichki ma’naviy sinov bilan qo‘shib tasvirlanadi. Bu hol
urushning faqat tashgi vogea emas, balki axlogiy-ruhiy mazmun kasb etishini ko‘rsatadi.

Xalg og‘zaki ijodida urush mavzusi ko‘p qirrali va rang-barang tarzda ifodalanadi. Afsona va
rivoyatlar urushni adolat va zulm, ozodlik va tutqunlik kabi garama-garshi kuchlar orgali talgin giladi.
Shu tariga, jang sahnalari nafagat dramatik vogea, balki xalgning tarixiy xotirasi, orzu-umidlari hamda
ijtimoiy gadriyatlarini mujassamlashtiruvchi vosita sifatida xizmat giladi.

Muhokama va natijalar. Xalg og‘zaki ijodi va yozma adabiyotning shakllanish davrlaridan
tortib, keyingi davrlarga gadar ushbu mavzuning turli girralari aks ettirilib kelinmogda. Jang-u jadallar,
tarixiy yoki afsonaviy janglar hamda urush jarayonida qo‘shinlarning to‘gnashuvi va alohida shaxslar
jasoratini badiiy ifodalovchi dostonlar jangnoma dostonlar deb ataladi. Ushbu dostonlar gahramonlik
dostonlari an’anasi ta’sirida shakllangan. Qahramonlik dostonlarida bosh qahramon asosan yakkama-
yakka olishuvlar orqali namoyon bo‘lsa, jangnoma dostonlarda voqgealar turli urush manzaralari va jang
epizodlari orgali tasvirlanadi. Masalan, «O‘rta asrlarda esa jangnomalar («Jangnomai Amir Hamza» ,
«Abu Muslim jangnomasi» , «Jangnomai Sayyid Battoli G‘oziy» , «Ahmad Zamjiy» , «Musaybnomay ,
«Etmish g‘azot» va b.) xalq orasida keng targalgan. O‘zbek xalgining madaniy hayotida jangnomaxonlik
an’anasi keng o‘rin tutgan. Chunki bunday asarlarning yaxshi namunalari kishilarni yurtparvarlik,
gahramonlik va elga fidoyilikka bu yuksak g‘oyalar ruhida tarbiyalashda katta ahamiyat kasb etgan» [7].
Bu turkumga yana «Rustami dostony» , «Qahramon qotil» , «Hushrang» , «Jangnomayi Jamshid» kabi
asarlarni misol sifatida keltirish mumkin. O‘zbek baxshilari repertuarida bunday jangnoma dostonlar
nisbatan kam uchraydi. Qadimda urug‘, qabila yoki xalq mustaqilligi yo‘lida olib borilgan kurashlarni
tasvirlagan jangnoma xarakteridagi asarlar («Shirog» , «To‘maris « kabi) vaqt o‘tishi bilan turli tarixiy va
madaniy omillar ta’sirida baxshilar og‘zaki ijod an’analaridan asta-sekin chiqib qolgan bo‘lishi
ehtimoldan xoli emas. Natijada urush va jang tasvirlari boshga janrlar ichida davom etgan.

Qahramonlik eposlari dastlab xalq og‘zaki ijodi tarkibida paydo bo‘lgan. Keyingi davrlarda
janglar tasviri asta-sekin diniy mazmun bilan uyg‘unlashdi. Ular ko‘proq muayyan xalqning e’tiqodini
begona dinlardan himoya qilish yoki o‘z diniy qarashlarini yoyish shaklida talgin qilindi. Bunday

- -
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asarlarda dushmanga garshi kurash jarayonida mardlik va jasorat, vatan daxlsizligini asrash,
vatanparvarlik, do‘stlik kabi yuksak g‘oyalar tarannum etildi. «Yusuf va Ahmad» dostoni esa bunday
yondashuvning yorgin namunasi hisoblanadi. «Yusuf bilan Ahmad» dostonida epik gahramonlarning
Go‘zalshohga qarshi olib borgan kurashi keng va ta’sirchan tarzda tasvirlangan. Asarning asosiy g‘oyaviy
yo‘nalishi ona yurt dahlsizligini, gahramonona himoya qgilish, uni har ganday tashqi xurujlardan asrash va
vatanga sadogat ruhini ulug‘lashga garatilgan. Dostonda jang sahnalari orgali mardlik va jasorat, yurtni
ko‘z qorachig‘idek e’zozlash, vatanga cheksiz muhabbat, vafodor yor obrazini gadrlash, oilani mugaddas
go‘rg‘on sifatida ko‘rish, xalglar o‘rtasidagi do‘stlikni yuksak baholash, boshqaruvda adolat tamoyillariga
amal qilish, hamjihatlik va birodarlik g‘oyalari ustuvor tarzda ifoda etiladi.

Bu turdagi asarlarda turli elatlar va davlatlarning shakllanish jarayoni, qabila va millatlar o‘rtasida
kechgan kurashlar, Vatanini himoya qilish yo‘lida maydonga chiqqan bahodirlarning mardona ishlari aks
etadi. Dostonlarda aynigsa, urush va jang manzaralari keng o‘rin egallaydi. Jang tasvirlari orgali
qahramonlarning fe’l-atvori, ichki dunyosi va o‘ziga xos fazilatlari yorqin ko‘rinadi. Shu bilan birga,
gahramonlik eposlari qaysi xalq an’anasiga mansub bo‘lishidan qat’i nazar, ularning umumiy jihatlari,
o‘xshash motivlari juda ko‘p uchraydi.

O‘zbek folklorida jang mavzusi alohida o‘rin tutgan asarlarga namuna sifatida «Alpomishy,
«Go‘ro‘g‘lin, «Ravshany, «Kuntug‘mishy», «Shoh G¢arib va Shohsanamy kabilarni ko‘rsatish mumkin.
Ularda jang motivi bosh gahramonning xarakterini, jismoniy qudratini namoyon gilish, shuningdek,
voqealar rivojini tezlashtirish va sujetni yanada qiziqarli qilish magsadida qo‘llaniladi. Bu tasvirlar
tinglovchining e’tiborini tortishga xizmat qilib, asarga kuchli ta’sirchanlik bag‘ishlaydi. Chunki janglar
odatda xalg manfaatini himoya qilish, yurt ozodligini ta’minlash, sevgi yo‘lida kurashish yoki zaif va
nochor insonlarga ko‘mak berish kabi maqsadlarda amalga oshirilgan. Bunday tasvirlarda bosh
gahramonning ijobiy fazilatlari, jasorati hamda jismoniy ustunligi kabi jihatlar alohida uslubiy vositalar
orgali yoritiladi.

Xalq og‘zaki ijodida badiiy gahramonlar gatnashgan jang sahnalarini mubolag‘a orqgali yanada
ta’sirchan qilib berish an’anaga aylangan. Masalan, «Alpomishy» dostonida Alpomish do‘sti Qorajon bilan
uchrashganida, ularni quchish jarayonida Qorajonning gqovurgalari sinib ketishi Alpomishning
favqulodda kuchini ifodalaydi. Alpomish kamonidan o‘q uzganda Asqar tog‘ining bir tomoni qulab
tushishi ham shunday mubolag‘alardandir. Albatta, oddiy o‘q bilan tog‘ni ag‘darishning imkoni yo‘q,
biroq bu kabi san’atli bo‘rttirishlar tinglovchiga qahramonning qudratini yanada kuchliroq his ettiradi.

Olishsang, sinaysan o‘zing holingni,
Oz joningga sen qilmagin zulmni.
Bir arosat bunda maydon bo‘ladi,
Turgan barcha tomoshani ko‘radi,
Kimning kuni bitsa, bunda o‘ladi,
Qolgan odam boyning gizin oladi [1].

O‘zbek folklorida qahramonning jangga kirishdan avval raqibini ogohlantirishi ko‘p uchraydigan
holatdir. Bu usul bosh gahramonning mardligi, halolligi va kurashda adolatni ustun qo‘yishini ta’kidlab
beradi.

Qahramonlik dostonlarida aks etgan jang sahnalarida shaxsiy jasoratni ko‘rsatishga alohida
e’tibor qaratiladi. Bosh qahramon yakkama-yakka kurashlarda o‘z qobiliyati va jasoratini namoyon etadi.
Boshga tomondan, jangnoma dostonlarida urush epizodlari ommaviy tus oladi va u xalq taqdiriga
bevosita daxldor hodisa sifatida tasvirlanadi. Shu tarzda, adabiy tafakkur individual gahramonlikdan
ijtimoiy-milliy kurash bosqichiga o‘tadi. Qadimgi jangnomalarda urush mavzusi milliy mustaqgillik va
hududiy daxlsizlik bilan bog‘langan bo‘lsa, keyingi davrlarda diniy va ma’naviy mazmun kuchayadi.
Janglar e’tiqodni himoya qilish, adolatni ta’minlash va milliy birlikni saqlash vositasi sifatida talqin gilina
boshlaydi. Bu jarayon urush mavzusining estetik, goyaviy va ijtimoiy jihatdan boyib borishini ochib
beradi, xalq og‘zaki ijodida jang sahnalarining nafaqat dramatik, balki psixologik va ma’naviy
gatlamlarini ham anglash imkonini yaratadi.

Turkiy bitiktoshlar urush mavzusining tarixiy-adabiy tafakkurda muhim bosgichini tashkil etadi.
Ushbu yodgorliklarda urush hodisasi aniq tarixiy vogealar bilan bog‘langan holda bayon etiladi.

Bitiktoshlarda jang tasviri orgali xalgning siyosiy ongiga murojaat gilinadi, mag‘lubiyat sabablari
tahlil qgilinadi va kelajak avlod uchun xulosa chigariladi. Urush bu yerda og‘rigli tajriba sifatida
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baholanadi, birog u xalgni uyg‘otuvchi, birlashtiruvchi kuch vazifasini bajaradi. Shu jihatdan
bitiktoshlarni urush mavzusini milliy o‘zlikni anglash jarayoni bilan bog‘lagan holda talgin etgan badiiy-
tarixiy manba sifatida e’tirof etish mumkin.

To‘nyuquq bitiktoshi qadimgi turkiy adabiy tafakkurda urush mavzusini badiiy va mafkuraviy
ma’no kasb etganini yaqqol ko‘rsatadi. Unda muallif o‘zining yoshlik davridan boshlab Eltarish xogon
boshchiligida olib borilgan ozodlik harakatlarida faol ishtirok etganini, bosginchilar zulmiga garshi
kurash jarayonlarini izchil bayon giladi. Bu tasvirlar oddiy harbiy vogealar ketma-ketligi emas, balki ulus
tagdiriga daxldor muhim tarixiy jarayonlarning badiiy talginidir.

Bitiktoshda urush qahramonning yurt erki, ulus tinchligi va davlat mustahkamligini ta’minlashga
qaratilgan muqaddas vazifa sifatida talqin etiladi. To‘nyuquq o°zining harbiy va siyosiy faoliyatini bayon
etar ekan, janglarni xalq manfaatlari bilan uzviy bog‘laydi. Natijada urush sahnalari yakka
gqahramonlikdan ko‘ra jamoaviy mas’uliyat va tarixiy ongni aks ettiruvchi badiiy hodisaga aylanadi.
Asarda xogonlik chegaralarini kengaytirish, davlatni mustahkamlash va ichki bargarorlikni ta’minlash
yo‘lidagi kurashlar asosiy o‘rin tutadi. Bu jihat To‘nyuquq bitiktoshini faqat tarixiy manba emas, balki
gqadimgi adabiy tafakkurda urush mavzusining davlatparvarlik va milliy o‘zlikni anglash bilan bog‘liq
dastlabki namunalaridan biri sifatida baholash imkonini beradi.

«Susi uch bing armis, biz aki bing artimiz, sungushdimiz, tangri yarligadi, yanydimiz, o‘kuzka
tushdi. Yangduq yo‘lta yama o‘lti kuk, anta o‘tru o‘g‘uz qo‘pan kalti» [2]. Ushbu satrda jang
maydonidagi qo‘shinlar soni va harakatlari aniq ko‘rsatiladi. Kamroq son bilan kurashayotgan qo‘shinlar
jasorat bilan harakat giladi. Urush ilohiy rozilik bilan olib boriladi va dushman mag‘lub bo‘ladi.
Qochganlar yo‘lida halok bo‘lib, oxir-oqibat o‘g‘uzlar butunlay taslim bo‘ladi. Satr jangning strategik,
ruhiy va tarixiy jihatlarini uyg‘unlashtiradi. Bunda gahramonlik, jasorat va xalgning yutug‘ini badiiy
tarzda ifodalanadi. To‘nyuquq bitiktoshi gadimgi turkiy adabiy tafakkurda urush mavzusining genezisini
anglashda muhim manba bo‘lib, unda urush milliy erkinlik, siyosiy ong va ma’naviy mas’uliyat bilan
uyg‘un holda talgin etilgan. Ushbu badiiy yondashuv keyingi davr xalq og‘zaki ijodi va yozma
adabiyotda urush mavzusining rivojlanishiga mustahkam asos bo‘lib xizmat gilgan.

Xulosa. O‘zbek adabiyotida urush mavzusining genezisi xalgning gadimiy dunyogarashi, tarixiy
tajribasi va inson hagidagi tasavvurlari bilan chambarchas bog‘lig holda shakllangan. Mifologik
tasavvurlarda aks etgan kurash va garama-garshilik motivlari, dostonlarda mujassamlangan jangovar
vogealar va qahramonlik an’analari, qadimgi turkiy bitiktoshlarda ifodalangan real tarixiy janglar urush
mavzusining dastlabki badiiy asoslarini tashkil etadi. Mazkur manbalarni kuzatish shuni ko‘rsatadiki,
urush tasviri gadimiy adabiy tafakkurda shunchaki jang manzarasini ifodalash vositasi bo‘lmagan. Unda
insonning el-yurt oldidagi burchi, o‘zligini anglash, yurt himoyasi, jasorat va fidoyilik kabi ma’naviy
qadriyatlar mujassamlashgan. Shu ma’noda urush mavzusining genezisida voqeaning o‘zidan ko‘ra,
insonning ushbu vogeaga munosabati va uning taqdirida yuzaga keladigan ma’naviy-ruhiy holatlar
muhim badiiy omil sifatida namoyon bo‘ladi. Mifdan doston sari, dostondan yozma yodgorliklargacha
kuzatiladigan badiiy tafakkur tadriji urush mavzusining mazmun va ifoda jihatidan izchil boyib borganini
ko‘rsatadi. Mifologik qarashlarda ramziy tus olgan kurash tushunchasi dostonlarda qahramonlik
konsepsiyasi orqali kengaygan bo‘lsa, bitiktoshlarda tarixiy voqelik, el-yurt tagqdiri va jangchi shaxsining
mas’uliyati bilan bog‘lig holda konkretlashadi. Shunday gilib, mif, doston va bitiktoshlar urush
mavzusining turli tarixiy-badiiy bosgichlarini aks ettiruvchi, bir-birini mazmunan to‘ldiruvchi manbalar
sifatida namoyon bo‘ladi.
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QON VA SUYAKNING RANGLAR BILAN BOG*‘LANISHI

Annotatsiya. Ushbu maqolada o‘zbek tili, adabiyoti va madaniyatida qon hamda suyak
tushunchalarining ranglar bilan bog‘ligligi, ularning semantik va metaforik xususiyatlari
lingvokulturologik jihatdan tahlil gilingan. Tadgigotda «oq suyak» iborasining mo‘g‘ulcha «sagan yasuny
birikmasi asosida aslzodalik va zodagonlikni ifodalashi, uning tarixiy ildizlari hamda arab gabilalaridagi
nasab tushunchasi bilan qiyosiy jihatlari ko‘rsatib o‘tilgan. Shuningdek, maqgolada «qgora suyak»
tushunchasi orgali mehnatkash xalgning og‘ir gismati va ijtimoiy kamsitilish holatlari badiiy asarlar
misolida ochib berilgan. Qonning «gqizil suv», «girmiz gon», «lolarang» va «xino» kabi poetik
sifatlashlari mumtoz hamda zamonaviy adabiyot vakillari Alisher Navoiy, Lutfiy va Muhammad Yusuf
kabi ijodkorlar asarlari hamda xalq go‘shiglari asosida o‘rganilgan. Maqgolada ranglarning inson
salomatligi va ruhiyati bilan bog‘ligligi, xususan, «gora gon» , «yashil gon», «ko‘k gon» va «oq gonx»
birikmalarining turli hayotiy vaziyatlardagi ramziy ma’nolari atroflicha yoritilgan.

Kalit so‘zlar: lingvokulturologiya, oq suyak, gora suyak, gon simvolikasi, ranglar semantikasi,
nasab, badiiy obraz, turkiy e’tiqodlar.

AHHOTaIIHﬂ. B ,HaHHOﬁ CTaTbC AHAJIU3UPYETCA B3aUMOCBA3b MOHSITHH KpOBH, KOCTeH u IIBE€TOB B
y30€KCKOM SI3BIKE, JINTEPAType M KYIbType, a TAKXKE UX CEMaHTHYECKHE M MeTa(opHUIecKre CBOMCTBA C
JUHTBOKYJBTYPHOH TOUKH 3peHHUs. VccmenoBanme MOKa3bIBacT, UTO BRIPAKCHHUE «aK CYsK» (0emas KOCTh)
o0o3HayaeT 3HATH H ABOPSAHCTBO, OCHOBBIBAACb Ha MOHI'OJIbCKOM BBIPAXKCHUU «CaraH sCYH», €ro
HUCTOPHUYCCKUX KOPHAX U CPABHUTCIIBHBIX ACIICKTAX C MOHATHUCM I'CHCAJIOTUU Cpeau apa6CKI/IX mieMeH. B
CTaTbC TAKKE UCCICAYECTCA CIIOXKHAaA cyzu)6a pa6oq1/1x H coluajibHasg AUCKPpUMHHAIUA 4YCPE3 MOHATUC
«Kapa CysK» (qepHaﬁ KOCTL), HCIIOJIB3Ys B KAaUCCTBC NpUMCEpPa NPOU3BCACHUSA UCKYCCTBA. ITosTnueckue
OIMUCAaHHs KPOBU, TAKUC KAK «KHU3UJI CYB», «KbIpMH3 KOH», «JIOJAPAHI» U «XHUHO», PACCMATPUBAIOTCS HaA
npUMepe MPOU3BEACHUH KJIACCUYECKUX M COBPEMEHHBIX JIUTEPATYpHBIX AedTesel, Takux Kak AJumiep
HaBou, Jlyrdpm m Myxamman FOcyd, a Takke HapoAHBIX IMeceH. B maHHON craTbe HCCIeryeTcs
B3aUMOCBA3b MCKAY HBETAMHU U 310POBBEM U IICHXOJOTHEH YCJIOBCKA, B 4aCTHOCTH, CHMMBOJHYCCKOC
3HaYeHHE COYETaHWH «4epHas KPOBb», «3eJIeHas KPOBb», «roiydas KpOBb» M «Oemas KpOBb» B
PAa3JIMYHBIX JKU3HCHHBLIX CUTYallUAX.

KiroueBble cioBa: JIMHT'BAKYJIbTYPHBIC UCCIICAOBAaHUS, Oeiast KOCTb, Y€pHasA KOCTb, CUMBOJIMKA
KpOBH, CEMaHTHKA IIBETA, TCHEAIOTHS, XyI0KECTBEHHAs 00Pa3HOCTh, TIOPKCKHUE BEPOBAHI

Abstract. This article analyzes the connection of the concepts of blood and bone with colors in
the Uzbek language, literature and culture, their semantic and metaphorical properties from a
linguocultural perspective. The study shows that the expression «aq suyak» (white bone) represents
nobility and nobility based on the Mongolian combination «sagan yasuny, its historical roots and
comparative aspects with the concept of lineage in Arab tribes. Also, the article reveals the difficult fate
of the working people and social discrimination through the concept of «kara suyak» (black bone) on the
example of works of art. Poetic descriptions of blood such as «Kkizil suv», «qyrmiz kony», «lolarang» and
«khinoy are studied based on the works of such classical and modern literary figures as Alisher Navoi,
Lutfi and Muhammad Yusuf, as well as folk songs. The article examines the relationship between colors
and human health and psychology, in particular, the symbolic meanings of the combinations «black
blood», «green blood», «blue blood» and «white blood» in various life situations.

Keywords: linguoculturology, white bone, black bone, blood symbolism, color semantics,
lineage, artistic image, Turkic beliefs.

Kirish. Bugungi globallashuv davrida har bir millat uchun o‘zining gadimiy gadriyatlari, tili va
madaniy merosini asrab-avaylash eng ustuvor vazifalardan biri hisoblanadi. Zero, xalgning o‘tmishi va
buguni o‘rtasidagi uzviylik uning ma’naviy giyofasini belgilaydi. O‘zbekiston Respublikasi Prezidenti
Shavkat Mirziyoyev ta’kidlaganlaridek: «Hozirgi kunda milliy o‘zligimizni saglab golish, xalgimizning
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ong-u tafakkurini yuksaltirish va shu orgali mamlakatimizning izchil taraqgiy ettirish uchun avvalambor
adabiyot, madaniyat va san’at sohalarini qo‘llab-quvvatlashimiz zarur» [1]. Ushbu tamoyillardan kelib
chigib, tilimizdagi ranglar bilan bog‘lig birikmalarni tadqiq etish milliy tafakkurimizning o°ziga xosligini
anglashda muhim o‘rin tutadi. Xususan, xalgimizning dunyogarashida gon va suyak tushunchalari
shunchaki biologik elementlar emas, balki chuqur ijtimoiy-madaniy va ramziy ma’noga ega bo‘lgan
tushunchalardir. Magolada «oq suyak» iborasining zodagonlik va nasab bilan bog‘ligligi, «gora suyak»
tushunchasining xalq gismatidagi in’ikosi, shuningdek, gonning ranglar (qgizil, girmiz, lolarang, Xxino)
orgali badiiy ifodalanishi lingvokulturologik nugtayi nazardan tahlil gilinadi. Bunday tahlillar milliy
adabiyotimiz va madaniyatimizning boy imkoniyatlarini ko‘rsatib berish bilan birga, yosh avlodning
ma’naviy ongini yuksaltirishga xizmat giladi.

Asosiy qism. Jahon tilshunosligi va adabiyotshunosligi taragqgiyotida gon hamda suyak
tushunchalarining badiiy-konseptual talginiga bag‘ishlangan fundamental tadgigotlar salmogli o‘rin
egallaydi. Xususan, N.E. Mazalova rus tili materiallari asosida gonning funksional-an’anaviy g‘oyalarini
tadgiq etgan bo‘lsa [2], R. Napp gadimgi Rim madaniyatida gon bilan bog‘lig marosimlarning tutgan
o‘rnini tahlil gilgan [3]. Shu bilan birga, YE.B. Timchenko, YE.L. Berezovich, N.M. Solnseva va S.S.
Mixalisheva kabi olimlarning ilmiy izlanishlarida gon va suyak konseptlarining badiiy-estetik tabiatiga
oid gimmatli xulosalar 0°z aksini topgan.

Tadgigot mavzusini yoritishda giyosiy-tarixiy, giyosiy-tipologik, biografik, analitik tahlil hamda
gisman etnofolkloristik, semiotik usullaridan foydalanildi.

Qon va suyak so‘zlari ko‘pincha u yoki bu rang bilan bog‘liklikda ifoda etilishini kuzatish
mumkin. Og suyak — shunday holda shakllangan birikmalardan biri bo‘lib, u orgali ko‘pincha
zodagonlarga nisbat beriladi. Kelib chigishiga ko‘ra, metaforik birikma bo‘lgan ushbu ibora mo‘g‘ulcha
«sagan yasuny iborasining paydo bo‘lishi bilan bog‘ligligi, uning go‘llanishi mo‘g‘ullar istilosi davriga
borib tagalishi gayd etiladi. Negaki, mo‘gullar oq rangni yaxshi ko‘rishgan va sharafli deb bilishgan. Shu
sababli, dastavval, xo‘jalarni emas, aynan Chingizxon avlodlarini og suyak — asil urug‘, asilzoda
hisoblashgan. Ular 1920-yillargacha yurtimizdagi xonliklarni boshgarishgan. Undan so‘ng xo‘jalarga
nisbatan «oq suyak» iborasi go‘llana boshlangan.

«Oq suyak» iborasini go‘llash arab gabilalariga ham xos bo‘lib, ular giz berishda va kelin olishda
bunga jiddiy e’tibor bilan qarashgan.

Demak, «oq suyak» iborasi ko‘proq nasab asosida ayirmachilik gilish, kishilarni kamsitish, sen
bizga teng emassan, deyishning keng targalgan turini belgilashga garatilgan.

Muhokama va natijalar. Agar yuqoridagilardan kelib chigilsa, Sherbek Bobonor o‘g‘lining
«Qora suyaklar» nomli gissa va esselardan tuzilgan kitobi nomidagi birikma og‘ir xizmatlarga jalb
gilingan, kamsitilgan xalq taqdiri hagida ekanligi anglashiladi. Darhaqgiqgat, ushbu kitobda mehnatkash,
katta galbli xalgning qora gismati yoritilgan. Qora rangni hamisha ulug* bilgan turkiylar avlodi bo‘Imish
o‘zbeklar ulug‘langan. Bu xalg gora mehnatga jalb gilingani, hamisha ezib kelingani, bosginchilar
tomonidan past garalgani, gatag‘on gilingan ziyoli insonlarining taqdiri, nomusiga tajovvuz gilmoqchi
bo‘lgan erkakni o‘ldirgani uchun chet elda o‘limga mahkum etilgan baxtigaro Rayhonaning fojiali
kechmishi, oz sha’ni va or-nomusini himoya gilish magsadida majburan qgotillikka qo‘l urgan pokdoman
o‘zbek ayollarining gismati, odamlarimizning tirikchilik vajidan gurra-gurra Rossiya yoki Qozog‘istonga
ish izlab ketib, ko‘rgan zararlari bayon etilgan.

Nafagat suyak, balki goniga garab ham odamlarning huquglari, kelib chigishi bilan biologik
munosabatlarga asoslangan oilaviy huquglari belgilangan.

Qon qizil, alvon, girmiz, hino (xina) rang so‘zlari bilan yuritiladi. Qonga nisbatan go‘llanadigan
asosiy sifatlash bu — qgizil rang. Negaki, qon «plazma» deb ataladigan suyuglikdan iborat bo‘lib, unda
gizil va og qon hujayralari aylanadi. Qonning gizil rangi qon hujayralarining 90% ni tashkil etadigan qgizil
gon hujayralarining bir gismi bo‘lgan temir ionlari tomonidan ta’minlanadi. Shu asosda ko‘pincha qon
«qizil qon» birikmasi bilan yuritiladi. Ba’zan esa qonni «qgizil suv» deguvchilar ham bor. Masalan,
Muhammad Yusuf bir she’rida qonni «qizil suv» deb atab kelgani kuzatiladi:

Hozirgina birov qo‘liga tomdi
Kindigimdan oqgan qizil suv...[4]
Igbol Mirzoning «O°zbek chiroglari» she’rida «girmiz qon» birikmasi go‘llanganiga guvoh

bo‘lish mumkin:
[
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Men tug‘ilib o‘sgan Qo ‘shtegirmonda
Qiyiqga tugilgan tishlog nonim bor.
Qandahor yo‘lida — Ajaldovonda

Qizil iblis to‘kkan qirmiz gonim bor[5].

Qonning hino bilan o‘xshatilishini ham ko‘p kuzatish mumkin. Bu mumtoz hamda zamonaviy

shoirlar ijodida uchraydi. Masalan, Alisher Navoiy ijodida bunga oid shunday misol mavjud:
Takovaringg‘a bag‘ir qonidin hino bog‘la,
Itingga g‘amzada jon rishtasin rasan qilg‘il[6].
Shuningdek, Lutfiyning tuyuglaridan birida ham «xinodek gon» hagida so‘z yuritilgan:
Qomatimni necha goshing yo gila?
Necha hajr oti jonimda yoqila?
G‘amza birla to‘kti qonim ul sanam,
To hinotek gon yelina yogila [7].
Quyidagi o‘zbek xalg topishmog‘ida ham barmoglarga surtilgan hino gonga o‘xshatilgan:
Quv yog‘och-a, quv yog‘och,
Quv yog‘ochda besh yog‘och,
Besh yog‘ochga gor yoqgan,
Qor ustiga gon tomgan [8].

Javobi qo‘l, barmoglar, tirnog, xina bo‘lgan ushbu topishmoqgda tirnoq qorga, uni bo‘yab,
gizartirgan xina esa gonga o‘xshatilgan. Ko‘pincha ayollar go‘liga xina surtib, tirnoglari oqgligini
yashirishgan. Chunki goni kam insonlarning tirnog‘i ogarib turadi.

«Kafur» bu «xina» deganidir. Qur’oni Karimninig «Inson» surasi 5-oyatida mana shu o‘simlik
hagida ma’lumot beriladi. Aytishlaricha, Payg‘ambar sallallohu alayhi vasallam mayitni kafanlashdan
oldin uni «xina» suvi bilan yuvishga buyurganlar.

Qonni lolarang deyish orgali ham qonning gizil ranggiga ishora gilishadi. Jumladan, Alisher
Navoiy «O‘zga bo‘ldi yoru mehri manga bogiydur hanuz...» g‘azalida shunday degan:

Charx yolg‘uz qilmadi Farhod qonin lolazor,
Lola qonin to‘kkuchi oning nifoqidur hanuz [9].

Qon qizil tusda bo‘lgani bois ko‘pincha kinofilmlardagi yoki bolalar o‘yinlaridagi gonli sahnalar
uchun «yasama gon» dan foydalaniladi. «Farishta» hikoyasida bu bilan bog‘liq tasvir keltirilgan:
«Nabiraning sharofati bilan birpasda to‘gayzor «harbiy janggoh» ga — fagat kuchlilargina yashab qgolishi
mumkin bo‘lgan o‘yingohga aylandi: qonida bo‘lgani uchunmi yoki o‘zi shunaga qobiliyat bilan
tugilganmi, bunisi noma’lum, lekin u bu xildagi o‘yin borasida ustasi farang chigib goldi — hammaga
yuzini gorakuyaga bo‘yatdi, avval yoyandozlik, keyin nayzabozlik, keyin chakalakzorda pusib-poylab
yurish, yaqgin borib to‘satdan «xanjar» bilan mahv gilish — hammasini o‘zi bu xil jangu jadalda ishtirok
etganday ko‘rsatib berdi. Kimgaki uchiga zirk shirasi surilgan «o‘g» , nayza, xanjar tegib, o‘sha joyi
qgizarib goldimi, bo‘ldi, u o‘yindan chigib ketishga mahkum, ya’ni u «o‘lgan» hisoblanadi. Buning uchun
ular endi gizara boshlagan zirkni ovqat olib kelishgan kosalarga ezdi, ogibatda tayyor «gon» paydo
bo°ldi, nayza, paykon, to‘gmoq uchlarini unga botirib olishdi. Chakalakzor bo‘ladimi, xarsanglar orasimi,
yulg‘unzormi, «dushmany ga to‘satdan, kutilmaganda hujum gilish va «gon» ni kiyimiga tegizish kerak
edi» [10].

Inglizlarning elflar hagidagi ertagida ularning giroli sandig‘ini ochib, gonday gizil suyuglikni
olib, akalarining quloglari, qovoglari, lablari va barmoglariga shu suyuglikdan tomizgan ekan, aka-ukalar
tirilibdi. «Ruhlarimiz chigib ketgandi, endi o‘zimizga gaytdi» , deyishibdi ular.

Qon nasl-nasabning olijanob kelib chigish belgisi ham hisoblishi «ko‘k gon» yoki «moviy gony»
birikmasi orgali ham ifoda etiladi. Bu rangdagi gon ham zodagonlik alomati hisoblangan[11]. «Ko‘k
gon» Yyoki «moviy qon» iboralari och teri rangi bo‘lgan odamlarning ko‘k rangli tomirlari borligini
anglatadi, bu esa qora odamlarda kuzatilmaydi [12].

Oq gon, «gon va sut» birikmalari sog‘lom yuzli, gizarib ketgan odam — giz yoki yigitga nisbatan
ishlatiladi. Kimningdir sog‘lom, gizarib ketgan yuzi hagida ham shu birikma ishlatilishi mumkin.

Aleksandr Vasilyev tomonidan tahrir gilingan «l.A. Bunin tilining frazeologik lugati» ga ko‘ra,
«gadim zamonlarda Russiyada ogq yuz va yonoglarda gizarish go‘zallik belgisi bo‘lgan, bu shubhasiz
sog‘ligning dalili hisoblangan. Shuning uchun rus ayollari va gizlari yuzlariga «rumyana» deb ataladigan
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(o°zbek tilida «g‘oza» ) surib yurishgan. Furgatning ozarbayjon shoiri Fuzuliy ta’sirida yozilgan
kelinchaklar hagidagi portret g‘azalida ham «Qo‘llari xinodan lolarang, yuzlari g‘ozadan tarang» [13]
kelinchak tasviri keltirilgani bu o‘rinda yodga keladi.

Demak, rus folkloridagi «qon va sut» iborasi yuz va tan ko‘rinishi bilan bog‘liq ikkala
go‘zallikni o‘zida birlashtiradi.

Inson tuyg‘ularini belgilashda ham gon rangi bilan bog‘liq xususiyatlar kuchaytirib ifoda etiladi.

Masalan, «gora gon» — o‘lim belgisini, «yashil gon» — agldan ozmoq, g‘azab alomatini o‘zida

ifodalab keladi.

Qon bilan bog‘lig ranglarning bunday belgilari insonning turli holat va vaziyatlarini ham anglatib
keladi. Aslida gizil rangdagi qon (qgizil gon» ) normal holat bilan bog‘ligdir. Qon buzilsa, gora, ko‘kimtir,
sarg‘ish tusga evriladi. Bu esa nosog‘lomlikdan dalolat beradi. Masalan, bolalar o‘zaro janjallashib
golishganida aytadigan go‘shig‘ida «qora qonx» birikmasi jahllanish belgisini anglatib keladi:

Hasan-Husan urishdi,

Qora gonga belandi.

Qora gonni kim yuvdi?
Potma degan giz yuvdi [14].

Shiddatli his-tuyg‘ular nominatsiyalari ham qon orqgali belgilanadi. Negaki, odam qattiq
hayajonlanganda tana harorati ko‘tariladi, gon tezroq aylana boshlaydi, terining yuzasiga yuguradi, uni
gizil yo gip-qizil, goramtir gizil rangga bo‘yaydi. Bu esa qonning ko‘rinadigan bo‘lishini anglatadi.
Xullas, gon butun organizmning hissiy hayotini boshgaradigan faol kuch bo‘lib, u butun tana bo‘ylab
harakatlanadi. Insonni boshdan oyoq boshqaradi.

Ma’lumki, ba’zan gasam ichishga to‘g‘ri keladi. Bu odat gadimiy bo‘lib, u hagda «Devonu
lug‘otit turk» da ham ma’lumot uchraydi. Unda keltirilgan magqollarning birida «Ko‘k temir bekor
turmaydi, yetgan joyini yaralaydi» deyilishi orgali o‘tmishda qirg‘iz, yaboqu, gipchoq va boshqalar biror
kishiga gasam ichirganda yoki undan biror narsaga va’da olganda, gilichni uning oldiga ko‘ndalang
go‘yib: «Ko‘k kirsun, gizil chigsin, ya’ni va’da buzilsa, bu ko‘k kirsin, gizil chigsin, ya’ni gonga belanib
chigsin» deb ayttirishgani bildirib o‘tilgan. Bu gasam yoki ahd buzilsa, temir seni o‘ldirsin, o‘ch olsin
degani bo‘lgan. Bu e’tiqod esa turkiylar orasida gadimdan temirni hurmat qilishgani hamda qonni juda
mugaddas bilishgani bilan bog‘liqdir[15].

Gyote gahramoni Mefistofelning Faustga «yovuz ruh» bilan ittifoq tuzishni taklif gilib: «Qonni
bilish kerak, bu juda o‘ziga xos sharbat» [16] degandagi fikri bu jihatdan ¢’tiborlidir. Bu so‘zlar qonga
bo‘lgan mistik e’tiqodni sirli narsa sifatida aks ettirishdan darak beradi.

Xulosa qilib aytganda, gon nafagat biologik suyuglik, balki insoniyat madaniyatidagi eng kuchli
rang-simvoldir. Bu ko‘rib turganimiz dunyo va tiriklikning jozibasi ortida gonning gizil rangi hayotiy
guvvat manbai bo‘lib xizmat giladi. Inson hayoti davomida qgon turli ranglar (oq, ko‘k, qora, yashil) orgali
uning ijtimoiy kelib chigishi, salomatligi va ruhiy holatining ko‘zgusi vazifasini o‘taydi.
Ta’kidlanganidek, gonning makoni o‘zgarib, u tana sarhadlaridan tashgariga chigsa yoki o‘zining asl gizil
tusini yo‘qotsa, borligning asl va shafgatsiz hagigatlari namoyon bo‘ladi. Shunday gilib, gon va suyak
bilan bog‘liq ranglar semantikasi xalqimizning asriy tajribalari, ijtimoiy qarashlari va mistik e’tiqodlarini
o‘zida mujassam etgan murakkab lingvokulturologik tizimni tashkil etadi.
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NOQIS ADABIY MEROSI MANBALARI

Annotatsiya. X1X asr oxiri XX asr boshlarida Kattaqo‘rg‘on adabiy muhitida faoliyat yuritgan
shoirlar ijodi o‘ziga xosligi va anchagina salmoqliligi bilan adabiyotimiz tarixida alohida o‘rin egallaydi.
Mazkur magolada ana shunday sermahsul adabiy merosga ega bo‘lgan, she’rlari insonlar qalbidan chuqur
joy egallagan shoir Noqis Kattaqo‘rg‘oniy adabiy merosi haqida so‘z boradi. l[jodkorning tazkira va
bayozlarga kirgan o‘zbekcha va forscha she’rlari tahlilga tortiladi. Shuningdek, magolada tadgigqotimiz
natijasi o‘laroq aniglangan («Devoni Nogis» qo‘lyozmasi asosida) Nogqis lirik merosi hajmi va janriy
tarkibi keltiriladi.

Kalit so‘zlar: devon, tazkira, bayoz, adabiy muhit, qo‘lyozma, g‘azal, muxammas, tabdil.

Annorauus. Ha pybexe XIX u XX BekoB TBOPYECTBO MOJTOB, aKTUBHO JICHCTBOBABIINX B
nutepatypHoil cpene Karrakyprana, 3aHuMaeT 0oco0oe MECTO B UCTOPUH Halllel JInTepaTypsl Oiarogaps
CBOCH OpUTMHAJIBHOCTU M 3HAYUTEIILHOM BECOMOCTH. B NaHHOH cTaThe peub HAET O MOATHYECKOM
Hacnenun HoQuca Karrakypranwm, KOTOpBI ocTaBHI OOraTtoe JUTEpaTypHOE HaCIenue, a €ro CTUXH
riyOOKo 3aTpoHyNIu cepaua jroaed. [IpuBoasTcss M aHaIM3HPYIOTCS Y30EKCKHE M MEPCUACKHE CTHXHU
aBTOpa, BKJIOUEHHBIC B TazKira u 6aito3sl. Takke B CTaThe MPUBOAATCS 00BEM U KAHPOBAs CTPYKTypa
npudeckoro Hacieaus Ho(uca, ompeneneHHbIe B XOJ€ HAIETO HCCICIOBAaHUSI (Ha OCHOBE PYKOTIHCH
«JleBouan Hoxwmey).

KiaroueBble ciioBa: JAWBaH, Ta3KUpa, 63513, JIMTCpaTypHas Cpela, pyKoIucChb, ra3ciib, Myxammac,
TaOqHIIb.

Abstract. The works of poets active in the literary environment of Kattakurgan at the end of the
19th century and the beginning of the 20th century hold a special place in the history of our literature due
to their uniqueness and considerable significance. This article discusses the literary legacy of the poet
Nakis Kattakurganiy, who left a rich body of work and whose poems deeply resonate with people's hearts.
The Uzbek and Persian poems of the author that are preserved in tazkiras and manuscripts are presented
and analyzed. In addition, the article provides information on the volume and genre composition of
Nakis's lyrical legacy, established as a result of our research based on the manuscript «Divani Nakis»

Keywords: divan, tazkira, bayoz, literary environment, manuscript, ghazal, mukhammas, tabdil.

Kirish. Adabiyotimiz tarixida XIX asr ikkinchi yarmi va XX asr boshlari o‘ziga xos adabiy
mubhitlar va yo‘nalishlarning shakllanishi hamda ijodda yangi mavzularning kirib kelishi bilan o‘ziga xos
o‘rin tutadi. Bu davrda «Adabiy harakatchilik an’anaga ko‘ra ko‘proq Qo‘qon, Xiva, Samarqand,
Buxoroda rivoj topdi. Adabiy harakatda an’anaviylik bilan birga hajvchilik, safar taassurotlarini
ifodalovchi ocherk kabi janrlar paydo bo‘ldi. Tarjimachilik harakatlari rivoj topdi» [7,178]. Bular ichidan
Samarqandda, aynigsa, Kattaqo‘rg‘onda vujudga kelgan adabiy muhit alohida ajralib turadi.
Kattaqo‘rg‘onlik ijodkorlar o‘zbek va fors-tojik tillarida birdek galam tebratib, mumtoz adabiyot
an’analarini munosib davom ettirish bilan bir qatorda, davr sharoitidan kelib chiqib, ma’lum o‘zgarish va
qo‘shimchalar ham kiritishgan. Jumladan, Shavqiy, Vola, Dilafgor, Vidoiy, Miriy, Ahqar, Hijriy, Vahhoj,
Xokiy, Dabiriy, Tarjimon, Valiy, Nurmon shoir, Mahdiy, Salohiy, Faqiriy va Abdulgodir Nogis kabi turli
g‘oyaviy yo‘nalishlarda ijod qilgan shoirlar qoldirgan adabiy meros ko‘lami va badiiy qiymati jihatidan
milliy adabiyotimizning durdona asarlari sirasiga kiradi. Ular orasidan biz quyida ijodini o‘rganmoqchi
bo‘lgan shoir Abdulqodir Noqis adabiy merosi o‘zining xalqchiligi va poetik mukammalligi bilan ajralib
turadi.

Asosiy gism. Nogis davr ilm-fanini puxta egallagan va bir gancha madrasalarda tahsil olgan.
Ma’lum vaqt o‘zi ham mudarrislik bilan shug‘ullangan bo‘lsa-da, asosiy mashg‘uloti bo‘lmish badiiy
jjoddan to‘xtamagan. Nogqis, asosan, lirik shoir sifatida lirikaning turli janrlarida samarali ijod gilgan. Biz
Nogqis adabiy merosi manbalarini shartli ravishta uchta guruhga bo‘lib tadqiq etamiz:

1. Tazkiralarda keltirilgan she’rlar;
___________________________________________________________________________________________________________________|
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2. Bayozlar tarkibidagi she’rlar;

3. «Devoni Nogis» qo‘lyozmasi.

Shoir yashagan davr va undan keyin yaratilgan tazkiralarning aksarida biz Nogis hagida
keltirilgan fikrlarga duch kelamiz. Jumladan, «Tazkirayi Qayyumiy» da Nogis shaxsiyati va ijodiga
yugori baho berilib, uning quyidagi muxammasi keltiriladi:

Ishqingda zor bo‘ldim-u, g‘amgin dimog*‘man,

Agl-u hushum saning bila o‘zdin yirogman,

Bemori furgatingman-u, zohirda sog‘man,

Ko‘rsat yuzingni tolibi nuri charog‘man,

Hajringda dard-u g‘am bila hasratda dog‘man [9, 312].

(Tazkiradagi ushbu muxammasni «Devoni Nogis» qo‘lyozmasi bilan tagqoslaganimizda ayrim
farglarga duch keldik. Ya’ni muxammasdagi misralar o‘rnining almashishi, so‘zlarning xato o‘qilishi va
h.k.)

Shuningdek, XX asr boshida buxorolik tazkiranavis va shoir Mirabdullaxoja Abdiy tomonidan
yozilgan «Tazkirayi Abdiy» (yoki «Tazkirat ush-shuaroyi mutaaxxirini Buxoro» ) tazkirasida Nogis
hagida quyidagilarni yozadi: «Noqis — taxallusi fazilat panoh, fitonat dastgoh gozii viloyati Kattago‘rg‘on
bud ast. Ta’bi xo‘b, ash’ori marg‘ub dosht...» [1,168]. (Mazmuni: «Nogis Kattago‘rg‘on viloyatining
bilim va fazilat egasi bo‘lgan qozisining taxallusidir. Uning shoirlik iste’dodi yaxshi bo‘lib, she’rlari kishi
digqatini o‘ziga tortadi...» ) Shu o‘rinda aytib o‘tish joizki, shoirning asl ismi Abdulgodir bo‘lib, ijodkor
o‘ziga kamtarlik bilan Nogis taxallusini tanlaydi. Ya’ni ijodda ta’bi noqisligini, ammo buyuk so‘z
san’atkorlariga ergashib komillik talabida harakat qilishini alohida ta’kidlaydi:

Nomin insho aylamoqg‘a necha nodonliq bila,

Nogqis o‘ldim garchi ta’bimdin kamol istar edim [6,159].
* * * *

Afu eting, ey do‘stlar, abyot aro ko‘tohmiz,

Agli Nogisliq bila kezduk, kamola yetmaduk [6,134].

Shu sababdan ham Nogis nomi zikr etilgan tazkira va bayozlarda ijodkor taxallusiga alohida
e’tibor qaratilib, shoir va uning ijodi haqida iliq fikrlar keltiriladi.

Ne’matullo Muhtaramning «Tazkirayi Muhtaramy» tazkirasida biz Nogisning bir nechta forsiy
tilda yozilgan g‘azallarini hamda ustozi mulla Burhoniddin Samarqandiyga atalgan qasidasini topishimiz
mumkin. Nogqisning ustoziga hurmati baland bo‘lganligini tazkiradagi quyidagi baytlar orqali ham
anglash mumkin:

Nogis az lutfi murabbi obi rangi barkanad,
Mitavon kardan bo garmi puxta noraschidaro [10, 170].

(Tarjimasi: «Nogis murabbiyning lutfi tufayli kamolga yetdi. Xom uzilgan mevani harorat bilan
pishirish mumkiny ).

Abdulgodir Nogis adabiy merosini tadgiq etishda bayozlarning ham o‘rni katta hisoblanadi.
Negaki, shoir yashagan davr va hatto, undan keyin tuzilgan bir qancha bayozlarda ham shoir she’rlari
kiritilgan bo‘lib, ijodkor badiiy mahorati yuqori baholangan. Jumladan, ijodkor g‘azallari «Armug‘oni
Xislaty , «Bayozi Miriy» , «Bayozi Jo‘rabek» , «Bayozi Madhiy» , «Vasilayi jonon» nomli qo‘lyozma va
toshbosma bayozlar tarkibiga kiritilgan [2, 294]. Xususan, «Bayozi Valiy» da Nogishing «Ajabe» |,
«Dog‘many , «Yig‘larmany , «Ko‘rmadim behbudlig® bu ofoq aro» , «Nozaninim turfa sho‘xi zamonay ,
«Darvogey , «Kelsangchi» nomli o‘zbekcha va fors-tojikcha she’rlari jamlangan.

«Bayozi Mahdiy» da Nogisning «Sizmusiz?» radifli g‘azali keltiriladi. Mazkur g‘azal o‘zining
badiiy san’atlarga boyligi, o‘ynoqiligi bilan kishi diqqatini o‘ziga tortadi:

Dahr aro, ey nozanin, xo‘blar sarosi sizmusiz?
Yo magar oyinayi olamnamaosi sizmusiz?
Sizdin o0°zga mahliqolarni ko‘ngil yod etmas,
Yo jahon zebolarin nash-u namosi sizmusiz?
G‘amzadin xumor ko‘zlar o‘ldurub, goh tirguzur,
Ishq ahlini boshig‘a mojarosi sizmusiz? [3,141]
Shuningdek, ushbu bayozda Nogisning «Dog‘many radifli muxammasi ham keltiriladi. (Ushbu

muxammas o°‘sha davrda deyarli hamma Noqis nomi zikr etilgan bayoz va tazkiralarga kiritilgan. Bunga
|

70



AYNIY VORISLARI Ne4 (14) (2026)
XALQARO ELEKTRON JURNAL

sabab muxammas matnining kuyga solib, el orasida mashhur bo‘lganligidir. Komiljon Otaniyozov ushbu
muxammasga birinchi marta kuy bastalab, ijro etgan bo‘lsa, keyinchalik Tavakkal Qodirov ham mazkur
qo‘shigni kuylagan. Bugungi kungacha xalqimiz ushbu qo‘shiqni har ikki buyuk san’atkor talqinida sevib
tinglab kelmoqda).

Yuqgorida qayd etilgan bayozlarning barchasi bugungi kungacha qo‘lyozma va toshbosma holida
Shargshunoslik instituti qo‘lyozmalar fondida saqlanyapdi. Ya’ni ushbu bayozlar to‘liq o‘rganilib, tabdil
qilinmagan. Shu sababdan biz ham ushbu bayozlar bilan to‘liq tanisha olmadik, shuning uchun ularda
Nogisning qancha she’ri keltirilganligi hagida aniq ma’lumot ayta olmaymiz.

Muhokama va natijalar. Noqis adabiy merosini o‘rganishda uning Tojikiston Fanlar
Akademiyasi Shargshunoslik institutida inv Nel005 ragami bilan saglanayotgan «Bayozi Nogis»
go‘lyozmasining o‘rni beqiyos. Unda Nogqisning forscha turli janrlardagi she’rlari mavjud. Garchi
adabiyotshunoslikda Abdulqodir Nogis ijodi to‘liq o‘rganilmagan bo‘lsa-da, o‘tgan asrning 60-yillarida
adabiyotshunos olim Isomiddin Salohiddinov tomonidan ilk bor Noqis adabiy merosini o‘rganish
bo‘yicha salmoqli ish amalga oshdi. Ya’ni olimning «Nogis Kattaqo‘rg‘oniy va uning poetik ijodi»
mavzusidagi nomzodlik dissertatsiyasida ilk bor Noqis she’riyatiga e’tibor qaratilib, uning o°‘ziga xos
qirralari ochib berildi. Olim ushbu dissertatsiya uchun tayanch manba sifatida O‘zbekiston Fanlar
Akademiyasi Shargshunoslik institutidagi «Bayozi Valiy» qo‘lyozmasini hamda Tojikistondagi «Bayozi
Nogis» qo‘lyozmasini oladi va buning sababini quyidagicha izohlaydi: «Vasliy, Valiy, Nogis, Nosim,
Dabiriy, Ahgarlarning devonlari hozirgacha topilgan emas. Faqgat ba’zi manbalar orgali ulardan turli
miqdorda (biridan bir nechagina she’r, birining she’rlaridan esa bir necha yuz misra) she’rlar yetib
kelgan, xolos [8, 24]. «Ya’ni bundan shunday xulosaga kelish mumkinki, o‘tgan asrning 60-yillarida
Nogis devoni topilmagan (Hozirgi kunda «Devoni Nogis» qo‘lyozmasi Shargshunoslik instituti
go‘lyozmalar fondida inv. Ne97 ragam ostida saglanadi). Shu sababdan Isomiddin Salohiddinov ilmiy
tadqiqoti uchun faqatgina mavjud bayozlar bilan cheklangan. Tadqiqot natijasi o‘laroq, olim Abdulqodir
Nogis adabiy merosini quyidagicha baholaydi: «Biz mazkur ishimizga materiallar to‘plash jarayonida
Noqisning 207 she’rini qo‘lga kiritishga muyassar bo‘ldik. Bu she’rlardan 48 tasi, ya’ni 17 muxammas,
26 gazal, 3 ruboiy, 1 masnaviy va 1 musaddas o‘zbekcha; 157 tasi, ya’ni 41 muxammas, 99 g‘azal, 8
ta’rix, 3 musaddas, 2 qit’a, 1 tarkiband, 1 maktub, 1 ruboiy, 1 barfisi tojik tilida yozilgan bo‘lib, ikki
she’ri esa shiru shakar formasidadir. Noqisning o‘zbekcha she’rlari 1215 misra, tojikchalari 3435 misra,
shiru shakarlari 32 misradan iborat bo‘lib, ja’mi 4682 misra» [8, 115].

Bundan ko‘rinadiki, Tojikistondagi «Bayozi Nogis» qo‘lyozmasida Nogqis adabiy merosining
salmoqli qismi o‘rin olgan va biz tadqiqotimiz davomida shunga amin bo‘ldikki, bu qo‘lyozma Nogis
ijodiy merosi jamlangan ikkinchi muhim manbadir (Birinchisi, «Devoni Nogis» qo‘lyozmasi).

«Bayozi Nogis» da mavjud she’rlar shoir hayotining turli davrlarida yozilganligi bois, ularning
mavzu mundarijasi ham o‘sha davr ruhiyatini berib turadi. Shuningdek, bayozdagi aksar g‘azallarni tahlil
gilar ekanmiz, ulardan Noqisning ijodiy kamoloti yildan yilga o‘sib borganligini ham ko‘rishimiz
mumkin:

Ey masnadi husn aro yagona,
Lutfi tu nasib most yo a?

Husn ast turo fusuntar az moh,
Boshi tu zarifi in zamona.

Mast ast du chashmi pur humorat,
Gavhar zi du la’li dar miyona.
Dar sinai man fitoda dog‘e,

In ast maro zit u nishona [4, 68].

(Ma’nosi: Ey go‘zallik taxtida yagona bo‘lgan dilbar; Sening lutfingdan menga nasiba bormi
yoki yo‘q? Sening husning oydan ham go‘zalroq; Sen bu zamonaning eng latofatli go‘zalisan; Ikki
xumorli ko‘zing mast qiluvchidir; Ikki la’ling orasidagi gavhardek tishlaring bor; Mening ko‘ksimda bir
dog‘ paydo bo‘lgan; Bu esa sendan qolgan menga bir nishonadir). Ushbu g‘azal olim I. Salohiddinov
tomonidan «Nogisning talabalik yillarida yozilgan o‘ynoqi g‘azallaridan biri» [8, 124] sifatida
baholanadi. Biroq Salohiddinov Nogis ijodini tahlil gilish jarayonida bir gancha yanglish xulosalarga ham
keladi. Buning sababini davr siyosati, mafkurasi bilan bog‘lash mumkin. Misol uchun, olim Noqisning
«Yetmaduk» radifli g‘azalini sharhlash jarayonida quyidagi yanglish xulosaga keladi: «Nogis jamiyatda

- _______________________________ |
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hamma magsadlariga erisha oluvchi, igtisodiy ta’minlangan boy tabaqa va kambag‘alligi tufayli har
ganday ezgu niyatlari faqat orzu bo‘lib qoladigan gashshoq tabaga borligiga ishonch hosil qildi. Uning
qator she’rlarida qo‘li qisqalik tufayli istaklari ro‘yobga chigmagan qashshoq kishining ruhiy holati tasvir
etiladi:

Dasti ko‘tahlik bila sohibjamola yetmaduk,

Hajr vodisinda jon berduk, visola yetmaduk...

Bosh chigarduk bayzadin bog‘i jahon kirmay hanuz,

Tu’ma bo‘lduk af’ini komig‘a, bola yetmaduk» [8, 190].

Ushbu fikrlardan, demak, boy har doim yomon, kambag‘al har doim yaxshi degan xulosaga
kelish mumkin. Sho‘ro hukumatining magsadi ham, ta’limoti ham ayni shunday edi. Bundan tashqari
ushbu g‘azal tabdili jarayonida bir qancha juz’iy kamchiliklarga ham yo‘l qo‘yilgan, shu sababdan
ma’noda ham o‘zgarish bo‘lgan. G‘azalning devondagi asl matni quyidagicha:

Dasti ko‘tahlik bila sohibjamola yetmaduk,

Hajr vodisig‘a jon berduk, visola yetmaduk.

Yosh chigarduk ko‘zdin, bog‘i jahon kezmay hanuz,
Ta’ma bo‘lduk af’ini komig‘a bola yetmaduk [6, 134].

Bu yerda ijtimoiy tengsizlik emas, balki ilohiy ishg yo‘lida jafo chekkan oshigning ruhiy holati
aks etgan. Tasavvufly mazmundagi bu she’rni asl ma’nosi bo‘yicha sharhlashga davr siyosati yo‘l
bermagan. O‘tgan asrda yaratilgan mumtoz adabiyotga oid tadqiqotlarning deyarli barchasida shoirlar
devonidagi hamd va na’t ruhidagi g‘azallar tushirib qoldirilgan, mavjudlari ham qoralanib, o‘sha she’r
mualliflari insonlarni to‘g‘ri yo‘ldan adashtiruvchi johil deb e’tirof etilgan. Shu boisdan ham olim g‘azal
mazmunini mafkura nuqtayi nazaridan yoritishga majbur bo‘lgan degan xulosaga kelishimiz mumkin.
Lekin shunday bo‘lsa-da, Salohiddinov tadqiqoti Noqis Kattaqo‘rg‘oniy hayoti va ijodini o‘rganish
bo‘yicha amalga oshirilgan muhim tadqiqot bo‘lib qoladi.

Biz o‘z tadqiqotimiz uchun O‘zR FA Shargshunoslik institutida inv. Ne97 ragam bilan
saglanayotgan «Devoni Nogis» qo‘lyozmasini tayanch manba sifatida oldik hamda devon bilan tanishish
jarayonida Noqis Kattaqo‘rg‘oniy adabiy merosi hajmi 1. Salohiddinov aytganidan ancha kattarog
ekanligiga guvoh bo‘ldik. Chunonchi, devonning katta gismini fors-tojik tilida yozilgan she’rlar tashkil
etadi. Tadqgiqotimiz davomida devonda jami 338 ta she’r borligini anigladik. Shulardan 46 tasi, ya’ni 27
g‘azal, 17 muxammas, 1 musaddas, 1 ruboiy o‘zbekcha; 292 tasi, ya’ni 210 g‘azal, 49 muxammas, 3
musaddas, 2 qit’a, 28 ta’rix fors tilida yozilgan. O‘zbekcha she’rlari 1330 misrani tashkil etadi.

Devondagi she’rlar Nogqis hayotining turli davrlarda yaratilgan bo‘lib, ular orqali biz nafaqat
Nogisning ijtimoiy hayotga munosabatini, balki o‘sha davrning o‘ziga xos tendensiyalarini ham bilib
olishimiz mumkin. Masalan, quyidagi misralarga e’tibor qarataylik:

Jahonda bevafolar ilkidin g‘am istadim, ko‘rdim,
Tamomi shodlig‘idin diydayi nam istadim, ko‘rdim [6, 153].

Bu g‘azal Nogqisning tuhmat bilan qozilikdan bo‘shatilib, ilojsiz qolgan paytlarida yaratilgan
bo‘lib, shoir «bevafolar» deganda o‘ziga xiyonat qilgan, Chor hukumatiga yaxshi ko‘rinish uchun o‘z
e’tigodidan ham kechishga tayyor bo‘lgan kimsalarni nazarda tutgan. Garchi devonda bu kabi jamiyatdan
shikoyat mazmunidagi g‘azallar bo‘lsa-da, biroq devonning katta gismini ishqiy-tasavvufiy mazmundagi
she’rlar tashkil etadi. Misol uchun quyidagi baytlarda shoirning yetuk ijodkor, ta’bi nozik shoir
bo‘lganligini ko rishimiz mumkin:

Mahvasho ikki ko‘zingkim ofati jonlig‘dadur,

Jonim olmogqlikg‘a ayni nomusulmonlig‘dadur.

Lozimi zotiy sanga oshiq elin azoblamoq,

Tundxulg, chunki asli va’zi xo‘bonlig*dadur.

Qona botmishlar aqiq la’li boling rashkidin,

Chunki bu yanglig® ziloling shakkaristonlig‘dadur [6, 100].

«Devoni Nogis» da keltirilgan muxammaslardan biz Nogqisning mumtoz adabiyot an’analaridan
yaxshi xabardor bo‘lganligini hamda buyuk so‘z san’atkorlari yo‘lidan borib, ijodda ularga
ergashganligini ko‘rishimiz mumkin. Xususan, Navoiy, Fazliy, Amiriy, Huvaydo g‘azallariga bog‘langan
taxmislarda Nogqis iste’dodining ko‘pgina qirralari namoyon bo‘ladi. Masalan:

Saropo jonima zulm bag‘oyat gildi mujgoning,
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Tanimg‘a rahm solmasdin siroyat gildi mujgoning
Kunun gatlimg‘a da’vi inoyat gildi mujgoning,
Halokimdin manga har so‘z rivoyat gildi mujgoning,
Ko‘zung o‘ldurdi, ammo rioyat gildi mujgoning [6, 136].

Amiriy g‘azaliga bog‘langan ushbu muxammasda Nogis Amiriy bilan ijodiy bahsga Kirishadi va
g‘azalning har bir baytiga ham mazmunan, ham shaklan singib keta oladigan uchliklar bog‘laydi. Shoir
g‘azal vazni va qofiyasini saglagan holda unga yangicha ma’no beradi, turli tashbehlar bilan uni boyitadi.
Shuning uchun har bir bog‘langan uchliklar g‘azal baytlariga qo‘shilib bir butun mukammal she’riy asar
holiga keladi.

Noqis yashagan davrda, ya’ni XIX asr o‘rtalaridan boshlab Buxoro adabiy muhitida, xususan,
Kattaqo‘rg‘onda doston janriga murojaat qilish kuchaygan. Deyarli har bir ijodkor ijodida bir yoki bir
gancha doston janridagi asarlar mavjud bo‘lgan. Dilafgor, Miriy, Nogislarning doston yozganliklari
hagida ma’lumot bor. Xususan, Nogisning «Layli va Majnun» nomli mukammal doston
yaratganganligini, ammo u bizgacha yetib kelmaganligini adabiyotshunos olim Isomiddin Salohiddinov
ham o°z tadqiqotida bildirib o‘tadi [8, 43].

Xulosa. Nogqis Kattaqo‘rg‘oniy adabiyotimiz tarixidagi ko‘zga ko‘ringan shoirlardan biri. Uning
boy lirik merosi o‘z davrida ham, o‘zidan keyin ham she’riyat ixlosmandlarining e’tibori va e’tirofiga
sazovor bo‘lgan. Shoirning ko‘plab she’rlari kuyga solib buyuk san’at darg‘alari tomonidan ijro etilgan va
hozirgi kunda ham ijro etib kelinmogda. Shuningdek, Abdulgodir Nogis adabiy merosi hajmi jihatidan
ham, mavzu ko‘lami jihatidan ham ancha salmoqli hisoblanadi. Shu bois uning lirik merosini to‘laligicha
o‘rganish hamda shoir g‘azallarini tabdil qilgan holda, ilm ahliga va kitobxonlarga taqdim qilish
ishimizning asosiy maqsadi hisoblanadi. Devondagi she’rlarni o‘rganish bizga nafaqat ijodkor adabiy
merosini tiklashga, balki shoir dunyogarashi, vogelikka munosabati, davr ilm-fani darajasi va o‘sha davr
siyosati haqida tasavvur uyg‘otishga yordam beradi.
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LISONIY SHAXS SHAKLLANISHIDA ONA TILINING ROLI: LEO VAYSGERBER
KONSEPSIYASINING ANTROPOTSENTRIK TALQINI

Annotatsiya. Mazkur magolada nemis yosh humboltchilar maktabining yirik vakili Leo
Vaysgerberning til, ona tili, lisoniy quvvat va lisoniy shaxs hagidagi garashlari antropotsentrik
tilshunoslik nugtayi nazaridan tahlil gilinadi. Tadgiqot markaziga ona tilining inson lisoniy shaxsini
shakllantiruvchi asosiy ijtimoiy, kognitiv va ruhiy omil sifatidagi o‘rni qo‘yiladi. Vaysgerber
konsepsiyasidagi  lisoniy quvvat (Sprachkraft), ona tili (Muttersprache), til hamjamiyati
(Sprachgemeinschaft), lisoniy shaxs (sprachliche Personlichkeit), olamning lisoniy manzarasi
(sprachliches Weltbild) tushunchalarining o‘zaro munosabati ochib beriladi. Ona tili individual nutqiy
faoliyat vositasigina emas, balki til hamjamiyatining tarixiy tajribasi, ruhiy faoliyati va olamni idrok etish
usulini individual ongga olib kiruvchi lisoniy-madaniy mexanizm sifatida talgin gilinadi. Shuningdek,
tilni o‘zlashtirish, tilni egallash va tildan foydalanish jarayonlari lisoniy shaxs rivojlanishining o‘zaro
bog‘liq bosgichlari sifatida yoritiladi. Vaysgerberning mazkur qarashlari zamonaviy antropotsentrik
tilshunoslikda «inson — til — tafakkur — madaniyat — olam» munosabatlarini tushuntirish uchun muhim
nazariy manba ekanligi asoslanadi.

Kalit so‘zlar: lisoniy shaxs, ona tili, lisoniy quvvat, til hamjamiyati, olamning lisoniy manzarasi,
lisoniy olam, tilni o‘zlashtirish, antropotsentrizmyosh humboltchilar.

AHHOTauMs. B cratbe paccMaTpuBarOTCs B3IJIAAbl OAHOIO M3 KPYNHEUIINX MNpEeACTaBUTENEH
HeMelKoro HeorymOonpaTuancTBa Jleo Baiicrepbepa Ha S3bIK, POAHOM SI3BIK, SI3BIKOBYIO CHIIy H
A3BIKOBYIO JIMYHOCTH C HO3I/IHI/Iﬁ aHTPOHOIIeHTpI/I‘{eCKOﬁ JIMHTBUCTUKU. B HCHTPE UCCICIOBAHUA
HaXOOUTCA pOJIb POAHOI'O sA3bIKa Kak BayKHEHIIIET0 COIMUaJIbHOI'0, KOTHUTUBHOI'O U AYXOBHOI'O (baKTopa
(hopMHpOBaHUS S3BIKOBOM JIMYHOCTH. PacKpbIBaeTCs B3aMMOCBSI3b TaKWX TIOHATHHA KoHIEnuu JI.
BaiicrepOepa, kak si3pikoBas cuia (Sprachkraft), poauoii si3eik (Muttersprache), si3pikoBoe coo0LIECTBO
(Sprachgemeinschaft), siseikoBast muunocts (Sprachliche Personlichkeit) u s3pikoBas kapTuHa Mupa
(sprachliches Weltbild). Poxmoi#i s13bIK MHTEpPIPETUPYETCS HE TOJIBKO KaK CPEACTBO WHIUBHIYabHOM
PEYEBOI AEATENBHOCTH, HO ¥ KAK JMHIBOKYJIBTYPHBII MEXaHU3M, [TOCPEICTBOM KOTOPOI0 HCTOPUYECKUI
OIBIT, AYXOBHasA ACATCIBHOCTL U croco0 BOCIIpUATHA MHpPa A3BIKOBOI'O COO6H.[€CTBa BXOAAT B
UHAUBUAYAJIBHOC CO3HAaHMHC. YcBoenune SA3bIKA, BJIaACHUC A3BIKOM H  HCIHOJIB30BAHUC  A3bIKA
paccMaTpuBAIOTCA KaK B3aMMOCBA3aHHBIC TMPOLECCHI PAa3BUTUA SI3LIKOBOM JTUYHOCTH. OOOCHOBBIBAETCS
TeopeThuiecKas 3HauuMocTb ujeit JI. BaiicrepOepa At COBpEMEHHOTO aHTPOTOICHTPUIECKOTO H3YYCHHSI
OTHOIIIEHUH «Y€EJIOBEK — A3BIK — MBIIIJIEHUE — KYyJbTypa — MHP».

KiroueBnble ¢j10Ba: s36IKOBasi TUIHOCTD, POAHON S3BIK, S3BIKOBAs CHJIA, SI3BIKOBOE COOOIIECTRO,
A3bIKOBas KapTUHA MHpPa, SI3LIKOBOM MHDP, YCBOCHUC A3bIKa, aHTPOIIOUCHTPHU3M, HCOFYM6OJII>I[TI/IaHCTBO.

Abstract. This article examines the views of Leo Weisgerber, one of the major representatives of
German Neo-Humboldtian linguistics, on language, mother tongue, linguistic power and linguistic
personality from an anthropocentric perspective. Particular attention is paid to the role of the mother
tongue as a social, cognitive and spiritual factor in the formation of linguistic personality. The study
reveals the interrelationship between Weisgerber’s concepts of linguistic power (Sprachkraft), mother
tongue (Muttersprache), speech community (Sprachgemeinschaft), linguistic personality (sprachliche

-

74


mailto:ahaas_01@uni-muenster.de
mailto:yarashruziev@gmail.com

AYNIY VORISLARI Ne4 (14) (2026)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Personlichkeit), and linguistic worldview (sprachliches Weltbild). The mother tongue is interpreted not
merely as a means of individual speech activity, but as a linguistic and cultural mechanism through which
the historical experience, spiritual activity and worldview of a speech community become part of
individual consciousness. Language acquisition, language possession and language use are considered
interconnected processes in the development of linguistic personality. Weisgerber’s ideas are shown to
provide an important theoretical basis for the anthropocentric interpretation of the relationship between
human beings, language, thought, culture and the world.

Keywords: linguistic personality, mother tongue, linguistic power, speech community, linguistic
worldview, linguistic world, language acquisition, anthropocentrism, Neo-Humboldtian linguistics.

Kirish. Zamonaviy tilshunoslikda tilni fagat strukturaviy birliklar tizimi sifatida o‘rganishdan
inson omilini markazga go‘ygan antropotsentrik tadgigotlarga o‘tish kuzatilmogda. Bunday yondashuvda
til insondan ajratilgan mavhum tizim emas, balki uning tafakkuri, dunyogarashi, madaniy tajribasi, ruhiy
faoliyati va ijtimoiy mavjudligi bilan chambarchas bog‘liq hodisa sifatida tushuniladi. Shu sababli «til va
insony, «til va tafakkur», «til va madaniyat», «til va olam» munosabatlari antropotsentrik paradigmaning
muhim tadgiqot obyektlariga aylangan.

Mazkur masalalarning nazariy ildizlari Vilhelm fon Humbolt lingvofalsafiy ta’limotiga borib
tagaladi. V. Humbolt tilni tayyor mahsulot, ya'ni Ergon emas, balki uzluksiz ruhiy faoliyat — Energeia
sifatida tushunadi. Uning garashlariga ko‘ra, har bir til muayyan xalgning olamni ko‘rish va idrok etish
usulini o‘zida mujassamlashtiradi. XX asr nemis yosh humboltchilar ogimi, aynigsa Leo Vaysgerber
ta’limotida mazkur fikrlar yangi nazariy bosgichga ko‘tarildi. L. VVaysgerber V. Humboltning tilning ichki
shakli va tilning faol tabiati hagidagi g‘oyalarini rivojlantirib, lisoniy quvvat, ona tili, til hamjamiyati,
lisoniy olam va olamning lisoniy manzarasi tushunchalarini o‘zaro bog‘liq yaxlit konsepsiya doirasida
talgin qildi [2, 176].

L.Vaysgerber konsepsiyasining antropotsentrik mohiyatini ochib berishda lisoniy shaxs
(sprachliche Personlichkeit) masalasi alohida ahamiyatga ega. Chunki olim nazariyasida inson bir
tomondan umumiy insoniy lisoniy quvvatga ega individual mavjudot bo‘lsa, ikkinchi tomondan muayyan
ona tili va til hamjamiyatining vakilidir. Shaxsning olamni idrok etishi, tushunchalarga ajratishi va oz
tajribasini lisoniy shaklda tashkil gilishi ana shu ikki omilning o‘zaro munosabati orgali yuzaga keladi.

Shundan kelib chigib, mazkur magolaning magsadi Leo Vaysgerber konsepsiyasida ona tilining
lisoniy shaxs shakllanishidagi o‘rnini aniglash va mazkur munosabatni antropotsentrik nugtayi nazardan
talgin gilishdan iborat.

Asosiy gism. Olam manzarasi, til va tafakkur hamda insonning lisoniy faoliyatiga oid zamonaviy
garashlarning shakllanishida V. fon Humbolt lingvofalsafiy konsepsiyasi muhim nazariy manba
hisoblanadi. V. Humbolt fikricha, xalgning fikrlash tarzi, dunyogarashi va ruhiy faoliyati tilda o‘z aksini
topadi. Til shu ma’noda insonning tayyor fikrni ifodalash vositasigina emas, balki fikrning shakllanishida
ishtirok etadigan faol kuchdir [8, 96].

V.Humbolt nazariyasining ushbu jihati keyinchalik A.A. Potebnya, yosh humboltchilar hamda til
va madaniyat munosabatini o‘rgangan boshga tadgigotchilar tomonidan rivojlantirildi. XX asrning 20—
40-yillarida Germaniyada L. Vaysgerber, Y. Trir, V. Porsig, G. Ipsen va boshga olimlarning ilmiy
izlanishlari natijasida yosh humboltchilar alohida lingvofalsafiy yo‘nalish sifatida shakllandi. Mazkur
yo‘nalish vakillarini tilning gnoseologik funksiyasiga, ya’ni insonning olamni bilish va o‘zlashtirish
jarayonidagi roliga bo‘lgan gizigish birlashtirib turadi [12, 182-183; 15, 5].

L. Vaysgerber V. Humboltning eng izchil davomchilaridan biri sifatida til mazmunining milliy va
jamoaviy xususiyatiga alohida e’tibor qaratadi. Uning nazariyasida tilning mavjudligi alohida shaxsning
nutqiy faoliyati bilangina chegaralanmaydi. Til tarixiy taragqiyot davomida muayyan til hamjamiyatining
umumiy ruhiy faoliyati natijasida shakllanadi va ona tili shaklida avloddan avlodga o‘tadi. Shu jihatdan
Vaysgerber garashlari zamonaviy antropotsentrik paradigmaning ayrim asosiy tamoyillari bilan
mushtarakdir. Chunki ikkala yondashuvda ham tilni inson, tafakkur, jamiyat va madaniyatdan ajratilgan
holda tushuntirib bo‘Imaydi [9, 90].

Mazkur tadgiqotda tavsifiy, konseptual, lingvofalsafiy hamda interpretativ tahlil usullaridan
foydalanildi. Leo Vaysgerberning Til va olamnng ruhiy shakllanishi (Sprache und geistige Gestaltung der
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Welt) asaridagi lisoniy quvvat, ona tili, til hamjamiyati va lisoniy shaxsga oid nazariy garashlar o‘zaro
munosabatda tahlil gilindi.

Tadgigotning metodologik asosini tilning antropotsentrik tabiatidan kelib chigadigan «inson —
ona tili — til hamjamiyati — tafakkur — olam» munosabati tashkil etadi. Bunda lisoniy shaxs tayyor holda
mavjud bo‘lgan hodisa sifatida emas, balki insonning tabiiy lisoniy imkoniyati bilan til hamjamiyatida
tarixan shakllangan ona tilining o‘zaro ta’siri natijasida rivojlanadigan fenomen sifatida garaladi.

Muhokama va natijalar. Lisoniy quvvat lisoniy shaxs shakllanishining tabiiy asosi sifatida L.
Vaysgerber nazariyasida inson tilga oddiy kommunikativ vosita sifatida ega emas. Til insonga Xos
alohida ruhiy quvvat (Sprachkraft) sifatida talgin gilinadi. Mazkur tushuncha V. Humboltning Energeia
hagidagi ta’limoti bilan uzviy bog‘ligdir. Lisoniy quvvat insonning tabiiy imkoniyati bo‘lib, aynan uning
yordamida shaxs borligni idrok etadi, uni lisoniy jihatdan tartibga soladi va oz ruhiy olamining tarkibiy
gismiga aylantiradi. Shunday qilib, lisoniy shaxsning shakllanishi uchun birinchi asos insonning tug‘ma
lisoniy quvvatidir [5, 7].

Biroq ushbu quvvat o‘z-o‘zidan konkret til shakliga ega bo‘la olmaydi. U muayyan ijtimoiy va
tarixiy mubhitda, avvalo ona tilini o‘zlashtirish orgali vogelanadi. Demak Vaysgerber konsepsiyasida
lisoniy shaxs ikki asosiy manbaning o‘zaro ta’siri natijasida shakllanadi:

lisoniy shaxs = individual lisoniy quvvat + ona tilida mujassamlashgan jamoaviy lisoniy tajriba.
Bunday munosabat lisoniy shaxsning ham individual, ham ijtimoiy tabiatga egaligini ko‘rsatadi.

L.Vaysgerber ta’limotida ona tili tushunchasi markaziy o‘rinlardan birini egallaydi. Ona tili
shunchaki inson bolalikdan egallaydigan kommunikativ kod emas. U uzoq tarixiy taraqqgiyot davomida
muayyan xalq yoki til hamjamiyatining umumiy lisoniy faoliyati natijasida shakllangan ruhiy-madaniy
hodisadir.

Til hamjamiyatining alohida a’zolari individual lisoniy quvvatga ega bo‘lsa-da, ularning tarixiy
faoliyati umumiy jamoaviy lisoniy quvvatni yuzaga keltiradi. Ana shu umumiy quvvatning tarixiy shakli
ona tilidir.

Shu sababli ona tilini egallayotgan bola fagat so‘zlar, grammatik shakllar va talaffuz qoidalarini
o‘zlashtirmaydi. U o°zidan oldingi avlodlarning olamni lisoniy jihatdan tasniflash va tushunchalashtirish
tajribasini ham egallaydi. Bu holat ona tilining lisoniy shaxs shakllanishidagi vazifasini oddiy
kommunikativ funksiyadan ancha kengaytiradi.

Leo Vaysgerber konsepsiyasida ona tilining lisoniy shaxs shakllanishidagi eng muhim
funksiyalaridan biri insonni muayyan til hamjamiyati tomonidan tarixan shakllantirilgan olamning lisoniy
manzarasi (sprachliches Weltbild) bilan bog‘lashdan iborat. Inson borligni bevosita va mutlag obyektiv
shaklda gabul gilibgina golmay, uni o‘zining hissiy tajribasi, tafakkuri hamda eng muhimi, ona tilida
shakllangan lisoniy kategoriyalar vositasida anglaydi. Shu ma’noda ona tili inson va obyektiv vogelik
o‘rtasida bilish hamda konseptuallashtirish vositasi vazifasini bajaradi.

L. Vaysgerber garashlarida olamning lisoniy manzarasi alohida shaxs tomonidan yaratiladigan
individual hodisa emas. U muayyan til hamjamiyatining uzoq tarixiy taraqgiyoti davomida yuzaga kelgan
jamoaviy lisoniy faoliyat mahsulidir. Har bir avlod o‘zidan oldingi avlodlardan tayyor lisoniy tizimni
gabul giladi. Birog bu tizim faqgat fonetik, leksik va grammatik birliklar yig‘indisidan iborat emas. Unda
til hamjamiyatining borligni idrok etish, tasniflash, nomlash va tushunchalashtirish tajribasi ham
mujassamlashgan bo‘ladi. Shu sababli ona tilini egallash bir vagtning o‘zida muayyan lisoniy jamoaga
x0s olamni ko‘rish usulini o‘zlashtirishni ham anglatadi.

Mazkur nugtayi nazardan ona tilini jamoaviy lisoniy tajribani individual ongga olib kiruvchi
vosita sifatida talgin gilish mumkin. Bola ona tilini o‘zlashtirish jarayonida atrofidagi narsa va
hodisalarning nomlarini o‘rganish bilan cheklanmaydi. U mazkur hodisalarni til hamjamiyati ganday
guruhlashtirishi, ular o‘rtasida ganday munosabatlarni belgilashi va ularni ganday lisoniy kategoriyalar
orgali ifodalashini ham o‘zlashtiradi. Demak, tilni o‘zlashtirish bilan birga olamning lisoniy jihatdan
tashkil etilgan modeli ham individual ongda asta-sekin shakllanib boradi.

Bu jarayonni quyidagi konseptual munosabat orgali ifodalash mumkin: vogelik — idrok —
jamoaviy lisoniy tajriba — ona tili — olamning lisoniy manzarasi — individual ong — lisoniy shaxs.
Ushbu modelda ona tili markaziy o‘rinni egallaydi. Chunki insonning individual idroki bilan til
hamjamiyatining tarixiy tajribasi aynan ona tili vositasida o‘zaro tutashadi. Shaxs ona tilini egallash
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orgali o‘zidan oldin mavjud bo‘lgan lisoniy olamga kiradi va shu olamning kategoriyalari asosida borligni
tushunish imkoniyatiga ega bo‘ladi.

L.Vaysgerberning bu garashi V. fon Humboltning til inson va tashqi olam o‘rtasida o‘ziga xos
ruhiy olamni barpo etishi hagidagi fikrlarining rivojlantirilgan ko‘rinishi sifatida hamoyon bo‘ladi. Til
tashqi borligni shunchaki aks ettirmaydi, balki uni inson ongi uchun ma’noli va tartiblangan olamga
aylantirishda faol gatnashadi. Shu sababli turli ona tillari borligdagi bir xil obyekt va hodisalarni ifodalasa
ham, ularni tushunchalarga ajratish, nomlash va o‘zaro munosabatga kiritishda o‘ziga xos lisoniy
usullardan foydalanishi mumkin. Ana shu o‘ziga xoslik muayyan tilning olam lisoniy manzarasini
shakllantiradi [2, 471]. Bu o‘rinda Vaysgerberning lisoniy olam (Sprachwelt) va lisoniy oralig olam
(sprachliche Zwischenwelt) tushunchalari ham muhim ahamiyat kasb etadi. Lisoniy oraliq olam obyektiv
vogelikning oddiy nusxasi emas, balki inson va vogelik o‘rtasidagi munosabat jarayonida til vositasida
shakllangan ruhiy-lisoniy makondir. U alohida inson tomonidan emas, til hamjamiyatining tarixiy
faoliyati natijasida yuzaga keladi. Shu sababli ona tili shaxsga tayyor so‘z va grammatik shakllarnigina
emas, balki til hamjamiyati tomonidan shakllantirilgan mazkur lisoniy oralig olamni ham tagdim etadi [5,
8].

Ona tilining mazkur funksiyasi lisoniy shaxs shakllanishini tushuntirish uchun aynigsa muhimdir.
Inson dunyoga kelgan paytda muayyan til hamjamiyatining olam lisoniy manzarasi undan avval mavjud
bo‘ladi. Shaxs tilni ozlashtirish jarayonida ushbu tarixan shakllangan lisoniy tajribaga kirib boradi.
Natijada jamoaviy lisoniy tajriba individual tajribaga aylanadi. Vaysgerber nugtayi nazaridan ona tilining
ruhiy olami individual ongda shu darajada chuqur o‘rnashadiki, inson uni odatda tabiiy va o‘z-o‘zidan
mavjud bo‘lgan hodisa sifatida gabul giladi.

Bundan ona tilini o‘zlashtirish va olamning lisoniy manzarasini o‘zlashtirish parallel kechadigan
ikki alohida jarayon emas, balki yagona lisoniy-kognitiv jarayonning o‘zaro bog‘lig tomonlaridir, degan
xulosaga kelish mumkin. Til birliklarini egallash orgali inson ayni vaqtda ushbu birliklar ortida turgan
tushunchalar, kategoriyalar, ma’noviy munosabatlar va jamoaviy tajribani ham o‘zlashtirib boradi.
Shuning uchun lisoniy shaxsning shakllanishini ona tilida mujassamlashgan olam manzarasining
individual ongda vogelanishidan ajratib bo‘lmaydi.

Biroq mazkur jarayonda insonni fagat ona tilining passiv ta’sir obyekti sifatida tushunish to‘g‘ri
bo‘Imaydi. Vaysgerber konsepsiyasida shaxs umumiy insoniy lisoniy quvvatga ega faol mavjudot sifatida
ham namoyon bo‘ladi. U ona tilida tarixan shakllangan lisoniy olamni o‘zlashtirar ekan, undan o‘z
kommunikativ ehtiyojlari, bilimlari, hayotiy tajribasi va individual imkoniyatlariga muvofiq foydalanadi.
Demak, ona tili lisoniy shaxsni shakllantiradi, lisoniy shaxs esa o‘z nutqiy faoliyati orgali ona tilining
amaliy mavjudligini davom ettiradi va uning tarixiy taraqqiyotida ishtirok etadi. hu tariga jamoaviylik va
individuallik dialektikasi yuzaga keladi. Bir tomondan, til hamjamiyatining tarixiy tajribasi ona tili orgali
individual ongga singadi; ikkinchi tomondan, individual shaxs o‘zining lisoniy faoliyati orgali ushbu
jamoaviy tajribani gayta vogelantiradi. Buni quyidagicha ifodalash mumkin: til hamjamiyati — jamoaviy
lisoniy quvvat — ona tili — olamning lisoniy manzarasi — lisoniy shaxs — individual nutqiy faoliyat —
til hamjamiyati.

Mazkur munosabat Vaysgerber ta’limotining antropotsentrik mohiyatini yagqgol namoyon etadi.
Chunki bunda til, inson va olam bir-biridan ajratilgan uch hodisa sifatida emas, balki o‘zaro ta’sirdagi
yaxlit tizim sifatida tushuniladi. Inson ona tili orgali olamni lisoniy jihatdan o‘zlashtiradi; ona tili esa til
hamjamiyatining tarixiy tajribasini shaxs ongida vogelantiradi. Natijada olamning lisoniy manzarasi
jamoaviy lisoniy tajriba bilan individual ongni birlashtiruvchi muhim kognitiv va lingvomadaniy
mexanizm sifatida namoyon bo‘ladi. Shu asosda Vaysgerber konsepsiyasining antropotsentrik talginida
ona tili lisoniy shaxsning nafagat nutqiy kompetensiyasini, balki uning olamni lisoniy idrok etish,
kategoriyalashtirish va konseptuallashtirish usulini shakllantiruvchi asosiy omillardan biri, degan ilmiy
xulosaga kelish mumkin. Lisoniy shaxs esa til hamjamiyatining tarixiy tajribasi, ona tilining lisoniy olami
va individual lisoniy quvvatning o‘zaro munosabati natijasida shakllanadigan murakkab antropotsentrik
hodisa sifatida namoyon bo‘ladi.

L.Vaysgerber lisoniy shaxsni ikki xil magomda ko‘radi: birinchidan u til hamjamiyatining a’zosi;
ikkinchidan esa individual lisoniy gobiliyatga ega mustaqil shaxsdir. Birinchi jihatdan inson tug‘ilganidan
boshlab ona tili qonuniyatlari ta’sirida shakllanadi. Tilni o‘zlashtirish jarayonida ona tilining ruhiy olami
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individual ongda vogelanadi. Til hamjamiyatining tarixiy tajribasi shaxs uchun tabiiy lisoniy muhitga
aylanadi.

Ikkinchi jihatdan esa shaxs passiv gabul giluvchi emas. U o‘ziga xos lisoniy qobiliyat, individual
tajriba va ijodiy imkoniyatga ega. Shuning uchun til hamjamiyati va individual lisoniy shaxs o‘rtasidagi
munosabatni bir tomonlama «jamiyat — shaxs» ta’siri bilan chegaralab bo‘lmaydi. Bu munosabat ikki
tomonlama xarakterga ega:

til hamjamiyati — ona tili — lisoniy shaxs — individual lisoniy faoliyat — til hamjamiyati.

Ana shu jarayon tilning tarixiy davomiyligini ham ta’minlaydi.

Tilni ozlashtirish, tilni egallash va tildan foydalanish

Lisoniy shaxs shakllanishini tushuntirishda Vaysgerber tomonidan ajratilgan uch hodisa alohida
ahamiyatga ega:

Spracherlernung — tilni o‘zlashtirish;

Sprachbesitz — tilni egallash;

Sprachverwendung — tilni go‘llash.

Mazkur uchlikni lisoniy shaxs taraqgiyotining o‘zaro bog‘lig bosgichlari sifatida talgin gilish
mumkin.

Tilni o‘zlashtirish jarayonida shaxs til hamjamiyatida mavjud lisoniy tizim va uning asosida
shakllangan ruhiy olam bilan tanishadi. Tilni egallash natijasida mazkur tizim individual lisoniy
kompetensiyaning tarkibiy gismiga aylanadi. Tilni go‘llash yo undan foydalanish bosgichida esa shaxs
o‘z lisoniy quvvatini real kommunikativ, kognitiv va ijodiy faoliyatda namoyon giladi.

Demak lisoniy shaxs shakllanishi bir martalik hodisa emas, balki insonning butun hayoti
davomida uzluksiz davom etadigan dinamik jarayondir.

L.Vaysgerber konsepsiyasini antropotsentrik nugtayi nazardan tahlil gilish uning markazida
aslida inson turganligini ko‘rsatadi. Birog bu inson jamiyatdan ajratilgan individual subyekt emas. U
muayyan til hamjamiyatiga mansub, ona tili orgali jamoaviy tajribani o‘zlashtiradigan va ayni paytda o‘z
individual lisoniy faoliyati bilan mazkur tajribani boyitadigan lisoniy shaxsdir. Shu nugtayi nazardan L.
Vaysgerber nazariyasidagi asosiy tushunchalar o‘rtasida izchil konseptual zanjir mavjud: lisoniy quvvat
— til hamjamiyati — ona tili — olamning lisoniy manzarasi — individual ong — lisoniy shaxs — lisoniy
faoliyat. Mazkur zanjirda ona tili markaziy vositachi vazifasini bajaradi. Bir tomondan unda til
hamjamiyatining tarixiy va madaniy tajribasi mujassamlashadi. Ikkinchi tomondan aynan ona tili orgali
ushbu tajriba alohida inson ongiga kiradi va uning lisoniy shaxs sifatida shakllanishiga ta’sir ko‘rsatadi.
Bunday yondashuv tilning antropotsentrik mohiyatini tushuntirish uchun muhimdir. Til insondan
tashgarida mavjud bo‘lgan belgilar majmui sifatida emas, balki insonning olam bilan munosabatini
tashkil giluvchi ruhiy, kognitiv va ijtimoiy hodisa sifatida namoyon bo‘ladi.

L.Vaysgerber ta’limotining yana bir muhim jihati shundaki, ona tili shaxs va madaniyat
o‘rtasidagi vositachi sifatida maydonga chigadi. Inson muayyan madaniyatga bevosita emas, balki eng
avvalo til orgali kirib boradi. Til birliklari, kategoriyalari va ma’nolari orgali jamiyatning tarixiy tajribasi
individual ongda gayta vogelanadi. Shu asosda lisoniy shaxsni ona tili vositasida til hamjamiyatining
tarixiy, madaniy va lisoniy tajribasini o‘zlashtirgan hamda o‘z individual lisoniy quvvati orgali uni nutgiy
va tafakkur faoliyatida gayta vogelantiruvchi inson sifatida talgin gilish mumkin [3, 39].

Xulosa. Leo Vaysgerberning lingvofalsafiy garashlarini antropotsentrik nugtayi nazardan tahlil
gilish ona tilining lisoniy shaxs shakllanishida markaziy o‘rin tutishini ko‘rsatadi.

Birinchidan, L. Vaysgerber tilni insonning asosiy ruhiy imkoniyatlaridan biri ya’ni lisoniy
quvvat sifatida tushunadi. Mazkur quvvat insonni boshga mavjudotlardan ajratib turadigan va uning
olamni lisoniy jihatdan o<zlashtirishini ta’minlaydigan tabiiy imkoniyatdir.

Ikkinchidan, individual lisoniy quvvat konkret shaklini ona tili orgali oladi. Ona tili muayyan til
hamjamiyatining uzoq tarixiy taraqqgiyoti davomida shakllangan jamoaviy lisoniy tajribasini o‘zida
mujassamlashtiradi. Shu bois ona tilini o‘zlashtirish shaxsning fagat kommunikativ kompetensiyani emas,
balki muayyan olamning lisoniy manzarasini ham egallashini anglatadi.

Uchinchidan, lisoniy shaxs individual va jamoaviy omillarning dialektik birligi sifatida namoyon
bo‘ladi. Shaxs til hamjamiyatining tayyor lisoniy tajribasini gabul giladi, ayni paytda o‘z lisoniy quvvati,
individual tajribasi va ijodiy faoliyati orgali ushbu tajribani rivojlantirishda ishtirok etadi.
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To‘rtinchidan, tilni o‘zlashtirish, tilni egallash va tilni qo‘llash hodisalari lisoniy shaxs
shakllanishining o‘zaro bog‘liq jarayonlarini ifodalaydi. Tilni o‘zlashtirish orgali jamoaviy lisoniy tajriba
individual ongga ko‘chadi, tilni egallash orqgali shaxsning ichki lisoniy imkoniyatiga aylanadi, tildan
foydalanish orqali esa individual faoliyatda gayta vogelanadi.

Shunday qilib, L. Vaysgerber konsepsiyasining antropotsentrik talgini ona tili — lisoniy quvvat —
til hamjamiyati — olamning lisoniy manzarasi — lisoniy shaxs tushunchalarini yagona nazariy tizim
doirasida ko‘rib chigish imkonini beradi. Ushbu konsepsiya tilni inson tafakkuri, madaniyati va ijtimoiy
tajribasi bilan bog‘lig holda tadgiq etuvchi zamonaviy antroposentrik tilshunoslik uchun muhim nazariy
manba sifatida o‘z ahamiyatini saglab goladi.
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BA’ZlI FRAZEOLOGIK BIRLIKLARNING LINGVOMA’NAVIY XUSUSIYATLARI
(«(KECHA VA KUNDUZ» ASARI MISOLIDA)

Annotatsiya. Mazkur maqolada o‘zbek tilidagi frazeologik birliklarning lingvistik va
lingvoma’naviy xususiyatlari Cho‘lponning «Kecha va kunduz» romani misolida tadqiq etiladi. Asarda
go‘llanilgan frazeologik birliklarning semantik tuzilishi, obrazlilik darajasi, milliy-madaniy mazmuni,
xalgning dunyogarashi, axlogiy-estetik garashlari hamda gahramonlarning ruhiy holatini ifodalashdagi
o‘rni begiyos. Frazeologizmlar badiiy matnda nafaqat tilning ifoda imkoniyatlarini kengaytiruvchi vosita,
balki milliy tafakkur, gadriyat va ma’naviy tajribani aks ettiruvchi muhim lingvoma’naviy birlik sifatida
namoyon bo‘ladi.

Kalit so‘zlar: frazeologik birlik, lingvoma’naviyat, milliy tafakkur, milliy-madaniy mazmun,
semantika, obrazlilik, badiiy matn

AHHOTaIIHH. B ,Z[aHHofI CTaTbC HUCCICAYIOTCA JIMHITBUCTUYCCKHUC U JIMHI'BOJAYXOBHBIC
0COOEHHOCTH (bpaseonomqecxnx CAHUHUIL y36eKCKOFO sI3bIKa Ha MaTcpuajic¢ poMaHa IIyJInaHa «Keua Ba
kyHay3» («Houb ¥ [eHbY»). AHAIM3MPYIOTCS CEMAaHTHYECKas CTPYKTypa, CTEHeHb OOpa3sHOCTH,
HAallMOHAJIBbHO-KYJIbTYPHOC COACPIKAHUC (bpa360ﬂornqec1<nx CAWHULI, UCIIOJIb30BAHHBIX B IIPOU3BCACHUH,
a TAKXXC HUX POJIb B OTPAKCHUN MHPOBO33PCHUA HAPOJd, HPABCTBCHHO-3CTCTUUCCKUX Hpe,Z[CTaBJ'IeHI/Iﬁ u
IICUXOJIOTNYECKOT'O COCTOSHUA nepCOHanceﬁ. OOO0OCHOBBIBAETCH ITOJIOKEHNE O TOM, 4YTO (1)p213€0.1101"H3MH B
XYOAOXKCCTBECHHOM TCEKCTC BBICTYIIAIOT HE TOJBKO KaK CpCACTBO pPACIIMPCHUA BbIPA3UTCIbHBIX
BO3MO>KHOCTEHN A3bIKda, HO M KaK BaXXHBIC JMHTBOAYXOBHBIC CAWHHUIIBI, OTPAXAOIIHUEC HAIIMOHAJIBHOC
MBIIIVICHUEC, OCHHOCTHU U ,I[nyBHHﬁ OIIBIT HapoJa.

KawueBbie ciaoBa: (¢paseonormyeckas CIUHHIA, JIMHTBOJYXOBHOCTb, HAIlMOHAIBHOE
MBINIJICHUE, HAITUOHAJIIBHO-KYJIBTYPHOC COACPKAHUC, CCMAaHTHUKa, O6pa3HOCTB, XyL[O)KeCTBCHHLIﬁ TEKCT

Abstract. This thesis examines the linguistic and linguo-spiritual features of phraseological units
in the Uzbek language based on Cholpon’s novel Kecha va Kunduz (Night and Day). It analyzes the
semantic structure, degree of imagery, and national-cultural content of the phraseological units used in the
work, as well as their role in reflecting the worldview, moral and aesthetic values of the people, and the
psychological states of the characters. The study substantiates that phraseological units in literary texts
function not only as means of enhancing the expressive potential of language but also as important
linguo-spiritual units that reflect national thinking, cultural values, and the spiritual experience of the
people.

Keywords: phraseological unit, linguo-spirituality, national thinking, national-cultural content,
semantics, imagery, literary text

Kirish. Til xalgning tarixiy xotirasi, milliy tafakkuri va ma’naviy dunyosini o‘zida mujassam
etuvchi muhim ijtimoiy hodisa ekanligi ayon. Aynigsa, frazeologik birliklar tilning milliy-madaniy
xususiyatlarini ifodalashda alohida ahamiyat kasb etadi. Zero, frazeologizmlar xalgning ko‘p asrlik
hayotiy tajribasi, urf-odatlari, axlogiy garashlari, hissiy munosabatlari va vogelikni idrok etish tarzining
tilda bargarorlashgan ko‘rinishidir. Frazeologik birliklar oddiy so‘z birikmalaridan fargli ravishda yaxlit
ma’no anglatadi hamda tarkibidagi komponentlarning lug‘aviy ma’nosidan tashgari, ko‘chma va obrazli
mazmunni ifodalaydi. Shu sababli ularni fagat lingvistik hodisa sifatida emas, balki xalgning ma’naviy-

madaniy tajribasini aks ettiruvchi birliklar [5] sifatida ham o‘rganish muhim.
-
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O‘zbek badiiy adabiyotida frazeologik birliklardan foydalanishning yuksak namunalarini
Cho‘lpon ijod namunalarida ko‘rish mumkin. Adibning «Kecha va kunduz» romani tilining o‘ziga
xosligi, xalqona ifodalar, obrazli birikmalar, magol va matallar, frazeologik birliklarning sermahsul
go‘llanishi bilan ajralib turadi. Asardagi frazeologizmlar gahramonlarning nutqini individuallashtirish
bilan bir gatorda, davr muhitini, ijtimoiy munosabatlarni, insonlarning ruhiy kechinmalari va ma’naviy
dunyosini ochib berishga xizmat giladi.

Asosiy gism. Frazeologik birliklar leksik-semantik jihatdan tilning tayyor, bargaror va ko‘chma
ma’noli birliklari sifatida nutgni go‘zallashtirish, uning ta’sirchanlik kuchini oshirish, obrazlilikni
kuchaytirish magsadida go‘llanadi. Bunday birliklarning muhim xususiyatlaridan biri shundaki, ularning
ma’nosi, ko‘pincha, tarkibidagi alohida komponentlar ma’nosining oddiy yig‘indisidan kelib chigmaydi.
Masalan, «kayfiyatini ko‘tarmoqg», «ko‘ngliga tegmoqg», «boshi osmonga yetmoq», «yelkasidan tog’
gulamog», «yuragi ezilmogy, «ko‘ziga ko‘rinmog», «ko‘ziga ko‘rsatmoq», «tili gisiq bo‘Imoqy, «boshini
aylantirmog», «ko‘nglini ovlamog» kabi birliklarda bevosita ma’no emas, balki ko‘chma, obrazli va
kontekstual ma’no ustuvorlik giladi.

Yoki asosida muhim semantik umumiylik yotgan frazeologik birliklarning bir gator paradigmatik
gatorlarida nisbatan obrazlilik kuchli bo‘lib, ibora ifodalaydigan semantik mohiyat murakkablashadi,
ya’ni u frazeologik birlik tarkibidagi biror so‘z bilan bog‘lanmaydi, jumladan, «to‘nini teskari kiymogy,
«alifni tayoq demog», «tepa sochi tikka bo‘lmog», «o‘zini laliga solmog», «tuxumini tilla gilmogy,
«burganing ko‘zini ko‘rmog», «burganing oyog‘ini sanamog», «ammamning buzog‘i», «angoning
urug‘i», «sichgonning ini ming tanga» va h. Ulardan ba’zilarini tahlilga tortamiz. Masalan, burganing
ko ‘zini ko ‘rmoq (yoki burganing ko zini ko ‘rgan) iborasi mazmunan o‘ta ayyor, makkor, hamma narsani
biladigan, tajribali va egri (giyshiq; aylanma; odamlarga zarari tegadigan) yo‘llarni, turli zararli
kirdikorlarni yaxshi tushunadigan insonga nisbatan ishlatiladigan o‘zbekcha xalgona frazeologik birlik
hisoblanadi. Bilamizki, har bir narsa me’yoridan oshsa, zararga, zaharga yoki inson zotiga, jamiyatga
shikast yetkazuvchi birlikka aylanadi. Shu nugtayi nazardan yondashilganda burganing ko ‘zini ko ‘rgan
iborasi ham ziyrakligi, aqlliligi me’yordan o‘ta oshib ketgan va o‘sha ziyraklik, agllilik makkorlikka,
ayyorlikka, hiylagarlik yoki firibgarlikka aylangan degan mazmunni yuzaga chigaradi. Mazkur iboraning
variantlari sifatida «onasining sutini gaynatib ichgan», «pixini yorgan», «yer tagida ilon gimirlasa,
biladigan» kabilar ham go‘llaniladi va odatda, semantikasi tullak degan so‘z ma’nosiga to‘g‘ri keladi.

Burga — juda kichik hasharot nomi, uning ko‘zini (ba’zan o‘zini ham) oddiy ko‘z bilan ko‘rib
bo‘lmaydi. Iboradagi bu bo‘rttirish (mubolag‘a) insonning o‘ta ziyrak, epchil, hatto ko‘zga
ko‘rinmaydigan mayda narsalargacha ilg‘ay oladigan darajada ayyor degan mazmunni beradi. Masalan,

1. Sadriddin Ayniyning Qori Ishkambasi o ‘z manfaati yo ‘lida hech narsadan toymaydi. U nafagat
zigna, burganing ko zini ko ‘rganlar toifasidan. (Essedan)

2. Jinoyatchining kattasi — uning akasi Ziyodilla. Pixini yorgan tullak. (H.G‘ulom. Mash’al)

3. Cho‘lponning «Kecha va kunduz» asaridagi Miryoqub hamisha «yaxshilik bilan yomonlik
o ‘rtasida» harakat giladi. Unga «hayvontabiaty, «savodsiz» Akbarali mingboshiga o ‘xshaganlar moddiy
Jihatini mustahkamlab olishi uchun kerak. Miryoqub — onasining sutini gaynatib ichgan kishi. (Essedan)

4. Biz ayollar yer tagida ilon gimirlasa, bilamiz-u, kechki ovgatga nima pishirishni yoki bazmga
nima kiyishni bilmaymizmi?! («Ayol galbi» kanalidan)

Ikkinchi misoldagi «pixini yorgan» iborasi shu frazeologik birlikning ma’nosini beruvchi «tullak»
so‘zi bilan birga go‘llanilgan va shu o‘rinda ma’no gavatlanish hodisasi ro‘y bergan. Keltirilgan jumlada
ibora va so‘z gavatlanishi kontekst mazmuniga putur yetkazmagan. Ibora tarkibidagi pix so‘zi «O‘zbek
tilining izohli lug‘ati» da shunday izohlanadi:

PIX I Ayrim erkak parrandalarning oyog‘ida bo‘ladigan muguzsimon uchli o‘simta. Xo‘rozning
pixi [ 7, 267].

TULLAK | Bulturgi, qari (ikki, uch yillik), tullagan, tullab chiggan (parranda hagida). Dam olib
o ‘tirganlarga choy tashiyotgan Tojivoy yurib keta turib, tullakning ovozidan zavglanar edi. Mirmuhsin,
Chinigish [7, 186].

Demak, asl ma’nosiga ko‘ra tullak so‘zi ikki, uch vyillik parrandaga nisbatan ishlatiladi. Bunday
parranda allagachon tullagan, tullab chiggan bo‘ladi. Tullab chiggan (pat, teri yoki yungini bir necha
marta tashlab, yangidan pat, teri yoki yung chigargan) parrandaning pixi allagachon yorilgan (uning
panjalari orasidagi pix tekislanib ketgan), endi pix parrandaning yurishiga xalal bermaydi. Tullak gari,

- - -
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ma’lum bir «hayotiy yo‘l» ni bosib o‘tgan. Shuning uchun unda (pixini yormagan yosh parrandaga
nisbatan) qo‘rquv kamrog, uning Xatti-harakatlari, chigarayotgan tovushida ham bu sezilib turadi.
Tullak va uning varianti bo‘lgan tullaki so‘zlari insonga nisbatan ishlatilganda, albatta, salbiy ma’no
balgib turadi. Bugungi kunga kelib «pixini yorgan, ya’ni tullak» birliklari, deyarli, o‘z ma’nosida
go‘llanilmaydi. Tullak so‘zi iboraning ma’nosini yanada kuchaytiradi va o‘taketgan firibgar, ayyor,
makkor kishini anglatadi:

Frazeologizmlarning lingvoma’naviy mohiyati aynan ana shu ko‘chma ma’no va obrazlilik bilan
chambarchas bog‘liq [4]. Chunki muayyan xalq vakillarining vogelikni ganday tasavvur gilishi, insoniy
munosabatlarga ganday baho berishi, quvonch, gayg‘u, go‘rquyv, iztirob, muhabbat, nafrat, or-nomus kabi
tushunchalarni ganday konseptuallashtirishi frazeologik birliklarda o‘z ifodasini topadi. Shu o‘rinda
eslatib o‘tish joizki, frazeologik birliklarning barchasida ham obrazlilik sezilmaydi. Masalan, «ko‘zi
tushmogy, «qulog solmog» , «ko‘z girini tashlamoq» , «teshik qulog» , «tishining ogini ko‘rsatmog» va
b.

«Kecha va kunduz» romanida frazeologik birliklar, avvalo, insonning ichki ruhiy holatini
ifodalash vazifasini bajaradi. Asardagi gahramonlarning quvonchi, iztirobi, xavotiri, umidi va
tushkunligini, ko‘pincha, bevosita tasvirlashdan ko‘ra, obrazli iboralar yordamida ta’sirchanroq
ifodalanadi. Bunda frazeologizmlar gahramon ruhiyatini o‘quvchiga yaginlashtiradi va matnning
ekspressivligini oshiradi. Chunonchi, insonning kuchli ruhiy iztirobini ifodalashda «yuragi ezilmog» ,
«ich-etini yemog», «ko‘ngli cho‘kmog» kabi birliklardan foydalanish mumkin. Ushbu iboralarda
insonning ruhiy holati jismoniy harakat yoki holat orqali obrazlashtiriladi. Natijada abstrakt psixologik
kechinma konkret obrazga aylantiriladi. Bu esa, o‘zbek tilida inson ruhiyatining konseptuallashtirilishiga
X0s jihatlardan biridir.

Asarda muallif «ko‘ngil g‘ashligini yozmog iborasidan shunday foydalanadi:

Agar bu sovuq sofi kirib kelgan bo ‘Imasa, ikki yosh gizning gish bo‘yi to ‘plangan ko ‘ngil
g‘ashliklari bir oz sho xlik bilan ancha yozilgan bo ‘lardi. Zotan, ularning o zlarini unutar darajada bir-
birlari bilan bu xilda o ‘ynashuvlari o ‘sha g ‘am-g ‘ashlar purjinasining bo ‘shalishi, sigintilar ogimining
to ‘g ‘onini buzib, oldinga tomon yo ‘1 solish emasmidi? (Cho*‘lpon. Kecha va kunduz, 9-b.)

Keltirilgan parchada yosh gizlarda ko‘ngil g‘ashligining borligi ikki jihat bilan bog‘lanadi:
birinchisi, gish fasli sovuglarida uydan chigmagan gizlar dugonalarini, keng dalalarni sog‘inib ko‘ngillari
g‘ashlangan; ikkinchisi, oiladagi sigiq sharoit, (otasi Razzoq so‘fi tomonidan) sovuq munosabat yosh
gizning ko‘ngliga gashlik solgan.

Frazeologizmlarning yana bir muhim lingvoma’naviy xususiyati milliy dunyogarashni aks
ettirishidir. Xalgning turmush tarzi, ijtimoiy munosabatlari, oilaviy qadriyatlari va axloqiy me’yorlari til
birliklarida o‘z izini qoldiradi. «Kecha va kunduz» romanidagi frazeologik birliklar ham XX asr
boshlaridagi o‘zbek jamiyatining ma’naviy-ijtimoiy muhitini anglash uchun muhim lingvistik material
vazifasini bajaradi. Romandagi nutgiy birliklarda or-nomus, uyat, andisha, kattaga hurmat, oilaviy
munosabat, ayolning jamiyatdagi mavqgeyi, mehr-muhabbat, insoniylikka sadogat, gadr-gimmat kabi
tushunchalar turli obrazli ifodalar orgali namoyon bo‘ladi. Shu jihatdan frazeologizmlarni xalgning
ma’naviy gadriyatlarini saglovchi «til xotirasi» sifatida baholash mumkin. Frazeologik birliklar asarning
milliy koloritini yaratishda ham katta ahamiyatga ega. Badiiy asarda milliy ruhni fagat vogealar yoki
personajlarning xatti-harakatlari emas, balki ularning nutgi ham belgilaydi. Masalan,

Odatda, onaning ko‘ngli yumshoq bo‘ladi. Zebining onasi — Qurbonbibi Saltidan haligi
chagirigni eshitgandan keyin darhol rozilik berdi:

— Mayli, o ‘ynab, yozilib kelinglar. Qish ichi yuraklaring g‘ash bo ‘Igandir... Yosh narsalar, —
dedi.

Zebi onasining beradigan javobini ilgaridan bilardi. Bu ona gizining saodatidan boshga narsani
bilmaydirgan onalardan edi. Dunyoda ganday yaxshilik va xayriyatlik bo ‘Isa, hammasini shu birgina qizi
uchun istar va orzu gilardi. Lekin...

Onaning rozilik so zlariga bu birgina «lekiny elchib kelganidan, bechora gizlar sevinish
to ‘lginlarini yana bir qur ko ‘tarishga fursat topolmadilar. Hamma jim qoldi. Har kim oz oldida bir
narsa topib shunga ko z tikkan va u narsada Zebi — o ‘z otasini, Qurvonbibi — o ‘z erini, Salti — qovog ‘idan
doim gor yog ‘ib turgan sovuq bir so fini ko rardi. (Cho‘lpon. Kecha va kunduz, 6-7-b.)

______________________________________________________________________________________________________|
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Qurvonbibi allagachon o‘zini, o‘zligini unutgan. Uning birgina tilagi bor: «Dunyoda ganday
yaxshilik va xayriyatlik bo ‘Isa, hammasini shu birgina gizi uchun istar va orzu gilardi». Oila ta’minoti
ham, asosan, Qurvonbibining zimmasida. Ammo u buning uchun isyon ko‘tarmaydi, hech kim bilan
janjallashmaydi. «...qovog ‘idan doim gor yog ‘ib turgan sovuq bir so fi» reining gapini gonun deb biladi.
Har ishda eri Razzoq so‘fining ra’yiga garaydi, uni oilaning boshi sifatida (garchi arzimasa-da) hurmatini
joyiga go‘yadi. Hech gachon oz hag-huquglarini talab gilmaydi. Qurvonbibi —sharqona islomiy tarbiya
ko‘rgan ayol obrazi.

Qahramonlarning xalgona iboralar bilan so‘zlashi, ularning o‘y-xayollari yoki holatlari tasvirida
ham iboralarning qo‘llanilishi gahramonlarning ijtimoiy kelib chigishi, dunyoqarashi, ruhiy holati va
muhitini tabiiy aks ettiradi. Cho‘lponning mahorati shundaki, frazeologik birliklar personaj nutqiga sun’iy
tarzda kiritilmaydi, balki vogea va vaziyat bilan uzviy bog‘langan holda go‘llanadi.

Frazeologizmlarning baholovchi-semantik xususiyati ham alohida e’tiborga loyiq. Badiiy matnda
muayyan shaxs yoki hodisaga munosabatni ifodalash uchun frazeologik birliklar juda qulay vosita
hisoblanadi. Masalan, ijobiy mazmun ifodalovchi iboralar orgali mehr, hurmat, quvonch va samimiyat;
salbiy mazmun ifodalovchi birliklar orgali esa norozilik, nafrat, mensimaslik, go‘rquv yoki iztirob
ifodalanishi mumkin. Bunda frazeologik birlikning lug‘aviy ma’nosidan tashqari, konnotativ ma’nosi
ham muhim rol o‘ynaydi. Konnotatsiya orgali birlik tarkibida go*shimcha hissiy-ekspressiv va baholovchi
ma’no yuzaga keladi. Shu sababli «Kecha va kunduz» dagi frazeologizmlarni semantik jihatdan tahlil
gilishda ularning fagat «nimani anglatishi» emas, balki «ganday munosabat bilan anglatishi» masalasiga
ham e’tibor qaratish lozim. Jumladan,

...Bu xabarni gizning sho ‘rlik onasiga eshittirish kerak hali! Mening ko ‘nglim tosh-metin! Fagat
onaning Yyolg ‘iz bolasiga bo ‘lgan mehri shunday kuchlik narsaki, undaga tosh-metinlarga garshi oz
tosh-metinini irg‘itadi balki bir irgitishda parcha-parcha qilib tashlaydi... Yo‘q, bu kecha uyga borib
bo ‘Imas. Bu kechani shu yerda tunayman. Eshonbobomga arz gilib, maslahat so ‘rayman. Bir narsa der,
axir... Unday desam, ikki kundan beri uyga gaytganim yo‘q. Uydan «jumaga boramany , deb
chigganman. Kampir nima o ‘ylaydi? Haligi shum xabar qulog ‘iga kirgunday bo ‘Isa, turgan joyida gotib
golmaydimi? Yo ‘g, borib ko ‘nglini ko taray...Yo‘q! Har nima bo ‘Isa ham, eshon bobom kelsinlar. Bir
0g ‘iz aytib o ‘tay, nima der ekanlar.

Nihoyat, eshonbobo keldilar. Kayflari chog’, nash’alari baland, ovozlarida allaganday bir
sho xlik bor. (Cho‘lpon. Kecha va kunduz, 116-117-b.)

Keltirilgan parchada kuyovi Akbarali mingboshining o‘ldirilganini, bu borada gizi Zebining
ayblanib, olib ketilganini eshitgan Razzoq so‘fining o‘y-xayollari; bir umr suyanib, sig‘inib kelgan
eshonbobodan madad tilash uchun kutib turgan payti aks etgan. Shu o‘rinda Razzoq so“fi birinchi marta
0‘z-o‘ziga haqgiqiy bahoni frazeologik birlik orgali beradi: «Mening ko ‘nglim tosh-metin!» Xalq nutgida
go‘llaniluvchi «ko‘ngli qgattig», «ko‘ngli tosh», «ko‘ngli metiny» iboralarni ozgina o‘zgargan, birog
kulminatsiya darajasida «ko‘ngli(m) tosh-metin» shaklidan foydalanadi. Zebining olib ketilishi «shum
xabary, bu xabarni har ganday mehrsizlikning tosh-metiniga garshi o‘z mehrini «bir irg ‘itishda parcha-
parcha qilib tashlaydi» gan Qurvonbibining «qulog‘iga kirgunday bo‘lsa», u «turgan joyida qotib
golmaydimi?» Razzog so‘fining (gizini yo‘qotib go‘yganini his etib turgan holatida) ko‘ngli
yumshagandek bo‘lyapti. Uyga borib, Zebining onasini «ko ‘nglini ko taray» deydi u o‘z-o‘ziga. Ha,
(so‘nggi ilinjini uzolmayotgan) eshonboboga «bir og ‘iz» ahvolini aytmogchi.

Razzogq so‘fining o‘y-xayollari frazeologik birliklar orgali ifodalanishi vogelik ta’sirini
kuchaytiradi va buni o‘quvchi(kitobxon)ga ham «yugtiradi». Asarni boshidan o‘qgib kelayotgan o‘quvchi
(kitobxon) har safar Razzoq so‘fi hagida o‘giganda ijirg‘anib go‘yishi, uni yomon ko‘rib qolishi tayin.
Ammo ayni shu o‘rinda tizzalaridan jon ketib turgan, noiloj qolgan Razzog so‘fining ahvoliga achinmay
iloj yo‘q. Demak, o‘quvchi(kitobxon)da ilk bor Razzoq so‘figa nisbatan achinish hisi paydo bo‘ladiki,
bunga tasvirning to‘lagonligini ta’minlashga yordam bergan va ayni o‘z o‘rnida go‘llanilgan frazeologik
birliklarning roli begiyos.

Frazeologizmlar romanda gahramon Xxarakterini ochish vositasi sifatida ham namoyon bo‘ladi.
Qahramonning ganday iboralardan foydalanishi uning dunyogarashi, saviyasi, ijtimoiy muhiti va ruhiy
holati hagida ma’lumot beradi. Masalan, xalqona frazeologizmlarning faol ishlatilishi personaj nutgining
tabiiyligini ta’minlaydi. Natijada gahramon obrazi fagat muallif tavsifi orgali emas, balki uning oz nutqi

orgali ham ochiladi. Masalan,
|
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Noyib to ‘ra davom etdi:

— Ikkala boy bir bo ‘lib eng yaxshi advokatga ikki quloch ariza yozdirishib, to ‘ppa-to ‘g ‘ri hokim
to raga tutibdilar. Hokim to ‘ra telefon berdi, mendan biroz koyidi. Arizani ko ‘rdim. Yomon narsalar bor
unda...

Noyib davom etdi:

— Hozir, sen kelmasdan biroz burun, bir odamni Qumarigga yubordim. Uchastka pristavi ham
o‘sha yerda. Machitda ikki boyga garshi musht ko ‘tarib chigganlarning hammasini gamoqgga oladi.
Boshga chora yo ‘q. Imom domlaga bizning nomimizdan rahmat aytishga buyurdim. Juda yaxshi so Z
gilgan, deydilar.

... Undan keyin, qishloq odamlarining shunaqga o Zboshimcha harakatlariga yo ‘1 go ‘yib bersak,
oz vagt ichida qishlovdan go‘l yuvishimiz kerak bo‘ladi. Sen xomsan siyosatga...
(Cho‘lpon. Kecha va kunduz, 202-b.)

Noyib to‘raning nutgidagi «telefon bermoqy, «musht ko‘tarib chigganlar» iboralari istorizmlarga
aylangan bo‘lsa, «juda yaxshi so‘z gilgan» arxaik shaklga aylanganki, hozirda uning o‘rnida «yaxshi
gapirmog» birligi go‘llaniladi. Shuningdek, «qo‘l yuvishimiz kerak» iborasi umumiste’molda bo‘lib,
uning «qo‘lini yuvib go‘ltigga urmog» bo‘rttirilgan shakli ham ishlatiladiki, unda «voz kechishy semasi
turadi.

Muhokama va natijalar. Ta’kidlaganimizdek, frazeologik birliklar matnning ekspressiv-estetik
imkoniyatlarini kuchaytiradi, muayyan vogelikka xos xususiyatni bo‘rttiradi, jonlantiradi. Agar muallif
insonning gayg‘usini fagat «U juda xafa bo‘ldi» tarzida ifodalasa, bu axborot xarakteridagi gap bo‘lib
qoladi. Obrazli frazeologik birlik esa, ayni ruhiy holatni o‘quvchi tasavvurida jonlantiradi: «U g‘amga
botdi» ; «U g‘am-g‘ussa dengiziga g‘arg bo‘ldi» ; «U g‘am quchog‘ida to‘lg‘anar edi» ; «U gayg‘u
ummoniga cho‘kdi» va h. Demak, frazeologizm badiiy axborotni shunchaki yetkazmaydi, balki uni
estetik va hissiy jihatdan ta’sirchan shaklda ifodalaydi.

Cho‘lponning «Kecha va kunduz» romanidagi frazeologizmlarni lingvoma’naviy jihatdan quyidagi
guruhlarga ajratish mumkin:

Ne | Lingvoma’naviy guruh Ifodalanadigan mazmun

1 | Ruhiy-emotsional birliklar Quvonch, gayg‘u, iztirob, gqo‘rquv, hayajon

2 | Axlogiy-ma’naviy birliklar Or-nomus, uyat, andisha, sadogat, insoniylik

3 | Ijtimoiy munosabat birliklari Hurmat, mensimaslik, yaqinlik, garindoshlik

4 | Kognitiv birliklar Bilish, anglash, fikrlash, shubhalanish

5 | Harakat-holat birliklari Harakat, kutish, chekinish, garor qgilish

6 | Baholovchi birliklar ljobiy/salbiy yoki betaraf munosabat

7 | Milliy-madaniy birliklar c(i)‘zbek xalgiga xosurf-odat, an’ana, qadriyat,
unyogarash va h.

Mazkur tasnif frazeologizmlarning faqgat til tizimidagi o‘rnini emas, balki ularning inson va
jamiyat hagidagi tasavvurlarni kodlash xususiyatini ham ko‘rsatadi. Frazeologik birliklarning inson va
jamiyat hagidagi tasavvurlarni kodlash xususiyati shundaki, ular xalgning tarixiy tajribasi, gadriyatlari,
dunyogarashi va ijtimoiy munosabatlarini obrazli hamda ixcham shaklda ifodalaydi.

Bu xususiyat quyidagilarda ko‘rinadi:

insonning xarakteri va xulg-atvorini ifodalashda, masalan, qalbi toza, ko ‘ngli ochiq, yuragi keng;
ichi gora, burni ko tarilgan, dimog ‘i sishgan, burnining ostini ko ‘rolmaydigan kabi birliklar insonning
saxiyligi, bag‘rikengligi yoki yomonligi, kibrini obrazli tarzda kodlaydi;

jamiyatdagi munosabatlarni aks ettirishda, jumladan, el bilan bamaslahat, el koriga yaramoq, bir
yogadan bosh chigarish, oraga sovuqchilik tushmoq, yurtidan mosuvo bo ‘lmoq kabi frazeologizmlar
hamkorlik, birdamlik yoki nizoni ifodalaydi;

milliy va madaniy gadriyatlarni saglashda, chunonchi, ustoz otangdan ulug‘, mehmon otangdek
ulug‘, kattaga hurmat, kichikka izzat, izzatini saglamoq, hurmatini joyiga o ‘ymoq kabi ifodalar
jamiyatda shakllangan hurmat, mehmondo‘stlik va ijtimoiy odob-axloq me’yorlarini aks ettiradi;

84



AYNIY VORISLARI Ne4 (14) (2026)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

yaxshi yoki yomon xulgni baholashda, masalan, ko ‘ngildan chigadigan, didiga mos, go-li
ko ‘ksida, tili shirin, xudo garg ‘agan, kurakda turmaydigan, tili zahar, tilidan zahar tomadigan, so ‘xtasi
sovuq kabi frazeologik birliklar, ko‘pincha, muayyan xatti-harakatga ijobiy yoki salbiy munosabatni
bildiradi. Shu sababli ular xalgning aksiologik qarashlari, ya’ni qadriyat va baholash mezonlarini
ham kodlaydi;

tarixiy va ijtimoiy tajribani avloddan avlodga yetkazishda frazeologizmlar xalgq boshidan
kechirgan vogealar, turmush tarzi va tajribasining til orgali saglanib golgan shakllaridan biridir;

insonning jamiyatdagi o‘rnini belgilashda, jumladan, ayrim birliklar obro‘, mavqe, garindoshlik,
do‘stlik, hamjihatlik kabi ijtimoiy tushunchalarni ifodalaydi: ko ‘zday yaqin (go‘shni), el ardog ‘ida
yurgan (rahbar), og zi bir (garindoshlar) va h.

Demak, frazeologik birlik shunchaki tayyor so‘z birikmasi emas, balki muayyan xalgning »Inson
ganday bo‘lishi kerak?», «Jamiyatda ganday munosabatlar gadrlanadi?», «Qaysi Xxatti-harakat
ma’qullanadi yoki qoralanadi?» kabi tasavvurlarini o‘zida mujassamlashtirgan lingvomadaniy kod
hisoblanadi.

Frazeologik birliklarning lingvoma’naviy tabiatini tadqig etishda «ko‘ngil», «yurak», «ko‘z»,
«boshy, «til», «qo‘l», «barmogy, «peshonay», «oyog» kabi somatik komponentlarning faol go‘llanishi ham
alohida ahamiyatga ega. O‘zbek tilida insonning ruhiy holati, ko‘pincha, tana a’zolari nomi bilan bog‘liq
obrazlar orgali ifodalanadi. Masalan, «ko‘ngli to‘Imog», «yuragi ezilmog», «ko‘ngliga garamog, «bosh
egmog», «tili aylanmaslik», «go‘lidan kelmogy», «peshonasidan ko‘rmog», «ko‘zidan chigmog», «tili
aylanmaslik», «tuyog‘ini shigillatmogy», «tilining uchida turmog», «barmoq bilan sanarli», «oyog‘ini
go‘lga oliby» singari birliklarda insonning jismoniy a’zolari ma’naviy-psixologik tushunchalarni ifodalash
vositasiga aylangan. Bu holat o‘zbek xalgining milliy-ma’naviy tafakkuri bilan bog‘lig. Ya’ni inson va
uning ichki dunyosi vogelikni anglashning asosiy mezonlaridan biri sifatida namoyon bo‘ladi. Shuning
uchun somatik frazeologizmlar nafagat tilning obrazlilik imkoniyatlarini, balki xalgning borligni idrok
etish modelini ham aks ettiradi.

Cho‘lpon ijodida frazeologik birliklardan foydalanishning yana bir muhim jihati — davr ruhini
ifodalashidir. «Kecha va kunduz» asarida tasvirlangan ijtimoiy muhit, insonlar o‘rtasidagi munosabatlar
va ma’naviy ziddiyatlar gahramonlar nutgi orgali ham namoyon bo‘ladi. Frazeologizmlar shu jarayonda
tarixiy davrning til manzarasini yaratishga xizmat qgiladi. Ularning go‘llanishi orgali o‘sha davr
kishilarining fikrlash tarzi, ijtimoiy munosabatlari va gadriyatlar tizimini anglash imkoniyati kengayadi.

Xulosa. Umuman olganda, o‘zbek tilidagi frazeologik birliklar fagat bargaror va ko‘chma
ma’noli til birliklari emas, balki xalgning tarixiy xotirasi, milliy tafakkuri, ma’naviy qadriyatlari va
hayotiy tajribasini o‘zida mujassam etuvchi lingvoma’naviy birliklar hisoblanadi. Cho‘lponning «Kecha
va kunduz» romani frazeologik birliklarning badiiy-estetik va lingvoma’naviy imkoniyatlarini tadgiq
etish uchun muhim manbalardan biridir. Asarda frazeologizmlar gahramonlarning ruhiy holatini
ifodalash, xarakterini ochish, milliy koloritni yaratish, ijtimoiy munosabatlarni tasvirlash, vogea-
hodisalarga baho berish va matnning ekspressivligini kuchaytirish kabi vazifalarni bajaradi.

Frazeologik birliklarning lingvoma’naviy xususiyatlarini o‘rganish orgali muayyan xalgning
«dunyoning lisoniy manzarasi» ni chuqurrog anglash mumkin. «Kecha va kunduz» romanidagi
frazeologizmlar o‘zbek xalgining ruhiy-axlogiy qarashlari, milliy gadriyatlari va tarixiy-madaniy
tafakkurini badiiy til vositasida ifodalagan muhim birliklar sifatida namoyon bo‘ladi. Demak,
frazeologizmlarni lingvoma’naviy nugtayi nazardan tadqiq etish nafagat o‘zbek frazeologiyasining
nazariy masalalarini yoritishga, balki til, tafakkur, madaniyat va ma’naviyatning o‘zaro alogadorligini
ochib berishda ham muhim ahamiyat kasb etadi.
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O‘ZBEK PAREMIOLOGIYASIDA «IT» KONSEPTI: OBRAZ, METAFORA VA BAHO

Annotatsiya. Ushbu maqolada o‘zbek xalq magqollarida «it» konseptining lingvomadaniy va
semantik xususiyatlari tahlil qilinadi. It zoonimi ishtirokidagi magqollarda hayvonning xalgona
tasavvurdagi belgilarining obraz sifatida shakllanishi, mazkur obrazning inson faoliyati va ijtimoiy
munosabatlarga metaforik ko‘chishi hamda ushbu ko‘chish asosida yuzaga keladigan aksiologik baho
masalalari tadgiq etiladi. Tahlil jarayonida «it» konseptining fagat salbiy emas, balki ijobiy va neytral
mazmunlarni ham ifodalashi, ya’ni uning aksiologik jihatdan ambivalent xususiyatga egaligi asoslanadi.
Magolada «itning ko‘ngli — bir suyak», «it egasiga suyanib huriydi», «it tumshug‘ini tiqggani bilan daryo
suvi harom bo‘Imasy, «itini tepsang, egasiga tegadi» kabi maqollar semantik-pragmatik va lingvomadaniy
jihatdan tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: paremiologiya, zoonim, konsept, «it» konsepti, obraz, metafora, aksiologiya, baho,
lingvomadaniyat, o‘zbek magollari.

AnHOTaumsi. B craThe aHATM3HPYIOTCSA JUHTBOKYJIBTYPHBIE M CEMAaHTHYECKHE OCOOCHHOCTH
KOHIICIITA «cobaka» B y36eKCKI/IX HapOAHBIX  IMOCJIOBHUIIAX. PaCCManI/IBaIOTCﬂ 0COOEHHOCTH
(dopMupoBaHusi oOpaza co0aKM Ha OCHOBE HApOJHBIX NPEICTABICHHUHA, MeTa(OpUUYCCKUI TEPEeHOC
XapaKTEPUCTUK JKABOTHOTO Ha cdepy UeTOBECYCCKHX OTHOMICHUH ¢ aKCHOJOTHYEeCKas OIICHKa,
BO3HHKAIOIIAS B PE3yIbTaTe MAaHHOTO IHepeHoca. OOOCHOBBIBACTCS aMOWBAJICHTHBIN XapakTep KOHIICTITa
«co6a1<a», IMOCKOJIBKY B y36CKCKOI7I napeMHnoJIOruu OH criocobexn BbIpa’XaTb HC TOJIbKO OTPUILATCIIbHBIC,
HO U IIOJIOKHUTCIBHBIC U HeﬁT‘paﬂLHHe 3HA4YCHMUA.

KuroueBbie coBa: mapeMUOJIOTHS, 300HUM, KOHIIEMNT, KOHIIENIT «cobakay, obdpa3, Mmeradopa,
AKCHOJIOrus, OLICHKA, TUHIBOKYJIBTYPOJIOI'Us, y366KCKI/I€ ITI0CJIOBHUIIBI.

Abstract. This article examines the linguocultural and semantic features of the «dog» concept in
Uzbek folk proverbs. Particular attention is paid to the formation of the dog image based on traditional
folk perceptions, the metaphorical transfer of animal characteristics into the sphere of human and social
relations, and the axiological evaluation generated by such metaphorical transfer. The analysis
demonstrates that the «dog» concept is axiologically ambivalent: it can express negative, positive and
neutral meanings depending on the communicative and contextual situation.

Keywords: paremiology, zoonym, concept, «dog» concept, image, metaphor, axiology,
evaluation, linguoculturology, Uzbek proverbs.

Kirish. Xalg maqollari milliy tafakkur, tarixiy tajriba, axlogiy garashlar va kundalik hayot
kuzatishlarini ixcham hamda obrazli shaklda ifodalovchi paremiologik birliklardir. Ularda tabiat va
hayvonot olamiga oid nomlarning go‘llanishi inson hagidagi tasavvurlarni obrazli ifodalashning muhim
vositalaridan biri hisoblanadi. Aynigsa, zoonimlar asosida shakllangan magollarda hayvonning real
xususiyatlari inson xarakteri, xatti-harakati va ijtimoiy munosabatlariga ko‘chiriladi.

O‘zbek xalg maqollarida uchraydigan zoonimlar orasida «it» konsepti alohida semantik va
lingvomadaniy faollikka ega. Buning asosiy sabablaridan biri itning inson hayotida gadimdan mavjud
bo‘lgan hayvonlardan biri sifatida xalgning kundalik tajribasi bilan chambarchas bog‘langanidir. It obrazi
sadogat, hamrohlik, go‘riglash kabi ijobiy xususiyatlar bilan bir gatorda ochko‘zlik, aralashuvchanlik,
garamlik, asossiz shovqin kabi salbiy belgilarni ham ifodalashi mumkin.

Shu jihatdan, «it» konseptini fagat bitta baho doirasida izohlash ushbu zoonimning magollardagi
semantik imkoniyatlarini to‘liq ochib bermaydi. Mazkur tadgiqotda «obraz», «metafora» va «baho»
o‘zaro bog‘lig, birog funksional jihatdan farglanuvchi uch bosgich sifatida garaladi: hayvonning
real/xalqona belgisi — obraz — metaforik ko‘chish — insoniy yoki ijtimoiy mazmun — aksiologik baho.

Tadgigotda semantik, komponent tahlil, lingvomadaniy, kontekstual-pragmatik va metaforik
tahlil metodlaridan foydalanildi. Maqollar tarkibidagi «it» zoonimi bilan bog‘liq semantik komponentlar
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ajratilib, ularning bevosita hayvonot olamiga oid ma’nodan insoniy-ijtimoiy mazmunga o‘tish mexanizmi
tahlil gilindi.

Bunda zoonimlarning maqollardagi semantik xususiyatlarini guruhlash tamoyili ham muhim
metodologik asos bo‘ldi. Zoonim komponentli magollarni semantik jihatdan tahlil gilish va ularning
baholovchi xususiyatlarini aniglash masalalari B.Jo‘rayeva va boshqga tadgigotchilar ishlarida ham
kuzatiladi [5; 6].

Tadgiqgotning asosiy magsadi o‘zbek xalg magollarida «it» konseptining obrazli, metaforik va
aksiologik xususiyatlarini aniglashdan iborat.

Mazkur magsaddan kelib chigib quyidagi vazifalar belgilandi:

«it» konseptining o‘zbek paremiologik tafakkuridagi obrazli asoslarini aniglash;

zoonimning metaforik kochish mexanizmlarini tahlil qilish;

«it» obrazi orqgali inson xulg-atvori va ijtimoiy munosabatlarning ifodalanishini ko‘rsatish;

maqollarda yuzaga keladigan ijobiy, salbiy va neytral baholarni aniglash;

«it» konseptining aksiologik ambivalentligini asoslash.

Asosiy gism. «lIt» konseptida metaforik ko ‘chish. Metaforizatsiya jarayonida hayvonning
muayyan belgisi insonning xarakteri yoki xatti-harakatini ifodalovchi semantik birlikka aylanadi. Bunda
zoonimning lug‘aviy ma’nosi saglanib qgolgan holda uning mazmuniy doirasi kengayadi. Masalan: «It
egasiga suyanib huriydi» [2, 141-b.] Magolning bevosita mazmunida itning o‘z egasiga tayangan holda
hurishi tasvirlanadi. Metaforik darajada esa bu holat o‘z kuchi bilan emas, balki yugorirog mavgega ega
shaxsning qo‘lloviga tayanib ish tutadigan inson xatti-harakatiga ko‘chadi:

real belgi: egasiga suyanib hurish;

obraz: birovning kuchiga tayanuvchi it;

metaforik mazmun: o‘z kuchiga ega bo‘lmay, boshganing mavgeiga tayanish;

baho: salbiy.

Demak, magolda «it» zoonimi insonlar o‘rtasidagi ijtimoiy kuch va tayanch unosabatlarini obrazli
ifodalash vositasiga aylangan.

«It» obrazi va ijtimoiy munosabatlar. «It» komponentli magollarning muhim gismi insonlar
o‘rtasidagi munosabatlarni ham ifodalashga xizmat giladi. «Itini tepsang, egasiga tegadi» [2, 145.]

Ushbu magolda itga gilingan munosabat uning egasiga nisbatan munosabat sifatida talgin
gilinadi. Bu yerda hayvon va egasi o‘rtasidagi bog‘liglik insonlar o‘rtasidagi ijtimoiy alogalarga
metaforik ko‘chirilgan. Magolning pragmatik mazmuni shundan iboratki, biror Kishiga bevosita yoki
bilvosita zarar yetkazish uning yaginlari yoki manfaatdor tomonlariga ham ta’sir gilishi mumkin.
Shunday qilib, «it» bu yerda oddiy hayvon obrazi emas, balki insonning yaqinligi va ijtimoiy alogalarini
ifodalovchi vosita sifatida namoyon bo‘ladi.

Yana bir misol: «It tumshug ‘ini tiggani bilan daryo suvi harom bo ‘Imas» [2, 141].

Bu maqolda itning suvga tumshug‘ini tigishi bilan butun daryo suvining «haromy» bo‘lib
golmasligi o‘rtasidagi garama-garshilikdan foydalaniladi. Metaforik jihatdan esa biror nojo‘ya shaxs yoki
hodisaning mavjudligi butun tizim yoki muhitning mohiyatini o‘zgartirmasligi anglashiladi. Magolning
mazmunida shaxsiy xatti-harakat va umumiy holat o‘rtasidagi chegarani farglash g‘oyasi mavjud. «lt»
obrazi esa bu fikrni keskin va obrazli shaklda yetkazishga xizmat giladi. Shunga yaqin mazmun: «It
tumshug ‘ini tiggan yerga suv ichgali sher kelmasy [2, 141]. Bu magolda «it» va «sher» garama-garshi
go‘yiladi. Sher xalq tasavvurida kuch, ulug‘lik va salobat timsoli bo‘lsa, itning muayyan hududni
egallashi kuchlirog subyektning u yerga kelishiga to‘sqinlik giluvchi holat sifatida tasvirlanadi. Bu
garama-qgarshilik orgali ijtimoiy munosabatlarda mavge, muhit va munosiblik masalasi ifodalanadi.

Muhokama va natijalar. «It» konseptining aksiologik ambivalentligi. B. Jo‘rayeva va
A.Aminova zoonim komponentli o‘zbek xalg magollarini «baho» konsepti nugtayi nazaridan tahlil gilib,
ularda ijobiy, salbiy va neytral baholarning mavjudligini ko‘rsatadi [5]. Bu yondashuv «it» konseptini
ham biryoglama baholamaslik zarurligini ko‘rsatadi. «lIt» konseptining salbiy baholi go‘llanishlariga
quyidagilarni kiritish mumkin: «It poxol ustida yotib, yemas, yedirmas» [2, 140]. Bu magolda o‘ziga
kerak bo‘lmagan narsani boshgalarga ham ravo ko‘rmaydigan, manfaatni egallab olib, undan
foydalanmaydigan shaxs obrazi vyaratiladi. «Yemas, yedirmas» qarama-garshiligi xudbinlik va
manfaatparastlikni kuchaytiruvchi semantik vosita sifatida xizmat giladi. «Itning ko ‘ngli — bir suyak» [2,
146]. Bu magolda ham manfaatga haddan tashgari bog‘lanish salbiy baholanadi. Biroq ijobiy mazmunli
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Bu magolda itning inson

hayotidagi hamrohlik va yordamchilik funksiyasi asosida ijobiy baho shakllanadi. Shunday qilib, «it»
konsepti o‘zbek maqollarida aksiologik ambivalent xususiyatga ega: uning bahosi hayvonning o‘ziga
emas, balki gaysi xususiyatining insoniy vaziyatga ko‘chirilayotganiga bog-lig.

Bundan tashqari, «Itning irillashgani — omonlashgani» [2, 146]. Maqolda tashqi jihatdan salbiy
ko‘rinadigan «irillash» harakati «omonlashish», ya’ni munosabat o‘rnatish bilan bog‘lanishi nazarda

tutilgan hamda xalqona kuzatish asosida paradoksal semantik munosabat hosil gilingan: irillash —

go‘pollik/garshilik — muloqot — omonlashish.
Demak, maqol tashqi shakl va ichki kommunikativ mazmun o‘rtasidagi fargni ifodalaydi.
Zoonimning Xatti-harakati bevosita salbiy bahoga emas, balki vaziyatga garab boshga kommunikativ

mazmunga xizmat gilishi mumkin.

«Itning jini devona, kelinning jini gaynona» [2, 146]. Mazkur magolda hayvon obrazi insonlar
o‘rtasidagi munosabatni baholash uchun parallel konstruksiya tarkibiga Kiritilgan. «ltning jini» va

«kelinning jini» shakllarining parallel go‘llanishi maqgolning ekspressivligini oshiradi. Bu yerda «it»

insonning xulg-atvoridagi begarorlik yoki boshqgarib bo‘Imaydigan holatni ifodalovchi obraz sifatida
namoyon bo‘ladi. Magolning ikkinchi gismida esa shu semantik model insoniy munosabatga ko‘chiriladi.
Shu sababli mazkur maqolni oddiy hayvon obrazi sifatida emas, hayvon — inson munosabati asosidagi

metaforik model sifatida baholash

mumkin.

«Itni ovga borganda sina, yigitni yovga borganda sina» [2, 145]. Magolda itning ov jarayonidagi

xatti-harakati va yigitning yov garshisidagi holati parallel qo‘yiladi. Bu parallelizm orgali insonning

haqigiy qobiliyati va sadogati oddiy sharoitda emas, balki murakkab vaziyatda namoyon bo‘lishi hagidagi

g‘oya ifodalanadi.

Bu magolda «it» konsepti salbiy emas. Aksincha, uning ovdagi qobiliyati sinov, sadogat va

amaliy layogat tushunchalarini ifodalash uchun xizmat giladi. Demak, «it» zoonimining bahosi

kontekstga bevosita bog‘lig.

«It gadoydan go ‘rqadi, gadoy itdan» [2, 138]. Ushbu magolda ikki tomonlama go‘rquv holati
orgali ijtimoiy va psixologik munosabatdagi o‘zaro ta’sir ifodalanadi. Magolning kuchi aynan simmetrik
sintaktik qurilish va garama-qarshi subyektlar asosida yuzaga keladi. Bu yerda «it» oddiy hayvon sifatida
emas, balki go‘rquv va garama-garshilik munosabatining bir tomoni sifatida ishtirok etadi. Shuning uchun
uning aksiologik yuklamasi kontekstual xarakterga ega.

«It» konseptining semantik modellari. Tahlil natijasida «it» konsepti ishtirokidagi maqollarda
quyidagi asosiy semantik modellarni ajratish mumkin:

1-jadval

«It» konseptining semantik modellari

Semantik model HMisoI HMetaforik mazmun HBaho
Manfaatga . AT . .
bogtliglik «lItning ko‘ngli — bir suyak» Tor manfaatparastlik Salbiy
scudbinlik «lt _ poxol ustida yotib, yemas,||O°ziga _ olib, boshgaga Salbiy
yedirmasy bermaslik
\Birovga tayanish H«It egasiga suyanib huriydi» HBegona kuchga suyanish HSaIbiy \

\Ijtimoiy yaqinlik H«Itini tepsang, egasiga tegadi»

HYaqin inson orgali munosabat HNeytraI/konnotativ\

. «lt cho‘ponning go‘ldoshi, . L

Hamrohlik yolg“izlikda yo*ldoshi» Sadogat va hamrohlik ljobiy
\Sinov H«Itni ovga borganda sina...» HQobiIiyatni amalda tekshirish Hljobiy \
Kommunikativ  ||«Itning irillashgani —||Qarama-qgarshilikdan

. " Neytral
aloga omonlashgani» mulogotga o‘tish
ljtimoiy muhit «lt _tumShUg‘In‘I tiggani bilan daryo||Bir _ shaxs_ _butun mubhitni Neytral

suvi harom bo‘Imas» belgilamasligi
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Semantik model | Misol |[Metaforik mazmun |Baho |
Mavge va||«It tumshug‘ini tiggan yerga suv|Kuchli va kuchsiz subyekt . .
munosiblik ichgali sher kelmas» garama-garshiligi SIS

Mazkur modellar «it» konseptining semantik maydoni bir nechta yo*‘nalishlardan tashkil topishini
ko‘rsatadi. Ular orasida manfaat, ijtimoily munosabat, sadogat, qo‘rquv, garamlik, sinov va
kommunikatsiya kabi semantik komponentlar yetakchilik giladi.

Xulosa. O‘zbek xalg magqollarida «it» konsepti xalgning uzoq tarixiy-kulturologik tajribasi,
kundalik kuzatishlari va inson-hayvon munosabatlari asosida shakllangan murakkab semantik tizimni
tashkil etadi. Zoonimning magollardagi funksiyasi uning lug‘aviy ma’nosi bilan chegaralanmay, turli
insoniy va ijtimoiy vaziyatlarni obrazli ifodalash imkonini beradi.

Tahlillar shuni ko‘rsatdiki, «it» konseptining magollardagi semantik mazmuni avvalo hayvonning
xalgona idrok etilgan belgisi asosida obrazga, obraz esa metaforik ko‘chish orgali insoniy mazmunga
aylanadi. Ushbu jarayon yakunida ma’lum aksiologik baho shakllanadi.

«Itning ko‘ngli — bir suyak», «It poxol ustida yotib, yemas, yedirmas», «It egasiga suyanib
huriydi» kabi maqollarda salbiy baho ustuvor bo‘lsa, «It cho‘ponning gqo‘ldoshi, yolg‘izlikda yo‘ldoshi»,
«Itni ovga borganda sina, yigitni yovga borganda sina» kabi birliklarda ijobiy semantik mazmun
namoyon bo‘ladi. «Itning irillashgani — omonlashgani» singari magollarda esa tashgi salbiy belgi boshga
kommunikativ mazmun bilan gayta talqin gilinadi. Shunday qilib, o‘zbek paremiologiyasida «it» konsepti
salbiy yoki ijobiy ma’no bilan chegaralanmaydigan, kontekst va metaforik ko ‘chish yo ‘nalishiga garab
turlicha baholanadigan aksiologik ambivalent konsept sifatida namoyon bo‘ladi. Bu xususiyat
zoonimlarning milliy tafakkur va lingvomadaniyatni ifodalashdagi muhim imkoniyatlaridan biridir.
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INGLIZ-O‘ZBEK BADIIY TARJIMASIDA SUN’TY INTELLEKT VA TARJIMONLIK
AMALIYOTINING TRANSMADANIY-KONTRASTIV TADQIQI

Annotatsiya. Mazkur maqgolada ingliz—o‘zbek badiiy tarjimasida sun’iy intellekt
texnologiyalarining qo‘llanilishi hamda ularning professional tarjimonlik amaliyotiga ko‘rsatayotgan
ta’siri transmadaniy va kontrastiv tahlil asosida o‘rganiladi. Tadgiqot davomida zamonaviy mashinali
tarjima tizimlari, jumladan ChatGPT, Google Translate va DeepL platformalarining badiiy matnlarni
tarjima qilishdagi samaradorligi, afzalliklari va mavjud cheklovlari tahlil gilindi. Xususan, metaforalar,
frazeologik birliklar, idiomatik ifodalar, milliy-madaniy realiyalar hamda emotsional-ekspressiv
vositalarning tarjimasida sun’iy intellekt va inson tarjimoni natijalari o‘zaro qiyoslandi. Shuningdek,
tarjima jarayonida semantik aniqglik, stilistik moslik, pragmatik ma’no va madaniy konnotatsiyalarning
qay darajada saqlanishi baholandi. Tadqiqot natijalari shuni ko‘rsatadiki, sun’iy intellekt asosidagi
vositalar tarjima jarayonining tezkorligi va unumdorligini sezilarli darajada oshiradi, biroq badiiy
matnlarning estetik qimmati, muallif uslubi hamda madaniy xususiyatlarini to‘liq aks ettirishda inson
tarjimonining ijodiy va interpretativ yondashuvi hanuz ustun ahamiyat kasb etadi. Shu bois sun’iy
intellektni professional tarjimon faoliyatini to‘liq almashtiruvchi vosita emas, balki uning samaradorligini
oshiruvchi yordamchi texnologiya sifatida baholash magsadga muvofiqgdir.

Kalit so‘zlar: sun’iy intellekt, badiiy tarjima, ingliz tili, o‘zbek tili, transmadaniy tadqiqot,
kontrastiv tahlil, mashinali tarjima, tarjimonlik amaliyoti, madaniy konnotatsiya, metafora, frazeologik
birliklar

Abstract. This article examines the application of artificial intelligence technologies in English—
Uzbek literary translation and their impact on professional translation practice from transcultural and
contrastive perspectives. The study analyzes the capabilities, advantages, and limitations of modern
machine translation systems, including ChatGPT, Google Translate, and DeepL, in translating literary
texts. Particular attention is given to the translation of metaphors, phraseological units, idiomatic
expressions, culture-specific items, and emotionally expressive language through a comparative
evaluation of Al-generated translations and human translations. Furthermore, the research assesses the
preservation of semantic accuracy, stylistic appropriateness, pragmatic meaning, and cultural
connotations in the translation process. The findings demonstrate that although artificial intelligence
significantly improves the speed and efficiency of translation, it still encounters challenges in conveying
artistic style, cultural nuances, and the author’s creative intent. Therefore, Al should be regarded not as a
replacement for professional human translators but as an effective auxiliary tool that enhances translation
quality and productivity when combined with human expertise.

Keywords: artificial intelligence, literary translation, English language, Uzbek language,
transcultural studies, contrastive analysis, machine translation, translation practice, cultural connotations,
metaphors, phraseological units.

AnHoTtanusa. B gaHHO# craThe paccMaTpuBaeTcsl MPUMEHEHHE TEXHOJIOTUH HCKYyCCTBEHHOTO
HMHTEIJICKTA B aHIJI0-y30€KCKOM XYIOXXECTBCHHOM IIEPEBOJIC U MX BIMSHHE Ha MPOQECCHOHAIBHYIO
MIEPEBOAUECKYI0 MPAKTUKY C TMO3ULMHA TpaHC KyJbTYPHOIO M KOHTpPAacTHOro aHanu3a. B xoxe
HUCCJICTOBAHUS ObLIIN H3Yy4YCHBI BO3MOXHOCTHU, MPECUMYIIECTBA U OIpPaHUYCHHA COBPEMEHHBIX CHCTEM
MaIIMHHOTO TepeBona, Bkimtouas ChatGPT, Google Translate u DeepL, npu nepeBoe Xya10KeCTBEHHBIX
TekcToB. Oco00e BHUMAaHUE YACHIACHO COMOCTAaBJIICHUIO PE3YyJILTATOB pa60TI:I HNCKYCCTBCHHOI'O MHTCIIJICKTA
U TIepeBOAYMKA-UeJIOBeKa MpH Tepemade Mertadop, (Ppa3eoJOrHISCKUX CAWHHI], HIAOMATHICCKUX
BBIP@KEHUM, HAIMOHAIBHO-KYJIBTYPHBIX pPEAIMd M 3MOIIMOHAIBHO-3KCIIPECCUBHBIX CPEJICTB s3bIKA.
KpOMe TOro, AaHAJIU3HUPYCTCAd CTCIICHb COXPaHCHUA CEeMaHTHYECKOM TOYHOCTH, CTHINCTUYECKOMN
AICKBATHOCTHU, MPArMAaTUYCCKOr0 3HAUCHUSA U KYJIbTYPHBIX KOHHOTaI_II/Iﬁ B IIpoHecce nepeBoaa.
PesymnpraTel mccieqoBaHUSl TMOKA3bIBAIOT, YTO, HECMOTPS HAa BBICOKYIO CKOpPOCTh M 3(PPEKTUBHOCTH
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CHCTEM HCKYyCCTBEHHOTO WHTEUICKTa, OHH IIOKa HE CIOCOOHBI B TIOMHOW Mepe IepenaBaTh
XYZ0)KECTBEHHYIO [IEHHOCTh TEKCTa, aBTOPCKHUI CTHIIb M KYJIbTYpHBIE OCOOCHHOCTH OpHUTHHANA. B cBsi3u
C OTHM HCKYCCTBEHHBIH WHTEJUICKT CIIEAyeT paccMaTpUBaTh HE Kak 3aMeHy Npo(hecCHOHATILHOTO
MIEPEeBONYMKA, a KaK BCIOMOTaTEJIbHBIH HMHCTPYMEHT, CIIOCOOCTBYIOIIMH TIOBBIIICHHIO KadecTBa U
3(PEeKTHUBHOCTH TIEPEBOAICCKON MEATETHHOCTH.

KuarodeBrble cjioBa: MCKYCCTBEHHBIN MHTEIUIEKT, XyA0KECTBEHHBIH MEPEBO, aHTTIUHCKUH S3BIK,
y30€KCKUH SI3BIK, TpaHC KyJbTYPHOE HCCIECIOBaHWE, KOHTPACTHBIM aHalM3, MAIIWHHBIA TEpeBO,
[I€PEeBOIYECKAs IPAKTUKA, KyJIbTYPHbIE KOHHOTAIIUU, MEeTa(opbl, (pa3eoJorniecKue eAuHHILbL.

Kirish. So‘nggi yillarda ragamli texnologiyalar va sun’iy intellektning (SI) jadal rivojlanishi
tilshunoslik hamda tarjimashunoslik sohalarida tub o‘zgarishlarni yuzaga keltirmogda. Xususan, neyron
tarmoglarga asoslangan avtomatik tarjima tizimlari va generativ sun’iy intellekt platformalari gisqa vaqt
ichida katta hajmdagi matnlarni gayta ishlash, tahlil gilish va turli tillarga tarjima qilish imkoniyatini
yaratdi. Bunday texnologiyalar tarjima jarayonining tezkorligini oshirish, vagt va mehnat sarfini
kamaytirish hamda tarjimonlar faoliyatini qo‘llab-quvvatlashda muhim vosita sifatida namoyon
bo‘Imoqda. Birog badiiy tarjima nafagat til birliklarini bir tildan ikkinchi tilga ko‘chirish, balki muallif
uslubi, estetik ifoda, emotsional ta’sir va madaniy kontekstni saglab qolishni ham talab giladigan
murakkab ijodiy jarayondir.

Asosiy qgism. Ingliz va o‘zbek tillari turli til oilalariga mansub bo‘lib, ularning grammatik
tuzilishi, leksik tizimi, frazeologik birliklari hamda milliy-madaniy xususiyatlari o‘zaro sezilarli farglarga
ega. Shu sababli sun’iy intellekt vositalari tomonidan amalga oshirilgan tarjimalarda ayrim semantik
noanigliklar, madaniy realiyalarni noto‘g‘ri talgin gilish yoki stilistik moslikning buzilishi kuzatilishi
mumkin. Mazkur tadgiqot ingliz-o‘zbek badiiy tarjimasida sun’iy intellektning imkoniyatlari va
cheklovlarini transmadaniy hamda kontrastiv yondashuv asosida tahlil gilish, shuningdek, inson tarjimoni
va avtomatik tarjima tizimlari o‘rtasidagi amaliy farglarni aniglashga garatilgan.

Mazkur tadgiqot ingliz-o‘zbek badiiy tarjimasida sun’iy intellekt texnologiyalarining
go‘llanilishi, ularning tarjimonlik amaliyotiga ta’siri hamda transmadaniy va kontrastiv jihatlarini
aniglashga qaratilgan. Tadgiqot metodologiyasi zamonaviy tarjimashunoslik nazariyalari, kontrastiv
tilshunoslik, giyosiy tahlil va transmadaniy yondashuv tamoyillariga asoslanadi. Tadgigot davomida sifat
(qualitative) va tavsifiy (descriptive) tadgigot usullari uyg‘unlashtirilib, matnlarning lingvistik va
madaniy xususiyatlari kompleks ravishda tahlil gilindi. Tarjimashunos olim **Peter Newmark (1988)**
badiiy tarjimaning asosiy magsadi matn mazmunini emas, balki uning kommunikativ va estetik ta’sirini
ham saglab qolish ekanligini ta’kidlaydi. Uning fikricha, tarjimon til birliklarini oddiy almashtirish bilan
cheklanmasdan, madaniy kontekst va o‘quvchi ehtiyojlarini ham hisobga olishi kerak. Mazkur tadgigotda
aynan shu tamoyil asos gilib olinib, sun’iy intellekt tomonidan yaratilgan tarjimalarning estetik giymati
ham baholandi.

Shuningdek, Mona Baker (1992) o‘zining In Other Words: A Coursebook on Translation asarida
ekvivalentlik nazariyasini ishlab chiqib, leksik, grammatik va pragmatik darajadagi moslikni tarjima
sifatining muhim mezoni sifatida ko‘rsatadi. Ushbu tadqiqotda ham ingliz tilidagi birliklarning o‘zbek
tilidagi semantik ekvivalentlari aniqlanib, sun’iy intellekt va professional tarjimon tomonidan tanlangan
variantlar giyosiy tahlil gilindi. Tarjimashunoslikdagi yana bir muhim nazariya Lawrence Venuti (1995)
tomonidan ilgari surilgan «domestikatsiya» va «foreignizatsiya» konsepsiyalaridir. Venuti tarjimada
madaniy elementlarni mahalliylashtirish yoki asl holicha saglash masalasiga alohida e’tibor garatadi.
Mazkur tadqgiqotda ingliz tilidagi madaniy realiyalar va milliy konseptlarning o‘zbek tiliga ko*“chirilishida
sun’iy intellektning qaysi strategiyadan ko‘proq foydalanishi ham kuzatildi.

Bundan tashqgari, Susan Bassnett (2014) tarjimani fagat lingvistik hodisa emas, balki
madaniyatlararo kommunikatsiya vositasi sifatida baholaydi. Uning ta’kidlashicha, har bir tarjima ikki
madaniyat o‘rtasidagi muloqotni yuzaga keltiradi. Shu sababli tadqiqot davomida transmadaniy
yondashuv qo‘llanilib, tarjima natijalarida madaniy kodlarning saglanish darajasi alohida o‘rganildi.
Sun’iy intellektga asoslangan tarjima tizimlarini baholashda Philipp Koehn (2020) tomonidan ilgari
surilgan neyron mashinali tarjima (Neural Machine Translation) tamoyillaridan ham foydalanildi.
Olimning fikricha, zamonaviy neyron modellari kontekstni ancha yaxshi tushunsa-da, murakkab badiiy
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matnlardagi metaforik va ramziy ma’nolarni to‘liq anglay olmaydi. Ushbu ilmiy garash mazkur tadgigot
natijalari bilan ham mos keladi.

Tadgigot materiali sifatida ingliz adabiyotidan tanlab olingan badiiy parchalar, dialoglar,
metaforalar, idiomalar, maqgollar va milliy-madaniy realiyalarni o‘z ichiga olgan matnlar tanlandi.
Namunalar turli janrdagi asarlardan olinib, ularning tarjima jarayonida yuzaga keladigan lingvistik va
pragmatik muammolari tahlil qilindi. Amaliy bosqichda tanlangan matnlar zamonaviy sun’iy intellekt
platformalari yordamida o‘zbek tiliga tarjima qilindi hamda professional tarjimonlar tomonidan bajarilgan
tarjimalar bilan solishtirildi. Har bir tarjima semantik aniqlik, grammatik to‘g‘rilik, stilistik moslik,
pragmatik ekvivalentlik va madaniy moslashtirish mezonlari asosida baholandi. Masalan, ingliz tilidagi
«break the ice» idiomasi sun’iy intellekt tomonidan ayrim hollarda «muzni sindirmoq» tarzida so‘zma-
so‘z tarjima qilinishi kuzatilgan bo‘lsa, professional tarjimon uni kontekstga qarab «suhbatni boshlab
bermoqy, «rasmiylikni yo‘qotmoqg» yoki «tanishuvdagi noqulaylikni bartaraf etmoq» kabi tabiiy ifodalar
orqali bergan. Xuddi shuningdek, «It’s raining cats and dogs» iborasi avtomatik tizimlarda ba’zan literal
tarjima qilinsa, inson tarjimoni uni «jala quyib yomg‘ir yog‘moqda» yoki «chelaklab yomg‘ir
yog‘moqday kabi ekvivalent shaklda ifodalagan.

Transmadaniy tahlil davomida o‘zbek tiliga xos milliy tushunchalar va ingliz madaniyatiga oid
realiyalarning tarjimada aks etish darajasi ham o‘rganildi. Masalan, ingliz tilidagi «Thanksgiving» , «pub
culture» yoki «afternoon tea» kabi madaniy birliklarni tarjima gilishda sun’iy intellekt ko‘pincha izohsiz
transliteratsiyaga murojaat gilgan, professional tarjimon esa zarur hollarda izohli tarjima yoki funksional
ekvivalentlardan foydalangan. Natijalarni tahlil gilish uchun kontrastiv tahlil, kontent tahlili, kuzatish va
interpretativ tahlil usullari qo‘llanildi. Olingan ma’lumotlar asosida sun’iy intellekt tomonidan yo‘l
go‘yilgan tipik xatolar, jumladan kontekstni noto‘g‘ri tushunish, idiomatik birliklarni literal tarjima qilish,
metaforalarni oddiy ma’noda ifodalash va uslubiy rang-baranglikni yo*‘qotish holatlari tizimlashtirildi.

Shunday qilib, tadgiqot metodologiyasi zamonaviy tarjimashunoslik nazariyalari hamda
Newmark, Baker, Venuti, Bassnett va Koehn kabi olimlarning ilmiy garashlariga tayangan holda ishlab
chiqildi. Qo‘llanilgan metodlar sun’iy intellekt va inson tarjimoni faoliyatini qiyosiy baholash, ularning
afzallik va kamchiliklarini aniglash hamda ingliz—o‘zbek badiiy tarjimasida transmadaniy omillarning
rolini chugur tahlil gilish imkonini berdi.

Muhokama va natijalar. Tadqgiqot davomida olingan natijalar shuni ko‘rsatdiki, sun’iy
intellektga asoslangan tarjima tizimlari ingliz tilidan o‘zbek tiliga oddiy sintaktik tuzilishga ega bo‘lgan
matnlarni yuqori aniglik bilan tarjima gila oladi. Aynigsa, ilmiy, rasmiy va axborot xarakteridagi
matnlarda grammatik qoidalar va leksik birliklarning mosligini ta’minlashda sun’iy intellekt samarali
natijalar ko‘rsatdi. Biroq badiiy tarjima jarayonida vaziyat sezilarli darajada murakkablashadi. Chunki
badily matnlarda muallif uslubi, obrazlilik, ramziy ma’no, emotsional-ekspressiv vositalar va milliy-
madaniy elementlar muhim o‘rin tutadi. Tahlil natijalari shuni ko‘rsatdiki, sun’iy intellekt metaforalar,
kinoya (ironiya), allegoriya va boshqga badiiy tasvir vositalarini tarjima qilishda ko‘pincha literal, ya’ni
so‘zma-so‘z usuldan foydalanadi. Natijada asl matnning estetik ta’siri va badiiy qiymati sezilarli darajada
kamayadi. Masalan, ingliz tilidagi «break the ice» idiomasi ayrim avtomatik tarjima tizimlarida «muzni
sindirmoq» shaklida tarjima qilingan bo‘lsa, professional tarjimon uni «suhbatdagi noqulaylikni bartaraf
etmoqg» yoki «muloqgotni boshlab bermog» tarzida mazmunga mos holda ifodalagan. Xuddi shuningdek,
«spill the beans» iborasi sun’iy intellekt tomonidan «loviyalarni to‘kib yubormoqg» deb tarjima qilinishi
kuzatilgan, holbuki uning haqiqiy ma’nosi «sirni oshkor qilmog» yoki «gapni aytib qo‘ymoq»
hisoblanadi. Transmadaniy tahlil natijalari ham muhim farglarni namoyon etdi. Ingliz madaniyatiga xos
bo‘lgan «Thanksgiving», «Black Friday» , «pub culture» yoki «afternoon tea» kabi tushunchalar sun’iy
intellekt tomonidan ko‘pincha transliteratsiya yoki qisqa izoh bilan berilgan. Inson tarjimoni esa bunday
birliklarni o‘zbek o‘quvchisining madaniy tajribasini hisobga olgan holda izohlash yoki funksional
ekvivalentlardan foydalanish orgali yanada tushunarli tarzda ifodalagan. Bu holat tarjimada madaniy
kompetensiyaning nagadar muhim ekanligini yana bir bor tasdiglaydi.

Tadgigot davomida grammatik jihatdan sun’iy intellekt yaratgan tarjimalar ko‘pchilik hollarda
to‘g‘ri tuzilganligi kuzatildi. Jumlalar sintaktik jihatdan mantigiy va izchil bo‘lsa-da, ularning uslubiy
tabiiyligi har doim ham saglanmagan. Aynigsa, badiiy asarlardagi dialoglar, personajlarning individual
nutq uslubi va emotsional bo‘yoqdorlikni aks ettirishda sun’iy intellekt imkoniyatlari cheklanganligi

______________________________________________________________________________________________________|
93



AYNIY VORISLARI Ne4 (14) (2026)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

aniglandi. Professional tarjimon esa kontekstni chuqur tahlil gilgan holda personaj xarakteri, vogea rivoji
va muallif uslubini hisobga olib tarjima gilgan.

Olingan natijalar Peter Newmarkning kommunikativ tarjima nazariyasi va Lawrence Venutining
madaniy moslashtirish hagidagi garashlarini tasdiglaydi. Newmark badiiy tarjimada mazmun bilan bir
qatorda estetik ta’sirni ham saqlash zarurligini ta’kidlagan bo‘lsa, Venuti madaniy elementlarni tarjima
qilishda o‘quvchi va asl matn o‘rtasidagi muvozanatni saqlash muhimligini qayd etadi. Tadqiqot natijalari
aynan shu nazariy qarashlarning amaliy ahamiyatini ko‘rsatdi.

Umuman olganda, tadgigot sun’iy intellekt tarjima jarayonini tezlashtirish, dastlabki tarjima
variantini yaratish va texnik xatolarni kamaytirishda samarali vosita ekanligini ko‘rsatdi. Biroq badiiy
asarlardagi obrazlilik, milliy-madaniy xususiyatlar, metaforik ifodalar va muallifning individual uslubini
to‘liq aks ettirish masalasida professional tarjimonning ijodiy yondashuvi va madaniy kompetensiyasi hal
giluvchi omil bo‘lib qolmoqda. Shu sababli eng samarali model sifatida inson tarjimoni va sun’iy
intellektning o‘zaro hamkorligiga asoslangan gibrid tarjima yondashuvini qo‘llash magsadga muvofiq deb
hisoblanadi.

Mazkur tadgigot ingliz-o‘zbek badiiy tarjimasida sun’iy intellekt texnologiyalarining
imkoniyatlari va cheklovlarini transmadaniy hamda kontrastiv yondashuv asosida tahlil gilishga
bag‘ishlandi. Olib borilgan ilmiy izlanishlar natijasida aniqlanishicha, sun’iy intellekt tizimlari tarjima
jarayonining tezkorligini oshirish, dastlabki tarjima variantini yaratish va grammatik jihatdan to‘g‘ri matn
hosil gilishda yuqori samaradorlikka ega. Aynigsa, zamonaviy neyron mashinali tarjima (Neural Machine
Translation — NMT) modellari kontekstni avvalgi statistik tarjima tizimlariga nisbatan ancha chuqurroq
tahlil qilish imkoniyatiga ega ekanligi kuzatildi. Biroq tadgigot davomida badiiy matnlarning
lingvopoetik xususiyatlari, metaforik ifodalar, kinoya, ramziy ma’nolar, frazeologik birliklar hamda
milliy-madaniy realiyalarni tarjima qilishda sun’iy intellektning imkoniyatlari hali ham cheklanganligi
aniqglandi. Bu holat, avvalo, sun’iy intellektning madaniy kontekstni inson kabi intuitiv anglay olmasligi
bilan izohlanadi. Natijada ayrim hollarda literal (so‘zma-so‘z) tarjima yuzaga kelib, asl matnning estetik
va pragmatik gqiymati pasayishi kuzatildi.

Olingan natijalar Peter Newmark tomonidan ilgari surilgan kommunikativ va semantik tarjima
tamoyillarini tasdiqlaydi. Olimning fikriga ko‘ra, tarjimon fagat matn mazmunini emas, balki uning
uslubiy va emotsional ta’sirini ham qayta yaratishi lozim. Tadqiqot davomida professional tarjimonlar
aynan shu vazifani muvaffaqiyatli bajargani, sun’iy intellekt esa ko‘proq grammatik va leksik moslikni
ta’minlash bilan cheklangani kuzatildi. Shuningdek, Mona Bakerning ekvivalentlik nazariyasi nugqtai
nazaridan olib borilgan tahlillar semantik va pragmatik moslikni ta’minlashda inson tarjimoni ustunlikka
ega ckanligini ko‘rsatdi. Ayniqgsa, idiomatik birliklar, maqollar va metaforalarni tarjima qilishda
professional tarjimonlar kontekstga mos ekvivalentlarni tanlagan bo‘lsa, sun’iy intellekt ayrim hollarda
ularni so‘zma-so‘z tarjima gilishga moyillik bildirgan. Lawrence Venuti tomonidan ishlab chigilgan
domestikatsiya va foreignizatsiya strategiyalari ham tadqiqot natijalarida o‘z tasdig‘ini topdi. Sun’iy
intellekt tizimlari ko‘pincha xorijiy madaniy elementlarni izohsiz saglab golgan yoki transliteratsiya
qilgan bo‘lsa, inson tarjimoni o‘zbek kitobxonining lingvomadaniy tajribasini hisobga olib, ularni
moslashtirish yoki zarur izohlar bilan boyitishga harakat gilgan.

Ushbu tadgiqot natijalari ham uning garashlarini qo‘llab-quvvatlaydi. Chunki badiiy tarjimada
asosiy magsad fagat axborotni uzatish emas, balki ikki xalgning madaniy gadriyatlari va estetik tafakkuri
o‘rtasida samarali kommunikatsiyani ta’minlashdan iborat ekanligi aniqlandi. Sun’iy intellekt bo‘yicha
tadgiqotlar olib borgan Philipp Koehn, Warren Weaver, Martin Kay va Yorick Wilks kabi olimlarning
ilmiy ishlari zamonaviy mashinali tarjima texnologiyalarining rivojlanishiga katta hissa qo‘shgan.
Ularning tadgiqotlari asosida ishlab chigilgan neyron modellar tarjima sifatini sezilarli darajada oshirgan
bo‘lsa-da, mazkur tadqiqot natijalari inson ijodkorligi va madaniy tafakkurini to‘liq almashtirish hozircha
imkonsiz ekanligini ko‘rsatdi.

Xulosa qilib aytganda, tadqiqot yakunida sun’iy intellekt ingliz-o‘zbek badiiy tarjimasida
professional tarjimon uchun samarali yordamchi vosita sifatida xizmat gilishi mumkinligi ilmiy jihatdan
asoslandi. U tarjima tezligini oshiradi, dastlabki matnni tayyorlash va terminologik izchillikni
ta’minlashga yordam beradi. Ammo badiiy asarning emotsional-estetik ta’siri, muallif individual uslubi,
lingvomadaniy xususiyatlari va pragmatik ma’nolarini saqlashda inson tarjimonining tajribasi va ijodiy
yondashuvi hal qiluvchi ahamiyat kasb etadi. Kelgusida o‘zbek tili korpuslarini kengaytirish, milliy-
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madaniy birliklarni o‘z ichiga olgan maxsus ma’lumotlar bazalarini yaratish hamda generativ sun’iy
intellekt modellarini lingvomadaniy xususiyatlar asosida qayta o‘qitish dolzarb ilmiy yo‘nalishlardan biri
bo‘lib goladi. Bundan tashgari, inson tarjimoni va sun’iy intellektning hamkorligiga asoslangan gibrid
tarjima modeli yagin kelajakda badiiy tarjima sifatini yanada oshirishning eng istigbolli yechimlaridan
biri sifatida garalishi mumkin.
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0‘G‘UZ SHEVALARIDA MADANIY KONSEPTLARNI TASNIFLASH VA
MODELLASHTIRISHNING NAZARIY ASOSLARI

Annotatsiya. Magolada o‘g‘uz  shevalarida madaniy konseptlarni  tasniflash  va
modellashtirishning nazariy asoslari tizimli yoritilgan. Tadgiqotdan magsad o‘g‘uz shevalarida til va
madaniyat kesishmasida shakllangan konseptual birliklarni aniglash, ularni semantik-pragmatik mezonlar
asosida guruhlash hamda ko‘p gatlamli model vositasida tavsiflashdir. Tadgigot metodologiyasi kognitiv
semantika, lingvokulturologik tahlil, freym va skript yondashuvlariga, shuningdek, korpus tamoyillari
asosida tuzilgan misollar bazasini tematik kodlashga tayanadi. Magolaning ilmiy yangiligi o‘g‘uz
shevalaridagi madaniy konseptlarning uch darajali (bazaviy, institutsional, diskursiv) tasnifi hamda
«leksik belgi — freym sloti — diskurs indikatori» ko‘rinishidagi modellashtirish zanjirining asoslab
berilishida namoyon bo‘ladi.

Kalit so‘zlar: o‘g‘uz shevalari, madaniy konsept, lingvokulturologiya, kognitiv semantika,
konseptual modellashtirish, freym modeli, skript, tasnif mezonlari, diskurs indikatorlari.

Abstract. The article systematically presents the theoretical foundations for the classification and
modelling of cultural concepts in Oghuz dialects. The study aims to identify conceptual units formed at
the intersection of language and culture in Oghuz dialects, to group them according to semantic and
pragmatic criteria, and to describe them by means of a multilayer model. The methodology draws on
cognitive semantics, linguocultural analysis, and frame and script approaches, as well as on the thematic
coding of an example database compiled according to corpus principles. The scientific novelty of the
study lies in substantiating a three-level classification of cultural concepts in Oghuz dialects (basic,
institutional, and discursive) and a modelling chain of the form «lexical marker — frame slot — discourse
indicator.

Keywords: Oghuz dialects, cultural concept, linguoculturology, cognitive semantics, conceptual
modelling, frame model, script, classification criteria, discourse indicators.

AHHOTaIlHﬂ. B crathe cHCTEMHO WH3JIararoTcs TEOPETUYCCKHUE OCHOBBI KJ'IaCCI/I(I)I/IKaI_II/II/I u
MOACIIUPOBAHUA KYJBTYPHBIX KOHICOTOB B OI'Y3CKHX TOBOpax. HCJ'H) HUCCIICOOBAHUS — BBIABUTH
KOHICUTYaJIbHbIC CAWHUIIBI, q)OpMI/IpyIOIIlI/ICCﬂ Ha NIEPECCUYCHUU A3bIKa U KYJIBTYPhI B OT'Y3CKUX IOBOpax,
CTpyIIHUpOBaTh HX IO CEMAHTHUKO-IIParMaTHYECKUM KPUTEPHUSAIM H  OIKUCATh  IOCPEACTBOM
MHOFprOBHeBOfI MOICIIN. MCTOIIOJIOFI/I‘-IGCKYIO OCHOBY HCCJICNOBAHUA COCTAaBJIAIOT KOTHUTHBHAA
CCMAaHTHKa, J'H/IHFBOKyJIbTypOJ'IOFI/I‘-IeCKI/Iﬁ aHaJIu3, (I)pef/'lMOBblf/'I u CKpI/IHTOBHﬁ ooaxoabl, a TaKXKE
TEMATHUYCCKOC KOAUPOBAHUC 0a3nl MMpUMEPOB, C(l)OpMHpOBaHHOfI Ha OCHOBC KOPIYCHBIX MPUHIHWIIOB.
Hayuynass HOBM3HA 3akiiodaeTcss B OOOCHOBaHMM TPEXYPOBHEBOH KiaccH(UKAIMUA KYJIbTYPHBIX
KOHIICTITOB Or'y3CKux TIOBOpPOB (6330BBIC, WHCTUTYUHNOHAJIbHBIC, )II/ICKprI/IBHI)Ie) u OCIIOYKHU
MOJICJINPOBAHMS BUJIA «IEKCUYECKUH MapKep — CIIOT peiiMa — JUCKYPCUBHBIN HHAUKATODY.

KimioueBbie csoBa: Orysckue TOBOpPBI, KyJbTYpHBIH KOHILENT, JHHIBOKYJIBTYPOJOTHS,
KOTHUTHBHAs CEMaHTHKa, KOHIIETITyalbHOE MOJIENMpOBaHUe, (QpeiiMoBas MOJeNb, CKPHIT, KPUTCPUH
KJIacCU(HUKAIINHN, TUCKYPCUBHBIE HHIUKATOPBI.

Kirish. Madaniy konsept jamoaviy tajriba, gadriyat va me’yorlarni til birliklari vositasida
semantik jihatdan shakllantiruvchi va saglovchi kognitiv tuzilma sifatida ta’riflanadi [2]. O‘g‘uz shevalari
bu jarayonning dialektal ko‘rinishlarini kuzatish uchun qulay tadgigot maydoni hisoblanadi. Shevada bir
xil denotatni ifodalovchi leksik birliklar turlicha konnotatsiya, obrazlilik va pragmatik yuk bilan
go‘llanadi. Natijada ular freym ichidagi slotlarni o‘ziga xos tarzda to‘ldiradi va konseptning ichki tuzilishi
adabiy tildagidan farglanadi.

Qarindoshlik, mehmondo‘stlik, uy-joy, hunar, taom va marosim sohalariga oid dialektal nomlar
ko‘pincha mahalliy tarixiy tajriba va turmush tarzi bilan bog‘lig bo‘lib, «oila», «uy», «obro‘», «mehnat»
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kabi konseptlarni shevaga xos ssenariylar bilan boyitadi. Dialektologik kuzatishlarda leksik-semantik
gatlamning salmogli gismi aynan maishiy-madaniy sohalarga to‘g‘ri kelishi gayd etilgan. Tematik
kartotekalarda bunday birliklar odatda umumiy materialning gariyb uchdan bir gismini tashkil etadi. Bu
ko‘rsatkich konseptual tahlil uchun yetarli material mavjudligidan dalolat beradi. Demak, konseptning
dialektal variantlari fagat fonetik yoki grammatik farglar bilan emas, balki madaniy bilimning hududiy
tagsimoti bilan ham izohlanadi. Shu bois tasnif va modellashtirish masalasini lingvokulturologiya va
kognitiv semantika kesishmasida go‘yish magsadga muvofiqdir [1; 3].

Asosiy gism. O‘g‘uz shevalarida madaniy konseptlarni tasniflash masalasining dolzarbligi,
avvalo, nazariy yondashuvlardagi turlicha ta’riflardan kelib chigadigan metodik targoglik bilan
belgilanadi. Ayrim tadgigotlarda konsept «madaniy kalit so‘z» sifatida leksik markazga bog‘lansa,
boshqalarida «kognitiv freymy sifatida talgin gilinadi. Ogibatda tahlilga tanlangan birliklar to‘plami ham,
ularni guruhlash mezonlari ham bir-biriga mos kelmaydi. Masalan, «nony, «o‘tov/uy», «to‘y» kabi
birliklar ba’zan bevosita konsept sifatida olinsa, ba’zan «rizg», «maskany», «marosim» kabi kengroq
konseptlarning indikatorlari sifatida baholanadi. Bu hol modellashtirish bosgichida slotlararo
muvofiglikni buzishi mumkin.

Kognitiv fanlarda konseptni belgi bilan aynanlashtirish va uni bilim tuzilmasi sifatida alohida
ko‘rib chigish prinsipial farq sifatida garaladi [4; 5; 6]. Shu sababli o‘g‘uz shevalari materialini
umumlashtiruvchi nazariy asos «belgi — freym — diskursiv funksiya» izchilligiga tayanishi lozim.

Maqolaning magsadi o‘g‘uz shevalaridagi madaniy konseptlarni tasniflash mezonlarini aniglash,
modellashtirishning gatlamli sxemasini asoslash hamda nazariy natijalarni sheva materialiga tatbiq etish
uchun tekshiriluvchi ko‘rsatkichlar tizimini taklif etishdan iborat. Ushbu magsadga erishish uchun
quyidagi vazifalar belgilandi: madaniy konseptlarni ajratish va guruhlash mezonlarini aniglash;
konseptlarning uch darajali tasnifini ishlab chiqish; «leksik belgi — freym sloti — diskurs indikatori»
zanjiri asosida modellashtirish tartibini asoslash; olingan modelni domenlararo giyosiy tahlilda sinovdan
o‘tkazish.

Tadgiqot materialini o‘g‘uz shevalarida go‘llanuvchi, madaniy jihatdan belgilangan leksik
birliklar va bargaror birikmalar tashkil etadi. Material korpus tamoyillari asosida tuzilgan misollar bazasi
sifatida shakllantirildi.

Material tematik domenlar bo‘yicha gatlamlab tanlandi. Tahlilda oltita domen ajratildi: uy-joy va
makon; garindoshlik va ijtimoiy rol; taom va rizq; marosim va odat; mehnat va hunar; baholash va odob.
Har bir domen doirasida shevaga xos belgilar ajratilib, minimal kontekst bilan birga kartotekaga Kiritildi.
Masalan, garindoshlik domenida murojaat shakllari hamda kichraytirish va hurmat affikslari bilan
go‘llangan variantlar, marosim domenida esa to‘ydan oldingi va keyingi urf-odatlarni bildiruvchi fe’l va
otlar bir majmuada gayd etildi

Har bir domen bo‘yicha 60-80 ta leksik-kontekstual birlik to‘plandi. Bu hajm slotlar bo‘yicha
takrorlanish chastotasini giyoslash uchun yetarli zichlikni ta’minlaydi. Konseptual tahlil uchun korpus
hajmining juda katta bo‘lishi shart emas: birliklarning xilma-xilligi, kontekstlarning funksional turlari va
domenlararo muvozanat saglansa, model barqgarorligi ortadi va natijalar nazariy umumlashtirish uchun
yarogli bo‘ladi [5; 9 10].

Tadgiqotda kognitiv semantik tahlil, lingvokulturologik interpretatsiya, freym tahlili va diskursiv-
pragmatik kodlash metodlari yagona integrativ yondashuv doirasida go‘llanildi. Tahlil uch bosgichda olib
borildi. Birinchi bosgichda leksik belgining denotativ yadrosi va konnotativ gatlami ajratildi. Ikkinchi
bosgichda belgi gaysi freymni faollashtirishi va freymning gaysi slotlarini to‘ldirishi aniglandi. Uchinchi
bosgichda belgining real nutqdagi diskursiv vazifasi indikatorlar orgali belgilandi. Masalan, mehmon
bilan bog‘liq dialektal birliklar «mehmondo‘stlik» konseptini faollashtirganda «taklif», «dasturxony,
«izzat», «uyaty» slotlari ochiladi, diskursda esa iltifot, ta’kid, kamtarlik (o‘zini past olish), me’yorni
eslatish kabi pragmatik magsadlar namoyon bo‘ladi.

Kodlash bosgichida har bir birlikka uchta kod berildi: domen kodi, slot kodi va diskurs kodi. Shu
asosda chastota jadvallari tuzildi. Jumladan, «uyat» sloti mehmondo‘stlik kontekstlarida 0,18,
garindoshlik va ijtimoiy rol domenida esa 0,11 nisbiy ulushda gayd etildi. Bunday kodlash konseptni
fagat mazmun jihatidan emas, balki qo‘llanish nugtayi nazaridan ham o‘rganishni talab etadi va dialektal
madaniy semantikaning dinamik tabiatini anigroq modellashtirish imkonini beradi [9; 6; 12].
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Muhokama va natijalar. Uch darajali tasnif modeli. Tadgigot natijasida o‘g‘uz shevalaridagi
madaniy konseptlarning uch darajali tasnif modeli ishlab chiqildi. Bazaviy darajada kundalik tajriba bilan
bevosita boglig «tana», «ovgaty, «uy», «yo‘l», «garindosh» kabi konseptlar joylashadi. Institutsional
darajani ijtimoiy hayotni tartibga soluvchi «marosimy», «mehnat tagsimoti», «mulk», «odob» kabi
tuzilmalar tashkil etadi. Diskursiv darajada esa baholash, legitimatsiya va identifikatsiya vazifasini
bajaruvchi «obro‘y», «uyat», «baraka», «qut» kabi konseptlar nutq strategiyalarida faollashadi.

Darajalar bir-biridan qat’iy ajralmagan: bitta konsept turli darajalarda turlicha namoyon bo‘lishi
mumkin. Masalan, «baraka» konsepti bazaviy darajada «ovqat» bilan bog‘lansa, institutsional darajada
mehnat va tagsimot me’yorlariga ulanadi, diskursda esa duo, tasalli yoki ta’na shaklida pragmatik
indikator vazifasini bajaradi.

1-jadval. Madaniy konseptlarning darajalar bo‘yicha tagsimoti (n = [anig son])

Daraja Asosiy vazifasi Namunaviy konseptlar Ulushi
Bazaviy Kundalik tajribani ifodalash Tana, ovqgat, uy, yo‘l, garindosh 52%
Institutsional | Ijtimoiy hayotni tartibga solish Marosim, mehnat tagsimoti, mulk, | 31%
odob
Diskursiv Baholash, legitimatsiya, | Obro‘, uyat, baraka, qut 17%
identifikatsiya

Jadvaldagi nisbat dialektal nutgda kundalik tajribaning markaziy o‘rin tutishini ko‘rsatadi. Uch
darajali tasnif konseptlarni mavzu bo‘yicha emas, balki funksiyasi va ijtimoiy boshgaruv darajasi
bo‘yicha farglaydi. Shu sababli u turli domenlarda takrorlanuvchi birliklarni yagona mezon asosida
tavsiflash imkonini beradi.

Modellashtirish zanjiri. Tadqgigotda «leksik belgi — freym sloti — diskurs indikatori» zanjiri
asosida konseptual xarita tuzishga imkon beruvchi formal tavsif birligi taklif etildi. Bu zanjirda leksik
belgi konseptni to‘liq ifodalamaydi, balki freymdagi muayyan slotni faollashtiradi. Diskurs indikatori esa
shu slotning muloqotdagi vazifasini, masalan, me’yorni eslatish yoki ijtimoiy masofani belgilashni
ko‘rsatadi. Chunonchi, «dasturxon» belgisi «mehmondo‘stlik» freymida «taom tagdimoti» slotini
to‘ldiradi, diskursda esa ko‘pincha «taklif» va «iltifot» indikatorlari bilan go‘llanadi. Shu tariga u
konseptning aksiologik gismiga yo‘l ochadi.

Miqdoriy tahlilda bitta freym doirasida o‘rtacha 6-9 ta slot ajratildi. Ulardan 3-4 tasi yuqori
chastotali bo‘lib, umumiy go‘llanishlarning 65-70 foizini gamrab oldi; qolgan slotlar esa lokal va situativ
xususiyatga ega. Slotlarning bunday «yadro — periferiya» tagsimoti konseptning bargaror semantik
yadrosini dialektal variativlik manbalaridan farglash imkonini beradi, chunki periferiya ko‘pincha tarixiy-
kasbiy yoki hududiy tajriba bilan bog‘liq bo‘ladi.

Konsept pasporti matritsasi. Tasnif va modellashtirishning amaliy ko‘rinishini namoyish etish
uchun natijalar matritsa shaklida umumlashtirildi (2-jadval). Matritsada har bir domen bo‘yicha dominant
konseptlar, ularning asosiy slotlari va tipik diskurs indikatorlari jamlanadi. Bu matritsa sheva materialini
lug‘atlashtirishda «izohli konsept pasporti» vazifasini bajaradi. Jadval gatorlarida belgilar ro‘yxati emas,
balki slotlar bo‘yicha semantik rollar va pragmatik funksiyalar aks etadi; shu bois bitta belgi bir nechta
gatorda turli rollarda gayd etilishi mumkin.

2-jadval. Konsept pasporti matritsasi

Domen / konsept Asosiy slotlar Diskurs indikatorlari

Marosim va odat: | Marosim ketma-ketligi; garindoshlararo | Tasdiglash, taggoslash, tanbeh

«to‘y» majburiyat; obro* ko‘rsatkichi

Mehmondo*stlik Taklif; taom taqdimoti (dasturxon); izzat; uyat | lltifot, ta’kid, kamtarlik,
me’yorni eslatish

Uy-joy va makon Oc‘tish joyi; chegara; qo‘noq Ijtimoiy masofani belgilash

«Baraka» To‘kinlik; halollik; duo va niyat Legitimatsiya, tasalli, ta’na

(transdomen)

Domenlararo giyosda «obro‘» va «uyat» indikatorlari institutsional va diskursiv gatlamlarda eng
yugori ko‘rsatkichni berdi: ular mos ravishda 0,14 va 0,12 nisbiy ulushda gayd etildi. Bu dialektal nutqda
ijtimoiy baholashning muhim o‘rin tutishini ko‘rsatadi. Matritsa dialektologik tavsifni kognitiv xaritalash
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bilan bog‘laydi va keyingi bosgichda tarmogli model yoki ontologiya yaratish uchun asos bo‘lib xizmat
qgilishi mumkin.

Transdomen konseptlar. Domenlararo giyosiy tahlil ayrim konseptlarning transdomen
Xususiyatga ega ekanini, ya’ni bir vaqgtning o‘zida bir necha sohada faol bo‘lishini ko‘rsatdi. Transdomen
konseptlar umumiy aksiologik mezonni tashiydi va turli vaziyatlarda turli slotlarni faollashtiradi; shu
sababli ularni bitta mavzu doirasida cheklab bo‘lmaydi. Masalan, «baraka» konsepti taom domenida
«to‘kinlik», mehnat domenida «halollik», marosim domenida «duo va niyat» slotlarini ochadi, diskursda
esa ko‘pincha legitimatsiya indikatoriga aylanadi. Transdomen birliklarning yuqori diskursiv salmog‘i
ularning madaniy markaz magomidan dalolat beradi va modellashtirishda ularni alohida tugun sifatida
belgilash zarurligini ko‘rsatadi.

Olingan natijalar lingvokulturologiyadagi konseptni «gadriyat va obrazy birligi sifatida ko‘rish
hamda kognitiv semantikadagi uni «bilim tuzilmasi» sifatida talqin qilish yo‘nalishlarini
muvofiglashtirishga xizmat giladi. Taklif etilgan yondashuv konseptni oddiy leksik ro‘yxatga aylantirib
go‘yishdan saglaydi, chunki freym slotlari va diskurs indikatorlari orgali ma’noning ganday ishlashi va
gaysi vaziyatda ganday baholashni yuzaga chigarishi ko‘rinadi. Rus konseptologiyasida konseptning
yadro va periferiya zonalari hagidagi garashlar ilgari surilgan [5; 6; 15]. Bizning natijalarimizda
go‘llanishlarning 65-70 foizini gamrab oluvchi yuqori chastotali slotlarning yadro vazifasini bajarishi bu
nazariy garashga mos keladi. Birog sheva sharoitida periferiyaning «lokal ssenariy» sifatida kuchayishi
kuzatildi. Periferik slotlar kam uchrasa-da, turlarining ko‘pligi hisobiga variativlik indeksini oshiradi.
Ayrim domenlarda periferik slot turlari soni yadro slotlari sonidan 1,7 baravar ko‘p bo‘ldi. Shevalar
standartlashmagan kommunikativ maydon bo‘lgani uchun periferik tarmoglar madaniy xotiraning mayda
bo‘laklarini saglab qoladi. Bu esa konseptual modellashtirishni dialektologiya uchun alohida ahamiyatli
giladi [4; 13].

Natijalar turkiy tillar dialektologiyasida o‘g‘uz qatlamining tarixiy-etnografik omillar bilan
bog‘ligligi hagidagi garashlarni yangi metodik asosda tekshirish imkonini ham beradi. Konsept
indikatorlari yordamida ayrim tarixiy amaliyotlar, masalan, ko‘chmanchilikka xos makon tasnifi yoki
hunarmandchilik terminlari bugungi nutgda gaysi freymlarda saglanib golganini aniglash mumekin.
Jumladan, uy-joy va makon domenidagi ayrim birliklar «o‘tish joyi», «chegara», «go‘nog» slotlarini
faollashtirib, hozirgi sharoitda ham ijtimoiy masofa va mehmon kutish ssenariylari bilan bog‘lanadi. Bu
tarixiy gatlamning to‘liq yo‘golmaganini ko‘rsatadi [14; 15; 16].

Xulosa. O°‘g‘uz shevalarida madaniy konseptlarni tasniflash va modellashtirishda konseptni
leksik belgi bilan birlashtirmasdan, uni freym slotlari va diskurs indikatorlari orqali izchil zanjir asosida
tavsiflash zarurligi asoslandi. Bazaviy, institutsional va diskursiv gatlamlarni farglovchi uch darajali
tasnif modeli sheva materialida konseptlarning funksional yukini aniqroq ko‘rsatish imkonini berdi.
Slotlarning yadro va periferiyaga tagsimlanishi konseptual barqgarorlik va dialektal variativlik manbalarini
farglashga imkon berdi. Transdomen konseptlarning diskursda markaziy o‘rin tutishi aniglandi. Matritsa
ko‘rinishidagi umumlashtirish sheva materialini lug*atlashtirish va ta’limiy izohlashda «konsept pasporti»
tamoyili uchun asos bo‘la olishi ko‘rsatildi. Taklif etilgan nazariy asos o‘g‘uz shevalarini
lingvokulturologik jihatdan tavsiflashni izchil metodik yo‘lga go‘yadi va keyingi tadgiqotlarda hududiy
giyos hamda korpus tekshiruvlari bilan mustahkamlash uchun zamin yaratadi.
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ZAMONAVIY O‘ZBEK LOGISTIKA TERMINOLOGIYASINING SHAKLLANISH VA
TRANSFORMATSIYA XUSUSIYATLARI

Annotatsiya. Mazkur magolada zamonaviy o‘zbek logistika terminologiyasining shakllanishi va
transformatsiyasi lingvistik jihatdan tahlil gilinadi. Tadgiqotda tavsifiy, giyosiy, semantik va terminologik
tahlil usullaridan foydalanildi. Logistika sohasida yangi terminlarning paydo bo‘lishi, mavjud
birliklarning ma’no doirasi kengayishi, ingliz tilidan terminlarning o‘zlashishi hamda ularning o‘zbek
tilining fonetik, leksik va grammatik me’yorlariga moslashuvi ko‘rib chigildi. Shuningdek, kalkalash,
mazmuniy tarjima, transliteratsiya, qisqartirish va terminologiklashuv logistika terminlarini
shakllantiruvchi asosiy usullar sifatida tavsiflandi. Soha terminlarini standartlashtirish, xalgaro birliklar
va milliy mugobillar o‘rtasidagi muvozanatni ta’minlash yuzasidan tavsiyalar berildi.

Kalit so‘zlar: logistika, terminologiya, terminologik transformatsiya, o‘zlashma termin, ragamli
logistika, ta’minot zanjiri, elektron tijorat, kalkalash, semantik o‘zgarish, standartlashtirish.

AnHOTaumsi. B cTathe IPOBOAUTCS JTUHTBUCTHYCCKHUH aHAMM3 (DOPMHUPOBAHUS U TpaHCHOPMAIIHH
COBpeMCHHOfI y36CKCKOﬁ JIOTUCTUYECKOM TCPMUHOJIOTUH. B HUCCIICAOBAHUN HCII0JIb30BaHbI
OHHC&TGHBHLIﬁ, COHOCT&BHTCHBHLIﬁ, CEMaHTUYECKUH | TepMI/IHOIIOFI/IlIeCKI/Iﬁ METOABI aHaJIK3a.
PaccmarpuBatoTcss BOSHUKHOBEHHWE HOBBIX TEPMHUHOB, PACIHIMPEHHE 3HAYCHUN CYIIECTBYIONIUX €IWHMUII,
3aMMCTBOBaHHUE TCPMUHOB U3 AHTIINHCKOTO SA3bIKA, a TaKXC€ HUX aJanranusa K (bOHeTI/I‘-IeCI(I/IM,
JICKCUYCCKUM U I'paMMaTU4YCCKUM HOpMaM y36eKCKOFO SI3bIKA. KaHLKI/IpOBaHI/IC, CMBICJIOBOI IepeBon,
TpaHCIIUTCpalus, a66peBI/IaI_II/I$I U TCPMHUHOJIOTU3aAlUA XaAPAKTCPHU3YIOTCA KaK OCHOBHBIC CIIOCOOBI
06pa3OBaHI/I$I JIOTUCTUYCCKHUX TECPMHHOB. HpeI[JIO)KeHLI PEKOMEHIAAIIMU T10 CTaHAApTU3aAllU OTPACIICBBIX
TCPMUHOB H obecrieueHuo OajaHca MCXKAY MCKAYHAPOAHBIMHU CAWHUIAMHN MW HX HAIUMOHAJIbHBIMHU
J3KBHUBAJICHTaAMU.

KnawueBble cjoBa: TOTHCTHKA, TEPMHHOJOTHS, TEPMHHOJOTHYECKass  TpaHCHOpMAIHs,
3aIMCTBOBAHHBIN TCPMUH, umbposaﬂ JIOTUCTHKA, MNCIlb IIOCTAaBOK, JJICKTPOHHAA KOMMEpPLUA,
KaJIbKUPOBAHUC, CCMAHTHYCCKOC UBMCHCHUC, CTaHAapTU3allUs.

Abstract. This article presents a linguistic analysis of the formation and transformation of
modern Uzbek logistics terminology. Descriptive, comparative, semantic, and terminological methods are
employed. The study examines the emergence of new terms, the semantic expansion of existing units, the
borrowing of English terms, and their adaptation to the phonetic, lexical, and grammatical norms of the
Uzbek language. Calquing, semantic translation, transliteration, abbreviation, and terminologization are
identified as the principal mechanisms of logistics term formation. Recommendations are offered for
standardizing professional terms and maintaining a balance between international terminology and
national equivalents.

Keywords: logistics, terminology, terminological transformation, loan term, digital logistics,
supply chain, e-commerce, calquing, semantic change, standardization.

Kirish. Globallashuv sharoitida logistika igtisodiyotning eng tez rivojlanayotgan yo*nalishlaridan
biriga aylandi. Logistika tovar va xizmatlarni ishlab chiqaruvchidan iste’molchiga yetkazib berishni
ta’minlash bilangina cheklanmay, axborot ogimlarini boshgarish, elektron tijorat, avtomatlashtirilgan
omborlar, xalgaro transport tizimlari va ragamli boshgaruv platformalarini ham gamrab oladi. Mazkur
jarayonlar iqtisodiy munosabatlarga ta’sir ko‘rsatish bilan birga, sohada go‘llanadigan terminologik
tizimda ham sezilarli o‘zgarishlarni yuzaga keltirmoqda.

Har ganday fan yoki kasbiy sohaning rivoji uning terminologik tarkibida aks etadi. Yangi
texnologiyalar, xizmat turlari va boshgaruv shakllarining paydo bo‘lishi yangi tushunchalarni nomlash
ehtiyojini tug‘diradi. Shu bilan birga, mavjud terminlarning ma’nosi kengayadi, vazifasi o‘zgaradi yoki
boshqa tillardan yangi birliklar o‘zlashtiriladi. Termin ma’nosi, shakli yoki go‘llanish vazifasida yuz

beradigan bunday o‘zgarishlar terminologik transformatsiya sifatida izohlanadi.
-

101


mailto:abozorbekov@gmail.com

AYNIY VORISLARI Ne4 (14) (2026)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Axmanova O.S. terminni muayyan fan, texnika yoki kasbiy faoliyat sohasidagi maxsus
tushunchani ifodalovchi so‘z yoxud so‘z birikmasi sifatida tavsiflaydi [1]. Leychik V.M. terminologiyani
kasbiy bilimlarni ifodalovchi va doimiy rivojlanib boradigan tizim sifatida talgin giladi [2]. Superanskaya
A.V. va hammualliflar umumiy terminologiyaning nazariy masalalarini yoritib, termin va umumtil birligi
o‘rtasidagi munosabatni tahlil giladilar [3]. Grinyov-Grinevich S.V. terminshunoslikning asosiy
tushunchalari va termin yasash usullarini tizimlashtiradi [4]. Christopher M. logistika va ta’minot
zanjirini  boshqarishning zamonaviy tamoyillarini bayon etadi [5]. Mazkur manbalar logistika
terminologiyasini igtisodiy va texnologik ozgarishlarga mos ravishda muntazam yangilanadigan ochig
tizim sifatida baholash imkonini beradi.

Magolada tavsifiy, giyosiy, semantik va terminologik tahlil usullaridan foydalanildi. Logistika
matnlarida uchraydigan o‘zbekcha va inglizcha terminlar ma’no, shakl va qo‘llanish xususiyatlariga ko‘ra
guruhlarga ajratildi. O‘zlashma birliklarning o‘zbek tilida fonetik, grafik va grammatik moslashuvi,
shuningdek semantik kengayish holatlari o‘rganildi.

Asosiy gism. 1. Logistika terminologiyasining shakllanishi va rivojlanishi

«Logistika» termini tarixan harbiy sohada go‘llangan bo‘lsa-da, keyinchalik uning ma’no doirasi
igtisodiyot, ishlab chigarish, savdo va boshgaruv sohalari hisobiga kengaydi. Hozirgi vaqtda logistika
moddiy ogimlarni rejalashtirish, tashish, saglash, tagsimlash va nazorat gilish bilan bir gatorda axborot
hamda moliyaviy ogimlarni boshgarishni ham anglatadi [5]. Shu sababli logistika terminologiyasi
o‘zgarmas tizim emas:

yangi terminlar yaratiladi;

mavjud terminlarning ma’nosi kengayadi;

boshqa tillardan birliklar ozlashtiriladi;

terminlar tarjima, kalkalash va mazmuniy moslashtirish orgali shakllantiriladi;

gisgartmalar paydo bo‘ladi;

umumiste’moldagi ayrim so‘zlar terminologik ma’no kasb etadi;

ragamli texnologiyalar bilan bog‘liq terminlar ommalashadi.

Masalan, ilgari «ombor» termini asosan tovarlar saglanadigan joyni bildirgan bo‘lsa, hozir «aqglli
ombor» , «avtomatlashtirilgan ombor», «robotlashtirilgan ombor» va «omborni boshqgarish tizimi» kabi
tushunchalar shakllangan. Shuningdek «yetkazib berish» termini ham oddiy tashish jarayonidan tashqari
tezkor yetkazib berish, kontaktsiz yetkazib berish, oxirgi bosgichda yetkazib berish hamda onlayn
buyurtmani yetkazib berish kabi birikmalarda faol ishlatilmoqda.

2. Ingliz tili ta’siri: o‘zlashma terminlarning ikki guruhga ajratilishi

Ingliz tili xalgaro ilm-fan, texnologiya va biznes alogalarining asosiy tillaridan biri bo‘lganligi
sababli zamonaviy logistika terminologiyasiga kuchli ta’sir ko‘rsatadi. O‘zbek logistika
terminologiyasida ingliz tilidan kirib kelayotgan birliklarni quyidagicha shartli guruhlarga ajratish
mumkin:

o‘zbek tilida mugobili mavjud bo‘lgan terminlar;

o‘zbek tilida mugobili shakllanmagan yoki amaliyotda ko‘pincha asl/transliteratsiyalangan
ko‘rinishda ishlatiladigan terminlar.

3. O‘zbek tilida muqobili mavjud terminlar (1-jadval)

1-jadval.

O¢zbek tilida mugobili mavjud terminlar

Inglizcha termin O‘zbekcha muqobil

delivery yetkazib berish

warehouse ombor

transportation tashish

supplier ta’minotchi

shipment jo‘natma, yuk jo‘natish
supply chain ta’minot zanjiri

distribution center tagsimot markazi

route optimization yo‘nalishni optimallashtirish

______________________________________________________________________________________________________|
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| real-time tracking | real vaqt rejimida kuzatuv |

«Mugobil anig, ixcham va tushunarli bo ‘Isa, ilmiy hamda rasmiy matnlarda undan foydalanish
magsadga muvofig» tamoyili asosida bunday birliklarga ustunlik berilishi kerak.
4. O‘zlashma terminlarni o‘zbek tilida o‘zlashtirish usullari
Tracking, fulfillment, cross-docking, outsourcing, freight forwarding, last mile kabi terminlar
mutaxassislar nutgida ko‘pincha asl shaklda yoki transliteratsiyalangan ko‘rinishda ishlatiladi. Ularni
o‘zlashtirishda quyidagi usullar kuzatiladi:
bevosita o‘zlashtirish: tracking, fulfillment;
transliteratsiya: container — konteyner;
kalkalash: supply chain — ta’minot zanjiri;
mazmuniy tarjima: last mile — yetkazib berishning so ‘nggi bosqichi;
gibrid shakl: fulfillment markazi, tracking tizimi.
5. O‘zlashma terminlarning o‘zbek tiliga moslashuvi
O‘zlashma terminlar o‘zbek tilida fonetik, grafik, grammatik va semantik moslashuvdan o‘tishi
mumkin. Masalan, inglizcha logistics termini o°zbek tilida logistika, container esa konteyner shaklida
go‘llanadi. Bundan tashqari, o‘zlashma terminlar o‘zbek tilidagi grammatik gqo‘shimchalarni ham gabul
giladi: logistikaning rivojlanishi, konteynerlar harakati, tracking tizimlari, fulfillment markazida kabi.
Agar tushuncha uchun o‘zbek tilida anig mugobil mavjud bo‘lsa, milliy variantga ustunlik berish
terminologik tizim izchilligini ta’minlaydi.
6. Ragamlashtirish ta’sirida terminologiyaning yangilanishi
Ragamli texnologiyalarning rivojlanishi natijasida elektron logistika, ragamli ta’minot zanjiri,
fulfillment markazi, real vaqgt rejimida kuzatuv, GPS monitoring kabi terminlar faol qo‘llanmoqgda. Bular
logistika terminologiyasida «ragamli gatlamy» ning kengayayotganini ko‘rsatadi.
Xalgaro terminlar va tavsiya etiladigan o‘zbekcha ifodalar (2-jadval)

2-jadval.

Xalgaro terminlar va tavsiya etiladigan o‘zbekcha ifodalar
Xalgaro termin Tavsiya etiladigan o‘zbekcha ifoda
real-time tracking real vaqgt rejimida kuzatuv

digital supply chain ragamli ta’minot zanjiri

warehouse management system | omborni boshgarish tizimi
transport management system | transportni boshgarish tizimi

smart logistics aglli logistika
autonomous delivery avtonom yetkazib berish
robotic warehouse robotlashtirilgan ombor
digital twin ragamli egizak

7. Qisgartmalar va terminologik shakllar

FOB, CIF, EXW va DDP kabi Incoterms qoidalariga oid gisqartmalar tovarni yetkazib berish
shartlari, xarajatlar, xavfning o‘tish nugtasi hamda tomonlarning majburiyatlarini ifodalaydi.

Logistika boshgaruvida quyidagi gisqartmalar ham keng qo‘llanadi:
TMS — Transport Management System (transportni boshqarish tizimi);
WMS — Warehouse Management System (omborni boshqarish tizimi);
GPS — Global Positioning System (global joylashuvni aniglash tizimi);
EDI — Electronic Data Interchange (elektron ma’lumot almashinuvi);
SKU - Stock Keeping Unit (tovar hisob birligi).

Eslatma: avvalgi matnda G>S va >ositioning kabi texnik  xatolar bo‘lgan -
ularni GPS va Positioning ko‘rinishiga keltirdim.

8. Terminlarning semantik transformatsiyasi

Platforma so‘zi ilgari ko‘proq jismoniy maydonni anglatgan bo‘lsa, bugun «ragamli platforma» ,
«logistika platformasi» kabi birikmalarda dasturiy-texnologik muhit ma’nosida ishlatiimogda. Xuddi
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shunday, «zanjir» So‘zi ta’minot zanjiri birikmasida maxsus soha terminiga aylanadi, ya’ni
terminologiklashuv hodisasi kuzatiladi.

Terminlarning imlo, talaffuz va morfologik integratsiyasi

Oc‘zlashma logistika terminlari o‘zbek tiliga Kirib kelgach, fagat lug‘aviy birlik sifatida emas,
balki ularning imlo me’yorlari va morfologik «ishlash» mexanizmlari ham shakllana boshlaydi. Ingliz
tilidagi terminlar ko‘pincha o°zbek tilida turli yozilish variantlarida uchrashi mumkin: biri transliteratsiya
orgali (masalan, tracking — treking yoki trkking emas, balki me’yoriy shaklda), boshqasi mazmuniy
tarjima orqgali (masalan, warehouse — ombor, warehouse management system — omborni boshgarish
tizimi) ifodalanadi. Mazkur holat til amaliyotida «parallel variantlar» paydo bo‘lishiga olib keladi va
ilmiy hamda rasmiy matnlar uchun noaniglik manbai bo*lishi mumkin.

Terminlarning morfologik moslashuvi esa ularning o‘zbek tilidagi grammatik kategoriyalarda
faol go‘llanishi bilan namoyon bo‘ladi. Masalan, logistika atamasi (o‘zagi o‘zlashtirilgan bo‘lsa ham)
o‘zbek tilida turlanish va egalik go‘shimchalarini bemalol qgabul giladi: logistikaning rivojlanishi,
logistika tizimi, logistika bo‘limi kabi. Xuddi shunday, o‘zbekcha muqobil yaratilgan birliklar ham tez
morfologik integratsiyaga uchraydi: real vaqt rejimida kuzatuv, ta’minot zanjiri boshgaruvi, omborni
boshgarish tizimi funksiyalari kabi birikmalarda termin o‘zbekcha sintaktik goliplarga mos tushadi.

Bundan tashgari, terminlarning aniglovchi-aniglanmish munosabatiga kirishi logistika matnlarida
ularning «bargaror birikmalar» ga aylanishiga olib keladi. Masalan: aglli ombor, avtomatlashtirilgan
ombor, fulfillment markazi, ragamli platforma, transportni boshgarish tizimi kabi juftliklar terminologik
birliklarning bir gismi sifatida takrorlanish orqgali tizimlashadi. Shu bois logistika terminologiyasini
o‘rganishda nafagat alohida so‘z, balki u bilan birga keladigan barqgaror birikmalar ham terminologik
birlik darajasida tahlil gilinishi zarur.

10. Terminlar tizimida sinonimiya va variantlilik muammosi

Ingliz tilidan o°zlashtirilgan terminlar ba’zan o‘zbek tilida bir vaqtning o°zida ikki xil yo*‘nalishda
go‘llanadi: bir tomondan, xalgaro amaliyotga yaqin bo‘lib golgan transliteratsiyalangan shakl; ikkinchi
tomondan, mazmuniy tarjima orgali yaratilgan milliy mugobil. Bu esa terminlar o‘rtasida sinonimiya
emas, balki «variantlilik» (bir konseptning ikki-uch shaklda yurishi) holatini keltirib chigaradi. Masalan,
real-time tracking tushunchasi matnda ba’zan «real vaqt rejimida kuzatuvy tarzida, ba’zan esa «real-time
tracking» yoki unga yaqin shaklda uchrashi mumkin. Natijada terminlarni gidirish, taggoslash va standart
asosida o‘qgitish murakkablashadi.

Terminologik tizim uchun bunday variantlilikning salbiy tomoni shundaki, u:

ilmiy matnlarda tushunchalar chegarasini xiralashtirishi;

hujjat yuritishda (buyurtma, shartnoma, texnik topshiriq) bir xil operatsiyani turlicha nomlab
yuborish ehtimolini oshirishi;

o‘quv jarayonida (kurs ish/ma’ruza) tushunchalar bir-biridan farglanadi degan noto‘g‘ri tasavvur
paydo gilishi mumkin.

Shu sababli, terminologik siyosat tilshunoslik nuqtayi nazaridan ham, amaliy boshgaruv nugtayi
nazaridan ham muhim hisoblanadi. Standartlashtirish fagat «gaysi so‘zni tanlash» masalasi emas; balki
har bir konsept uchun tushunchaning ta’rifi, gamrov doirasi, qo‘llanish sharoitlari va sinonim/variantlarni
cheklash yoki tartibga solish orgali amalga oshirilishi kerak.

11. Diskurs va pragmatik vazifa: terminlarning matndagi «yuk» i

Logistika terminlari fagat predmet/operatsiyani nomlash bilan cheklanmaydi, ular muayyan
diskurs (ishbilarmonlik, texnik, o‘quv, normativ) ichida pragmatik vazifa bajaradi. Ya’ni termin
ishlatilganda matn «aniq talgin» talab giladigan statusga ega bo‘ladi: masalan, texnik hujjatda terminning
noanigligi jarayonning noto‘g‘ri tushunilishiga, moliyaviy hisoblarga, shartnoma shartlarining talginiga
ta’sir ko‘rsatishi mumkin.

O‘quv matnlarida terminlar ko‘pincha tushuntirish, misol va ta’riflar orgali Kiritiladi, amaliy
hujjatlarda esa odatda termin «izohsiz» go‘llanadi. Shu sababli terminologik bir xil me’yorlar:

o‘quvdan amaliyotga o‘tish jarayonini silliglashtiradi;

bir xil konseptni turli muallif yoki tashkilot tomonidan bir xil tilda ifodalashni ta’minlaydi;

kommunikatsiya xatolarini kamaytiradi.

Bundan tashqari, logistika terminlarida ragamli tizimlarning kirib kelishi pragmatik vazifani ham

o‘zgartirdi. Masalan, TMS yoki WMS terminlari ko‘pincha fagat «tizim nomi» sifatida emas, balki u bilan
|
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bog‘lig funksiyalar (marshrutni rejalashtirish, ombor operatsiyalarini boshgarish, monitoring)ni ham
ramziy ravishda olib yuradi. Natijada terminlar «kengrog ma’no kompleksi» ni ifodalashga moyil bo‘ladi.
Bu esa semantik transformatsiya hodisasini (sizda 8-bandda aytilgan) amaliy diskursda yanada kuchliroq
kuzatish imkonini beradi.

12. Terminlarni tadgiq etishda giyosiy-lingvistik yondashuv mezonlari

Logistika terminlari o°‘zbek tiliga kirib kelishini o‘rganishda giyosiy-lingvistik yondashuv
samarali metodik asos bo‘lib xizmat giladi. Bunda bir termin bir necha parametr bo‘yicha solishtiriladi:
konseptual ekvivalentlik: termin gaysi tushunchani gamrab oladi;

semantik yaqginlik: tarjimada ma’no yo‘qotilishi yoki go‘shimcha ma’no paydo bo‘lishi;

shakliy yaqinlik: transliteratsiya va kalkalashda termin tarkibiy tuzilmasi ganday saglanadi;

go‘llanish barqarorligi: termin turli manbalarda (maqola, me’yoriy hujjat, o‘quv gqo‘llanma, texnik
yo‘rignoma) ganchalik izchil uchraydi;

morfologik integratsiya: termin o‘zbek tilining grammatik goliplariga ganchalik tez moslashgan.

Shuningdek, terminologik tadgiqotda «matn muhiti» muhim omil hisoblanadi. Masalan, internet
platformalari, startaplar va marketing materiallarida terminlar ko‘pincha soddalashtirilgan (ba’zan gibrid)
shaklda uchrasa, rasmiy hujjatlarda esa terminning ilmiy-texnik anigligi talab qilinadi. Bu farq
terminlarning pragmatik mazmuniga bevosita ta’sir giladi.

Shu bois, keyingi tadgigotlarda terminlarni korpus asosida (muayyan matnlar to‘plami) tahlil
gilish, ularning go‘llanish chastotasi, kontekstdagi go‘shimcha semantik yukini aniglash muhim ilmiy
yo‘nalish sifatida ko‘rilishi mumkin. Logistika terminlari tez yangilanayotganligi sababli korpus
yondashuvi terminologik tizimni real holatga yaginroq tasvirlashga yordam beradi.

Shuningdek, ragamlashtirish omili terminlarning semantik gamrovini kengaytirgan holda, ularni
«boshgaruv modeli» va «axborot interfeysi» bilan bog‘liq tushunchalarga aylantirdi. Bu jarayon aynigsa
digital supply chain, real-time tracking, warehouse management system kabi birikmalarda yaqqol
ko‘rinadi.

Muhokama va natijalar. Tahlil natijasida zamonaviy o‘zbek logistika terminologiyasiga xos
quyidagi xususiyatlar aniglandi:

Logistika terminologiyasi igtisodiy va texnologik o‘zgarishlar ta’sirida muntazam yangilanadigan
ochiq tizimdir.

Ingliz tili yangi logistika terminlarining asosiy tashgi manbalaridan biri hisoblanadi.

Terminlar bevosita o‘zlashtirish, transliteratsiya, kalkalash, mazmuniy tarjima, gisgartirish va
terminologiklashuv orgali shakllanadi.

Ragamlashtirish va elektron tijorat ko‘p komponentli terminlar sonining oshishiga olib kelmogda.

Umumiste’moldagi ayrim so‘zlar maxsus ma’no kasb etib, logistika terminlariga aylanmoqda.

O<zbekcha mugobili mavjud xorijiy birliklarni ilmiy va rasmiy matnlarda milliy variant bilan
berish magsadga muvofiq.

Xulosa. Zamonaviy o‘zbek logistika terminologiyasining shakllanishi va transformatsiyasi
igtisodiy, texnologik, ijtimoiy hamda lingvistik omillar bilan bog‘liq murakkab jarayondir. Ingliz tili
zamonaviy logistika terminologiyasining asosiy manbalaridan biri sifatida namoyon bo‘ladi.

O<zbek logistika terminologiyasini rivojlantirishda xalgaro birliklarni to‘g‘ri o‘zlashtirish bilan
bir gatorda, milliy tilning so‘z yasash imkoniyatlaridan foydalanish muhimdir. Terminlarning yagona va
izchil shaklda ishlatilishi hamda ilmiy va amaliy matnlarda standartlashtirish logistika sohasidagi
kommunikatsiya samaradorligini oshiradi.
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MAQOL TARKIBIDAGI XREMATONIMLARNING LINGVOMADANIY AHAMIYATI

Annotatsiya. Mazkur maqgolada xrematonimlarning magollar tarkibida qo‘llanishi, ularning
lingvokulturologik mazmunni shakllantirishdagi o‘rni  va milliy-madaniy axborotni ifodalash
imkoniyatlari tahlil gilinadi. Tadgigotda xrematonimlar ishtirokidagi maqollar orgali moddiy madaniyat,
mehnat, boylik va kambag‘allik, hunarmandchilik, savdo-sotiqg, kiyinish madaniyati, 0zig-ovqat, qurol-
yarog* hamda maishiy hayotga oid madaniy kodlarning ifodalanishiga oid ba’zi jihatlar ko‘rib chigiladi

Kalit so‘zlar: xrematonim, lingvokulturalogiya, semantika, milliy kod, paremiologiya

AunHoTamusa. B JaHHOW cTaThe aHAMU3UpPyeTCs YHNOTPEOJCHHE XPEMaTOHUMOB B COCTaBe
mocJjioBUl, WX pPOJb B (I)OpMI/IpOBaHI/II/I JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTUYECKOTO COJACPKAHUA N BO3MOXHOCTU
BBIPXEHHsI HAIMOHAIBHO-KYJIBTYPHON nH(pOpMaruu. B mccienoBaHumu paccMaTpUBAETCs BBIPaXKCHHE
MOCPEJICTBOM IOCIOBHUIl C YYaCTUEM XPEMATOHUMOB KYJIbTYPHBIX KOJIOB, CBSI3aHHBIX C MaTepUaAIbHOU
KYJIBTYPOH, TPyAOM, OOTaTCTBOM M OE€JHOCTBIO, PEMECIIOM, TOPTOBJIEH, KyIbTYPOH OAEKIbl, MUTAHHEM,
OpYKHEM, a TAaKXKe OBITOBOW KH3HbBIO.

KiaroueBble cJioBa: XpEeEMATOHUM, JHMHIBOKYJIBTYPOJOTHsA, CEMAHTHKA, HaHI/IOHaJIBHLIﬁ Koz,
mapeMHnoOJIOrusa

Abstract. This article analyzes the use of chrematonyms in proverbs, their role in shaping
linguocultural meaning, and their potential for expressing national and cultural information. The study
examines how proverbs containing chrematonyms express cultural codes related to material culture,
labor, wealth and poverty, handicrafts, trade, clothing culture, food, weapons, and everyday life.

Keywords: chrematonym, linguoculturology, semantics, national code, paremiology

Kirish. Til va madaniyat o‘rtasidagi munosabat masalasi zamonaviy tilshunoslikning eng muhim
tadgiqot yo‘nalishlaridan biridir. Til fagatgina aloga vositasi emas, balki muayyan xalgning tarixiy
xotirasi, dunyoqarashi, gadriyatlari va milliy tajribasini sagqlovchi hamda avloddan avlodga yetkazuvchi
murakkab hodisa hisoblanadi [4]. Shu nuqtayi nazardan, til birliklarini milliy-madaniy xususiyatlari bilan
birgalikda tadqgiq etish lingvokulturologiyaning asosiy vazifalaridan birini tashkil etadi. Aynigsa, atogli
otlar tizimida xalgning moddiy va ma’naviy madaniyatiga oid katta hajmdagi axborot mujassamlashadi.
Inson tomonidan yaratilgan, ishlab chigarilgan yoki madaniy hayotda muayyan o‘rin egallagan predmet
va mahsulotlarning nomlari shunday birliklar sirasiga kiradi. Onomastik tadgiqotlarda bunday nomlar
ko‘pincha xrematonimlar doirasida o‘rganiladi.

Xrematonimlar xalgning kundalik hayoti bilan chambarchas bog‘langanligi sababli ularning
semantikasida muayyan davrning ijtimoiy-igtisodiy, tarixiy va madaniy xususiyatlari aks etadi [6].
Masalan, gadimiy hunarmandchilik mahsulotlari, qurol-yarog‘ nomlari, kiyim-kechak, musiga asboblari,
0zig-ovgat mahsulotlari yoki savdo bilan bog‘lig nomlar orgali ma’lum xalgning moddiy madaniyatini
tiklash mumkin. Magollar esa bunday nomlarning madaniy mazmunini yanada yorginlashtiruvchi
paremiologik muhit hisoblanadi. Chunki maqolda predmet yoki buyumning oddiy nominativ ma’nosi,
ko‘pincha, ikkilamchi, obrazli va ramziy ma’no bilan boyiydi. Natijada xrematonim fagatgina predmet
nomi sifatida emas, balki muayyan gadriyat, ijtimoiy munosabat yoki xalgqona tushunchaning belgisi
sifatida namoyon bo‘ladi. Shu sababli xrematonimlarning magollardagi lingvokulturologik xususiyatlarini
o‘rganish nafagat onomastika va paremiologiya, balki etnolingvistika hamda lingvokulturologiya uchun
ham muhim nazariy va amaliy ahamiyatga ega.

Asosiy gism. Xrematonimning lingvokulturologik giymati fagat nominativ funksiyasi bilan
cheklanmaydi. U muayyan xalgning tarixiy tajribasi va madaniy xotirasini ham o‘zida saglaydi. Masalan,
o‘zbek madaniyatida do‘ppi, atlas, adras, chopon, belbog*, dasturxon, tandir, samovar, dutor, doira kabi
nomlar oddiy predmet yoki buyum tushunchasidan ancha keng mazmunni anglatadi. Ularning har biri
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o‘zbek xalgining turmush tarzi, kiyinish madaniyati, hunarmandchiligi, mehmondo‘stligi, musiqiy
an’analari yoki maishiy hayoti bilan bog‘liq assotsiativ ma’nolarni yuzaga chigaradi.

Vaholanki, xrematonimlar lingvokulturologik jihatdan quyidagi axborotlarni saglashi mumkin:
xalgning moddiy madaniyati; tarixiy tajribasi; kasb-hunar an’analari; savdo-igtisodiy munosabatlari;
kiyinish madaniyati; o0zig-ovqat madaniyati; musiqa va san’at an’analari; urf-odat va marosimlari;
ijtimoiy munosabatlari; xalgning estetik va axlogiy garashlari. Demak, xrematonimlar til va madaniyat
o‘rtasidagi bog‘liglikni ko‘rsatuvchi muhim onomastik birlik vazifasini ham o‘tay oladi.

Muhokama va natijalar. Magollar xalgning tarixiy tajribasi va kollektiv tafakkurini ixcham
shaklda ifodalovchi paremiologik birliklardir. Ularda xalgning yaxshilik va yomonlik, boylik va
kambag-allik, mehnat va dangasalik, do‘stlik va adovat, halollik va insofsizlik hagidagi turli-tuman
garashlari mujassamlangan. Magollarning muhim xususiyatlaridan biri — ularda konkret predmet va
hodisalarning umumlashtiruvchi ramzga aylanishidir. Shu jihatdan xrematonimlar maqol tarkibida
o‘zining dastlabki nominativ vazifasidan tashgari, madaniy-semantik va pragmatik funksiyani ham
bajaradi. Masalan, «Dasturxon» konsepti o‘zbek xalgining milliy-madaniy dunyogarashida shunchaki
ovqgat yoziladigan joy emas. U mehmondo‘stlik, rizqg, baraka, oila, hurmat va birlik tushunchalari bilan
bog‘lanadi. Shuning uchun dasturxon bilan bog‘lig paremiologik birliklarda uning predmetlik ma’nosidan
tashqari «barakay», «rizg», «mehmondo‘stlik» kabi konseptual ma’nolar ham yuzaga chigadi.

Xuddi shuningdek, «non» tushunchasi o‘zbek paremiologik tafakkurida alohida madaniy
giymatga ega. «Nonx» bilan bog‘liq ko‘plab magol va iboralarda u oddiy ozig-ovgat emas, balki rizq,
mehnat, halollik va hayot ramzi sifatida namoyon bo‘ladi. Bu jihatdan quyidagi magolni keltirish
mumkin: «Nonni katta tishlagan, mehnatni katta giladi» [1]. Ushbu paremiologik birlikda non konkret
ozig-ovgat mahsuloti bo‘lish bilan birga mehnat va rizg tushunchalarini ifodalovchi madaniy belgiga
aylanadi. «Nony» ning bunday konseptuallashuvi xalgning tarixiy hayot tarzi bilan bog‘lig. Dehgonchilik,
g‘allachilik va non yopish an’analari o‘zbek madaniyatida gadimdan muhim o‘rin egallab kelgan. Demak,
magol tarkibidagi predmet nomi orgali xalgning xo‘jalik faoliyati va gadriyatlar tizimi hagida ham
ma’lumot olish mumkin.

Lingvokulturologiyada «madaniy kod» tushunchasi muayyan xalgning borligni anglash va
ifodalash usulini belgilovchi ramziy birliklar majmuini anglatadi. Xrematonimlar ana shunday kodlarning
moddiy ko‘rinishlaridan biri sifatida namoyon bo‘ladi. Magollarda xrematonimik birliklarning go‘llanishi
natijasida bir nechta madaniy kodlar yuzaga chigadi.

1. Ozig-ovqat kodi.

O‘zbek magqollarida ozig-ovqat bilan bog‘lig nomlar juda faol go‘llanadi. Non, osh, suv, choy, tuz
kabi birliklar xalgning kundalik hayoti bilan bog‘langan. Masalan, Non bor joyda jon bor. Mazkur
ifodada non hayot va farovonlikning ramzi sifatida namoyon bo‘ladi.

Yana bir magol. Tuzini yeb, tuzlig ‘iga tupurma. Ushbu maqolda «tuz» nafagat ozig-ovgat tarkibidagi
mahsulot, balki «yaxshilik», «rizg», «minnatdorlik» va «sadogat» tushunchalarini ifodalovchi madaniy
belgiga aylangan. Shunday qilib, ozig-ovgat nomlari maqol tarkibida xalgning axlogiy va ijtimoiy
garashlarini ifodalash imkonini beradi.

2. Kiyim-kechak kodi.

Kiyim nomlari ham o‘zbek xalgining madaniy dunyosini ifodalovchi muhim birliklardandir.
Do‘ppi, chopon, atlas, adras, belbog* kabi nomlar o‘zbek milliy madaniyatida nafagat kiyim-kechakni,
balki yosh, jins, ijtimoiy mavge, marosim, hududiy xususiyat va estetik garashlarni ham ifodalashi
mumkin. Masalan, do‘ppi o‘zbek madaniyatida milliy o‘zlikning belgilaridan biri sifatida shakllangan.
Uning nomi turli kontekstlarda milliylik, an’ana, erkaklik, hurmat kabi qo‘shimcha assotsiativ ma’nolarni
yuzaga chigaradi. Kiyim nomlarining magollardagi go‘llanishi insonning tashgi ko‘rinishi bilan uning
ichki dunyosi o‘rtasidagi munosabatni ifodalash uchun ham xizmat giladi. Masalan, To ‘n kiyganning
to‘rga haqgi bor. Bu kabi mazmunlarda kiyim ijtimoiy magom, hurmat va mavge belgisi sifatida
konseptuallashadi.

3. Hunarmandchilik kodi.

O<zbek xalgining tarixiy madaniyatida hunarmandchilik alohida o‘rin tutadi. Kulolchilik, zargarlik,
temirchilik, misgarlik, to‘gimachilik, kashtachilik va yog‘och o‘ymakorligi bilan bog‘lig buyumlar
xalgning moddiy madaniyatini aks ettiradi. Magollarda igna, ip, gozon, pichog, bolta, ketmon, bel, o‘roq

kabi predmet nomlarining uchrashi mehnat va hunar tushunchalarini ifodalaydi. Masalan, Qozonga yagin
- |
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yursang, gorasi yugadi. Ushbu maqolda gozon konkret maishiy predmet bo‘lish bilan birga insonning
muayyan muhit va shaxslar bilan alogasi uning xulg-atvoriga ta’sir qilishini ifodalovchi metaforik
vositaga aylangan. Demak, predmet nomining paremiologik kontekstda ishlatilishi natijasida u axlogiy-
didaktik mazmun kasb etadi.

Xrematonimlarning maqollardagi eng muhim xususiyatlaridan biri ularning ramziylashuvidir.
Konkret predmet nomi magolda muayyan abstrakt tushunchaning ramziga aylanadi. Buni quyidagi model
asosida ko‘rsatish mumkin:

predmet — obraz — assotsiatsiya — madaniy konsept — umumlashgan ma’no.

Masalan, non — ozig-ovgat — rizq — halollik/mehnat — hayot gadriyati.

Yoki

qozon — maishiy predmet — oila/ro ‘2g ‘or — turmush — ijtimoiy hayot.

do ‘ppi — kiyim — milliylik — an’ana — milliy identitet.

dutor — musiqa asbobi — kuy — san’at — milliy madaniyat va b.

Bu jarayonda xrematonimning nominativ ma’nosi saglangan holda uning ustiga madaniy-
semantik gatlam go‘shiladi. Shu sababli xrematonimlar maqol tarkibida «madaniy marker» vazifasini
bajaradi. Ularni bilish magolning to‘liq mazmunini anglash uchun muhim bo‘lishi mumkin.

Magollar xalg mentalitetining eng ixcham va bargaror shakllaridan biridir. Ularda xalgning
hayotiy tajribasi, gadriyatlari va borligni baholash mezonlari aks etadi. Xrematonimlar esa ushbu
mentalitetning predmetli asosini tashkil giladi. Masalan, o‘zbek xalgining nonga munosabati uning rizq
va barakaga bo‘lgan garashlarini aks ettiradi. Dasturxon esa, mehmondo‘stlik va birlik konseptlari bilan
bog‘lanadi. Qozon — ro‘zg‘or, oila va tirikchilikni ifodalashi mumkin. Chopon va do‘ppi milliy Kiyinish
an’analarini eslatadi. Dutor va doira kabi musiqa asboblari esa, xalgning musiqiy-estetik dunyogarashini
namoyon etadi.

Zotan, xrematonimlar orgali xalg mentalitetining quyidagi jihatlari namoyon bo‘ladi:
mehnatsevarlik; mehmondo ‘stlik; tejamkorlik; kattaga hurmat; kichikka izzat; halollik; rizqni gadrlash;
hunarga hurmat; oilaparvarlik; milliy o zlikni gadrlash. Bu xususiyatlar xrematonimning o‘zida to‘liq
ifodalanmasligi mumkin. Birog magol kontekstida ularning assotsiativ va ramziy ma’nolari faollashadi.

Magollarning asosiy vazifalaridan biri inson xatti-harakatini baholashdir. Shu sababli
xrematonimlar ham, ko‘pincha, ijobiy yoki salbiy bahoni ifodalashga xizmat giladi. Masalan, boylik va
moddiy farovonlikni ifodalovchi predmetlar ayrim magqollarda ijobiy gadriyat sifatida emas, balki
insonning ochko‘zligi yoki manmanligini tangid qilish vositasi sifatida go‘llanadi. Oltin, kumush, pul,
tanga kabi birliklar o°zbek tilining paremiologik gatlamida boylik tushunchasi bilan bog‘lanadi. Biroq
ularning bahosi kontekstga garab o‘zgaradi. Bir holatda oltin — boylik va farovonlik ramzi bo‘lsa, boshga
holatda u insonning ochko‘zligi va ma’naviy gadriyatlarni unutishi ramziga aylanishi mumkin. Bu
Xususiyat xrematonimlarning semantik jihatdan dinamik ekanini ko‘rsatadi. Xrematonimning madaniy
mazmuni doimo fagat uning lug‘aviy ma’nosidan kelib chigmaydi. Uning baholovchi giymati magolning
umumiy mazmuni, komponentlar o‘rtasidagi munosabat va xalgning gadriyatlar tizimi bilan belgilanadi.

Xrematonimlarning lingvokulturologik xususiyatlarini chuqurrog anglash uchun ularni boshga
tillardagi paremiologik birliklar bilan giyoslash muhim. O‘zbek va rus xalglari maqollarida ayrim
umumiy predmetlar uchrasa-da, ularning madaniy-semantik yuklamasi turlicha bo‘lishi mumkin.
Masalan, rus paremiologiyasida camosap obrazi rus milliy-maishiy madaniyatining muhim belgilaridan
biridir. Samovar oddiy maishiy predmet emas, balki choy ichish, oila davrasi, mehmondorchilik va suhbat
mubhiti bilan bog‘langan madaniy belgidir. O‘zbek madaniyatida esa, dasturxon, choynak, piyola, tandir,
gozon kabi predmetlar shunga yagin madaniy funksiyani bajaradi. Bu holat turli xalglarda o‘xshash
kommunikativ vazifalarni bajaruvchi, ammo turlicha predmetlar asosida shakllangan madaniy kodlar
mavjudligini ko‘rsatadi. Masalan:

rus madaniyatida: samovar — choy — suhbat — oila/mehmondorchilik.

o°‘zbek madaniyatida: dasturxon — non/choy — mehmon — suhbat — baraka.

Demak, xrematonimlar giyosiy lingvokulturologik tadgigotlarda milliy madaniyatlarning
o‘xshash va fargli jihatlarini aniglash imkonini beradi.

Magollarda go‘llangan xrematonimlarni boshqa tilga tarjima gilishda ham muayyan giyinchiliklar
yuzaga keladi. Chunki xrematonimning nominativ ma’nosini tarjima gilish uning madaniy mazmunini
to‘lig yetkazishni kafolatlamaydi. Masalan, o‘zbek tilidagi «non» komponenti boshqga tilga «xze6» deb
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tarjima qilinishi mumkin. Biroq o‘zbek madaniyatidagi «non» ning «rizg», «baraka», «halolliky,
«mehnaty kabi gqo‘shimcha assotsiativ ma’nolari oddiy lug‘aviy ekvivalent orgali to‘liq ifodalanmasligi
mumkin.

Xuddi shunday dasturxon so‘zini boshqa tilga fagat «ckamepmwv» yoki «tableclothy shaklida
tarjima qilish uning o‘zbek madaniyatidagi «mehmondo ‘stliky», «baraka», «oila davrasi» kabi semantik
gatlamlarini yo‘qgotishi mumkin. Shuning uchun maqollardagi xrematonimlarni tarjima qilishda ikki
darajali ekvivalentlikka e’tibor berish lozim:

nominativ ekvivalentlik;

lingvokulturologik ekvivalentlik.

Agar fagat birinchi daraja ta’minlansa, magolning madaniy mazmuni gisman yo‘qolishi mumkin.

Magollar materiallari asosida xrematonimlarni quyidagi madaniy-semantik guruhlarga ajratish
mumkin:

ozig-ovqat bilan bog*‘liq birliklar: non, osh, tuz, choyrizq, baraka, mehmondo ‘stlik;

uy-ro‘zg‘or bilan bog‘liq birliklar: qozon, tandir, dasturxon, oila, ro ‘zg ‘or, farovonlik;

kiyim-kechak bilan bog‘liq birliklar: do ‘ppi, chopon, belbog‘, milliylik, mavge, an’ana;

mehnat qurollari bilan bog‘lig birliklar: ketmon, o ‘roqg, bolta, pichog, mehnat, hunar, tirikchilik,
to ‘kinlik;

musiqga asboblari bilan bog‘liq birliklar: dutor, doira, tanbursan’at, estetik gadriyat;

moddiy boylik bilan bog‘liq birliklar: oltin, kumush, tanga, boylik, mol-dunyo, mavge;

savdo vositalari bilan bog*liq birliklar: pul, tanga, tarozi, savdo, igtisodiy munosabat;

hunarmandchilikka oid birliklar: igna, ip, gozon, kosakasb, mahorat, mehnat;

marosim bilan bog‘lig birliklar: dasturxon, sovg ‘a, sandiq, urf-odat, marosim, oila va h.

Xulosa. Mazkur kichik tasnif shuni ko‘rsatadiki, xrematonimlarning lingvokulturologik mazmuni
keng ko‘lamli bo‘lib, xalq hayotining deyarli barcha moddiy sohalarini gamrab oladi. Xrematonimning
magoldagi ma’nosi, ko‘pincha, uning predmetlik xususiyati bilan bog‘lig bo‘ladi. Masalan, ignaning
kichik va nozik predmet ekanligi sabr-togat, aniglik yoki mayda ish tushunchalari bilan bog‘lanishi
mumkin. Pichoq esa, kesish xususiyati sababli ajratish, xavf yoki keskinlik obrazlarini yuzaga keltiradi.
Demak, predmetning fizik xususiyati ham uning lingvokulturologik ramzga aylanishida muhim omildir.

Xrematonimlarning magollardagi lingvokulturologik ahamiyatini o‘rganish til, madaniyat va xalq
tafakkuri o‘rtasidagi uzviy alogani ochib berish imkonini beradi. Xrematonimlar inson tomonidan
yaratilgan moddiy va madaniy obyektlarning nomlari sifatida xalgning kundalik hayoti,
hunarmandchiligi, kiyinish madaniyati, 0zig-ovgat an’analari, savdo-igtisodiy munosabatlari va estetik
garashlari bilan bevosita bog‘langan. Maqol tarkibida esa xrematonimlarning semantik imkoniyatlari
yanada kengayadi. Ular konkret predmet nomidan madaniy ramzga aylanib, xalgning tarixiy xotirasi va
kollektiv tajribasini ifodalashga xizmat giladi. Bunda xrematonimlarning nominativ, obrazli, ramziy,
baholovchi va pragmatik funksiyalari birlashadi.
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MODALLIKNING BADIIY NUTQDAGI PRAGMATIK XUSUSIYATLARI
(O‘TKIR HOSHIMOV ASARLARI MISOLIDA)

Annotatsiya. Magolada O°‘tkir Hoshimovning «Dunyoning ishlari», «lkki eshik orasi» va
«Tushda kechgan umrlar» asarlari misolida modallikning badiiy nutqdagi pragmatik xususiyatlari
semantik-pragmatik yondashuv asosida tadqiq etiladi. Uch asardan tanlangan 18 ta verifikatsiyalangan
kontekst orgali epistemik, deontik, dinamik va volitiv modal ma’nolarning personaj nutgini
individuallashtirish, ruhiy holatni ochish, kommunikativ bosimni kuchaytirish, narrativ perspektivani
belgilash hamda muallif bahosini ifodalashdagi vazifalari aniglanadi. Kerak, mumkin, shart, balki,
ehtimol, shekilli birliklarining kontekstual polifunksionalligi, shuningdek, modal ma’noning illokutiv
kuch va nutgiy vaziyat bilan alogasi asoslanadi. Qiyosiy tahlil O‘tkir Hoshimov nasrida modal vositalar
asarning mavzu va konflikt tabiatiga mos ravishda turlicha funksional yuk olishini ko‘rsatadi.

Kalit so‘zlar: modallik, badiiy nutq, pragmatika, epistemik modallik, deontik modallik, dinamik
modallik, volitiv modallik, illokutiv kuch, narrativ perspektiva, O‘tkir Hoshimov.

AnHoTanus. B cTathe Ha MaTepuane nmpousBeAeHU Y Tkupa Xammumona «/lena 3eMubiey, «Mex
JIBYX ABepen» u «Ku3HM, IPOKUTHIE BO CHE» UCCIEAYIOTCS MparMaTUuecKrue CBOMCTBA MOJAIBLHOCTH B
XynokecTBeHHOW peun. Ha ocHoBe 18 BepHUITMPOBAHHBIX KOHTEKCTOB BEIABISAIOTCA (DYHKIIHH
SHHCTCMHHCCKOﬁ, ,I[GOHTI/I‘{eCKOﬁ, ,I[I/IH&MI/I‘IGCKOfI ¥ BOJIMTUBHOM MOJAJIbHOCTU: MHAWBUAYAJIU3ALIUA PCUN
nepCcoHaka, PpPaCKpbITUC IICUXOJOIMYCCKOTO COCTOSAHHSA, YCUICHHUC KOMMYHUKATUBHOI'O MHOaBJICHHA,
(dopMUpOBaHHE HAPPATUBHOM MEPCHEKTHBBI W BBIPAXKECHHUE aBTOPCKOW oOleHKH. OOOCHOBBIBAIOTCS
KOHTEKCTyanbHas mnonupyHKInoHanpHOCTh emuauil Kerak, mumkin, shart, balki, ehtimol, shekilli u
3aBUCHUMOCTH MOJAJIBHOT'O 3HAYCHUSA OT PIJ'IJ'IOKyTI/IBHOf/i CHUJIBI U pequoﬁ CUTyalluu.

KiaroueBble cjioBa: MOOAJIbBHOCTh, XYAOXCCTBECHHad pE€Yb, IparMaTvuka, OSIUCTECMHUYCCKasd
MOJAJIBbHOCTh, ACOHTHYCCKAsA MOAAJIbHOCTb, JHHAMHYCCKasd MOAAJIbHOCTHb, BOJIMTHBHAA MOJaJIbHOCTBD,
WIJIJIOKYTHUBHAA CHJIa, HAppAaTUBHAs NIEPCIICKTHUBA.

Abstract. The article investigates the pragmatic properties of modality in literary discourse using
O‘tkir Hoshimov’s Dunyoning ishlari, Ikki eshik orasi, and Tushda kechgan umrlar. Eighteen verified
contexts are examined to identify how epistemic, deontic, dynamic, and volitional meanings individualize
character speech, reveal psychological states, intensify communicative pressure, construct narrative
perspective, and convey authorial evaluation. The contextual polyfunctionality of kerak, mumkin, shart,
balki, ehtimol, and shekilli is explained in relation to illocutionary force and speech situation. The
comparative analysis demonstrates that modal devices acquire different functional loads depending on the
thematic and conflict structure of each work.

Keywords: modality, literary discourse, pragmatics, epistemic modality, deontic modality,
dynamic modality, volitional modality, illocutionary force, narrative perspective.

Kirish. Modallik propozitsiyaning vogelikka munosabati hamda so‘zlovchining ushbu
propozitsiyaga bergan subyektiv bahosini birlashtiruvchi ko‘p sathli kategoriya hisoblanadi. Uning
mazmuni fagat grammatik mayl yoki modal so‘zlar bilan chegaralanmaydi; leksik, morfologik, sintaktik,
intonatsion va kontekstual vositalar ham modal munosabatni yuzaga chigaradi. F. Palmer modallikni
epistemik, deontik va dinamik sohalar kesishmasida talgin giladi [1], J. Bybee, R. Perkins va W. Pagliuca
modal ma’nolarning imkoniyat, zaruriyat, istak hamda majburiyat bilan bog‘lig grammatiklashuv
yo‘llarini ko‘rsatadi [2]. J. Nuyts epistemik bahoni so‘zlovchining axborot ishonchliligiga munosabati
sifatida izohlaydi [3].

Badiiy nutgda modallik yanada murakkab tus oladi, chunki unda muallif, narrator va
personajlarning nugtayi nazari o‘zaro tutashadi. Modal birlik gap mazmunining mumkinligi yoki
zarurligini Ko‘rsatish bilangina cheklanmay, qahramonning gumoni, qat’iyati, qo‘rquvi, istagi, ijtimoiy
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burchi va adresatga ta’sir strategiyasini ham namoyon etadi. Shu sababli bitta shakl turli kontekstlarda
turli modal maydonlarga mansub bo‘lishi mumkin: mumkin ehtimol, ruxsat yoki gobiliyatni; kerak esa
tashqgi majburiyat, ichki ehtiyoj yoki magsadni anglatadi.

O‘tkir Hoshimov nasrining dialogik tabiati, ichki monologlarning psixologik teranligi va muallif
bayonining baholovchanligi modallikni pragmatik jihatdan of‘rganish uchun boy material beradi.
Tadgigotning magsadi — adibning uch asarida modal vositalarning semantik turlarini aniglash, ularning
kontekstda yuzaga keladigan illokutiv kuchini hamda personaj, muallif va kitobxon o‘rtasidagi
munosabatni shakllantirishdagi vazifasini ochib berish.

Tadgiqotning ilmiy yangiligi O°tkir Hoshimov asarlaridagi modal birliklarning alohida
grammatik shakl sifatida emas, balki personaj nutgi, narrativ fokus, kommunikativ magom va badiiy
konfliktni birlashtiruvchi semantik-pragmatik tizim sifatida giyosiy tahlil gilinganida ko‘rinadi. Uch
asardan bir xil mezon asosida tanlangan 18 kontekst modal marker, modal tur, illokutiv mazmun va
badiiy vazifa bo‘yicha tasniflandi.

Asosiy gism. J. Lyons epistemik va deontik modallikning mantigiy-semantik asoslarini farglaydi
[4]. P. Portner modal semantikani mumkin bo‘lgan vaziyatlar, zaruriyat va mugqobil ssenariylar bilan
bog‘laydi [5]. Pragmatik nugtayi nazardan esa modal ma’no nutgiy aktning kuchi, so‘zlovchining
magomi, adresat bilan masofa va kommunikativ magsad ta’sirida aniglanadi. O‘zbek tilshunosligida
modallikning semantik asoslari hamda leksik-grammatik ifoda vositalari tadgiq etilib, kontekstni
tasnifning bosh mezonlaridan biri sifatida olish zarurati gayd etilgan [6].

Tadgiqot materiali sifatida «Dunyoning ishlari» ning 2015-yilgi «Yangi asr avlodi» nashri [7],
«Ikki eshik orasi» ning 2016-yilgi «Yangi asr avlodi» nashri [8] va «Tushda kechgan umrlar» ning 2017-
yilgi «Meriyus» nashri [9] tanlandi. Sahifa ko‘rsatkichlari aynan shu nashrlarga tegishlidir. Magolada
tavsifiy, kontekstual, komponent, semantik-pragmatik va giyosiy tahlil metodlari gqo‘llandi. Har bir
misolda: 1) modal marker; 2) modal ma’no manbayi; 3) illokutiv kuch; 4) narrativ-pragmatik vazifa
aniqglashtirildi. Misollar magsadli tanlanma asosida olingani sababli jadvaldagi sonlar korpus chastotasi
emas, tahliliy tanlanma tagsimotini bildiradi.

Muhokama va natijalar. Epistemik modallik: taxmin, gumon va bilish chegaras. Epistemik
modallik axborotning rostlik darajasini so‘zlovchi tomonidan baholashga xizmat giladi. O‘tkir Hoshimov
matnida shekilli, entimol, balki hamda bo‘lsa kerak birliklari xulosaning dalilga emas, belgi, xotira yoki
subyektiv taxminga tayanganini bildiradi. «Dunyoning ishlari» dagi «Bolaginamdan ayrilib golaman,
shekilli» [7, 104] ifodasida taxmin ona go‘rquvining nutgiy shakliga aylanadi. «Ichgani yo‘q, shekilli» [7,
231] kontekstida esa, qat’iy hukmdan qochish va suhbatdosh sha’nini asrash pragmatikasi seziladi.

«Ikki eshik orasi» dagi «Balki uch hissa oshirarmiz, rais!» [8, 79] replikasi shaklan ehtimolni
bildirsa-da, kontekstda kinoyali e’tiroz illokutiv kuchini oladi. «Balki hayotning ma’nisiyam shudir ozi!»
[8, 711] gapida esa epistemik marker ichki falsafiy umumlashtirishni yumshatib, narrator xulosasini
mutlag hukm sifatida emas, izlanish jarayoni sifatida tagdim etadi.

«Tushda kechgan umrlar» da «Qor yog‘yapti shekilli! Yo‘q, tuman tushibdi» [9, 21] ketma-
ketligi dastlabki taxminning shu zahoti idrok orgali bekor gilinishini ko‘rsatadi. «Sen ham o‘sha bolaning
holiga tushishing mumkiny» [9, 111] gapida mumkin ehtimol ma’nosini ifodalab, jang muhitidagi doimiy
xavfni gahramon ongiga ko‘chiradi. «Balki... Balki... Ehtimol...» qatori [9, 225] esa, xotiralarning
mugobil ssenariylarini uyushtirib, gahramonning muhabbat tarixini ichki savol-javob shaklida tiklaydi.

Deontik modallik: talab, majburiyat va ruxsat. Deontik modallikning manbai shaxsiy qobiliyat
emas, ijtimoiy norma, lavozim, buyrug, axlogiy burch yoki vaziyat talabi hisoblanadi. «Ikki eshik orasi»
dagi «Birinchi iyuldan pardozchilar ishga tushishi kerak» [8, 6] jumlasida reja va ishlab chigarish
intizomi zaruriyat manbaidir. «G‘alaba uchun kurashdingmi, yengishing shart!» mazmunidagi qat’iy
xulosa [8, 711] esa tashqi buyruqgdan ichki axlogiy imperativga ko‘chadi.

«Tushda kechgan umrlar» dagi «Bizga umumiy gap emas, aniq dalil kerak» [9, 34] replikasi
tergovchining institutsional mavgeyi sabab oddiy ehtiyojni emas, adresatga garatilgan talabni bildiradi.
«Hagigatni aniglashimiz, eringizning qotillarini topishimiz kerak» [9, 34-35] konstruksiyasida kerak
kasbiy majburiyat va suhbatni boshqarish strategiyasini birlashtiradi. Harbiy shifokorning «mutaxassisga
uchrashishing shart» tavsiyasi hamda kapitanning «Bu mumkin!» javobi [9, 203] bir dialogning o‘zida
zaruriyat va ruxsat modalligini garama-garshi go‘yadi.

______________________________________________________________________________________________________|
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Dinamik modallik: qobiliyat va vaziyat imkoniyati. Dinamik modallik subyektning harakatni
bajarishga qodirligi yoki vaziyatning bunga imkon berishini anglatadi. «Dunyoning ishlari» dagi «Har
kim har kimga xiyonat gilishi mumkin. Fagat ona o‘z bolasiga hech gachon xiyonat gilmaydi» [7, 34]
jumlasida mumkin umumiy imkoniyatni bildiradi, keyingi inkor esa ona timsoliga xos axlogiy
imkonsizlikni belgilaydi. «Fagat bir narsani anig aytishim mumkiny [7, 253] ifodasida esa modal
predikativ narrativ subyektning bilish va bayon gilish vakolatini chegaralaydi.

«Ikki eshik orasi» da «bir tonnalik beton plita o‘z og‘irligini ko‘tarolmay...» [8, 7] shakli
obyektning fizik imkoniyatsizligini bildiradi. «Siz ularni abadiy yashashi shartdek o‘ylaysiz» [8, 14]
kontekstida esa shaklan deontik bo‘lgan shart birlikning irreallik -dek komponenti bilan go‘shilishi
insonning nazoratidan tashgaridagi imkonsiz kutishni fosh giladi. Shu tariga dinamik va deontik sohalar
badiiy bahoda kesishadi.

Volitiv modallik: istak, ehtiyoj va garor. Volitiv modallik gahramonning xohishi, niyati yoki
ichki ehtiyojini vogelantiradi. «Dunyoning ishlari» dagi «Dallol topmasak bo‘lmaydi shekilli, o‘g‘limy»
[7, 137] gapida bo‘lmaydi zaruriyatni, shekilli esa bu zaruriyatga kelish jarayonidagi ikkilanishni
ifodalaydi; natijada deontik va epistemik ma’nolar qorishadi. «Kerak edi-da. Ertalabdan beri gidiramiz»
[7, 124] kontekstida kerak tashgi buyrug emas, gidirilayotgan odamga bo‘lgan magsadli ehtiyojni
anglatadi.

«lkKi eshik orasi» dagi «Menga keraksan! ... juda ham keraksan!» [8, 102] replikasi kerakning
deontik ma’nodan volitiv-emotsional ehtiyojga ko‘chgan yorgin ko‘rinishidir. «Sen menga juda ham
keraksan» [8, 109] takrori gahramonning istagini kuchaytirib, adresatni ishontirishga qaratilgan
ekspressiv nutqgiy aktga aylanadi.

1-jadval. Verifikatsiyalangan modal kontekstlarning semantik-pragmatik tasnifi

Asar, sahifa Qisga kontekst Modal tur Pragmatik vazifa

Dunyoning «...xiyonat gilishi mumkin... Ona ... Dinamik Umumiy imkoniyatni axlogiy
ishlari, 34-b. xiyonat gilmaydi» imkonsizlikka garshi qo‘yish
Dunyoning «Bolaginamdan ayrilib golaman, . . . . o .
ishlari, 104-b. shekillis Epistemik Ona go‘rquvi va fojiaviy taxmin
Dunyoning «...gumon gilgan bo‘lsa, ehtimol Epistemik Narratorning  xulosa - uchun
ishlari, 124-b. g arg ’ P mas’uliyatni yumshatishi
Dunyoning «Kerak edi-da. Ertalabdan beri | Volitiv/dinam S

ishlari, 124-b. | gidiramiz.» ik Magsad va ichki ehtiyoj
Dunyoning «Dallol topmasak  bo‘lmaydi | Epistemik- Ikkilanishdan amaliy
ishlari, 137-b. shekilli...» deontik zaruriyatga o‘tish

Dunyoning Anig avtishim mumkin Dinamik- Narrator vakolati wva bilish
ishlari, 253-b. «AnIq ay “ epistemik chegarasi

Ikki eshik orasi, _— _ . .. .

6-b. «Pardozchilar ishga tushishi kerak» | Deontik Ish rejasi va mansab talabi

Ikki eshik orasi, . . . . _—

14-b. «Abadiy yashashi shartdek» Irreal/deontik | Imkonsiz kutishni baholash
I;;ki) eshik orasi, «Balki uch hissa oshirarmiz, rais!» | Epistemik Kinoya va yashirin e’tiroz

Ikki eshik orasi, | «Menga keraksan! ... juda ham Volitiv Emotsional ehtiyoj va
102-b. keraksan!» ishontirish

Ikki eshik orasi, . o Istakning takror orgali
109-b. «Sen menga juda ham keraksany Volitiv kuchayishi
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Asar, sahifa Qisqa kontekst Modal tur Pragmatik vazifa
Ikki eshik orasi, | «Balki ~ hayotning ~ ma’nisiyam Epistemik Falsafiy umumlashtirishni
711-b. shudir...» P yumshatish
Tushda kechgan | «Qor yog‘yapti shekilli! Yo-‘q, . . Taxminning idrok  orqali
Epistemik o
umrlar, 21-b. tuman...» tuzatilishi
Tushda kechgan «Aniq dalil keraky Deontik Instltuts_lonal talab va suhbatni
umrlar, 34-b. boshgarish
Tushda kechgan «Sen ham ... tushishing mumkiny Epistemik !2)0|m|¥ . xavini ongda
umrlar, 111-b. jonlantirish
Tushda kechgan | «Bo‘lishi mumkin emas! — Mumkin Epi . Inkor va dalilning keskin
pistemik . .
umrlar, 172-b. ekan-dal» to‘gnashuvi
Tushda kechgan | «Uchrashishing  shart. - Bu . Zaruriyat va ruxsatning dialogik
: Deontik e
umrlar, 203-b. mumkin!» juftligi
Tushda kechgan | po1i  Balki... Entimol...» Epistemik | <otira variantlari va ichki
umrlar, 225-b. izlanish

Manba: muallif tasnifi. Igtiboslar [7]-[9] nashrlarining ko‘rsatilgan sahifalaridan olindi.

Tanlangan kontekstlar giyosi har bir asarning mavzu va konflikt tuzilishi modal vositalar
funksiyasiga bevosita ta’sir gilishini ko‘rsatdi. «Dunyoning ishlari» da modal baho ko‘pincha oila, ona va
xotira sferasiga bog*lanadi. Shekilli va ehtimol birliklari kuzatuvchan narratorning ehtiyotkor xulosasini,
kerak esa maishiy-ma’naviy ehtiyojni bildiradi. Bu asarda modallikning yetakchi pragmatik samarasi
mehr, xavotir va retrospektiv bahoni kuchaytirishdir.

«Ikki eshik orasi» da deontik zaruriyat mehnat, urush, ijtimoiy burch va rahbarlik diskursi bilan
tutashadi. Shu bilan birga kerakning «Menga keraksany tipidagi qo‘llanishi ijtimoiy majburiyatdan
shaxsiy-emotsional ehtiyojga keskin o‘tishni ko‘rsatadi. Balki esa fagat taxmin emas, kinoya, e’tiroz va
falsafiy o‘z-o‘zini so‘roq qgilish vositasiga aylanadi.

«Tushda kechgan umrlar» da epistemik va deontik modallikning to‘gnashuvi eng faol: tergovchi
dalil va aniglikni talab giladi, urush gatnashchisi esa xotira, taxmin va xavf orasida hagigatni tiklashga
urinadi. Shart va mumkin institutsional ruxsat-zaruriyat munosabatini, balki, ehtimol, shekilli esa ruhiy
beqarorlik va narrativ fokusning gahramon ongiga ko‘chishini belgilaydi.

2-jadval. Uch asarda modallikning giyosiy pragmatik profili

Tanlanmada yetakchi

Asar modal maydon Asosiy markerlar Ustuvor badiiy-pragmatik vazifa

Dunvoning ishlari | Epistemik va volitiv shekilli, ehtimol, | Ona xavotiri, xotira, ehtiyotkor
yoning P kerak, mumkin baho, ma’naviy ehtiyoj

Ikki eshik orasi Deontik va volitiv kerak, shartdek, balki ljtimoiy burch, kinoya, muhabbat

va ichki imperativ

Tushda kechgan
umrlar

balki, ehtimol, shekilli, | Ruhiy ikkilanish, tergov talabi,

Epistemik va deontik kerak, shart, mumkin urush xavfi, narrativ fokus

Izoh: jadval statistik korpus chastotasini emas, 18 ta magsadli tanlangan kontekstning funksional-
giyosiy natijasini aks ettiradi.

Qiyosiy tahlilning muhim natijasi shuki, modal marker bilan modal tur o‘rtasida qat’iy bir-biriga
moslik mavjud emas. Kerak «aniq dalil kerak» da deontik talab, «menga keraksany» da volitiv-emotsional
ehtiyoj, «qidiramiz, kerak edi» da magsadga yo‘nalgan dinamik zaruriyatni bildiradi. Mumkin esa «holiga
tushishing mumkiny» da epistemik ehtimol, «Bu mumkin!» da deontik ruxsat, «aytishim mumkin» da
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subyekt vakolatini ifodalaydi. Demak, modal tasnif birlikning lug‘aviy shakliga emas, propozitsiya
subyekti, zaruriyat yoki imkoniyat manbai, so‘zlovchining magomi va illokutiv magsadga tayangan holda
amalga oshirilishi lozim.

Modal birliklar narrativ perspektivani ham belgilaydi. Shekilli, balki, ehtimolning paydo bo‘lishi
faktual bayondan gahramon yoki narrator ongidagi taxmin sathiga o‘tishni ko‘rsatadi. Kerak va shart esa
ko‘pincha tashqi tartib, mansab, ijtimoiy norma yoki ichki burchning gahramonga bosimini nutqda
sezdiradi. Shu bois modallik O‘tkir Hoshimov nasrida gap doirasidagi grammatik kategoriya bilan
cheklanmay, matnning psixologik va kommunikativ tuzilishini boshqgaruvchi narrativ-pragmatik
mexanizm vazifasini bajaradi.

Xulosa. 1. O‘tkir Hoshimov badiiy nutgida modallik leksik, grammatik va kontekstual vositalar
orgali vogelanadigan ko‘p sathli semantik-pragmatik kategoriyadir.

2. Epistemik modal vositalar axborotning ishonchlilik darajasini ifodalash bilan birga
gahramonning go‘rquvi, gumoni, ichki izlanishi, kinoyasi va xotira ssenariylarini shakllantiradi.

3. Deontik modallik ijtimoiy norma, xizmat vazifasi, tergov talabi, harbiy ko‘rsatma va ichki
axlogiy burchning nutgdagi bosimini ko‘rsatadi; uning illokutiv kuchi so‘zlovchining magomiga garab
tavsiya, talab yoki buyruq tusini oladi.

4. Kerak va mumkin polifunksional birliklar bo‘lib, kerak deontik majburiyat, volitiv ehtiyoj va
magsadli zaruriyatni; mumkin epistemik ehtimol, deontik ruxsat va dinamik vakolat-qobiliyatni
ifodalaydi.

5. Uch asarning modal profili turlicha: «Dunyoning ishlari» da xotira va ona ruhiyati, «Ikki eshik
orasi» da ijtimoiy burch hamda shaxsiy istak, «Tushda kechgan umrlar» da esa tergov talabi, urush xavfi
va epistemik beqarorlik yetakchi pragmatik fonni hosil giladi.

6. Modallik personaj nutgini individuallashtirish, ruhiy konfliktni ochish, muallif va gahramon
nuqtayi nazarini farglash hamda narrativ fokusni o‘zgartirishning muhim badiiy mexanizmidir.
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KEHCKAS 10151 KAK JIMHTT BOK}’JI])TYPHI)IFI KOHUEIIT:
COOTHOIIIEHME IMOHATHUH CY bbbl 1 BOJIN

Annortanus. CtaThsl MOCBSIIEHA TEOPETUIECKOMY OCMBICIICHUIO KOHIIETITA OKEHCKasl JOJS» B
PYCCKO# TMHIBOKYJIBTYpe. AKTYaIbHOCTh UCCIETOBAHUS 00YCIOBICHA HEOOXOIUMOCTHIO PACCMOTPEHHS
KEHCKOHM CyJbObI HE TOJBKO KaK COIHANIbHO-KYJIBTYPHOW KATErOpHWH, HO W Kak (pparMeHTra sI3bIKOBON
KapTUHBl MHpa, B KOTOPOM B3aWMOJICHCTBYIOT MPEACTABICHUS O TNPENONPENEICHHOCTH, KU3HCHHOM
MyTH, BBIOOpE M yenoBedeckoil Boje. Ocoboe BHUMAaHHUE YACTSAETCS CEMaHTHYECKOMY COOTHOIICHHIO
JeKCeEM 0074, cyovba, yyacms, pok, owcpebuti, 6osa. 1lokazaHo, UTO TOHATHE (OKEHCKas JOJS» HE
CBOJIUTCS K CHHOHMUYECKOMY 3HAYCHUIO CJIOBA CyO0bOHa: OHO BKIIIOYAET MPEJCTABICHUS O COIUAIBHO H
KYJIBTYPHO O0YCIIOBIIEHHOM YKU3HEHHOM CIIEHAPUH JKEHILUHBI, €€ CEMEHHOM POJIK, BO3MOKHOCTH BbIOOpa
U OTHOUICHMM K TMpenHavyepTaHHoMy. KoHIeNT paccMaTpuBaeTcsi Kak CIIOXKHAs —CTPYKTYpa,
00BeIMHSIONMAST TICHHOCTHEIE, 00pa3HbIe M MOHATUHHBIC KOMIIOHEHTBI. OOOCHOBBIBAETCS TOJOKEHUE O
TOM, 4YTO OIIIO3UIUA «POK — BOJIA» 06pa3yeT OIVH H3 INICHTPAJIBHBIX CMBICJIOBBIX MECXaHHU3MOB
KOHIIENTYaJIU3aIIUN )KSHCKOH CyAbOBI.

KuaroueBrble cjioBa: IMHTBOKYJIBTYPHBIH KOHIENT, XKEHCKAsl JIOJIA, CYAh0a, POK, BOJIS, A3BIKOBAS
KapTHHA MHPA, PyCCKast JIUHIBOKYJIBTYpa, CEMAaHTHUKA, KYyJIbTYPHAst MOJENb.

Annotatsiya. Maqola rus lingvomadaniyatida «ayol gismati» konseptining nazariy talginiga
bag‘ishlangan. Tadgiqotning dolzarbligi ayol taqdirini nafaqat ijtimoiy-madaniy kategoriya, balki
oldindan belgilanganlik, hayot yo‘li, tanlov va inson irodasi haqidagi tasavvurlar o‘zaro uyg‘unlashadigan
lisoniy olam manzarasining muhim bir qismi sifatida ko‘rib chiqish zarurati bilan belgilanadi. Tadgiqotda
dons, cyovba, yuacms, pox, ocpedui, sons leksemalarining semantik munosabatlariga alohida e’tibor
qaratiladi. «Ayol gismati» tushunchasi cyov6a so‘zining sinonimik ma’nosi bilan cheklanib qolmasligi
ko‘rsatiladi: mazkur konsept ayolning ijtimoiy va madaniy jihatdan shakllangan hayotiy ssenariysi,
oiladagi roli, tanlov imkoniyati hamda taqdir tomonidan belgilangan holatlarga munosabati hagidagi
tasavvurlarni ham o°z ichiga oladi. Konsept qadriyat, obraz va tushuncha komponentlarini birlashtiruvchi
murakkab tuzilma sifatida talgin gilinadi. «Rok — iroda» oppozitsiyasi ayol taqdirining
konseptuallashuvida asosiy mazmuniy mexanizmlardan birini tashkil etishi asoslab beriladi.

Kalit so‘zlar: lingvomadaniy konsept, ayol gismati, taqdir, rok, iroda, lisoniy olam manzarasi,
rus lingvomadaniyati, semantika, madaniy model.

Abstract. The article is devoted to a theoretical examination of the concept of «xkenckas moms» (a
woman’s lot) in Russian linguoculture. The relevance of the study stems from the need to consider
women’s fate not only as a socio-cultural category but also as a fragment of the linguistic worldview in
which notions of predestination, life path, choice, and human will interact. Particular attention is paid to
the semantic relationships among the lexemes ooz (lot), cyovba (fate), yuacms (destiny), pox (doom),
acpebunt (lot), and eonsn (will). The article demonstrates that the concept of «kenckas mgomns» cannot be
reduced to the synonymous meaning of the word cyos6a (fate); rather, it encompasses ideas about a
woman’s life scenario shaped by social and cultural factors, her family role, her freedom of choice, and
her attitude toward what is predetermined. The concept is examined as a complex structure that integrates
evaluative, figurative, and conceptual components. The article substantiates the proposition that the
opposition between «pox» (doom) and «soms» (will) constitutes one of the central semantic mechanisms
underlying the conceptualization of women’s fate.

Keywords: linguocultural concept, a woman’s lot, fate, doom, will, linguistic worldview, Russian
linguoculture, semantics, cultural model.

Beenenme. IIpoGnema cyapObl OTHOCHTCS K YHCIY TEX BOIPOCOB, KOTOPbIE HaXOASTCS Ha
IIEPEecCeUeHNH SI3bIKa, KyJIbTyphl, (uiocodpun u antpomosiornu. llpenctaBneHus uenoBeka O
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MIpeIoTpeAeTICHHOCTH KU3HEHHOTO ITyTH HAaXOMAT OTPakKeHHE HE TONBKO B PEIMTHO3HBIX U (GMIIOCO(CKIX
CUCTEMax, HO U B TOBCEJAHCBHON peuH, (OJBKIOPE, MapeMHOJIOTHU, XYIOKECTBCHHOM JIMTEparype.
[Moaromy oOpailieHHE K S3BIKOBOW PEMPE3CHTAIUU CYJhOBI MO3BOJISICT BBISBUTH YCTOHYMBBIC CITOCOOBI
OCMBICIICHUSI ~ YEIIOBEKOM  COOCTBEHHOW JKM3HM U  ONPEACNTUTh I[EHHOCTHBIE  KOOPIWHATHI
COOTBETCTBYIOIIECH KYJIbTYPHI.

Oco0oe MeCTO B JaHHOM CEMaHTHUYECKOM IMPOCTPAHCTBE 3aHMMAET MPEJCTABICHUE O KCHCKOU
noJe. B pycckoM SI3IKOBOM CO3HAHUM COUYETAHUE HCEHCKAs 005 UMEET 00Jiee CIIOKHYIO CTPYKTYPY, YeM
mpoctoe 0003HaUeHHe CyAbObI KeHIUHBL. OHO UCTOPHUYECKH CBI3aHO C MPEACTABICHUSIMA O CEMEITHOM
TTOJIOXKEHUH, Opake, MaTepUHCTBE, TPYAE, 3aBUCUMOCTH OT COITMABHBIX OOCTOSTEIHCTB, CIIOCOOHOCTH
TEPHEeTh U OJHOBPEMEHHO CTPEMIICHHUHM pPaCHopsiKaThCs COOCTBEHHOW XH3HBIO. B 3TOM cMEIcie doss
OKa3bIBAETCS HE TOJIHKO 0003HAUEHUEM JKU3HEHHOTO Yela, HO U CIocO00M KyIbTypHOU MHTEPIPETalluu
YEJIOBEUECKOTO CYIIECTBOBAHUS.

OcHoBHas yacTh. MIHTEpec kK JaHHOMY BOTIPOCY OMPEACISIETCS TaKKe TeM, UTO HOHSITHS C¢yobod,
0075, pOK, 60Ji1 HAXONIATCS B OTHOIIEHHUSIX CMBICIIOBOTO TIEPECEUEHHUs, HO HE SBISIOTCS TOJHBIMHU
cuHoHUMaMH. VX cemaHTHYecKas OJIM30CTh MPOSBISIETCS B 00IIel 0OpaleHHOCTH K KU3HEHHOMY ITyTH
YEJIOBEKA, TOTJAa KaK Pa3jInyus CBS3aHBI C XapaKTEPOM MPUINHHOCTHU, CTEIICHBIO MIPEIONPEICICHHOCTU U
BO3MOXKHOCTBIO CYOBEKTHOTO JCHCTBUsA. VIMEHHO MOATOMY aHaIM3 KOHIICNTA «KCHCKAas JOJIs» TpeOyeT
oOparieHus He K OJTHOM JIeKCeMe, a K IeJIOMY KOMITJIEKCY B3aMMOCBSI3aHHBIX IOHSATHIA.

TeopeTuyeckoid OCHOBOM Takoro mojxojia craHopstcsa uccinenoBanus H. [I. Apytionosoii, B. B.
Komnecoga, 0. C. Crenanosa, C. I'. BopkaueBa, a Takxke CleMAIBHBIC UCCIICIOBAHUS KOHIICTITA C)0bOa U
KyJBTYPHOH CEMaHTUKH cJIOBa 00/52. OCO0YI0 3HAUMMOCTh UMEET KOJUIEKTHBHAs MOHorpadus «[lonarue
CynbOBbI B KOHTEKCTE Pa3HBIX KYJBTYpP», MOATOTOBIIEHHAS 1o penaknuei H. /. ApyTIOHOBOH, B KOTOPO
dbeHomen cympOBI  paccMarpuBaeTcs ¢ GWIOCOMCKOH, SI3BIKOBOHM, KYyJbTypPOJIOTHYCCKON W
XYJIO’)KECTBEHHON Touek 3peHus. Camo cojepkaHue COOpPHUKA MOKAa3bIBACT IIMPOTY MPOOJIIEMATHKHU: B
OTJICNBHBIA OJIOK BKJIFOYEHBI HWCCIICNOBAaHUS CYyAbObI B 3€pKayie S3bIKa, B TOM YHCIE pPAaOOTHI O
peaonpeaeaeHud 1 CBOOOIE, T0ITe, CITyuae, POKe M «s3bIKe Cyapos [1, 227-259].

Hens Hacrosledl cTaTbu COCTOMT B TEOPETHUYECKOM OMNPEICICHUM COAEPKaHUS KOHLENTa
<OKEHCKasl J0JISH» ¥ BBISIBJICHUU €TI0 OCHOBHBIX CMBICIIOBBIX CBSI3EH C KATETOPUSIMH CYABOBI, POKa U BOJIH.
CoBpeMeHHas IMHIBUCTHKA pACCMATPUBACT KOHIIENT KaK CI0XKHOE MEHTaJIbHOE 00pa30BaHue, B KOTOPOM
COCIUHSIOTCS TOHATUIHAS WHGOpMAIMs, KyJbTYpHbIC aCCOLMAIUH, 3MOIMOHAIBHBIC OICHKH |
oOpa3Hble TpeAcTaBleHus. TakoW ITOAXOJ TO3BOJSAET BBIMTH 3a TPENENbl CIOBAPHOTO 3HAYCHHS
OTJENBHOM IJIeKCeMBI W WCCIENOBaTh Te€ KYyJIbTYPHBIE CMBICHBI, KOTOpPBIE 3aKperuieHbl 3a Heill B
KOJUIEKTUBHOM CO3HAHUH.

B »tom ortHomenun mokaszarensHa mosunus C. [. BopkaueBa, paccMaTpHBAIOLIETO
JIUHTBOKYJIBTYPHBIA KOHIENT KaK €IUHHILY, TOCPEICTBOM KOTOPOH S3BIK PETNPE3EHTHPYET HAIMOHAIBHO-
KyJbTypHBIE CMBICTBL. CaMO HallpaBlIeHHE €ro HMCCIEeIOBAHMN CBS3aHO C pa3rpaHUYEeHHEM COOCTBEHHO
SI3BIKOBOTO ~ 3HAYEHUS W KyJbTypHOW HH(OpMAaIluH, 3aKpeIUICHHONH 3a  COOTBETCTBYIOIICH
KOHIIENTYJILHON €TUHHIICH. )

brmm3kyro Meromonormdeckyro ycranoBky mnpemraraer H0.C. CremanoB. Ero «KoHCTaHTEHI:
CIIOBaph PYCCKOW KyJIbTYPH» NPHHIMIHAIGHO TIOCTPOCH KaK CIIOBaph HE OTACIBHBIX CJIOB, a
OCHOBOIIOJIATAIONINX TOHSATHA PYCCKOM KyJbTypbl. TeM caMbIM HCCIEIOBATENbh ITOKa3bIBACT
BO3MOXXHOCTh OITUCBHIBATh KYJIBTYpYy 4Yepe3 YCTOWYHMBBIE KOHIIEITyallbHbIe OOpa3oBaHUS, HMEIOIINE
JUTUTENTBHYIO UCTOPHIO U Pa3HOOOpa3Hbie (hOPMBI SI3BIKOBOM penpe3eHTanuu [2].

B pamMkax Takoro mnojaxoja <OKEHCKas JIOJI» MOXKET ObITh MHTEPIPETUPOBAHA KaK BTOPUYHBIN,
KyJIbTYPHO OOYCJIOBJICHHBI KOHIENTYalbHBI KOMIUDIEKC, (QOPMHUPYIOIIUICA Ha TepeceYeHrun
HECKOJIBKHX 0osiee OOUIMX KOHIETTOB: Cy0bOd, CeMbs, HCeHWUHA, mpyo, 10008b, MAMEPUHCMBE0, 804,
mepnenue. B oTiiMuMe OT aOCTPAKTHOrO TMOHSTHS CYIbOBI, KCHCKas JOJIS COACPKHUT BBIPAKECHHBIN
conuanbHbIll KoMIOHEHT. Cyp0a BOOOIIE MOXET OTHOCUTHLCS K JIFOOOMY 4YETIOBEKY; JIOJISl KCHIUHBI B
TPaJUIIMOHHON KYJBTYpE OIMCHIBAET OIpPECICHHBIN JKU3HEHHBIM ClIEHapHuii, KOTOPBIM 3ajaercs He
TOJIFKO HHIUBUIYaTbHBIMHI 00CTOSTETECTBAMI, HO 1 HOPMaMH, OKHAaHUSIMHU U IEHHOCTSIMHU COLIMyMa.

HMeHHO MOATOMY CIIOBOCOYETAHUE JCEHCKAsl 00/ 00NagaeT YCTOWYMBOW OIEHOYHOCTHI0. OHO
HEPEJIKO aKTyaJIH3UpyeT IMPEICTaBICHUE O TPYAHOH, OrpaHMYCHHOW WM HAIMOJHEHHON HCIBITAHUSIMU

*ku3an. OJHAKO OTpHUIATEIbHAS OICHKA HE SBISIETCS EIWHCTBEHHO BO3MOXHOHW. B cemaHTHYecKo
1
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CTPYKType KOHLENTa MPUCYTCTBYIOT TaKXe MIOEH JOCTOMHCTBA, JKU3HEHHOM  CTOHKOCTH,
OTBETCTBEHHOCTH, CIIOCOOHOCTH COXPAHATH CEMBIO M TIPEOJI0JIEBATh OOCTOATENbCTRA.

Ocoboro BHUMaHUsI 3aCITyKHBAeT COOCTBEHHO CIOBO do/. I'. T. 3uraHmmua paccMaTpUBaeT €ro
KYJIBTYPHYI0 KOMIIOHEHTY MMEHHO B 3HAYEHUHU «CynpOa» U ONpenensieT 3TO 3HaUYCHHE KaK OIWH W3
JIMHI'BOKYJIBTYPHBIX KOHIIEIITOB PYCCKOM SI3BIKOBOH KapTHHBI Mupa. VccienoBaTenb CBS3bIBAET
BHYTPEHHIOIO (OpMy CIIOBa C JPEBHUM TMPEICTABICHHEM O pa3lene W HaJeleHHH 4YelloBeKa
OTIpEJeNIEHHON YacThlO, YTO BIOCJIEACTBHU IOJNy4YaeT pa3BUTHE B MHUMOJOTHUECKHX M PETUTHO3HBIX
MpeACTaBIEHNAX O Cyap0e, MaHHOM YeI0BeKy cBbImIe [3, 77-79].

OTUMOJIOTHYECKH Y CEMAHTHYECKH 3HAYMMBIM OKa3bIBAETCS UMEHHO O6p213 YacCTH, KOTOpast KOMYy-
6o nocranack. Ecnu cynpba MOKET MBICIUTBCA KaK BECh KHU3HEHHBIN MyTh, TO JOJS aKIEHTHPYET €T0
OTIpPEIENICHHYIO YacTh, KAUeCTBO WM XapakTep. OTcioa eCTECTBEHHO BOHUKAIOT COUCTAHUS CUACHIIUGAS]
0onst, eopvkas 00s, madxceids 0075, JHCeHCKAs 007si. B TOMOOHBIX KOHCTPYKIHAX CyAbOa MOIydaeT
OLIEHKY W MOIIMOHAIBHYIO XapaKTePHCTHUKY.

CrnenoBaTenbHO, <OKCHCKasl AOJIS» MPeNCTaBisieT coOol He mpocTo 0003HA4YEHUE >KU3HEHHOTO
IIyTH JKEHILUHBI, & KyJIbTYPHO MApKUPOBAHHYIO HHTEPIPETALIUIO STOTO My TH.

HeHTpaJII)HI)IM KOMIIOHCHTOM pacCMaTpuBa€MOro KOHLCITYaJIbHOTO IPOCTPAHCTBA SABJIACTCA
MOHATHE ¢YObba. OHO 00NafaeT 4Ype3BHIYANHO IIHMPOKOH CEMAHTUKOW M OJHOBPEMEHHO OTIMYAETCS
BBICOKOH KyJNbTypHOH 3HaumMocThio. H. JI. ApyTioHOBa momuepkuBaeT Macmrad mpoOiieMbl CYyAbOBI,
paccmaTpuBas €€ B CBS3U C (PUIOCO(CKUMM, DPENUTHO3HBIMH, OOBIAEHHBIMH U XYyHO’KECTBEHHBIMH
npeacTaBieHusIMu 4yenoBeka. COOpPHUK TOJ ee pelakiueld oObeJUHSET HCCIENOBAaHHS, MOCBAIICHHBIE
cyap0e B pasHBIX KyJbTYPHBIX TpPaMLMUSAX, €€ S3BIKOBOM pENpe3eHTallMd W XYA0KECTBCHHOMY
ocMbIcTeHuto [ 1].

CemaHTH4ECKH Cynp0a NMpEAINoaraeT HaIN4nue OIPEAEICHHOIO )KU3HEHHOTO MOPsIIKA, KOTOPBII
B OonbIlell WIM MEHbLICH CTENEHW BOCIPHUHUMAETCS 4EJOBEKOM Kak 3aiaHHbId. Ilpum 3TOM cremneHb
3aJaHHOCTH MOXXET ObITh pa3nuyHoil. Cynpba cmocoOHa TOHMMAThCSl KaK HEU30eXKHOCTb, Kak
JKU3HEHHBIN IIyTh, KaK peE3yJIbTaT COBOKYITHOCTH OGCTOSITCJII)CTB WM KaK TO, 4YTO €II€ NpEACTOUT
YeJIOBEKY MEPEKHTb.

B pycckoM SI3bIKOBOM CO3HAHUU MOHSTHE 00711 TECHO COMPHKACACTCS C CyAbOOH, OHAKO MEXKIY
HUMH COXpaHsercsi cMbiciioBoe paznuyue. Cyapba MpelcTaBiseT >KU3HEHHYIO TPAaeKTOPHIO B ee
[EJIOCTHOCTH, TOTJja KaK J0JIS BBIICISET XapaKTep U KaueCTBO TOTO, YTO YEJIOBEKY JOCTAIOCh.

OT0 paznuune 0cOOEHHO OTYETIIMBO MPOSBIAETCS B COUCTAHUU JiceHCKAs 005, Ecnn BbIpakeHHne
cyovba dHceHuuHbl TIPEUMYIIECTBEHHO 00O03HAaYaeT ee KU3HEHHBIN IyTh, TO JCeHCKas 00Jisi CTocoOHa
BKJIIOYATh OLIEHKY 3TOr0 MyTH: msAdcends O0Js, 20pbKds 00.A, He3asuoHas Oois. B pesynprare Ha
MEPBbI MJIaH BBIXOAUT HE TOJNBKO (akT MPeNoNpeaesieHHOCTH, HO W BOIPOC O TOM, KakoW HWMEHHO
KU3HEHHBIN YZeT I0Jy4aeT JKeHIUHA.

Nmenno 3meck GopMHpyeTCs CBSA3b MEXKIY CEMAHTHKOW CyIpOBI M KaTeropuei omeHku. Jlos
MOXET OBITb OaHa, 8bINACMb, OOCMAMbCS, NPUHAMA, NepeHeceHa. DTU IIarojbHble COYETaHUS CO3Jat0T
MOJI€JIb, B KOTOPOl YeTIOBEK OKA3bIBAETCS MOJIydaTeIeM ONPeaeIEHHOTO KU3HEHHOTO yena.

HpI/I OTOM  «IOJISD» O6J'IajlaeT U TIPOTHUBOIIOJIOKHBIM CMBICJIOBBIM IIOTCHIIMAJIOM. OHa MOXeET
BOCIIPUHUMATBCS KaK TO, YTO HEOOXOJUMO H3MEHHUTh. TakuM 00pa3oM, BHYTPU KOHIIENITA YIKE
COJEPIKUTCSI BO3MOXKHOCTD IIepexo0/ia OT MACCUBHOIO NPUHSTHUS K AKTUBHOMY OTHOILEHHIO.

OOcy:xneHue M pe3yJbTaTbl. MOXHO NPEICTaBUTh CEMAaHTHUYECKYIO CTPYKTYpPY CIEAYIOLINM
o0pasoMm: cyib0a — KU3HEHHBIH ITyTh — JIOJISl — OIIEHKa )KU3HEHHOTO yJieila — OTHOIICHHE YellOBeKa K
aTOMy yaenmy. Jms KeHCKOW [oNM TMOocHemHssi COCTaBIsIomas mpuoOpeTaeT 0coOyro 3HAYMMOCTB,
IIOCKOJIBKY OTHOIIECHHE K JKU3HECHHOMY CLICHAPHUIO MOXKET OBITh BBIPAXKEHO Yepe3 MPOTHBOIOCTABICHUE
CMHPEHHUS ¥ CONPOTHUBIICHUS, TEPIIEHUS U BBIOOPA, IPENONPENSIIEHHOCTH 1 BOJIH.

CrnenytomuM 3J€MEHTOM KOHIIENTYyaJlbHOTO TOJs BBICTyHaeT pok. B oTnnume oT HeWTpaabHOU
KaTeropuu CyAbObI, pOK OOBIYHO CBsI3aH C OoJiee BHICOKOW CTENeHbI0 Hen30exHocTH. OH 0003HaYaeT He
IIPOCTO KU3HEHHBIN Iy Th, @ CUILY, KOTOPYIO HEBO3MO)KHO WJIM YPE3BBIYAHHO TPYIHO U3MEHUTD.

B wuccinenoBanun «IlonsTHE CynpObl B KOHTEKCTE€ Pa3HBIX KyJIbTYp» HENOCPEICTBEHHO
BBIJIENISACTCS SI3BIKOBOM acriekT mpobiembl poka. B wactHoctH, C. JI. CaxHO MOCBSIIAET CICHUATILHYIO
paboTy peKOHCTPYKIMH «sI3bIKa Cyap0b», a B. M. Cuneuxuil paccMaTpuBaeT COOTHOLICHUE 00U, CIyYas

______________________________________________________________________________________________________|
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u poxa. O. 0. borycnaBckas aHaIM3WpyeT CEMaHTHUYECKHWE OTHOIICHUS TMPHUIIATaTENbHBIX pPOKOBOU W
pamanvuoii [1, 232-259].)

CaMo0 BKJIFOUEHHME ITUX WCCIICJOBAHUN B OJUH TEMAaTUYCCKUIl OJIOK MOKA3bIBACT, YTO Cyjab0a B
SI3BIKE HE SABIISIETCS CEMaHTHYECKH OJHOPOJHOHN KaTeropueill. B ee cTpykType CymIecTBYIOT pa3HBIC
CrocoObl  MHTEpIIPETallid  NPUYMHHOCTU:  CIy4allHOCTh, TPEAONIpEeeNieHne, HeOoOXOANMOCTb,
YEJIOBEUECKOE PEIICHUE.

Pok npeacrasnser kpailHUI NOJIEOC STOM IIKAJIBI.

Ecnu nomnst — 370 TO, YTO YETOBEKY AOCTAIOCH, @ CyAbOa — €ro YKU3HEHHBIH ITyTh.

B xoHTEKCTE KEHCKOM JOIM Takas CeMaHTHKAa UCTOPHUIECKH 0COOCHHO 3HaunMa. JKeHcKast )KU3Hb
B TPaJWIMOHHBIX OOIIECTBaX B 3HAYUTEIBHOH CTEICHH PEryJMpOBajach COIHUAILHBIMA HOPMaMHU:
BO3pacTOM BCTYIUICHHS B Opak, CEMEWHBIM CTaTyCOM, MAaTEPHHCKOH POJIbIO, OTHOIICHHUSMU BHYTPH
CEMbH, DSKOHOMHYECKOW 3aBHCHUMOCTBIO. [loaTOMYy oOmpese/ieHHbIE COITMAIBHBIE MOJEIH MOTJIH
BOCIPUHUMAThCS HE KaK Pe3yJbTaT OOIIECTBEHHOTO YCTPOWCTBA, & KAaK €CTECTBEHHBIA M HEM30EKHBIN
MOPSIIOK BEILEH.

NmenHo s3p1k Pukcupyer momoOHoe BocmpusitTHe. Korma ompeserneHHas KU3HEHHAS CHUTYaIlds
OIKCHIBACTCS KaK cy0bOa, OHA MOXET OBbITh MPHUHATA KaK 33JJaHHOCTh. Korma e oHa OCMBICISCTCS Kak
POK, IPOCTPAHCTBO aTbTEPHATUBHI TPAKTUUCCKU UCUE3ALT.

OTcrofa BO3HUKAeT BaKHAS IS aHATTN3a )KEHCKOH JTOJIN OTIITO3UIIHS:

cynp0a — BO3MOYKHOCTE BEIOODA;

POK — HEBO3MOKHOCTH U3MEHUTH;

JIOJIS — TO, YTO JOCTAJIOCh;

BOJISL — CITOCOOHOCTH PaCopsDKaThC COOCTBEHHON KU3HBIO.

Opnako ObUTO OBl HEMPABWJIBHO CBOJWUTH KOHIENT <OKEHCKAas [OJISD» HWCKIIOYHUTENBHO K
(atanmsmy. Yike HalU4Me KaTErOPUU 60711 MOKA3bIBACT, YTO B S3bIKOBON KapTHHE MHUpa CYIIECTBYET
JIpyrasi MOJIE€Tb 4eJI0OBEYECKOTO MOBEICHHUS.

Kareropus Bosu IO3BOJSIET pacCMOTPETh KEHCKYIO JIOJII0 C MPOTUBONOJIOXKHON CTOpoHbI. Ecin

pox 0003HAYAaET BHEIIHIOI W HEMPEOJOJIMMYI HEOOXOIMMOCTh, TO 60Ji CBsi3aHA C BHYTpPEHHEH
CIIOCOOHOCTBIO YENIOBEKa MPUHUMATh PEIIEHUE U OCYIIECTBISTh JeCTBUE.
Jnst pycckod KyNbTypbl TIOHSATHE BOJU 00JafaeT 0coOol cMBICIOBOH 3HaumMocThio. B. B. Komecos
paccMaTpuBacT BOJIO B CBS3U C XapaKTEPOM M JICATEILHOCTHBIM HA4YaJIOM JIMYHOCTH. B cTpykType ero
paboTsl «Pycckas MEHTaIbHOCTh B S3BIKE M TEKCTE» CIICIIUAIBHO BBIIETICHBI TJIaBbl «SIBIEHHOCTH BOIU:
xapakrep» 1 «Cyap0a u cuacteey [4, 182-210].

[Ipu 3TOM HccemoBaTenb CBA3BIBACT CyAbOY C JBMKCHHUEM 4YEJIOBEKA IO XU3HCHHOMY MyTH. B
raBe «Cyp0a U c4acThe» Cyap0a COOTHOCUTCS C TEM, YTO YEIOBEKY «CYXKIECHO» C MOMEHTA POXKJICHUS,
TOTJa KaK JKU3Hb MPEJIIoJIaraeT MpOX0KIeHHe COOCTBEHHOTO My TH U MTepeKUBAaHIE CBOOOIBI.

s KOHLeNTa «GKEHCKas JOJIsD» 3Ta CBSI3b SIBJSETCS NPUHUUNUANBHON. JKEeHIMHA B SI3bIKOBOU
KapTHHE MUpPa MOKET BBICTYIIATh OTHOBPEMEHHO B JIBYX KaueCTBax:

KaK 00bEKT BO3JCHCTBUS 00CTOATEIHCTB;

Kak CyObEeKT COOCTBEHHO KI3HEHHOW CTPaTEeTHH.

B mepBom cityqae akTHBHPYIOTCS 3HAUCHUS CYObObI, doau, yuacmu, poxka. Bo BTopoMm — goau,
8vl00pa, peulenuss, CONPOMUBIEHUS, CAMOCMOAMENbHOCHIU.

Takum 00pa3zom, MOHITHE YKEHCKOH JIOJIN HEIb3sl OMKCHIBATH TOJBKO Yepe3 MacCHBHOCTh. bomee
TOYHBIM OYyJET NPEJCTAaBJICHUE O HEM KaK O JUHAMHYCCKOW CTPYKType, BHYTPH KOTOPOH MOCTOSHHO
B3aUMOJICUCTBYIOT BHEIIIHSS 33JAHHOCTh U BHYTPEHHSSI aKTUBHOCTD.

DTy CTPYKTYPY MOXHO MPEACTABUTH CIECAYIONIIM 00pa3oM:

POK — cyapba — oIt — BOJSI — BEIOOD

[Ipu sTOM nBUMXEHHME HE 0053aTEIBHO MPOUCXOAMT TONBKO B OIHOM HaIpaBlieHHWH. YeloBek
MOXXET BOCHpPUHUMATh COOCTBEHHYIO JIOJI0 KaK POKOBYIO, MOXET CMHUPSITBCSI C HEH, a MOXKET
[IEPEOCMBICIIMBATD €€ U MBITATHCS N3MEHUTb.

[TosTomMy cemaHTHKa >KEHCKOM JONHM OKa3bIBAETCS TECHO CBSI3aHA C MOHATHEM CYOBEKTHOCTH.
Uem cuiibHEE MPECTaBICHA BOJISI, TEM MEHbIIIE IPOCTPAHCTBO KOHIIENTA ONPEACISCTCS UCKIIOUUTEIBHO
(haTaIMCTUYECKUMU CMBICITAMH.
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OCoOEHHOCTh KOHIIETITA «KEHCKasl JOJsh» COCTOUT B TOM, YTO OH ()OPMUPYETCS Ha TIEpPEeCeUCHUH
WHIMBUTyJILHOTO M colaiibHoro. Cyan0a OTIEIbHOrO YeJIOBEKa BOCHPUHUMACTCS KaK Pe3yJbTaT ero
JKU3HEHHBIX OOCTOSITENHCTB; >KEHCKasl JOJII OJHOBPEMEHHO OTCHUIAET K KYJIBTYPHO 3aKPEIICHHOMY
MIPENICTABICHUIO O TOM, KaKOH JOJDKHA OBITh KU3Hb JKEHIIHHEI.

NMenHO mo3TOMYy B CTPYKType HAaHHOTO KOHIIENTAa MOTYT OBITh BBINEIEHBI HECKOJIBKO
B3aMMOCBS3aHHBIX KOMIIOHCHTOB.

[TepBbIit KOMIOHEHT — MPEIONPEACICHHOCTh

OH BeIpa)kaeTcs MPEICTaBICHUEM O TOM, YTO >KH3HEHHBIM IMyTh BO MHOTOM 3ajlaH 3apaHee. Ha
SI3LIKOBOM YPOBHE €My COOTBETCTBYIOT JICKCEMBI C)0b0d, 0015, Y4acmb, POK.

BTopoii KOMIIOHEHT — coIaIbHAsI HOPMATUBHOCTD

XKeHckass cynpba WHTEpHpPETUPYETCS 4Yepe3 COLMUANBHBIE PONIU: J0Yb, JKEHA, MaTh, XO3siKa,
XpaHUTEIbHUIIA CEeMbH. I[lodTOMY >KEHCKas MJOJS OKas3bIBACTCA CBS3aHHONW HE TOJBKO C JIMIHOM
ouorpadueii, HO U C KyJbTYPHBIMHU OXKHIAHUSIMHU.

TpeTuil KOMIOHEHT — OLIEHOYHOCTh

Honst MoOXeT OBITh cyacmiugou, msixiceaol, 20PbKOl, HeCHacmHoOUu, Xopouiell, NioXou.
CrnenoBaTeNnbHO, KOHIICOT COACPKUT BRIPAXKEHHYIO IMOIIMOHATHHO-OIICHOYHYIO COCTABIISIOIIYIO.

UeTBepThlil KOMIIOHEHT — TEPIICHUE

B TpamunmnoHHOM TIpencTaBiIeHHH 3HAYUTEILHOE MECTO 3aHHMAaeT CIIOCOOHOCTH IKEHIIMHEI
MIepEeHOCHUTH TPpyAHOCTH. OMHAKO TepIIeHHE B TAHHOM CIIy9ae HEIlb3sI HHTEPIIPETUPOBATH UCKITFOUUTEIHHO
KaKk macCMBHOCTh. OHO MOXET BBICTYIIATh KYJIBTYPHBIM CIOCOOOM COXpaHEHHsS JOCTOWHCTBA U
YCTOMYUBOCTH JINYHOCTH.

IIATBIIT KOMIIOHEHT — BOJIS

NMeHHO OH 1MO3BOJIAET MEPEHTH OT TPAAUIIMOHHON MOJENM KEHCKOW N0 K COBPEMEHHOMU
uHTeprperanuu. JKeHIIMHA yKe HEe TOJIBKO MOIyYaeT ONPEACICHHYIO J0JI0, HO H CIIOCOOHA OIICHUBATH
ee, NMPUHUMATh peIIeHHE, U3MEHATh OOCTOATENhCTBA M KOHCTPYHPOBATH COOCTBEHHYIO >KH3HEHHYIO
TPACKTOPHIO.

Takum  00pa3oM, KOHIENT <OKEHCKas JOJs» HMMEET JABYXIIOIIOCHYIO  CTPYKTYpPY:
MIPeIOTPEACIICHHOCTh <> CyOBEKTHOCTh

Ha omHOM mojroce pacrosaraloTcsi pok, cyovba, yuacms, 00js, Ha APYTOM — G0Jisl, 8blO0p,
peutenue, c6ob600a. Mexy HUIMHA HaXOAATCS TaKUE MEPEXOJHbIC KATErOPHH, KaK /mepneHue, npuHsmue,
conpomusieHue, Hadexrcod.

CoBpeMeHHOE TOHUMaHWE KEHCKOM JIOJIM HE COBIAJIaeT MOJHOCThIO C TPATUIIMOHHON MOJIEIbIO.
W3MeHeHne COIMANBHBIX POJICH JKEHIMHBI COMPOBOXIACTCS HW3MEHEHUEM SI3BIKOBBIX CIIOCOOOB
OCMBICIICHUSI €€ >KM3HEHHOT0 MyTH. ECIu B TpaJWIMOHHOM CO3HAHUU AKIICHT JENajcs Ha MPUHATUU
CynbObI, TEPIICHAH W HCIIOHCHWH TPEAITUICAHHON POJIM, TO COBPEeMEHHAs MOECNb BCE dallle BKIIFOYaeT
BBIOOp, CAMOCTOSTEIIFHOCTD 1 JIMYHYIO OTBETCTBEHHOCTb.

Opnnako mOpeXHUE KyIbTYpPHBIE CMBICIBI He Hcye3aloT. OHU IPOAOIKAIOT CYIIECTBOBAaThH B
YCTOHYMBBIX BBIPAKEHUSIX, MOCIOBHUIAX, (DPA3eOJIOTHM U XYJOXKECTBEHHOH peuu. MMeHHO mo3Tomy
COBPEMEHHBIN KOHIICIT «KEHCKasl OJIs» ClIeAyeT paccMaTpUMBaTh Kak MHOIOYPOBHEBOE 00pa3oBaHHe, B
KOTOPOM COCYIIECTBYIOT pa3HbIe HCTOPUUECKUE MOJICIIH.

MO0>XHO BBIACIUTD TPU YCIOBHBIX THIA KOHUENTYaIU3aI1N:

1. ®aTamuCcTHYECKUH THUIT:

JKEHCKasl JIOJISI IOHUMAETCS KaK 3aJJaHHBIA CBEIIIC )KU3HCHHBIN yIe.

2. AJanTUBHBIA THII:

JKEHIIMHA IPUHIMAET 0OCTOSATENBCTBA, HO COXPaHsIET BHYTPEHHIOK CITIOCOOHOCTH OIIEHUBATh UX U
MIPUCTIOCAOTUBATHCS K HAM.

3. CyObeKTHBIN THIT:

JKEHIIMHA pacCMaTPUBAeT COOCTBEHHYIO XKHU3Hb KaK MPOCTPAHCTBO BHIOOpA M peasin3alliu BOJIH.

BaxxHO MOMYEepKHYTH, YTO 3TH THIBI HE SBIBIFOTCSA JKCCTKUMH HCTOPUYCCKUMH JTarmamu. B
COBPEMEHHOM SI3BIKOBOM CO3HAHWH OHH MOTYT COCYIIIECTBOBAThH M B3aUMOJCHCTBOBATH.

B pesynbrate <«oKeHCKas JOJS» CTAaHOBUTCS HE TOJBKO OO003HAYCHHUEM TPATUIIMOHHOTO
MOJIOKEHUS KEHIIMHBI, HO U MPOCTPAHCTBOM KYJIBTYPHOIO JHANOra MEXIY MPeIONpeleICHHOCThIO U

CBOOOIOH.
1
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IIpoBeneHHBIN TEOPETHUECKUI aHAIN3 MO3BOJSAET ONPENETUTh KOHLENT (GKEHCKas IOJIsD» Kak
CIIO)KHOE JIMHTBOKYJIBTYpHOE 00pa3oBaHHE, B KOTOPOM IIE€PECEKAIOTCS MPEACTABICHHUS O >KU3HEHHOM
MyTH, TPEIONPENICIICHHOCTH, COI[MATbHON POJH >KEHIMHEI, OIIEHKE XM3HEHHOTO yJela M CIIOCOOHOCTH
JIMYHOCTH K CAaMOCTOSITETIBHOMY BBIOODY.

IlenTpanbHBIM KOMIIOHEHTOM JAHHOTO KOHIENTA BBICTYHAET KATETOPUSA JOJIH, CEMaHTHYECKH
CBA3aHHAs C WHJeel ompeAeNeHHON 4YacTH >KM3HEHHoro ynena. Kak moka3plBaeT HCCIEA0BaHUE
I".T.3uranmmHoi, c10Bo 0o B 3HAUCHUU «CyIb0a» 00JaiaeT BEIpaXKEHHON KyJIbTYPHOU COCTaBIISIONICH
1 3aHMMAET 3HAYNMOE MECTO B PyCCKOM A3BIKOBOM KapTuHe Mupa [3, 77-79].

[lonstne cynsObl mpencTaBisger Ooilee IMIUPOKYI0 KATETOPHIO JKU3HEHHOTO TYTH H
MpeonpeaeeHHOCTH. POK  yCHIMBAaeT CEMaHTUKYy HEHW30€KHOCTH M HPaKTHYECKH HCKII0YaeT
BO3MOXHOCTb M3MEHEHHS 33JaHHOTO cLeHapusi. Boist, HanmpoTuB, akTyanusupyeT cyObEeKTHOE Hadalo,
CIIOCOOHOCTP YeNIOBeKa MPUHUMATh PEUICHHS U BO3ACHCTBOBATh HA COOCTBEHHYIO )KU3Hb.

BbiBoa. B pesynbrare KOHIENTyalbHOE MPOCTPAHCTBO «KEHCKOM JOJMM» MOXET ObITh
MIPENICTABJIEHO KaK B3aUMOJICHCTBUE IBYX CMBICIOBBIX MOJIKOCOB:

NMPEAOIIPEAEJIEHHOCTD — CYBBEKTHOCTD

POK - BOJIA

[MPUHATUE — BBIBOP

JIAHHBII YIEJI — CO3JIABAEMA 1 )K13Hb

VIMeHHO 3TO MPOTHUBOCTOSIHME MO3BOJSIET OTKA3aThbCsA OT YIPOIIEHHOTO MOHHMAaHUS KEHCKOU
JOJIM KaK UCKIIIOYUTENLHO TSDKENOM MM 3apaHee 3aJaHHOW CyAbObl. B MTHMHIBOKYJIBTYPHOM OTHOILLEHUH
OHa TpeACTaBIsIeT co00il OoJee CIOXKHYIO MOJENb, B KOTOPOW HCTOPUYECKH C(HOPMHPOBAHHEIE
TIPEACTABICHHS O >KCHCKOM POJIM B3aMMOJICHCTBYIOT C MIECH JTUIHOH CBOOOIHI.

TakuMm 00pa3oM, NEPCHEKTUBHBIM HAIIPABICHUEM JAajbHEHILEI0 HCCIEIOBAHUS CTAaHOBUTCS
H3yYeHHE KOHKPETHBIX SI3BIKOBBIX DPENpPE3CHTALMI KOHIENTa <OKEHCKas A0II» — (pa3eoorHuecKuX
€IMHUILI, apeMuid, MeTaOPHUUECKIX MOJENeH U XyI0XKECTBEHHBIX TeKCTOB. OCOOCHHO MPOAYKTHBHBIM
MIPEJICTABIISIETCS] COMOCTABIICHHE PYCCKOW M Y30€KCKOH JIMHTBOKYJIBTYD, MMOCKOJIBKY TaKOE UCCIIEIOBAHNE
MO3BOJIMUT YCTAHOBHUTh KaK YHHMBEpCAlIbHBIE KOMIIOHEHTHI XEHCKOW CyAbOBl, TaK M HaIHOHAIBHO
00yCIIOBJIEHHBIE CITOCOOBI €€ KOHLIENTYaIN3aLHH.
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O‘ZBEK XALQ MAQOLLARIDA GASTRONOMIK BAHOLASH VA MA’NAVIY INVERSIYA
HODISASI

Annotatsiya. Maqolada o‘zbek xalq maqollaridagi taom nomlari asosida shakllangan ijtimoiy
baholash tizimi tahlil gilinadi. Gastronomik baholashning ikki gavatli tuzilishi asoslanadi. Quyi gavatda
taomlarning moddiy shkalasi, yuqgori gavatda esa uni boshgaruvchi axlogiy operatorlar tizimi ishlaydi.
Tizimning bosh gonuniyati sifatida ma’naviy inversiya hodisasi ajratiladi hamda uning to‘rt operatori
(ma’naviy fazilat, beminnatlik, mahorat va halol mehnat) aniglanadi. Tadqiqot natijalari o‘zbek
paremiologik fondida moddiy qiymat axloqiy qiymatga izchil bo‘ysundirilishini ko‘rsatadi.

Kalit so‘zlar: gastronomik kod, taom nomi, maqol, aksiologiya, baholash tizimi, ma’naviy
inversiya, oppozitsiya, axlogiy operator, lingvokulturologiya.

AHHoTamusa. B cratbe aHanM3upyeTcs CUCTEMa COIMAIBHOW OICHKH, C(HOPMUPOBaHHAs Ha
OCHOBE Ha3BaHWH OO B Y30€KCKMX HApPOAHBIX TNocioBHiax. OOOCHOBBIBAETCS IBYXYPOBHEBOE
CTpPOCHHE TaCTPOHOMUYECKOM oreHkH. Ha HIKHEM ypoBHE NeHCTBYeT MaTepHallbHas IKaida 0o, a Ha
BCpXHEM — yhpasBjdomiasi €1 CUCTEMa HPABCTBCHHBIX OIICPATOPOB. B kadectBe OCHOBHOM
3aKOHOMCPHOCTU CUCTEMBI BBIACIISICTCA SABJICHHUC HpaBCTBCHHOﬁ HWHBEPCUU U OMPEACIIAIOTCA YCThIPE eé
omeparopa (HpPaBCTBEHHOE JOCTOMHCTBO, OTCYTCTBHE TONMPEKA, MAacTepCTBO W YCCTHBIA TPY).
Pe3ynmbraTel ncciaenoBaHUs MOKA3bIBAIOT, YTO B y30CKCKOM MapeMHOJIOTHIECKOM (OHIEC MaTepHalbHas
INEHHOCTH IMOCIACA0OBATCIIBHO MOAYHNHACTCA HpaBCTBeHHOfI.

KiroueBble ciioBa: FaCTpOHOMI/IHCCKI/Iﬁ KOJ, Ha3BaHHUC 6J'IIO}_Ia, IIOCJIOBUIIA, aKCHUOJIOTHUA, CUCTEMA
OLICHKHW, HPaBCTBCHHAA MHBEPCHUsA, ONIIO3UIINA, HpaBCTBeHHBIﬁ Ooneparop, JUHIBOKYJIbTYPOJIOTUA.

Abstract. The article analyses the system of social evaluation formed on the basis of dish names
in Uzbek folk proverbs. The two-level structure of gastronomic evaluation is substantiated. The material
scale of dishes operates at the lower level, while the system of moral operators governing it works at the
upper level. The phenomenon of moral inversion is identified as the main regularity of the system, and its
four operators (moral virtue, absence of reproach, mastery and honest labour) are determined. The
findings show that in the Uzbek paremiological fund material value is consistently subordinated to moral
value.

Keywords: gastronomic code, dish name, proverb, axiology, evaluation system, moral inversion,
opposition, moral operator, linguoculturology.

Kirish. Zamonaviy tilshunoslikning antroposentrik paradigmasi til birliklarini xalgning
qadriyatlar tizimi bilan bog‘liqlikda o‘rganishni taqozo etadi. Ushbu yo‘nalish doirasida shakllangan
lingvokulturologiyaning tayanch tushunchalaridan biri lingvomadaniy kod bo‘lib, u madaniyatning til
belgilarida muhrlangan ko‘rinishini ifodalaydi [19]. Madaniy kodlar tizimida gastronomik kod alohida
o‘rin tutib, insonning eng universal ehtiyoji bilan bog‘liq bo‘lgani holda, milliy jihatdan eng bo‘yoqdor
kodlardan biri hisoblanadi [1].

O‘zbek tilshunosligida madaniy kodlarning aksariyati muayyan darajada o‘rganilgan bo‘lsa-da,
gastronomik kod, kod turlari ro‘yxatlarida barqaror gayd etilishiga qaramay, maxsus tadqiqot obyekti
bo‘lmagan [7]. Aynigsa, taom nomlarining baholash vazifasi, ular orqali ijtimoiy holatlar va axloqiy
fazilatlarning o‘lchanishi tizimli tahlil qilinmagan.

Asosiy gism. Baholash tizimini tahlil gilishda madaniy konnotatsiya nazariyasiga tayanamiz.
V.N. Teliya ta’limotiga ko‘ra, konnotatsiya til birligi ma’nosining madaniy qatlamini tashkil etadi [20];
M.L. Kovshova esa uni birlikning madaniy belgilar tizimida talgin etilishi orgali ochadi [16]. V.A.
Maslova etalon va stereotip tushunchalarini lingvokulturologiyaning asosiy obyektlari gatoriga Kiritadi
[18]. Gastronomik birliklarning maxsus tadgigot obyekti bo‘la olishi jahon tilshunosligida ham
isbotlangan bo‘lib, Y.V. Kapelyushnik madaniyatning kulinar kodini til obrazli vositalari semantikasida
o‘rgangan [15], Li Chi esa rus lingvomadaniyatining gastronomik kodini leksik-frazeologik maydon
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sathida tavsiflagan [17]. O‘zbek tilshunosligida lingvokulturologiyaning nazariy asoslari Sh.
Usmanovaning darsligida bayon etilgan [13], kodlar nazariyasi esa D. Xudoyberganova va Z.
Mugimovaning ishlarida xalgaro ilmiy muomalaga taqdim etilgan [14].

Tadgiqot uchun Sh. Shomagsudov va Sh. Shorahmedovning «Ma’nolar maxzani» kitobi [11]
hamda T. Mirzayev va hammualliflarning «O°zbek xalq maqollari» to‘plami [6] asosida shakllantirilgan
maqollar korpusi xizmat qildi. Korpusda 933 birlik qayd etilgan bo‘lib, ularning 393 tasi (42,1 %) taom
nomi ishtirok etgan noyob magollardir.

Baholash tizimining asosiy lisoniy quroli — oppozitsiyadir. Madaniy garama-garshiliklar
ma’naviy kodning o‘zagini tashkil etishi o‘zbek tilshunosligida qayd etilgan [1]. Magqollar tahlili shuni
ko‘rsatadiki, 0‘zbek magolchiligida ijtimoiy baholashni ifodalashda taom nomlari alohida ahamiyat kasb
etadi. Eng o‘tkir baho formulalari aynan gastronomik juftliklarda qurilgan. Masalan, «Nomardning
palovidan, mardning yovg‘on oshi yaxshi»; «Boyning palovidan kambag‘alning sho‘rvasi qimmatga
tushadi» [11]; «Bermasning oshi pishmas, pishsa ham qozondan tushmas» [11]. Maqollarning uchalasida
ham taom nomi axlogiy bahoning tashuvchisi vazifasini bajaradi.

Baholash vazifasining aynan maqol janrida to‘liq ochilishi janr tabiatidan kelib chigadi. Magol —
xalq og‘zaki ijodining eng ixcham va tugal hukm chiqaruvchi janri bo‘lib [9], unda har qanday obraz
mugqarrar ravishda baho maydoniga tortiladi. Til birliklarini mazmun va shakl birligida o‘rganish talabi
[5] paremiologik gatlamda alohida ahamiyat kasb etadi. Magolda mazmun bilan shakl bir-birini tagozo
etadi. Xalq maqollarining obrazli tabiati va ularning tildagi o‘rni o‘zbek tilshunosligida maxsus gayd
etilgan [5]; maqol matnlarining ilk tizimli to‘plamlari esa [10] magqollar bazasining shakllanishiga asos
bo‘lgan.

Gastronomik baholash oppozitsiyasi uch komponentdan tashkil topadi. Ularga ikki garama-garshi
a’zo, ularni bog‘lovchi giyos qolipi va hukm chigaruvchi baho vektori kiradi. A’zolar tabiatiga ko‘ra
maqollar uch turni beradi. Birinchi tur — taom-taom oppozitsiyalari («Pazandaning go‘jasidan osh chiqar,
noshudning palovidan tosh chigar»; «Och qolib yegandan so‘ng, zog‘ora non ham qand bo‘lar»). Ikkinchi
tur — taom-notaom oppozitsiyalari («Ishlagan osh tishlar, ishlamagan tosh tishlar»; «Tor joyda osh
yegandan, keng joyda musht yegan yaxshi») [11]. Uchinchi tur — taom-holat oppozitsiyalari («Ochlik osh
tanlatmas») [11]. Miqdoriy jihatdan birinchi tur yetakchi, ikkinchi tur kam sonli bo‘lsa-da chegara
gadriyatlarini belgilashda hal giluvchi, uchinchi tur esa tizimning ish shartlarini o‘rnatadi.

Oppozitsiyalarning grammatik qgoliplari ham tizimli xarakterga ega. Eng faoli — afzallik golipi
(«...dan ... yaxshi/afzal»), unda ikki a’zo chiqish kelishigi orqali bevosita taqqoslanadi («Nomardning
palovidan, mardning yovg‘on oshi yaxshi»). Ikkinchi qolip — egalik garama-qarshiligi, unda a’zolar
egalari orqali qutblanadi («Boyning palovidan kambag‘alning sho‘rvasi qimmatga tushadi») [11].
Uchinchi golip — parallel juft gaplar «Holvani hokim yer, kaltakni — yetim». To‘rtinchi qolip — «ham»
yuklamasi bilan tenglashtirish, u oppozitsiyani bekor qilish vositasi sifatida ishlaydi («Och qolib
yegandan so‘ng, zog‘ora non ham gand bo‘lar»). Qoliplarning mazmun turlari bo‘yicha tagsimlanishi
maqolchilikda baholashning har bir mazmuniy turi uchun o‘z grammatik shakli ishlab chiqilganini
ko‘rsatadi.

Egalik qolipining ichki mexanizmi alohida e’tiborga loyiq bo‘lib, unda subyekt sifati taomga
ko‘chiriladi. Bermasning oshi, nomardning palovi, boyning palovi birikmalarida taom o‘z egasining
axloqiy belgisini oladi va o‘zicha emas, egasining «vakili» sifatida hukm qilinadi. Ana shu ko‘chirish
tufayli ayni bir taom turli egalar qo‘lida qarama-garshi baho olishi mumkin.

Baholash tizimining tarixiy-ijtimoiy o°‘qini faqirlik va to‘kinlik oppozitsiyasi tashkil etadi.
Faqirlik mavzusidagi magqollar izohlanar ekan, o‘tmish mehnatkash xalqining kambag‘allik va och-
yalang‘ochlikni boshidan kechirgani, buni maqollar mazmunidan bilib olish mumkinligi ta’kidlanadi [11].
Demak, faqirlik va to‘kinlik juftliklari badiiy to‘qima emas, ijtimoiy tajribaning til hujjatidir. Zog ‘ora
bilan shirmoy, yovg ‘on bilan palov orasidagi masofa ijtimoiy masofaning gastronomik o‘lchovi sifatida
namoyon bo‘ladi («Zog‘ora tegmaganga — non»; «Yog‘ yoqqa tomar, moshobaga jiz ham yo‘q») [11].

Baholovchi maqollarni sema asosida guruhlash usuli o‘zbek maqolshunosligida sinovdan o‘tgan
metodikadir. Tilshunos olima B.M.Jo‘rayeva maqollarni «dangasalik», «mehnatsevarlik», «baxillik» kabi
semalar bo‘yicha guruhlab tahlil gilar ekan, taom obrazlari aynan shu axlogiy baho semalarini ifodalash
uchun xizmat qilishini ko‘rsatadi [3]. Bizning tahlilimiz ham ana shu an’anaga tayanadi va har bir

gastronomik juftlik zamirida muayyan axlogiy baho semasi yotadi.
-

123



AYNIY VORISLARI Ne4 (14) (2026)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Taom nomlarining baholash salohiyati ularning kundalik tajribaga yaginligidan kelib chigadi. K.
Mahmudov o‘zbek milliy taomlarini tavsiflar ekan, ularning tayyorlanish jarayoni ko‘p bosqichli va
mabhorat talab giladigan ish ekanini ko‘rsatadi [4]. Aynan shu amaliy tajriba magolda baho mezoniga
aylanadi hamda taom pishirish jarayonining har bir bosgichi (masallig tanlash, qozon holati, pishirish
mahorati) axlogiy hukm uchun tayyor obraz beradi. Gastronomik birliklarning frazeologik gatlamda ham
faol ekani lug‘atlarda gayd etilgan [8]; ularning mentalitet ifodasidagi vazifasi esa maxsus tadgiqotlarda
ko‘rsatilgan [2].

Muhokama va natijalar. Korpushing miqgdoriy tavsifi baholash tizimining tayanch birliklarini
aniglash imkonini beradi. Taom nomlari ichida osh birligi 223 maqolda, non birligi 99 maqolda
gatnashadi, qolgan birliklar (palov — 15, sho‘rva — 12, holva — 8, kabob — 7) sezilarli darajada kam
uchraydi. Bunday keskin notekislik gastronomik kodning yadro-periferiya tuzilishiga ega ekanini
ko‘rsatadi. Ikki yadro birlik barcha qo‘llanishlarning uchdan ikki gismidan ko‘prog‘ini qamrab oladi.
Baholash oppozitsiyalarida ham aynan shu ikki birlik eng faol ishtirok etadi, birog ular alohida mavgega
ega.

Yadro-periferiya tuzilishini chastota tahlili orgali aniglash gastronomik kod tadgiqotlarida
sinovdan o‘tgan yondashuvdir. Li Chi rus tili milliy korpusiga murojaat qilib, maydon markazidagi eng
chastotali birliklarni ajratgan va aynan shu birliklar gastronomik kodning shakllanishida boshgalardan
faolrog ishtirok etishini ko‘rsatgan [17]. O‘zbek maqollarida ham ayni qonuniyat kuzatilib, chastota
ko‘rsatkichi birlikning madaniy salmog‘ini o‘lchaydi. Quyidagi diagramma korpus birliklarining
qatlamlar bo‘yicha tagsimotini ko‘rsatadi (1-diagramma).

il _ gl Ly
(palov, sho‘rva ho?‘j‘;”;(‘lz:qu:ln; - 18.3 % (12 ta nom, 76 ta qo‘llanish)

Periferiya

: 4.1 % (141tanom, 17 ta qo‘llanish)
(qurtova, moshoba, xo‘rda va b.)

0 20 40 60 80 100 %
Magqollardagi qo‘llanishlar ulushi

1-diagramma. O ‘Zbek gastronomik kodi birliklarining qatlamlar bo ‘yicha tagsimoti

Diagrammadan ko‘rinadiki, yadro qatlamni ikki birlik (osh, non) tashkil etib, ular barcha
qo‘llanishlarning 77,6 foizini qamrab oladi; markaziy qatlamga o‘n ikki birlik (18,3 %), periferiyaga esa
o‘n to‘rt birlik (4,1 %) to‘g‘ri keladi. Bunday piramidal tagsimot kod tuzilishining tabiiy holatidir, ya’ni
cho‘qqi gancha tor bo‘lsa, undagi birliklar shuncha katta madaniy yuk ko‘taradi. Periferiya esa kodning
zaxira quvvatini ta’minlaydi. Kam uchraydigan, birog sof milliy birliklar (qurtova, moshoba, xo‘rda)
kerakli vaziyatda faollashib, kodning ifoda imkoniyatlarini kengaytiradi.

Oppozitsiya a’zolarining tanlanishida qarama-qarshi qo‘yilgan taomlar odatda bir guruhga
mansub bo‘ladi. Palov-yovg ‘on va palov-sho ‘rva juftliklarida ikkala a’zo ham asosiy taom, zog ‘ora-
shirmoy juftligida ikkalasi ham non mahsuloti, holva-qand juftligida ikkalasi ham shirinlikdir. Bu
gonuniyat oppozitsiyaning ishlash sharti bilan izohlanadi, chunki giyos fagat umumiy asos mavjud
bo‘lgandagina ma’noli bo‘ladi. Guruhlararo qgiyoslar (osh-tosh, osh-musht) esa boshqa magsadga, ya’ni
chegara gadriyatlarini belgilashga xizmat giladi.

Magollar tahlili baholash tizimining bosh qonuniyatini ajratish imkonini berdi. Uni ma’naviy
inversiya deb ataymiz. Bunda axloqgiy omil aralashganda gastronomik tashkalaning qutblari o‘rin

______________________________________________________________________________________________________|
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almashadi. Hodisaning klassik namunasi palov—yovg ‘on juftligi bo‘lib, bunga «Nomardning palovidan,
mardning yovg‘on oshi yaxshi» maqoli misol bo‘la oladi. Yuzaki qaraganda hukm mantiqga zid
ko‘rinadi, chunki to‘kin taomdan kamtarona taom afzal deb belgilanmoqda. Aslida juftlikda ikki shkala
to‘qnashadi. Bular moddiy shkala (palov, yovg‘on) va ma’naviy shkala (mard, nomard); hukm ma’naviy
shkalani ustun qo‘yib, moddiy shkalani unga bo‘ysundiradi.

Magollar to‘plami inversiyaning to‘rt omilini aniq ko‘rsatadi. Birinchisi ma’naviy fazilat bo‘lib,
yugorida keltirilgan palov—yovg ‘on juftligi shunga namuna bo‘ladi. Ikkinchi omil beminnatlikda
«Boyning palovidan kambag‘alning sho‘rvasi qimmatga tushadi» maqolida badavlat qo‘ldan nazar-
minnat bilan kelgan palov o‘z gimmatini yo‘qotadi, beminnat sho‘rva esa qadr topadi. «Ma’nolar
maxzaninda maqolning ijtimoiy tajriba zamiri ochiladi, ya’ni yordam ko‘rinishidagi qaramlik erkin
kamtarona turmushdan og‘irroq [11]. Uchinchi omil mahorat bo‘lib, «Pazandaning go‘jasidan osh chiqar,
noshudning palovidan tosh chiqar» hukmida go‘ja (quyi shkala) va palov (yuqori shkala) o‘z o‘rinlarini
almashadi. Magolda taomning giymati uning nomida emas, uni yaratgan mehnat sifatida ekanligi
ta’kidlaniladi. To‘rtinchisi halol mehnat omili hisoblanadi. Bunda «Ishlab yegan zog‘orang tanangga
yog‘dek yoqar» tipidagi maqollar eng quyi shkala a’zosini mehnat sharti bilan eng yuqoriga ko‘taradi.

Inversiya hodisasining eng nozik ko‘rinishi bitta birlik ichida kuzatiladi. Non guruhining ichki
oppozitsiyasida «Mehnatning noni — mazali» va «Tilab olgan non qorin to‘ydirmas» maqollari ayni bir
birlik kelib chigish manbaiga qarab ikki qutbga ajraladi, ya’ni mehnat noni to‘ydiradi va mazali,
tilanchilik noni to‘ydirmaydi. Fizik jihatdan bir xil taomning bunday farqli baholanishi tizimning to‘liq
madaniy (moddiy emas) tabiatini isbotlaydi. Qorin to‘yishi ham halollik tuyg‘usiga bog‘lab qo‘yilgan.

Beshinchi omil ehtiyoj bo‘lib, inversiyadan farq qiladi. U shkalani ag‘darmaydi, balki butunlay
tekislaydi. «Ochlik osh tanlatmas» hukmi barcha oppozitsiyalarni bekor qiladi, chunki ehtiyoj muayyan
chegaradan oshganda tanlash imkoni yo‘qoladi. Nol nugtaning mavjudligi baholash tizimining insoniy
chegarasini ko‘rsatadi. Xalq donishmandligi baho berishdan avval qorin to‘qligini shart qilib qo‘yadi.

Keltirilgan dalillar baholash tizimining ikki gavatli tuzilishga ega ekanini asoslaydi. Quyi gavatda
taomlarning «tabiiy» moddiy shkalasi joylashadi; yugori gavatda esa shu shkalani boshqgaruvchi axlogiy
mezonlar tizimi ishlaydi. Yakuniy hukm har doim yuqori qavatda chiqariladi. Shu bois korpusda «palov
yaxshi, yovg‘on yomony tipidagi sof moddiy baho uchramaydi, ya’ni har qanday gastronomik qiyos
axlogiy shart bilan ta’minlangan. Qadriyat va regulyativ munosabati nuqtayi nazaridan [12] bu tizim
izchil ishlab, moddiy shkala regulyativlar darajasida, axlogiy mezonlar esa qadriyatlar darajasida turadi.

Baholash tizimining yana bir muhim xususiyati — yadro birliklarning maxsus mavgeyidir. Osh va
non birliklari oppozitsiyalarda qutb sifatida emas, o‘lchov sifatida keladi. Masalan, zog‘ora nonga
o‘lchanadi, taomlar osh nomiga ko‘tariladi. Etalon bo‘lgan birlik 0‘zi o‘lchanmaydi, u o‘Ichaydi. Bu holat
ramziylashuv iyerarxiyasiga to‘la mos keladi. Timsol darajasiga yetgan birlik baholash o‘yinidan chiqib,
uning qoidasiga aylanadi. Non arxetipining hayot, tirikchilik va rizg-nasiba ramzi sifatidagi mazmuni
so‘nggi tadgiqotlarda ham qayd etilgan [7].

Tizimning oppozitsiyalar inventari o‘n oltita barqaror juftlikni qamraydi. Ular quyidagilar: palov—
yovg ‘on, palov—sho ‘rva, palov—go ja, palov—shavla, osh—tosh, osh-musht, zog ‘ora—qand, zog ‘ora—non,
zog ‘ora—shirmoy, yog ‘—moshoba, holva—kaltak, holva—loy, chalpak—patir, umoch-ugra, mehnat noni—
tilangan non, siz-biz—jiz-biz. Inventarning barcha guruhlarni qamrab olishi baholash maydonining to‘liq
goplanganini ko‘rsatadi.

Baholash tizimi ijtimoiy tanqid quroli sifatida ham ishlaydi. «Yog‘ yoqqa tomar, moshobaga jiz
ham yo‘g» maqoli ne’mat ogimining notekisligini ikki taom holati orqali fosh etadi. «Holvani hokim yer,
kaltakni — yetim» hukmi esa tagsimot tanqidini eng keskin nugtaga olib chigadi. Bu maqollarda baho endi
taomlarga emas, taomlarni tagsimlovchi tuzumga beriladi. Xalg pozitsiyasi izchil bo‘lib, hukm doim
himoyasiz taraf nazaridan chigariladi, boy va hokim obrazlari esa tangid nishoni sifatida keladi.

Tizimning ijobiy dasturi ham e’tiborga molikdir. Har bir tanqidiy juftlik teskari o‘qilganda xulq
ko‘rsatmasiga aylanadi. Nomard palovi tangidi — mard bo‘l ko‘rsatmasi; minnatli palov tanqidi —
beminnat ber goidasi; tilangan non tangidi — mehnat gil buyrug‘i. Demak, baholash maydoni sof salbiy
emas, u tangid orgali ijobiy dasturni singdiradi. Ana shu ikki tomonlamalik magol janrining tarbiyaviy
mexanizmini tashkil etadi.

Baholash tizimining pragmatik qanoti ham e’tiborga molik. Bitta maqol vaziyatga qarab turli

vazifa bajaradi. «Ochlik osh tanlatmas» hukmi och kishiga yupanch, nozik ta’b da’vogariga esa tanbeh
- - -
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bo‘lib xizmat qiladi. Maqollarning bu ko‘p vazifaliligi ularning nutqdagi yashovchanligini ta’minlaydi.
Shu bilan birga, korpusda sof magtov ruhidagi oppozitsiyasiz gastronomik hukmlar kam uchraydi.
Demak, magol muammo bor joyda tug‘iladi, me’yorida ketayotgan holat hukmga muhtoj emas. Shu bois
baholash maydoni asosan chetlanishlarni (baxillik, minnat, tekinxo‘rlik, adolatsizlik) nishonga oladi,
me’yorning o‘zi esa sukut saqlanadigan norma sifatida turadi.

Milliy o‘ziga xoslik masalasida shuni qayd etish lozimki, baholash mexanizmining o‘zi
universaldir. Har bir madaniyat o‘z taomlarini qadriyat darajasiga ko‘taradi. Biroq o‘zbek tizimining uch
belgisi ajralib turadi. Birinchidan, inversiyaning kuchi shundaki, axlogiy omil moddiy shkalani istalgan
nuqgtada ag‘dara oladi; ikkinchidan, me’yor markazining barqarorligi bo‘lib, tizim o‘rta nuqtani qadrlaydi;
uchinchidan, tanqid nishonlarining ijtimoiy aniqligi. Ana shu uch belgi o‘zbek gastronomik baholash
tizimini giyosiy tadgigotlar uchun gimmatli obyektga aylantiradi.

Baholash tizimida himoya qutbining mavjudligi ham e’tiborga loyiq. Himoyasiz toifaga (yetim,
kambag‘al) nisbatan baho yumshatiladi va g‘amxo‘rlik me’yori oshiriladi. Demak, tizim shafqatsiz tanqid
bilan birga ijtimoiy himoya dasturini ham oz ichiga oladi. Kuchliga gattig, kuchsizga yumshoq bo‘l deb
o‘rgatadi. Ana shu ikki yuz o‘zbek baholash axloqining yaxlit adolat tasavvurini tashkil etadi va tizimni
bir tomonlama goralash quroliga aylanishdan saglaydi.

Diaxron nugtayi nazardan oppozitsiyalar ijtimoiy tarixning qatlamli hujjati sifatida o‘qiladi.
Masalan, zog‘ora — shirmoy juftligi shkalalanish davrini, yog‘ — moshoba juftligi tagsimot
munosabatlarini, tilangan non obrazi muhtojlik tajribasini muhrlagan. Bugungi o‘quvchi uchun bu
juftliklar tarixiy mazmunini gisman yo‘qotgan bo‘lsa-da, axloqiy mazmuni to‘liq tirikdir, ya’ni
beminnatlik, halollik va adolat talablari davr o‘zgarsa ham eskirmaydi. Ana shu ikki qatlam (tarixiylik va
axloq) oppozitsiyalarning uzoq umrini ta’minlaydi.

Metodik jihatdan oppozitsiyalarni ajratish mezoni quyidagicha belgilandi. Juftlik deb ikki a’zosi
bitta maqol matnida yoki barqaror giyos an’anasida qarama-garshi kelgan holatlargina olinadi, tasodifiy
yonma-yonlik hisobga kirmaydi. Mezonning qat’iyligi tahlilning tekshiriluvchanligini ta’minlaydi. Har
bir juftlik korpus matni bilan asoslanadi va zarur hollarda qayta ko‘rikdan o‘tkazilishi mumkin.

Xulosa. Oc‘tkazilgan tahlil quyidagi xulosalarga olib keladi. Birinchidan, o‘zbek xalq
magqollaridagi taom nomlari to‘liq ishlaydigan ijtimoiy baholash tizimini tashkil etadi, bu tizimda
oppozitsiyalarning uch turi va to‘rt grammatik qolipi ajratiladi. Ikkinchidan, tizim ikki qavatli tuzilishga
ega: moddiy shkala ustidan axlogiy mezonlar hukmronlik giladi va yakuniy baho doim yugori gavatda
chiqariladi. Uchinchidan, tizimning bosh qonuniyati sifatida ma’naviy inversiya hodisasi ajratildi va
uning to‘rt omili (ma’naviy fazilat, beminnatlik, mahorat, halol mehnat) aniqlandi, ehtiyoj omili esa
shkalani tekislovchi nol nugta vazifasini bajaradi. To‘rtinchidan, yadro birliklar (osh, non)
oppozitsiyalarda qutb emas, o‘lchov vazifasida keladi, bu esa ularning timsol maqomini tasdiglaydi.
Beshinchidan, baholash tizimi ijtimoiy tangid va ijtimoiy himoya dasturlarini birga olib boradi. Tanqid
nishoni sifatida kuchli tomon (boy, hokim, nomard), himoya obyekti sifatida esa himoyasiz toifa keladi.
Oltinchidan, har bir tanqidiy juftlik teskari o‘qgilganda xulq ko‘rsatmasiga aylanadi, bu esa maqol
janrining tarbiyaviy mexanizmini tashkil etadi.

Olingan natijalar o‘zbek paremiologik fondida moddiy qiymatning axlogiy giymatga
bo‘ysundirilishini ko‘rsatadi. Ma’naviy inversiya nazariyasi boshqa madaniy kodlar (kiyim-kechak,
ro‘zg‘or buyumlari) doirasida ham sinovdan o‘tkazilishi mumkin. Bu jihat kelgusi tadgiqotlarning
istigbolli yo‘nalishlaridan biridir.
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RUS VA O‘ZBEK TILSHUNOSLIGIDA ISTORIZMLAR NAZARIYASINING SHAKLLANISH
BOSQICHLARI: QIYOSIY TAHLIL

Annotatsiya. Mazkur maqolada rus va o‘zbek tilshunosligida istorizmlarning o‘rganilish jarayoni
qiyosiy jihatdan ko‘rib chiqiladi. Unda tarixiy leksikaning tarkibi, eskirgan so‘zlarning turlari va ularning
semantik xususiyatlari tahlil gilinadi. Rus tilshunosligida istorizmlar nazariy jihatdan erta shakllanganligi
Viktor Vinogradov hamda Dmitry Shmelev tadqiqotlari asosida yoritiladi. O‘zbek tilshunosligida esa bu
gatlamning ilmiy o‘rganilishi keyinroq boshlanganligi va tarixiy manbalar bilan bog‘liqligi ko‘rsatib
beriladi. Tadgiqot istorizmlarning til taraqqiyotidagi o‘rni va ularning madaniy ahamiyatini ochib beradi.

Kalit so‘zlar: lingvistika, istorizm, V. V. Vinogradov, D.N. Shmelev, tilshunoslik

AHHOTanus. B naHHOl cTaThbe B CPAaBHUTEIBHOM acleKTe€ PacCMaTpUBAETCS MPOLIECC U3YUYCHHS
HUCTOPU3MOB B PYCCKOM M Y30CKCKOM SI3bIKO3HAHUHM. AHAIM3UPYIOTCS COCTaB MCTOPHUYECKOU JICKCUKH,
THUINBl YCTAap€BIIMX CJIOB M HX CEMAaHTUYCCKHUE ocobenHoctn. Ha ocHoBe I/ICCJ'ICI[OBaHI/Iﬁ BHKTOpa
Bunorpanosa u Imutpus 1lImenésa ocemaercs 60s1ee paHHee TeopeTHIeCKoe HOPMUPOBAHNE TTOHATHS
UCTOpU3Ma B PYCCKOM A3bIKO3HAHHU. B y36eKCKOM SA3BIKO3HAHUU I1I0Ka3aHO, YTO HAYYHOC U3YUYCHUC
JAaHHOTI'0 TJIaCTa JICKCUKU HAa4YaJIOCh MO3KC U CBA3AHO C UCTOPUUYCCKUMHU MCTOUYHHKAMHU. HCCJ’ICI{OB&HI/IC
pacKpbBIBACT POJIb HCTOPU3MOB B Pa3BUTHUH SA3bIKA U UX KYJIBTYPHOE 3HAUYCHUE.

KuaroueBble ci10Ba: TMHIBUCTUKA, UCTOPU3M, B. B. Bunorpanos, /1. H. llImMenés, si3pik03HaHKE

Abstract. This article examines, from a comparative perspective, the process of studying
historicisms in Russian and Uzbek linguistics. It analyzes the composition of historical vocabulary, the
types of obsolete words, and their semantic features. Drawing on the research of Viktor Vinogradov and
Dmitry Shmelev, the article shows that the theoretical concept of historicism developed earlier in Russian
linguistics. In Uzbek linguistics, by contrast, the scholarly study of this lexical layer began later and is
linked to historical sources. The study reveals the role of historicisms in language development and their
cultural significance.

Key words: linguistics, historicism, V. V. Vinogradov, D. N. Shmelev, language studies

Kirish. Til jamiyatning tarixiy taraqqiyoti bilan uzviy bog‘liq bo‘lib, unda ijtimoiy hayot,
madaniyat va tafakkur o‘z aksini topadi. Shu jihatdan leksikaning tarixiy qatlamlarini o‘rganish
tilshunoslikning muhim yo‘nalishlaridan biridir. Ana shunday qatlamlardan biri — istorizmlar bo‘lib, ular
tarixiy reallik yo‘qolishi natijasida faol qo‘llanishdan chiqgqan so‘zlarni ifodalaydi. Mazkur mavzu
dolzarbligi shundaki, istorizmlar nafaqat tilning o‘tmishini, balki xalgning madaniy xotirasini ham aks
ettiradi. Rus tilshunosligida bu tushuncha nisbatan erta shakllanib, tizimli ravishda o‘rganilgan bo‘lsa,
o‘zbek tilshunosligida u kechroq ilmiy asoslangan.

Istorizmlar (tarixiy so‘zlar) — tarixiy davr bilan birga iste'moldan chiggan, bugungi kunda fagat
tarixiy voqelikni ifodalash uchun qo‘llanadigan so‘zlarga istorizmlar deyiladi. Masalan, amir, xon, bek,
mingboshi, gozi, yasovul, paranji, tanob kabi so‘zlar hozirgi o‘zbek tilida tarixiy leksika sifatida
go‘llanadi [1, 98-99].

Asosiy qism. Rus tilshunosligida istorizmlar (ucropusmsei)ni ilmiy o‘rganish XIX asrning
ikkinchi yarmidan boshlangan, ammo bu tushuncha alohida nazariy kategoriya sifatida asosan XX asrda
shakllangan. Rus tilshunosligida istorizmlar alohida kategoriya sifatida darhol paydo bo‘lmagan. Avval
ular tarixiy leksika, qadimgi so‘zlar, eski til unsurlari sifatida o‘rganilgan.

Bu davrning asosiy xususiyatlari tilni tarixiy rivojlanishda o‘rganish (qgiyosiy-tarixiy metod),
gadimgi yozma yodgorliklarni tahlil qilish va lug‘atchilik (leksikografiya) rivoji hisoblanadi. Muhim
jihati shundaki, istorizm tushunchasi hali aniq ajratilmagan, balki arxaizm bilan aralash holda o‘rganilgan.
XX asr boshlari ilmiy asoslash boshlanishi deb garaladi. Buning sababi aynan mana shu davrda rus
leksikasining tarixiy qatlamlari tizimli o‘rganilgan, shuningdek til va jamiyat o‘rtasidagi bog‘liglik ochib
berilgan. Aynan Vinogradov bu ishida leksika rivojini ijtimoiy-tarixiy jarayonlar bilan bog‘laydi hamda
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shu yondashuv keyinchalik istorizmlarni ajratishga asos bo‘lgan. Shundan ma’lum bo‘ladiki, istorizmlar
nazariy jihatdan XX asr boshlarida shakllanishni boshlagan [2, 34].

XX asr rus tilshunosligining yirik namoyandalaridan biri Viktor Vladimirovich Vinogradov
(1895-1969) rus adabiy tili, leksikologiya, stilistika va til tarixi masalalarini chuqur tadgig etgan olim
sifatida e'tirof etiladi. Uning ilmiy merosi rus tilshunosligining nazariy asoslarini shakllantirishda muhim
o‘rin tutadi. Vinogradov tilni nafaqat grammatik tizim sifatida, balki xalqning madaniy va tarixiy
tajribasini aks ettiruvchi murakkab hodisa sifatida talgin gilgan [3, 5]. Viktor Vladimirovich Vinogradov
1895-yil 12-yanvarda Ryazan guberniyasining Zaraysk shahrida ruhoniy oilasida tavallud topgan.
Filologiya sohasiga gizigishi sababli Petrograd tarix-filologiya institutida ta’lim oldi. Yoshligidan rus tili
va adabiyoti tarixiga katta qiziqish bildirgan olim oz ilmiy faoliyatini qadimgi va zamonaviy rus tilining
rivojlanish qonuniyatlarini o‘rganishga bag‘ishladi. Ilm-fan rivojiga qo‘shgan ulkan hissasi tufayli u
SSSR Fanlar akademiyasining haqiqiy a’zosi etib saylandi hamda umrining so‘nggi yillarigacha ilmiy va
pedagogik faoliyat bilan shug‘ullandi. V.V. Vinogradov 1969-yil 4-oktabrda Moskvada vafot etdi, ammo
uning boy ilmiy merosi rus tilshunosligining eng muhim nazariy manbalaridan biri sifatida bugungi
kungacha o‘z ahamiyatini saglab kelmoqda. Olimning ilmiy faoliyati davomida rus adabiy tilining
taraqqiyot bosqichlari, so‘z ma’nosining rivojlanishi, frazeologik birliklar hamda badiiy asarlar tilining
o‘ziga xos xususiyatlari keng o‘rganildi. Aynigsa, A.S. Pushkin, N.V. Gogol va F.M. Dostoyevskiy
asarlari tili ustida olib borgan tadgigotlari til va uslub masalalarini yangi bosqichga olib chiqdi [4, 15].

XX asr o‘rtalarida istorizm tushunchasining shakllanishining yaqqol namunasi sifatida V. V.
Vinogradovning «Mctopus cioB» asarini olsak bo‘ladi. Bu asar rus tilshunosligida katta burilish yasagan
asar hisoblanadi, chunki unda 1500 dan ortiq so‘zlar tarixiy tahlil qilingan. Olim rus leksikasini quyidagi
gatlamlarga ajratgan: qadimgi, dialektal, professional va o‘zlashma so‘zlar.

Shu bilan birga u muhim ilmiy g‘oyaga asos soldi: so‘zlarning ma’nosi tarixiy reallik bilan
bog‘ligdir. Bu holat esa istorizmga olib keladi, ya’ni agar predmet yo‘qolsa, so‘z ham faol ishlatilmaydi
[5, 12].

Muhokama va natijalar. Vinogradov rus tilshunosligida leksik-tarixiy tahlil maktabini yaratgan.
U o‘zining «Mctopus cioB» asari orqali rus lingvistikasining semantika evolyutsiyasini va tarixiy leksik
qatlamlarni chuqur tahlil gilgan. Aynan shu maktab doirasida istorizm hamda arxaizm o‘rtasidagi farq
aniq shakllangan [5, 12].

Yana bir rus lingvisti D.N. Shmelevning istorizmlarni o‘rganishga qo‘shgan hissasi ham
nihoyatda katta bo‘lgan. Dmitriy Nikolayevich Shmelev (1926-1993) mashhur rus tilshunosi, filologiya
fanlari doktori va professor bo‘lib, XX asr rus leksikologiyasi hamda semasiologiyasi rivojiga katta hissa
qo‘shgan olimlardan biridir. U 1926-yilda Moskvada tug‘ilgan. Oliy ta’limni tamomlagach, ilmiy
faoliyatini Rossiya Fanlar akademiyasining Rus tili institutida davom ettirdi va keyinchalik mazkur ilmiy
markazning yetakchi mutaxassislaridan biriga aylandi [6, 621]. Shmelev o‘z faoliyati davomida rus
tilining lug‘aviy tarkibi, so‘z ma’nosining taraqqiyoti, stilistika, nutq madaniyati hamda til tarixi
masalalarini tadgiq etdi.

Olimning ilmiy merosida leksikologiya va semantika muammolari alohida o‘rin tutadi. U so‘z
ma’nosining shakllanishi va o‘zgarishi, leksik birliklarning funksional xususiyatlari hamda til
taraqgiyotida tarixiy omillarning rolini chuqur tahlil gilgan. Aynigsa, eskirgan leksika, arxaizmlar va
istorizmlarning til tizimidagi o‘rni haqidagi qarashlari rus tilshunosligida muhim nazariy ahamiyat kasb
etadi. Shmelev istorizmlarni tarixiy vogelikning mahsuli sifatida baholab, ularning xalq tarixi, madaniyati
va ijtimoiy taraqqiyotini aks ettirishdagi rolini ta’kidlagan. Olimning ilmiy ishlari keyingi davr
tadqiqotchilari uchun nazariy manba vazifasini o‘tab kelmoqda [7, 15]. Uning «Apxanueckue GpopMsl B
coBpeMeHHOM pycckoM s3bike» (1960) va «IIpoGieMbl ceManTHdeckoro ananu3a Jekcukm» (1973) kabi
asarlarida so‘zlarning eskirish sabablari tahlil gilinadi, shu bilan birga leksik gatlamlar semantik asosda
ajratiladi. Shmelevning ta’kidlashicha, istorizm — bu tarixiy obyekt yo‘qolishi natijasida passivlashgan
s0°z, arxaizm esa yangi sinonim bilan almashgan eski so‘zdir [7, 280].

Shmelev nazariyasi asosida bugungi kunda istorizmlar lingvokulturologiya (madaniyat bilan
bog‘liglik), korpus lingvistikasi (masalan, Rus milliy korpusi) hamda semantik o‘zgarishlar (kompyuter
lingvistikasi) singari yo‘nalishlarda o‘rganiladi. Shuningdek istorizmlarga faqat «o‘lik so‘zlar» emas,
balki tarixiy ong va madaniy xotira elementi sifatida garaladi.

______________________________________________________________________________________________________|
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Rus tilshunosligidan farqli ravishda o‘zbek tilshunosligida istorizmlar alohida ilmiy tushuncha
sifatida emas, balki tarixiy matnlar tarkibida, adabiy til rivoji jarayonida hamda lug‘aviy boylik sifatida
mavjud bo‘lgan va bu XI-XVI asrlarga to‘g‘ri keladi. Bu davrning asosiy manbalari sifatida Mahmud
Qoshg‘ariyning «Devonu lug‘otit turk» va Alisher Navoiy asarlarini keltirib o‘tishimiz mumkin. Muhim
jihati shundaki, bu davrda istorizmlarga ilmiy kategoriya sifatida emas, balki til materiali sifatida
garalgan.

O‘zbek tilshunosligi tarixiy bosqichlari sifatida XI asrda Mahmud Qoshg‘ariy turkiy shevalarni
tizimli o‘rgangan va shu bilan birga XV-XVI asrlarda Navoiy va Bobur til taraqgiyotiga katta hissa
go‘shgan deb aytish mumkin. Bu davrda til materiallari yig‘ilgan, ammo bu sohada nazariy tahlil hali
rivojlanmagan edi. Shuning uchun istorizmlar hali nazariy obyekt emas, balki tarixiy matn tarkibi bo‘lgan
[8, 112-115]. Turkiy xalglar tarixiga oid ko‘plab istorizmlar Mahmud Qoshg‘ariyning «Devonu lug‘otit
turk» asarida uchraydi. Masalan, yag‘i (dushman qo‘shini), sii (qo‘shin), tarxon (imtiyozli amaldor),
yabg‘u (oliy hukmdor unvoni) kabi so‘zlar o‘sha davr davlat boshqaruvi va harbiy tizimiga oid
tushunchalarni ifodalagan. Hozirgi kunda mazkur lavozim va ijtimoiy institutlar mavjud bo‘lmagani
sababli ushbu birliklar istorizmlar sifatida baholanadi [9, 338-340]. Alisher Navoiy asarlarining lug‘at
tarkibi o‘z davrining ijtimoiy-siyosiy, igtisodiy va madaniy hayotini aks ettiruvchi boy tarixiy gatlamga
ega. Ushbu qatlam tarkibida istorizmlar alohida o‘rin tutadi. Istorizmlar muayyan tarixiy davrga oid
bo‘lgan va bugungi kunda iste'moldan chiqqan narsa, hodisa, lavozim yoki munosabatlarni ifodalovchi
leksik birliklar hisoblanadi. Navoiy o°z asarlarida bunday birliklardan keng foydalanib, tasvirlanayotgan
vogealarning tarixiy ishonchliligini ta’minlagan hamda asarlarga davr ruhini singdirgan. Masalan, shoir
asarlarida uchraydigan istorizmlardan biri sipoh leksemasi o‘rta asrlardagi harbiy kuch, qo‘shin ma’nosini
anglatadi. Temuriylar davrida davlat qudrati ko‘p jihatdan harbiy salohiyat bilan bog‘liq bo‘lganligi
sababli bu leksema badiiy matnlarda faol qo‘llangan. Harbiy boshqaruv tizimini ifodalovchi sipohsolor
so‘zi ham Navoiy asarlarida uchraydi. Ushbu birlik qo‘shin boshlig‘i, lashkarboshi ma’nolarini ifodalab,
o‘sha davr harbiy iyerarxiyasining muhim bo‘g‘inini aks ettiradi. So‘z anglatgan lavozim tarix sahnasidan
chiqgib ketganligi sababli u istorizm sifatida baholanadi [10, 114-116]. Alisher Navoiy asarlaridagi
istorizmlar XV asr ijtimoiy-siyosiy va igtisodiy hayotining til orgali ifodalangan muhim belgilaridan biri
hisoblanadi. Ular nafagat badiiy matnning tarixiy koloritini kuchaytiradi, balki o‘sha davrning davlat
boshqaruvi, harbiy tuzilishi va iqtisodiy munosabatlari hagida gimmatli ma’lumot beradi.

XIX asr oxiri — XX asr boshlariga kelib o‘zbek tilshunosligida leksik birliklarni nazariy o‘rganish
shakllana boshladi. Aynigsa, jadidchilik davrida tilni ilmiy o‘rganishga urinishlar, shuningdek, lug‘atlar
va grammatik asoslar yaratilishi bo‘yicha katta ilmiy izlanishlar amalga oshirildi. E'tiborlisi shundaki,
aynan shu davrda tarixiy leksika (shu jumladan istorizmlar) til tarixi doirasida o‘rganila boshlanadi.
Shuningdek ba’zi manbalarda o‘zbek tilining tarixiy grammatikasi til tarixi fonetika, leksika va
grammatika rivojini o‘rganadi hamda tarixiy leksika til tarixining ajralmas qismi hisoblanadi, deb
garaladi. Bundan xulosa qilsa bo‘ladiki, istorizmlar hali alohida fan sohasi emas, balki tarixiy leksika
tarkibida o‘rganilgan [11, 6].

XX asr o‘rtalari o‘zbek tilshunosligining asosiy shakllanish bosqichi hisoblanadi. Chunki bu
davrga kelib akademik tilshunoslik rivojlangan, leksikologiya va semantika shakllangan, shu bilan birga
tarixiy leksik gatlamlar ajratilgan edi. Istorizmlar aynan shu davrda arxaizmlar bilan birga ilmiy tasnif
qilina boshlandi. Shu bilan birga XX asr o‘rtalarida o‘zbek tili leksikasi tarixiy takomili o‘rganilishi
boshlanadi va lug‘at tarkibining tarixiy rivoji tahlil gilinadi. Bu esa istorizmlarning leksikaning tarixiy
gatlamlaridan biri ekanligini hamda ularning til evolyutsiyasi natijasi sifatida garalishini anglatadi [12,
528].

Akademik A’zim Hojiyev o‘zbek tilshunosligining yirik namoyandalaridan biri bo‘lib,
leksikologiya, leksikografiya, terminologiya va grammatika sohalarida samarali ilmiy faoliyat olib
borgan. A. Hojiyev (1933-2012) filologiya fanlari doktori, professor va O°¢zbekiston Fanlar
akademiyasining akademigi hisoblanadi. U O‘rta Osiyo davlat universitetining filologiya fakultetini
tamomlagan va uzoq yillar davomida Til va adabiyot instituti hamda Tilshunoslik institutida faoliyat
yuritgan. Olimning ilmiy izlanishlari leksikologiya, leksikografiya, terminologiya, morfologiya va o‘zbek
tili tarixiga bag‘ishlangan. A. Hojiyev arxaizm va istorizmlar masalasini nazariy jihatdan yoritib, ularning
leksik tizimdagi o‘rnini belgilashga munosib hissa qo‘shgan. Uning «Tilshunoslik terminlarining izohli

lug‘ati» asari ushbu sohani o‘rganishda muhim manbalardan biri hisoblanadi. Uning tadgigotlarida
- |
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istorizmlar tarixiy vogelik bilan bog‘liq bo‘lgan va zamonaviy tilda muqobili mavjud bo‘lmagan so‘zlar
sifatida tavsiflanadi [13, 41]. A. Hojiyevning fikricha, istorizmlar arxaizmlardan fargli ravishda
zamonaviy tilda sinonimik muqobiliga ega bo‘lmaydi, chunki ular ifodalagan predmet yoki hodisaning
0°zi tarix sahnasidan chiqib ketgan bo‘ladi. Shu sababli istorizmlar xalq tarixi, madaniyati va ijtimoiy
hayotini o‘rganishda muhim lisoniy manba hisoblanadi [13, 43].

XX asr oxiri esa nazariy aniqlik bosqichi hisoblanadi, chunki bu davrga kelib o‘zbek
tilshunosligida istorizm va arxaizm fargi aniglashadi, semantik tahlil kuchayadi va stilistik funksiyalar
o‘rganildi. Aynan shu davrda istorizmga o‘zbek tilshunosligida tarixiy reallik yo‘qolishi bilan
passivlashgan so‘zlar deb ta’rif berila boshlanadi — masalan, amirlik lavozimlari, eski qurollar va tarixiy
ijtimoiy tushunchalarni ifodalovchi birliklar shular jumlasidandir. XXI asrga kelib esa istorizmlar
lingvokulturologiya, matn lingvistikasi va tarjimashunoslik doirasida o‘rganilmoqda. Muhimi shundaki,
istorizmlar faqat «eski so‘z» emas, balki milliy-madaniy xotira elementidir.

Rus tilshunosligidan farqli ravishda o‘zbek tilshunosligida istorizmlar kechrog (XX asrda)
mustaqil o‘rganila boshlagan. Buning sababi yozma manbalar o‘rganilishining kamligi, lingvistik
maktabning kech shakllanishi hamda tarixiy materiallarning murakkabligi hisoblanadi. Rus va o‘zbek
tilshunosligida istorizmlar o‘rganilishi umumiy jihatdan tarixiy leksika doirasidan boshlangan bo‘lsa-da,
ularning nazariy shakllanishi turli davrlarga to‘g‘ri keladi. Rus tilshunosligida istorizmlar XX asr
boshlaridayoq mustaqil tushuncha sifatida ajratilib, Viktor Vinogradov va Dmitry Shmelev ishlari orgali
ilmiy asoslangan. O‘zbek tilshunosligida esa ular uzoq vaqt tarixiy matnlar tarkibida mavjud bo‘lib, fagat
XX asrda leksikologiya rivoji bilan alohida qatlam sifatida o‘rganila boshlagan.

Ushbu nazariy fargni amaliy misollarda ham kuzatish mumkin. V. V. Vinogradov tarixiy
leksikaga oid tadqiqotlarida «xpemocTHUK», «mapeaBopeI», «mexoTuHel» kabi so‘zlarni tarixiy
vogqeliklarni ifodalovchi istorizmlar sifatida ko‘rsatadi. Ayni paytda D. N. Shmelev tarixiy leksik birliklar
sifatida «Oosipun», «roponoBoi», «mpukazuuk» kabi so‘zlarning semantik xususiyatlarini tahlil giladi.
O‘zbek tarixiy adabiyotining yorqin namunasi bo‘lgan Pirimqul Qodirovning «Yulduzli tunlar» asarida
ham istorizmlarni juda ko‘p kuzatish mumkin. Masalan, «bek», «mirzo», «sipoh», «lashkar» kabi tarixiy
davrga oid birliklar istorizmlar sifatida qo‘llanilgan. Asarning Y. Surovtsev tomonidan qilingan rus
tilidagi tarjima variantida ham ko‘plab misollar uchratish mumkin: «coTHuk», «paObIHS», «mamauw,
«BIIACTEIIHHY.

Xulosa. Istorizmlar — tarixiy reallik yo‘qolishi natijasida passivlashgan so‘zlar bo‘lib, bugungi
kunda ular tilning nafagat leksik gatlami, balki milliy-madaniy xotira ifodasi sifatida ham garaladi. Rus
va o‘zbek tilshunosligida istorizmlarni qiyosiy o‘rganish ikkala tildagi tarixiy leksikaning umumiy va
fargli jihatlarini ochib berish, shuningdek badiiy va tarixiy matnlarni tahlil gilishda ushbu gatlamning
ahamiyatini yanada chuqurroq anglash imkonini beradi.
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OLAMNI ANGLASHDA FRAZEOLOGIK BIRLIKLARNING O‘RNI

Annotatsiya. Olamning lisoniy manzarasi deganda insonning borligni til vositasida idrok etishi,
anglash va tasvirlash usullarining majmuyi tushuniladi. Unda frazeologik birliklar (iboralar) alohida
o‘rin egallaydi, chunki ular xalgning tarixiy tajribasi, milliy tafakkuri, qgadriyatlari va hissiy
munosabatlarini ixcham hamda obrazli tarzda ifodalaydi. Zotan, tilni o‘rganishda ishtirok etadigan har bir
fanning tilga nisbatan o‘z munosabati borligi ma’lum. Bu munosabat muayyan ijtimoiy fanning tilning
qaysi aspektini o‘rganishi bilan xarakterlanadi. Frazeologiya tilshunoslikning alohida sohasi sifatida
nafaqgat frazeologik birliklarning ma’no-mohiyatini, balki tahlil birliklariga xos psixofizik xususiyatlarni
aniq formalarda tahlilga tortadi. Shu nuqtayi nazardan frazeologizmlarga olamni idrok etish usuli sifatida
garash o‘rinli.

Kalit so‘zlar: olamni til vositasida idrok etish, nutg, usul, frazema, ibora, frazemaga xos
Xususiyatlar

AnHoTaums. [Tox A36IKOBOI KapTHHON MHpa MOHUMAETCS COBOKYITHOCTh CTIIOCOOOB, C TIOMOIIIBIO
KOTOPBIX YCJIOBCK BOCHPUHHUMACT, OCMBICIIACT U ONHCLIBACT ﬂeﬁCTBHTGHLHOCTL MMOCPEACTBOM A3bIKaA.
Ocoboe MecTo B 3TOH cHUCTeMe 3aHMMAIOT (ppaseosornveckue eIUHUIBI (MIMOMBI), TIOCKOJIbKY OHHU B
JIAKOHUYHOW ® 00pa3Hoi QopMe OTpaKalOT HCTOPHUSCKHHA OIBIT HApoJa, €ro HaIMOHAJILHBIA
MCHTAJIUTET, HEHHOCTH W OMOLHMOHAJIBHOC OTHOIICHHE K MHUPY. I[eﬁCTBHTeHBHO, 06H.I€I/ISBCCTHO, qTo
KaxKaasd JUCHUIUIMHA, 3aHUMAroaiacs n3y4CHUCM A3bIKa, UMCCT CBOI1 0COOBII B3TJIs1] Ha 3TOT MPEAMCT.
I[aHHBIfI oaxon OMpEaACIACTCA TEM KOHKPCTHBIM ACIICKTOM  s43bIKa, KOTOpHﬁ HUCCICAYCT
COOTBETCTBYIOIIas OOIIECTBEHHAss HayKa. byaydd caMOCTOSTEIbHOH OTPACIbIO JIMHTBUCTHKH,
Q)paseonornﬂ AHAJIM3UPYET HE TOJBKO 3HAYCHUC U CYIIHOCTbH (bpa360J'IOFI/I‘IeCKI/IX CAMHHI], HO H
npucymue um HCPIXO(l)PISI/I‘i@CKI/IC XapPaKTCPpUCTHUKHU, NPUYICM [ACJIIACT I3TO NMOCPCACTBOM OIPCACIICHHBIX
¢opMm. C 3Toil TOYKH 3pEHUS] MPABOMEPHO paccMarpuBaTh (PPa3ecojOrU3Mbl KaK CIOCOO BOCIIPHUSTHS
Mupa.

KaroueBbie coBa: BoCIpHATHE MHpa depe3 SI3BIK, pedb, METoA, (paseMy, BBIPaKEHUE,
XapaKTEPUCTHUKH (PpazemM

Abstract. The linguistic worldview is understood as the set of ways in which a person perceives,
conceptualizes, and describes reality through language. Phraseological units (idioms) occupy a special
place in this system, as they reflect—in a concise and figurative manner — a people's historical experience,
national mentality, values, and emotional attitude toward the world. Indeed, it is well known that every
discipline dedicated to the study of language holds its own distinct perspective on the subject. This
approach is determined by the specific aspect of language investigated by the relevant social science. As
an independent branch of linguistics, phraseology analyzes not only the meaning and essence of
phraseological units but also their inherent psychophysical characteristics, doing so through specific
forms. From this perspective, it is valid to view phraseological units as a way of perceiving the world.

Key words: perception of the world through language, speech, method, phraseme, expression,
and characteristics of phrasemes

Kirish. Nutq jarayonida shunday vaziyatlar bo‘ladiki, leksikonimizda fikrlarimizni yetarli
darajadagi mazmun va ifodalilikni ta’minlab beruvchi so‘zlar yetishmayotgandek tuyiladi. Odatda,
nutgimiz to‘g‘ri va mantigiy, aniq va ta’sirchan bo‘lishi uchun takrorlardan xoli bo‘lishini ta’minlashga
harakat gilamiz.

Buning uchun so‘zlovchining so‘z zaxirasi boy bo‘lishi nihoyatda muhim. Aksariyat hollarda
ortigchalilikdan, takrorlardan xalos bo‘lish uchun olmoshlardan, sinonimik gqatorlardan foydalanish
ma’qul ko‘riladi. Zotan, bu hamisha ham yetarli bo‘lmasligi, so‘zlovchining o°zini gonigtirmasligi
mumkin. Bunday vaziyatlarda so‘zlovchi o‘ta samarali ifoda vositalariga murojaat gilishi kutilgan natijani

berishi tayin. Darhagigat, kundalik nutgimizda iboralarni so‘zlar bilan, so‘z birikmalari bilan teng baravar
-~
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go‘llayveramiz. Jumladan, bir og‘iz (juda oz, jindak), bir pul (gadr-giymatsiz), basharasi sovuq
(yogimsiz, badhazm), jon kirmoq (yayramoq), kalavaning uchini yo ‘gotmoq (gangimoq), ko ‘ngli gattiq
(rahm-shafgatsiz) kabi. Bu bilan biz bir tushunchani bir necha tushunchalar yordamida ifodalash, uni
to‘g‘ridan to‘g‘ri emas, balki bilvosita obrazli nomlash imkonini beruvchi lingvistik vositalardan
foydalanamiz.

Binobarin, inson borliq va uning turli-tuman vogeliklari, munosabat va tushunchalarini sezgi
organlari vositasida, nutqiy muloqot orqali, his etish yoki idrokiy bilimlari natijasida anglaydiki, inson
miyasi hamisha (inson o‘z-o‘zi bilan yakka golganda, hatto uygiga yotganda ham) analiz, sentiz holatida
faoliyatda bo‘ladi. Rumiy hazratlari yozadilar: «Inson hamisha so‘zlab turadi» . Demak, inson boshgalar
bilan mulogotda ma’lum darajada tashgi nutqdan foydalansa, ichki nutgi doimiy ravishda «so‘zlab turadi»
. Soha mutaxassislari ta’kidlaganidek, «Insonning sukuti ham so‘zlaydi» [8]. Demak, inson hayotida nutq
beqiyos ahamiyat kasb etadi, olamning lisoniy manzarasini hosil qilishda ishtirok etuvchi asosiy omil
sanaladi.

Asosiy gism. Olamning lisoniy manzarasi, avvalo, tilning grammatik qatlamida namoyon bo‘lib,
har bir tilning o°‘ziga xos grammatik tuzilishi lisoniy manzaraning xilma-xil bo‘lishida asos vazifasini
bajaradi. Masalan, sintaktik jihatdan o‘zbek tilida kesim gapning markazi ekanligi, ingliz yoki rus tili
uchun gaplar ega hamda kesim bo‘laklarini taqozo etishi; morfologik jihatdan o‘zbek tilida holat va
tovushga taglidni ifodalovchi birliklar mustaqil so‘z turkumi darajasiga ko‘tarilishi; rus tilida esa, taglidni
ifodalovchi so‘zlar nihoyatda kamligi (M.Saidova tadgiqotida ular sakkizta ekanligi qayd etiladi) sababli
ular turkum darajasiga ko‘tarila olmasligi va boshgalar. Bu turli tillarning dunyoni idrok etish usullarining
farqini ochib beradi. Tilning So‘z boyligi va ma’nolarni ifodalash usullari dunyoni anglash hamda uning
turli jihatlarini ta’riflash imkoniyatini kengaytiradi. Chunonchi, ba’zi tillarda ranglarni ifodalash uchun
ko‘proq so‘zlar mavjud bo‘lib, bu ularning dunyoning ranglarini farqlash qobiliyatini aks ettiradi. Yoki
hayvonlarga xos ovozlarning turli tillarda turlicha tadqiq etilishi xalqlarning olamni anglashdagi lisoniy
gobiliyatiga asoslanadi.

Tilning metaforik qurilishi va obrazli tasvirlarning vujudga kelishi ham bizning olamni idrok
etishdagi tafakkurimiz va tasavvurimizni yoritishda muhim rol o‘ynaydi. Jumladan,

Yangi tong otmoqda! Go ‘zal beqiyos,
Alvon shafaglarga burkab osmonni!
Oppoq orzularim gullayver giyg ‘os,
Shodligim jarangi tutsin jahonni!

Birinchi misradagi yangi tong otmogda metaforasi yangi hayot, yangi umidlarning boshlang‘ich
nuqtasi o‘laroq tasvirlanmoqda. Unda yashashga ishtiyoq, ko‘tarinkilik ifodalansa, oppoq orzularim
metaforasida yashash zavqi, orzularga berilishni, shodligim jarangi ko‘chimida baxtdan masrurlik hisini
anglaymiz.

...sevgilim, axir,

ufqga cho ‘kmoqda gadimiy quyosh.

Sevish — og ‘ir,

hijron undan-da og ‘ir,

axir, nega kerak behuda ko z yosh...

Gul xazon bo ‘ladi, yemrilar tosh ham,

So ‘ngiga yetadi boshlangan har ish —

Tug ‘ilgan — o ‘ladi, boshlangan — tugar... (Karim Bahriyev)

Keltirilgan she’riy parchadagi quyoshning ufgga cho ‘kishi, o‘g‘ir sevish, og‘ir hijron, xazon
bo ‘lmoq kabi metaforik birliklar orqali hayotning nihoyasiga yetishi, vaqti qazoning yaqinligi kabi
tasvirlar yuzaga keltirilgan.

Yoki oppoq tong birligi poklikka ishora gilsa, qop-gora chodirga o ‘rangan zulmat noxushlikdan
darak beradi. Zotan, bu metaforik birliklar o‘quvchiga shunchaki xabar (axborot) yetkazmaydi: axborotni
obrazli, o‘quvchining his-tuyg‘ulariga titroq, hayajon beradigan tarzda yetkazadi. Metaforalarga
asoslangan obrazli birliklarda tiriklik go‘zal, o‘lim esa, undan-da go‘zalroq ifoda etiladi.

Muhokama va natijalar. Olamning lisonily manzarasini anglashda tilning madaniy jihatdan
o‘ziga xosligiga e’tibor qaratiladi [6]. Zotan, madaniyatlar xilma-xil, qadriyatlar turlicha. Til
madaniyatning ajralmas qismidirki, u elatning milliy tarixi, qadriyatlari, urf-odat-u an’analari,
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dunyoqarashini aks ettiradi. Ayni paytda, har ganday madaniyat, ma’naviyat, san’at, umuman, ijtimoiylik
tilsiz o‘z gimmatini yo‘qotadi. Til madaniyatning nafaqat ajralmas qismi, balki o‘sha madaniyatning o‘zi
hamdir. (Bilamizki, til umumiy tushuncha bo‘lib, uning muayyanlashuvi lison hisoblanadi. Nutqiy
qulaylik (nutgiy vaziyat taqozosiga ko‘ra) butunning o‘rnida gismni, gismning o‘rnida butunni atash
amaliyotiga yo°l beradi. Shuning uchun biz, odatda, til deganda ham lisonni atashimizni nazardan
gochirmaslik kerak.) Lisoniy birliklar, jumladan, frazemalar va ularning nutgiy vogelanma(ibora)lari ham
tilning boshqa tasvir vositalari kabi olamning lisoniy manzarasini anglashda asosiy birliklar sifatida
xizmat qiladi.

Xususan, rus tilidagi mavjud frazemalar ham o‘zbek tilidagi kabi bir xil
funksiya bajaradi. Shaxs, predmet, harakat, tushuncha, muayyan vogelik, xarakter-xususiyat bilan bog‘liq
birliklarning obrazli ifodasi sifatida qo‘llanuvchi frazemalardan nutqda ko‘chimni, inson hissiyotlarini aks
ettirish, satira va yumor vazifasini namoyon etish, qo‘shimcha natija hosil qilish uchun foydalaniladi.

Nutqiy muloqotda  frazemalarni  qo‘llash  orqali  qo‘shimcha ma’lumot  berish,
leksema(so‘z)ning muqobil variantini hosil gilish mumkin. Jumladan, o‘zbek tilidagi bir o ‘q bilan ikki
guyonni urmoq iborasi epchil, uddaburon degan ma’nolarni ifodalasa, rus tilida ushbu birlik
ybums 08yx satiyes oonum evicmpenom Shaklida go‘llaniladi va mazmunan aynan o‘zbek tilidagi
variantga teng keladi. Frazema — istalgan nutqiy mulogot ko‘rinishini takrorlardan, zerikishdan xalos
gilishning ajoyib usuli. Zotan, frazema qo‘llash nutgni jonlantiradi, ta’sirchanlikni oshiradi, ba’zan nutgga
evfemik ruh beradi. Aynigsa, frazemalar G‘arb mamlakatlarida juda mashhur. U yerda turli sabablarga
ko‘ra sudga tez-tez murojaat qilish odat tusiga kirgan, soha vakillari, ko‘pincha, o‘z so‘zlariga ehtiyot
bo‘lishlari kerakligi sababli, ular bajonidil frazemalardan foydalanishadi. Chunki, tiboralar kerakli
ma’lumotni yetkazish imkonini beradi va shu bilan birga turli ayblovlarni keltirib chigaradigan noxush
vaziyatlarning oldini oladi. Bu ularning nutgini yumshatishga yordam berishi bilan birga nutgni
magsaddan ham uzoglashtirmaydi.

Nutqiy mulogot frazemalarini qo‘llanilish xususiyatiga qarab ikki asosiy guruhga ajratish
mumkin:

1) og‘zaki va yozma nutgda doimiy go‘llaniluvchi frazemalar: e’tibor bermoq (diggat bilan
garmoq), eldan burun (vaqtidan oldin, barvaqt), ellik og ‘iz (juda ko‘p), ko zi ilinmoq (mizg‘imog, uxlay
boshlamoq), ko ‘ngli gora (yomon niyatli, boshqalarga yaxshilikni ravo ko‘rmaydigan), ko ‘ngli to ‘q (o‘ta
xotirjam), joni uzilmoq (o‘lmoq), jon kuydirib (tirishib, astoydil), jonidan bezor bo‘loq (ortiq togat
qgilolmasligi tufayli o‘limiga ham rozi bo‘Imog)va h.k.;

2) badiiy, ilmiy yoki publisistik uslublardagina go‘llaniluvchi frazemalar: agl-u hush kemasini
g‘arq gilmog (xayolchanlik), iymon xirmonini kuydirmoq (iymonsizlanmoq), ko zidagi tarigday kirni
ko ‘rmog (suhbatdoshning yomon niyatini sezmoq), ko ‘ngliga o ‘rnashib olmoq (sevmoq), gonunni
ro‘kach gilmog (bahona gilmoq), shubha ostiga tutmoq (ishonmaslik), kaftida o ‘stirmoq (avaylamoq),
malomat yukini ko ‘tarmog/ tuhmat toshlari ostida gqolmoq (hohag ayblanmoq) va h.k.

Nutgimizda yana shunday frazemalar borki, ularni, odatda, sintaktik jihatdan shakllantirib
go‘llaganimizda ham ma’nosi tinglovchi yoki o‘quvchiga tushunarli bo‘ladi, ya’ni ma’nosi suhbatdoshga
tezda yetib boradi. Masalan, Jonga tegdi (zeriktirdi); Alimsogdan qolgan (juda eski); Qulog sol (eshit);
Ishdan chigardi (buzdi; yarogsiz holatga keltirdi); Imoni komil (juda ishonadi); Baxti garo (baxtsiz);
Yuragi tosh (rahmsiz) [5] va h. Bu kabi obrazli ifodalarni kishi tez fahmlaydi, gap nima yoki kim hagida
borayotganini bilib turadi.

Nutgimizda matniy frazemalar ham mavjudki, ularning ma’nosini fagat o‘zi gatnashib kelayotgan
kontekst ichidagina anglash mumkin bo‘ladi. Masalan, gap tegmoqg (Majlisda Xadichaxonga gap tegdi
(gapirishga imkon berildi), (Majlisda Xadichaxonga gap tegdi (tanbeh eshitdi); et-etidan o‘tib
ketmog/jon-jonidan o‘tib ketmoq (Qishning izg ‘irini ayolning et-etidan o tib ketdi (jismiga chuqur ta’sir
qildi), (Raisning gapi ayolning jon-jonidan o ‘tib ketdi (ruhiga chuqur ta’sir qgildi); esi og‘moq (Zebidan
keyin Qurvonbibining esi og‘di (jinni bo ‘lib goldi), (Parizodning husni halovatini ko ‘rgan yigitning esi
og ‘di (mahliyo bo ‘lib goldi). Bu kabi misollarni ko‘plab keltirish mumkin.

Tilshunos olim Yorginjon Odilov to‘g‘ri ta’kidlaganidek: «Tilimizdagi ko z ochib ko ‘rgan, yetti
pusht, hunar ko ‘rsatdi, ish ko ‘rsatdi, oq kiydi, ostona hatladi, ko zi yondi, ichagi uzildi kabi iboralar ham
ikki garama-garshi ma’noni ifodalay oladi» [9].

______________________________________________________________________________________________________|
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Nomi chiggan/ nom chigargan/ dong ‘i ketgan/ dong ‘i chiggan/ dong taratgan/ nomi mashhur.
Variantlilik gatorini hosil gilgan mazkur iboralar hozirgi kunda «yaxshi ishlari, fazilatlari bilan mashhur
bo‘lgan» va «nojo‘ya qilig‘i bilan yomonotlig bo‘lgan» ma’nolarini bildiradi. Demak, yaxshi ishlari bilan
tanilgan insonning xalq orasida nomi ko‘p tilga olinishi, el orasida nomi ko‘p eslanishi o‘sha kishini
mashhurlik shohsupasiga olib chigadi. Masalan, Tadbirda nomlari mashiur san’atkorlar ishtirok etishdi.;
Bolamni shaharda nomi chiggan repitetorlarda o ‘gitaman, deb o ‘ylardi Gulbahor.; Buxoroning dong ‘i
ketgan minoralari bor.

Ba’zi kishilar (ayrim hollarda makon, zamon) yomon ishi, nojo‘ya qilig‘i bilan ham el og‘ziga
tushishi, bo‘lmag‘ur ishlar gilib yuradigan kishining ismi «falonchiga o‘xshab» , «pistonchi ham shunaga
gilgan edi» tarzida har yerda tilga olinaveradi. Ana shu holat nomi chiggan iborasida «bo‘lmag‘ur ishi,
nojo‘ya qilig‘i bilan yomonotlig bo‘lgan» ma’nosini yuzaga keltirgan. Quyidagi misollarda shu ma’noda
go‘llangan: U plenumda uchinchi sekretarlikka tavsiya gilingan, rayonda suyuqoyogligi bilan nom
chigargan ayolga garshi ovoz bergan (Said Ahmad, Umrim bayoni) Deylik, aft-angori oz zamonasida
yoshlarga garshi tish-tirnog‘i bilan kurashib, «adabiyotning jallodi» sifatida nom chigargan bir
ogsogolimizga o ‘xshasa, logaydgina, behafsala go 1 silkib qo ‘yishi esa, yana bir dovdirroq ustozimizni
yodga solardi (Erkin A’zam, Chapaklar yoki chalpaklar mamlakati).

Qisqasi, inson yaxshi ishi bilan ham, yomon qilig‘i bilan ham el aro nomi chigishi, og‘izga
tushishi mumkin ekan [9].

Ta’kidlash joizki, nutqda frazemalardan me’yordan ortiq foydalanish kishining aqliy faoliyatga
nojo‘ya ta’sir gilishi ham mumkin. Soha mutaxassislari bu borada bir yoki ikkita tavsiflovchi ibora yetarli
deb hisoblashadi. Shuningdek, ulardan yonma-yon foydalanmaslik tavsiya etiladi. Frazema biror narsani
to‘g‘ridan to‘g‘ri ifodalash o‘rniga aylanma yoki bilvosita ifodalash usulidan foydalanadi. Tabiiyki, bu
oddiy tushunchani tasvirlash uchun zarur bo‘lgandan ko‘ra ko‘proq so‘zlardan foydalanishni tagozo etadi.
Ulardan foydalanish yozuvchilarga yanada murakkab va nozik ma’no yaratishlariga yoki oz yozuvlarida
«chuqurliky» hamda mantigiylikni yetkazishlariga ko‘maklashadi. Jumladan, ayrim obyektlarning shaxs
lisoniy olamida idrok etilish holatini kuzataylik: «Dunyoni suv bossa, to‘pig‘iga chigmaydigan» —
frazeologik jihatdan tarkibi bir nechta so‘zlardan iborat bo‘lgan bu turg‘un birikma «o‘ta beg‘am,
beparvo» ma’nolarini bildiradiki, uni tushunish uchun tinglovchi (o‘quvchi) «suv bosishy», «to‘pig»
birliklarining ma’nosini to‘g‘ri anglashi kerak. Ayni paytda, o‘zbek tilida fikrlaydigan kishining
tafakkurida «Dunyoni suv bossa, o‘rdakka ne g‘am», «O‘z dardi bilan yashaydigan», «O*zidan boshgani
ko‘zi ko‘rmaydigan» kabi birliklar assotsiatsiyalanishi zarur.

«Chuchvarani xom sanabsan» — «xomtama bo‘Ima» ma’nosini bildiruvchi mazkur frazema sof
ko‘chma ma’noga asoslangan bo‘lib, uni aslo to‘g‘ri ma’noda qo‘llab bo‘lmaydi (odatda, chuchvara
(taom nomi) pishirilganda ham, xomligida ham sanalmaydi, demak, bu ibora muayyan mazmunni
murakkab tavsiflovchi birliklar sirasiga kiradi.

O<zbek tilidagi to ‘nini teskari kiymoq (achchiglanmoqg), dumi xurjunda (chala), angoning urug ‘i
(topilishi  qgiyin, kamyob narsa); arpasini xom o‘rmoq (nimadir yomonlik qilmoq); bog‘dan kelsa,
tog‘dan kelmoq (suhbatdoshining gapiga hech alogasi yo‘q gap-so‘z aytmoq); puch yong‘og bilan
go ‘ynini to‘ldirmoq (yolg‘on va’dalar bilan aldamoq); yer tagida ilon gimirlasa bilmog (nihoyatda
ziyrak, sezgir) Kkabi frazeologik birliklar ham muayyan mazmunni murakkab tavsiflovchi birliklar
gatorini davom ettiradi.

Frazema obyektning o‘ziga X0S Xususiyatlarini uzoq eslab golishga
yordam beradi. Muayyan hodisa, tushuncha, narsa, harakat, munosabat kabilarni obrazli tarzda ifodalab,
ularning ayrim o‘ziga xos Xxususiyatlarini bo‘rttirib, tasvirlanayotgan birlik mohiyatini aniglashni
osonlashtiradi [7]. Yozuvchi obyekt yoki hodisa nomini ongimizda hayotning yorgin manzarasini
yaratuvchi muhim belgilarning tavsifi bilan almashtirib frazemadan foydalanadi. Masalan, Mingboshining
boshiga ne gora kunlar kelmadi! Yaxshi advokatlar tomonidan bitilgan galati arizalar ganday
tergovchilarni keltirmadi! Qanday zo‘r to ‘ralar chaqgirib so ‘ramadilar! Hokim necha martalab g ‘azab
bilan chagirtirmadi! Unday vagtlarda mingboshi Miryoqubning ta’limi bilan hamma savollarga
«bilmaymany , deb javob berar yoki biror ayb-isnod gilinsa, tonib tura berardi. Rasmiy so ‘roglar bu
xilda borganda, orgadan Miryoqub g ‘ayrirasmiy yo ‘llar bilan so ‘roq berar, bir-ikki kun shaharda golib,
gishlogga gaytganida, mingboshining ustidan har ganday og ‘ir tog - ham ag ‘anagan bo ‘lardi (Cho‘lpon.
«Kecha va kunduz» ).

|
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ljodkor «mingboshi giynaldi» o‘rnida frazemali jumladan foydalanishni afzal biladi:
«Mingboshining boshiga ne gora kunlar kelmadi!» yoki ham qo‘li, oyog‘i, ham boshi bo‘lgan Miryoqub
gaytganda «...mingboshining ustidan har ganday og‘ir tog‘ ham ag‘anagan bo ‘lardi». Tabiiyki,
frazemali jumla kitobxon (o‘quvchi)ga kuchli ta’sir ko‘rsatadi va tasvirlangan vogelikning kitobxon
(o‘gquvchi) xotirasida uzoq saglanib golishini ta’minlaydi.

Ko‘chma ifoda tushuncha yoki hodisaning ma’nosini saglab, boshga narsa hagida gapiradi. Bu
o‘rinda yuqorida muayyan mazmunni murakkab tavsiflovchi birliklar gatoriga kiritilgan frazemalar
nazarda tutiladi, ya’ni ibora ifodalagan ma’noga uning tarkibidagi birorta ham leksik birlik ishora
ggilmaydi. Masalan, po ‘sti go ‘shtiga kirmoq (juda yaqgin bo‘lmoq), terisiga somon tigmoq (ayamaslik),
sichgonning ini ming tanga bo lmoq (besaranjom bo‘Imoq); terisiga sig ‘maslik (nihoyatda xursandlik);
go ‘Itig iga suv purkamoq (xushomad gilmoq); boshi osmonda (xursand); burni ko ‘tarilgan (kekkaygan)
kabi frazeologik birliklar va h.k.

Tilda frazemalardan unumli foydalanish ekspressivlikning kuchayishi, nutqning jonli, hissiyotli
bo‘lishini ta’minlab beruvchi omil hisoblanadi. Masalan, oddiy nutqda qo‘llanuvchi «Bola juda erkatoy»
jumlasi ushbu tilda majoziylik va hissiylikni ta’minlash maqgsadida «Bolaginaning sirkasi suv
ko‘tarmaydi» tasviriy ifodasi orqali tasvirlansa, mazmun yanada chuqurlashadi. Obyekt,
hodisa, xarakter, xususiyat yoki holatga xos ma’lum sifatni ham ta’kidlab ko‘rsatish uchun iboralardan
foydalanish maqgsadga muvofiq. Masalan, «aravani quruq olib gochadigan» iborasi «ko‘p yolg‘on
ishlatadigan odam» tavsifiga nisbatan ma’no jihatidan kuchliroq. Frazemaning mohiyati obyekt, hodisa,
xarakter, xususiyat, holat yoki munosabat ifodasini obrazlilik, hissiy-ta’sirly bo‘yoqda berishida
ko‘rinadi. Iboralar nutgimizga shu gadar singib ketganki, ba’zan ishlatayotgan birligimizning ibora
ekanligi yodimizga ham kelmaydi. Chunki nutgimizda go‘llagan frazeologik birliklar ma’nosi suhbatdosh
yoki o‘quvchiga so‘zdan-da tezrog yetib boradi. Zotan, u yoki bu muallif tomonidan ishlatiladigan
iboralarning ma’nosini yaxshi anglaymiz. Muayyan asar muallifi, ko‘pincha, yangi, o‘z frazemalarini
yaratadi va ushbu xususiyatni ta’kidlash chizig‘i bo‘ylab quradi. Azal-azaldan ijodkorlar frazemalarga
tez-tez murojaat gilganlarki, ular buni eng ta’sirchan ifoda usullaridan sermahsuli deb hisoblashgan [4; 6].
Tarixiy frazemalar ham obyekt, hodisa, xarakter, xususiyat, holat yoki munosabat ifodalashda tarixiy
vogelik hamda diniy qarashlarga asoslangan holda ishlatililganligini kuzatamiz. Jumladan, Qur’on nuri
bilan ziynatlangan galb (iymonli kishi), iymoni but (diyonatli), O ziga ayon/xudo biladi/tagdirdan gochib
qutilib bo ‘Imaydi/ taqdirida bitilgan/ taqdirida bor, taqdirida borini ko ‘rmog/ tagdiriga tan
bermog/tagdirni tan olmog, tagdirda bitilgani/ peshonasida bori va h.

Satira va yumor yaratishda iboralardan foydalanish o‘ziga xos ifoda uslubi sanaladi. Masalan,
Cho‘lponning «Kecha va kunduz» asarida Razzoq so‘fining tasviri achchiq kulgi ostida shunday
chiziladi: «Bu odam, jadidnamo bir hamshahrining deganidek, «Ko ‘rgazmaga go ‘yilaturgan antiga
maxluglardan edi». Cho‘lpon «odamlik siyog‘i yo‘gq» ifodasini «Ko rgazmaga (o yilaturgan antiga
maxlug» tarzida qo‘llashi tilning uslubiy jihatlarini ochib berishga xizmat giladi. Zotan, Keltirilgan misol
nutqqa tasvir, emotsionallik bag‘ishlashda, ma’noga satirik va yumoristik ruh bag‘ishlashda frazeologik
birliklarning o‘rni beqiyosligini dalillaydi. Frazeologik birliklar tilning ekspressiv imkoniyatlarini
kengaytirib, boy va ko‘pqgirrali matnlar yaratish imkonini beradi.

Frazeologik birliklar uslubni boyitishga, ta’sirchanlikni oshirishga xizmat qiladiki, bunda,
aynigsa, badiiy, so‘zlashuv, publitsistik uslublarga alohida ruh bag‘ishlash, ta’sirchanlikni yugori nugtaga
ko‘tarish magsadida iboralardan foydalanish nutqning jozibadorligini oshiradi. Ba’zan nutqiy aniqlikka
erishish ham frazeologik birliklardan mahorat bilan foydalanishga bog‘liq bo‘ladi. Hatto diplomatik
munosabatlarda ham frazeologik birliklardan unumli foydalanish mumkin, bu nutqqa xushmuomalalik va
bilvosita tilga urg‘u berish mazmunini namoyon etadi. Yozuvchilar jonli tasvirlar yaratish, yaratilgan
vogelikka shubha-gumonlarni qo‘shish yoki o‘ziga xos his-tuyg‘ularni yetkazish uchun frazeologik
birliklardan foydalanishadi.

Xulosa. Demak, frazeologik birliklarning asosiy o‘rni quyidagilarda ko‘rinadi:

1) milliy-madaniy xususiyatni aks ettiradi: Har bir xalgning o‘ziga xos urf-odati, turmush tarzi
va dunyogarashi iboralarda namoyon bo‘ladi. Masalan, o‘zbek tilidagi «do‘ppisini osmonga otmog»
iborasi kuchli quvonch holatini milliy-madaniy obraz (do‘ppi) orgali ifodalaydi. «Do‘ppi» o‘zbek
xalgining milliy kiyim-kechaklari bilan bog‘lig madaniy tasavvurni ham yuzaga chigaradi. Demak,
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bunday iborani fagat «juda xursand bo‘lmog» tarzida izohlash uning milliy-obrazli mazmunining bir
gismini yoritish hisoblanadi;

2) borligni obrazli idrok etishni ko‘rsatadi: Frazeologizmlar oddiy tushunchani obraz asosida
ifodalaydi. Zero, frazeologizmlar insonning borligni ganday idrok etishi va
konseptuallashtirishini ko‘rsatishda ham muhim. Inson atrofidagi vogea-hodisalarni fagat nomlabgina
golmay, ularga munosabat ham bildiradi. Masalan, go‘rquv, quvonch, g‘azab, hayrat, befarglik,
mehnatsevarlik yoki dangasalik kabi tushunchalar turli iboralar orgali obrazli tarzda ifodalanadi. Natijada
frazeologik birliklar xalq ongida shakllangan muayyan konseptlar, ya’ni asosiy tushuncha va
tasavvurlarni ifodalovchi vositaga aylanadi. Jumladan, «yuragi orgasiga tortmogy» , «sichgonning inini
ming tanga qilmog» , «ko‘ksiga shamol tegmogy» , «do‘ppisi yarimta» kabi iboralar go‘rquv, jahl,
guvonch, o‘ksiklik ma’nolarini bevosita emas, balki obrazli tarzda tasvirlaydi;

3) xalgning baholash munosabatini aks ettiradi: Iboralar orgali inson, vogea yoki hodisaga
ijobiy, salbiy ~ yoki  neytral munosabat  bildiradi. Bunda baholash va  emotsional-
ekspressivlik imkoniyatining kuchliligi muhim ahamiyat kasb etadi. Masalan, «og‘zi qulog‘ida» iborasi
insonning shunchaki xursand ekanini emas, balki uning quvonchi tashgi holatida yaggol namoyon
bo‘layotganini obrazli ifodalaydi. Demak, badiiy asarlarda, publitsistik nutqda va kundalik mulogotda
frazeologik birliklardan keng foydalanish kishining baholash munosabatini aniq ko‘rsatib beradi. Iboralar
nutgga jonlilik, ta’sirchanlik va milliy ruh bag‘ishlaydi;

4)  hissiy-ekspressiv vazifa bajaradi: Frazeologik birliklar nutgni ta’sirchan, jonli va
emotsional giladi. Bu borada, aynigsa, olamning lisoniy manzarasini o‘rganishda giyosiy
frazeologiya ham katta ahamiyatga ega. Turli xalglarning iboralari giyoslanganda ularning umumiy va
o‘ziga xos jihatlari namoyon bo‘ladi. Masalan, barcha xalglarda insonning ko‘zi, yuragi, boshi, qo‘li kabi
tana a’zolari ishtirokidagi iboralar uchraydi. Biroq bu a’zolarga bog‘langan obrazlar va ularning
ma’nolari har bir xalq tilida turlicha bo‘lishi tabiiy, albatta. Ammo ularni birlashtirib turuvchi jihat
iboralarning barcha tillarda ham hissiy-ekspressiv vazifa bajarishi hisoblanadi. Bu esa, xalglarning olamni
idrok etishidagi umumiy insoniy va milliy xususiyatlarni aniglashga yordam beradi.

Shuningdek, frazema ma’lum bir ma’no ifodasi uchun zarur bo‘lganidan ko‘ra ko‘proq
ekspressivlikni ta’minlashga xizmat giladi;

5) tarixiy va etnomadaniy ma’lumotlarni saglaydi: Ayrim iboralarning kelib chigishi xalgning
gadimgi hayoti, kash-kori, urf-odati va tarixiy voqealari bilan bog‘lig bo‘lishi mumkin. Frazeologik
birliklar til va madaniyat o‘rtasidagi bog‘liglikni ham yaqqgol namoyon giladi. Tilshunoslikda bunday
birliklarni o‘rganishda lingvokulturologik yondashuv muhim o‘rin tutadi. Chunki frazeologizmning
ma’nosini to‘lig anglash uchun ba’zan uning ortida turgan madaniy obraz, tarixiy ma’lumot yoki milliy
an’anani bilish talab etiladi. Shuning uchun frazeologizmlar nafaqat tilning leksik boyligi, balki xalgning
madaniy kodi sifatida ham garaladi;

6) kognitiv ahamiyatga ega: Frazeologizmlar insonning olamni ganday kategoriyalarga ajratishi,
ganday hodisalarni muhim deb bilishi va ular o‘rtasidagi munosabatlarni ganday tasavvur
gilishini ko‘rsatadi. Bundan tashqgari, frazeologik birliklar inson obrazini yaratishda ham katta
imkoniyatga ega. Insonning xarakteri, xulg-atvori, ruhiy holati va boshga kishilarga munosabati ko‘plab
iboralar orgali ifodalanadi. Masalan, «qo‘li ochig» iborasi saxiylikni, «go‘li kalta» iborasi esa,
imkoniyatning cheklanganligini anglatadi. Bunday birliklar insonni bevosita tavsiflamasdan, uning
muayyan xususiyatini obrazli tarzda ochib beradi.

Demak, frazeologik birliklar olamning lisoniy manzarasining muhim tarkibiy gismi bo‘lib, ular
orgali til egalarining nafagat fikri, balki milliy tafakkuri, mentaliteti, qadriyatlari va borligga
munosabati ham namoyon bo‘ladi. Zotan, frazeologizmlarni tadgig etish muayyan xalgning tilini
o‘rganish bilan birga, uning milliy dunyogarashi va madaniy olamini anglash imkonini ham beradi.
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YOZUVCHI LISONIY SHAXSIDA INTERTEKSTUALLIKNING AHAMIYATI VA
IFODALANISHI

Annotatsiya. Mazkur maqolada yozuvchi lisoniy shaxsida intertekstuallikning ifodalanishi
lingvistik va lingvokulturologik jihatdan tahlil gilinadi. Intertekstuallik badiiy matnda boshqa matnlarning
bevosita yoki bilvosita ishtiroki, muallifning individual uslubi, madaniy xotirasi va kognitiv-pragmatik
faoliyatini namoyon etuvchi vosita sifatida yoritiladi. Tadqiqotda eksplitsit va implitsit iqtiboslar,
alluziya, reminissensiya, pretsedent matn hamda matn ustunligi kabi hodisalarning o‘zaro munosabati
ochib beriladi. Alluziyaning o‘quvchi bilim darajasi va dunyoqarashi bilan bog‘ligligi, uning matn osti
ma’nolarini shakllantirishdagi o‘rni ko‘rsatiladi. Shuningdek, intertekstuallik yozuvchi lisoniy shaxsining
individual-stilistik xususiyatlarini yuzaga chiqarishi va badiiy matn mazmunini kengaytirishi asoslanadi.

Kalit so‘zlar: Yozuvchi lisoniy shaxsi, intertekstuallik, badiiy matn, alluziya, reminissensiya,
pretsedent matn, matn ustunligi, lingvokulturologiya, kognitiv-pragmatik yondashuv.

AHHOTauus. B 1aHHOI cTaThe aHATM3UPYETCS JTMHIBHCTHYECKAS M JIMHIBOKYJIBTYPOJIOTHYECKAs
perpe3eHTalyss WHTEPTEKCTYaJbHOCTH B S3BIKOBOM JIMYHOCTH THcartels. VHTepTeKCcTyalbHOCTh
BBIJIENISIETCS KaK CIIOCOO MPSMOTO WIIM KOCBEHHOTO MPUCYTCTBHS JPYTHX TEKCTOB B XYJOKECTBEHHOM
TEKCTe, OTPAKAIOIINA WHIMBUAYaIbHBIH CTHIb aBTOPA, KYJIbTYPHYI TMaMmsTh H KOTHUTHBHO-
MparMaTU4ecKylo IeaTeNIbHOCTh. VcenenoBanue pacKphIBaeT B3aMMOCBSI3b MKy SIBHBIMU M HESBHBIMU
UTaTaMU, aJUTIO3USIMH, PEMUHHCIICHIIMSAMH, TPELIEACHTHBIMA TEKCTAMU H ()EHOMEHOM JIOMHWHHPOBAHHUS
Tekcta. [loka3aHa cBs3b ajUIIO3MM C YPOBHEM 3HAHWA M MHPOBO33PEHHEM YHUTATENsi U €€ POJb B
(hopMHpOBaHMH TOATEKCTa TEKCTa. JTO TAKKE OCHOBAHO HAa TOM (aKTe, YTO HHTEPTEKCTYaIbHOCTb
pacKpbIBaeT MHANBHIYAIBHO-CTHIMCTHYECKUE OCOOCHHOCTH SI3BIKOBOM JIMYHOCTH MHCATEINS M PACIIUPSIET
coJiepKaHue XYHA0)KECTBEHHOTO TEKCTa.

KioueBbie caoBa: SI3pikoBasi TMYHOCTH MHCATENS, HHTEPTEKCTYAIBHOCTh, XYA0KECTBEHHBIN
TEKCT, QJUTIO3WS,,  PEMHHHUCLEHIWS,  TNPELEeNeHTHBIH  TEeKCT,  JOMHHHUPOBAaHHE  TEKCTa,
JIMHTBOKYJIBTYPOJIOT Y, KOTHUTUBHO-TIPArMaTHYECKHUHN TTOIXOI.

Abstract. This article analyzes the linguistic and linguoculturological representation of
intertextuality in the linguistic personality of the writer. Intertextuality is highlighted as a means of direct
or indirect presence of other texts in a literary text, reflecting the author's individual style, cultural
memory, and cognitive-pragmatic activity. The study reveals the relationship between explicit and
implicit citations, allusions, reminiscences, precedent texts, and the phenomenon of text dominance. The
connection of allusion with the level of knowledge and worldview of the reader, and its role in forming
the subtext of the text, is shown. It is also based on the fact that intertextuality reveals the individual-
stylistic features of the writer's linguistic personality and expands the content of the artistic text.

Keywords: Writer's linguistic identity, intertextuality, literary text, allusion, reminiscence,
precedent text, text dominance, linguoculturology, cognitive-pragmatic approach.

Kirish.  Zamonaviy tilshunoslik va adabiyotshunoslikning chorrahasida shakllangan
antropotsentrik paraddigma markazida lisoniy shaxs hamda uning diskursiv faoliyati turadi. Badiiy
diskursni tadgiq etishda yozuvchi lisoniy shaxsi markaziy obyekt sifatida namoyon bo‘lib, uning
individual-stilistik o‘ziga xosligi, olamni idrok etish va aks ettirish darajasi bevosita intertekstual
munosabatlar orgali shakllanadi. Intertekstuallik hodisasi badiiy matnda shunchaki o‘zga matnlardan
igtibos Keltirish emas, balki muallifning madaniyatlararo muloqotga kirishishi, Xotira va tezaurusini
namoyon etishning oliy darajadagi kognitiv-pragmatik vositasidir.

Intertekst hodisasi matnlarning o‘zaro «alogasini» va ularning aniq tematik birligini taxmin
giladi. Muallifning intertekstualligini garz olish yoki plagiat, deb atash mumkin emas chunki bu atama
aslida ko‘ringanidan ancha kengrog. Intertekstualizm deganda kommunikativ, semiotik madaniy muhitda
ikki yoki undan ortiq matnlarning o‘zaro ta’siri tushuniladi, uning yakuniy magsadi asl matnga iqtiboslar,
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ma’lumotnomalar, Kiritishdir. Shunday qilib, allyuziya va intertekst o‘rtasida umumiy bo‘lgan ko‘p
narsalar mavjud bo‘lib, ular tagdim etilgan hodisalarning muxtor, mustaqil asosda nutqda mavjudligini va
ularning bitta matn doirasida birgalikda ishlashini isbotlaydi. Ishora va matnni bir-biridan ajratib
turadigan xususiyati ularni tushunish usulidir.

Asosiy gism. Allyuziya o‘quvchi zarur bilim va keng dunyoqarashga ega bo‘lgan tagdirdagina
tan olinadigan, yashirin ishora sifatida gabul qilinadi va tushuniladi. Shuningdek, u anig va juda
tushunarli bo‘lishi mumkin, masalan: 1. «Bir yonoqqa urish — ikkinchisini burishy». 2. «Katta toshginy». 3.
«Zevsning sovg-‘alari». 4. «Keldim, ko‘rdim, zabt etdimy». 5. «Men» go‘llarimni yuving «Aniq allyuziya
— bu osonlikcha tushunilishi mumkin bo‘lgan hagigat, magol yoki ibora. Bunday talmeh, majoziy
ta’rifning funksiyalarini saglab, matndagi asosiy narsani ta’kidlashga moyil bo‘lgan allyuziv epitetlarga
o‘xshaydi. Epitet tasvirlangan tushunchani idrok etish funksiyalarini saglab goladi. Boshga tomondan,
allyuziya u yoki bu tasvirlangan hodisani idrok etishda muhim rol o‘ynaydigan kichik atribut elementlari
(so‘zlar yoki iboralar) hagida gayg‘urmaydi. O. Xakslining «Sariq xrom» romanida muallif allyuziyadan
foydalanadi. «Bobil devori», aslida, «Bobil devori» iborasida allyuziv epitet orgali ifodalangan tasvirning
assotsiativligi, ya’ni Qadimgi Dunyoning buyuk madaniy markazi bo‘lgan afsonaviy Bobilning
mavjudligiga ishora. «Rang uchun gulzor bor edi; u hovuzning bir tomonida yotar, undan ulkan Bobil
devorlari bilan ajralib turar edi» [4].

Ingliz reklama diskursida intertekstuallik shunchaki bezakdor uslubiy vosita emas; u puxta
hisoblangan pragmatik quroldir. Umumiy madaniy xotira va til modellarga murojaat gilish orgali reklama
beruvchilar passiv kuzatuvchilarni ma’no yaratish jarayonining faol ishtirokchilariga aylantiradilar, bu esa
ta’sirchanlik darajasini va brendga bo‘lgan sadogatni oshiradi.

O<zbek reklamalarida intertekstual manba sifatida kopincha folklor, magollar, klassik adabiyot
hamda mashhur kino-filmlar xizmat giladi. O‘zbek reklama diskursida intertekstual birliklar asosan
milliy-madaniy kontekst, xalq og‘zaki ijodi (maqollar, matallar), mumtoz va zamonaviy adabiyot hamda
mashhur o‘zbek kinofilmlaridagi dialoglarga tayanadi.

Muhokama va natijalar. Yozuvchi lisoniy shaxsi — bu badiiy asar yaratuvchisining o‘ziga xos til
dunyosi, dunyogarashi, uslubi va individual nutqiy xususiyatlarining matnda aks etishidir. Ushbu lisoniy
shaxsning eng muhim Kko‘rinishlaridan biri intertekstuallik (matnlararo alogadorlik) hodisasidir.
Intertekstuallik — bu muallif matnida boshga matnlarning (badiiy asarlar, mifologiya, diniy manbalar,
tarixiy manbalar va hokazo) bevosita yoki bilvosita (igtibos, alluziya, reminissensiya, parodiya, epigraf
ko‘rinishida) ishtirok etishidir [3]. Yozuvchi lisoniy shaxsida intertekstuallik quyidagi asosiy lingvistik va
badiiy vositalar orgali ifodalanadi:

Eksplitsit (ochiq) va implitsit (yashirin) igtiboslar: Muallif o‘zga matndan parchani aynan yoki
o‘zgartirilgan (transformatik) holda matnga olib kiradi. Transformatsiyalashgan igtiboslar yozuvchining
individual uslubi va ironik/kinoyaviy munosabatini ko‘rsatadi.

Alluziya va reminissensiyalar: tarixiy, adabiy va madaniy manbalarga bilvosita ishora gilish usuli.
Ular kitobxonning kognitiv Xxotirasini faollashtiradi va matn osti ma’nolarini (podtekst) kengaytiradi.
Postmodernizm o‘nalishining rivojlanishi adabiyot hamda tilshunoslikka alluziya va intertekstual
hodisalarni tub tushunchalar sifatida olib kirdi. Ushbu lingvistik hodisalarni har tomonlama, chuqur
tadgiq etish mutaxassislarga tilning ko‘plab munozarali masalalarini va lingvistik gipotezalarni atroflicha
tahlil gilish imkonini beradi. Intertekstuallik nazariyasining takomillashuvi esa matnlarning mazmun-
mohiyati va ularning ichki tuzilishini turli xil ilmiy prizmalar orgali o‘rganish uchun keng imkoniyatlar
yaratdi. Allyuziya, intertekstual kabi, matnlar o‘rtasidagi o‘zaro munosabatlarni bog‘lab turuvchi asosiy
vositadir. Bu kabi lingvistik tushunchalar kitobxondan muayyan bilim darajasini, chuqur intellektual
salohiyat hamda keng dunyogqarashni talab gilishi bilan ajralib turadi. Ular oddiy foniy bilimlardan
farglanib, umumiy xabardorlik chegarasidan chetga chiqadigan atrofli va batafsilroq ma’lumotlarni
gamrab oladi. Mualliflar o‘z asarlarida aniq ijtimoiy, tarixiy yoki maishiy vogelikka havola berish orgali
matnli allyuziyani shakllantiradilar va u matnda ochiq (aniq) yoki yashirin (pinhona) ko‘rinishda
namoyon bo‘lishi mumkin.

Madaniy tilshunoslik nuqtai nazaridan shuni aytishimiz mumkinki, intertekst matnning
ustuvorligi va allyuziyasini birgalikda taqqoslash va tahlil gilishi mumkin. Madaniy tilshunoslik tilning
dinamik, dolzarb va rivojlanayotgan, ko‘rib chigilayotgan tushunchalar uchun xos bo‘lgan hodisalarini

o‘r%anadi: «allzuziza» , «interteksty , «matnninﬁ ustunli%i». Bu zerda bilishnin% asosiz tarkibiz ﬂismi
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«bilishy, ya’ni atrofdagi haqiqgatni bilish va aks ettirish usuli va uni o‘quvchining ongida yanada
o‘zgartirishi. Lingvokulturologik tahlil jarayonida «mediatsiya» tushunchasi, ya’ni allyuziya va u bilan
bog‘liq bo‘lgan matnni tushunishda keskinlik darajasi kiritildi. O‘quvchiga yaxshi ma’lum bo‘lgan matn
haqida so‘z yuritilsa, vositachilik unchalik muhim rol o‘ynamaydi [6].

Aynan intertekst asosida matnli «ustunlik» paydo bo‘ldi, uning asosini presedent matn toifalari va
matnning ustunligi nazariyasi tashkil etadi. Masalan, buyuk asarning nomi «Jinoyat va jazo», F.M.
Dostoevskiy, zamonaviy xabarlarda boshqacha talqin qilinadi: «Ko‘paytirish va jazolash» ; «Jinoyatchilik
va qamchilash» va boshqalar. Bunday publitsistik allyuziya jurnalistlar tomonidan o‘z o‘quvchilari
e'tiborini jalb qilish uchun ishlatiladi. Dunyoga mashhur asarga ishora qiziqishni uyg‘otadi va
yoritilayotgan tadbir atrofida muallif uchun zarur bo‘lgan jalb etuvchi muhitni yaratadi. Ushbu obyektlar
nafaqat bir-biri bilan aloga qiladi, balki o‘quvchida ham matndagi o‘zaro bog‘liq voqealar tabiati haqida
tasavvur uyg‘otadi. Bunday aloqaning tuzilishi tarixiy, ijtimoiy, ilmiy yoki falsafiy bo‘lishi mumkin.
Intertekst, xuddi allyuziya singari, asl matn bilan va ishora gilingan yoki havola qilingan matnlar bilan
chambarchas bog‘liq bo‘lib, gahramonning ismi metafora shaklini oladi. Shunday qilib, allyuziya va
intertekst stilistik va lingvistik nutqning o‘xshash tushunchalari. «Ishora» tushunchasidan «intertekst»
tushunchasi tug‘iladi va allyuziya asl matnda olib boradigan ma’noga muvofiq rivojlanadi [7].

Xulosa. Yozuvchi lisoniy shaxsida intertekstuallikning namoyon bo‘lishi shunchaki adabiy usul
yoki matnlararo bog‘liglik emas, balki muallifning intellektual salohiyati, madaniylik darajasi va
dunyoqarashini ko‘rsatuvchi muhim lingvokulturolojik ko‘rsatkichdir. Yozuvchi o‘z asariga pretsedent
matnlar, allyuziyalar va turli doiradagi iqtiboslarni olib kirish orqali kitobxon bilan pinhona yoki ochiq
muloqotga kirishadi. Natijada, intertekstuallik yozuvchi lisoniy shaxsining o‘ziga xos idrok etish
xususiyatlarini va uning lingvistik xotirasini ochib beradi. U kitobxondan ham shunchaki oddiy mutolaani
emas, balki chuqur intellektual tayyorgarlik va muallif g‘oyasini to‘liq anglash uchun yetarli bo‘lgan
foniylik (fond) bilimlarni talab etadi. Shu tariga, badiiy matnda intertekstual birliklarning qo‘llanishi
asarning ma’no qatlamlarini boyitib, uni umuminsoniy va milliy madaniyatlararo muloqotning faol
maydoniga aylantiradi.
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O‘ZBEK TILSHUNOSLIGIDA OT VA SIFAT TURKUMIDAN TASHQARIDAGI
POLIFUNKSIONAL BIRLIKLARNI MODELLASHTIRISH KONSEPSIYASI

Annotatsiya. Ushbu magqolada o‘zbek tilshunosligida ot va sifat turkumidan tashgaridagi
polifunksional birliklarni (yordamchi so‘zlar, modal so‘zlar, yuklamalar, ravishlar) lingvistik
modellashtirish konsepsiyasi tahlil gilingan. Zamonaviy kompyuter tilshunosligi va tabiiy tilni gayta
ishlash tizimlarida matndagi ma’noviy-vazifaviy noanigliklarni bartaraf etish zarurati asoslangan.
Polifunksionallik hodisasi polisemiya va omonimiyadan fargli o‘larog, kognitiv-funksional bog‘liglik
asosida tahlil gilingan; «ko‘z», «yoz», «keyin» kabi sozlar misolida giyosiy jadval keltirilgan. Tilshunos
olimlarning nazariy qarashlariga tayanib, ushbu hodisani matematik-lingvistik modellar yordamida
ifodalash imkoniyatlari ko‘rsatib berilgan. Magola natijalari mashina tarjimasi, avtomatik morfologik
tahlil va milliy korpus yaratish jarayonlari uchun amaliy ahamiyatga ega.

Kalit so‘zlar: polifunksional birlik, modellashtirish, polisemiya, omonimiya, kognitiv invariant,
tabiiy tilni gayta ishlash, milliy korpus, disambiguatsiya, transpozitsiya, funksional grammatika, korpus
lingvistikasi.

AHHOTaIll/Iﬂ. B crarne AHAJIM3UPYCETCd KOHLCHIUA JIMHTBUCTUYCCKOIO MOJACINPOBAHUA
MONMM(YHKITUOHAEHEIX ~ CIMHMII, BBIXONAIIAX 3a TIPENeibl KaTEerOpHil  CYIIECTBHTEIHLHOTO H
MIPUIIaraTeIbHOTO, B Y30€KCKOM s3bIK0o3HAaHNH. OO0CHOBaHA HEOOXOAUMOCTh YCTPAHEHHS CMBICIIOBBIX U
(I)yHKI_II/IOHaJ'ILHLIX HGOI[HO3Ha‘lHOCTeI7I B CHCTEMax KOMHI:IOTepHOf/i JIJMHTBUCTHKHU U 06pa6OTKI/I
€CTECTBEHHOTO SA3bIKa. SIBICHHE HOJ'II/I(l)YHKLII/IOHaJ'IBHOCTI/I paccMaTpuBaCTCA B OTJIIMIUC OT NOJHUCEMHUU U
OMOHHUMHUHN HAa OCHOBEC KOFHI/ITI/IBHO-(I)YHKHI/IOHEUH)HOI‘/’I CBsA3M; NMMPUBCIACHA COIMMOCTABUTCIIbHAA Ta6HI/IHa Ha
npumMepax cCJoB (<K§/3>>, <(é3)), «KEHHUHY. OHI/IpaSICL Ha TCEOPCTUYCCKHUC BIIJIAAbI y‘-IéHI:IX, ITOKa3aHbl
BO3MOXHOCTH BBIPDAXKCHUA HAHHOTO SBJICHUA C MOMOMIBIO MAaTCMATHKO-JIMHIBHCTHYCCKUX MO,Z[GJ'IGI?I.
PC3YHLTaTI)I CTaTb HUMCIOT MNPAKTUYCCKOC 3HAYCHUC [JId MAIIWHHOIO II€PEBOAA, aBTOMATHYCCKOI'O
MOP(OJIOrHIECKOTO aHaU3a u (HOPMHUPOBAHHS HAIITHOHATIBLHOTO KOPITyCa.

KiaroueBble cioBa: HOJ'II/I(l)YHKI_II/IOHaJ'ILHaH C¢ANnHUIAa, MOACIUPOBAHUEC, MTOJIUCEMUA, OMOHUMUS,
KOTHUTHUBHBI WHBapHaHT, 00pabOTKa €CTECTBEHHOTO S3bIKa, HAIIMOHANBHBIN KOPITYC, TU3aMOUTyaIus,
TpaHCIIO3UIHSA, GYHKIHUOHAIBbHASI TPAMMAaTHKa, KOPITyCHAasl IMHIBUCTHKA.

Abstract. This article analyzes the concept of linguistic modeling of polyfunctional units lying
outside the categories of noun and adjective in Uzbek linguistics. It substantiates the need to resolve
semantic and functional ambiguities within computational linguistics and natural language processing
systems. The phenomenon of polyfunctionality is examined in contrast to polysemy and homonymy
through cognitive-functional connections, illustrated by a comparative table using the words «ko‘z» (eye),
«yoz (summer/write), and «keyin» (then/after). Drawing on the theoretical views other scholars, the
article demonstrates how this phenomenon can be expressed through mathematical-linguistic models. The
findings hold practical significance for machine translation, automatic morphological analysis, and the
development of a national language corpus.

Keywords: polyfunctional unit, linguistic modeling, polysemy, homonymy, cognitive invariant,
natural language processing, national corpus, disambiguation, transposition, functional grammar, corpus
linguistics.

Kirish. O‘zbek tilida ot va sifat turkumlaridan tashgarida golgan, ammo nutgiy jarayonda bir
necha vazifani baravar bajaruvchi polifunksional birliklarni (yordamchi so‘zlar, modal so‘zlar,
yuklamalar, ravishlar) lingvistik jihatdan modellashtirish masalasi zamonaviy o‘zbek tilshunosligining
eng dolzarb yo‘nalishlaridan biri hisoblanadi. Kompyuter tilshunosligi va tabiiy tilni gayta ishlash
tizimlarining rivojlanishi matndagi ma’noviy va vazifaviy noanigliklarni (disambiguatsiya) aniq
algoritmlar asosida hal etishni tagozo etmoqda, biroq o‘zbek tili milliy korpusi va morfologik tahlil

______________________________________________________________________________________________________|
143



AYNIY VORISLARI Ne4 (14) (2026)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

dasturlarida ushbu birliklarning polifunksionalligini formal modellashtirish masalasi hozircha yetarli
ilmiy yechimini topmagan.

Mazkur magolaning magsadi o‘zbek tilida ot va sifat turkumidan tashgaridagi polifunksional
birliklarni modellashtirish konsepsiyasini nazariy jihatdan asoslash, polifunksionallik hodisasini
polisemiya va omonimiyadan farglovchi belgilarni aniglash hamda «ko‘z» , «yoz» , «keyin» kabi sozlar
misolida uning amaliy ko‘rinishini ko‘rsatib berishdir. Ushbu magsadga erishish uchun quyidagi vazifalar
belgilandi: polifunksionallik, polisemiya va omonimiya hodisalarining o‘zaro fargini giyosiy tahlil qilish;
kognitiv invariant tushunchasi asosida polifunksional birliklarning semantik-sintaktik tabiatini yoritish;
mavzuga oid ilmiy manbalar va olimlarning nazariy garashlarini tahlil gilish; olingan natijalarning
mashina tarjimasi, milliy korpus va lingvodidaktika sohalarida qo‘llanilish imkoniyatlarini ko‘rsatish.
Tadgigotda tavsifiy, giyosiy-tahliliy va kontekstual tahlil metodlaridan foydalanildi.

Asosiy qism. O‘zbek tilida ot va sifat turkumlaridan tashgaridagi polifunksional birliklarni
modellashtirish bugungi kunning dolzarb masalasi hisoblanadi. Xususan, ot va sifat turkumlari o‘zining
anig nominativ xususiyatlari bilan til tizimida bargaror o‘ringa ega bo‘lsa-da, tilimizda ushbu
turkumlardan tashgarida bo‘lgan, ammo nutgiy jarayonda bir necha vazifani baravar bajaradigan
polifunksional birliklar (ot,sifat, yordamchi so‘zlar, modal so‘zlar, yuklamalar yoki ayrim ravishdosh
shakllari)ning modellashtirish masalasi o‘zining ilmiy yechimini kutayotgan dolzarb muammolardan
biridir.

Zamonaviy kompyuter tilshunosligi va tabiiy tilni gayta ishlash (NLP — Natural Language
Processing) tizimlari oldida turgan eng dolzarb vazifalardan biri — matndagi ma’noviy va vazifaviy
noanigliklarni (disambiguatsiya) bartaraf etish hisoblanadi. O‘zbek tili milliy korpusini shakllantirish va
avtomatik morfologik tahlil dasturlarini yaratishda ot va sifat guruhidan tashqarida bo‘lgan yordamchi
so‘z turkumlari, modal birliklar, yuklamalar va ko‘makchi fe’llar tizimidagi polifunksionallikni (ko‘p
vazifalilikni) formal modellashtirish masalasi hamon mukammal yechimini kutmoqda.

Modellashtirish konsepsiyasi — bu so‘z shakllarining gap ichidagi semantikva sintaktik tabiati va
funksional ko‘chishlarini matematik-lingvistik filtrlar yordamida algoritmizatsiya gilish tizimidir.

O<zbek tilida ot va sifat turkumlaridan tashqaridagi polifunksionallikni modellashtirishning
ahamiyati nafagat nazariy tilshunoslik uchun, balki ragamli texnologiyalar asrida tilimizning amaliy
nufuzini oshirishda ham begiyosdir. Ushbu mavzuning dolzarbligi va ahamiyatini quyidagi yo‘nalishlarda
yoritish mumkin:

Ushbu fundamental yondashuvlarning birinchisi mashina tarjimasi va avtomatik tahrir
tizimlarining sifatini tubdan oshirish bilan bog‘liqdir. Hozirgi kunda global tarjima platformalari o‘zbek
tilidagi polifunksional so‘zlarni o‘girishda ko‘plab mantigiy xatolarga yo‘l go‘ymoqda, chunki tizim ko‘p
hollarda OT so‘zini barcha matnlarda fagatgina hayvon ma’nosidagi ot sifatida gabul qiladi. Agar
mukammal modellashtirish orgali kompyuter dasturi kimningdir oti(ismi) kabi birikmalarda ushbu
birlikning ko‘chma ma’noli sifat ekanligini anglab yetsa, kompyuter tarjimasi sifati inson tafakkuri
darajasiga yaqginlashadi. Ikkinchi tomondan, tabiiy tilni qayta ishlash hamda sun’iy intellekt
texnologiyalarini rivojlantirishda ham bu yondashuv hal giluvchi ahamiyatga ega. Sun’iy intellekt matn
mazmunini shunchaki mexanik o‘gib ketmasdan, undagi har bir so‘zning sintaktik vazifasini matematik
tahlil qilishi lozim, zero ot va sifatlardan tashqaridagi turkumlar o‘rtasidagi o‘zgaruvchan chegaralarni
to‘g‘ri modellashtirish kompyuterga matnning ichki mantig‘ini chuqurroq anglash imkonini beradi hamda
aglli gidiruv tizimlari bilan virtual chat-botlarning savollarga anigroq javob berishini ta’minlaydi.

Muhokama va natijalar. Quyida Keltirilgan jadval shuni ko‘rsatadiki, giyosiy tahlil,
polifunksionallik hodisasi polisemiya va omonimiyadan o‘zining grammatik tabiatiga ko‘ra,
konversiyadan esa semantik strukturasi bilan farglanadi.

T/R | Nomi Ma’no Grammatik turkum Sintaktik vazifa

Oc<zaro bog‘lig (semantik | O‘zgarmaydi (bitta turkum

1. | Polisemiya aloga bor) doirasida)

O‘zgarmaydi

Mutlago bog‘lig emas | O‘zgarishi mumkin (leksik

2 Omonimiya (tasodifiy o‘xshashlik) grammatik omonimlar)

O‘zgarishi mumkin

3. Polifunksionallik | Ma’no mazmuni | Sinfiy ko‘chish | Ko‘p funksiyalilik
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saglanadi  (kontekstual | (transpozitsiya)sodir bo‘ladi (vazifa o‘zgaradi)
moslashadi)

Yugqoridagi jadvalga ko‘ra polisemiyada o‘zaro bog‘liglik mavjud, polifunksionllikda bo‘lsa,
ma’no mazmun saglanadi va kontekstga ko‘ra moslashadi, so‘z turkumlarida ham boshga funksiyaga
o‘tadi.

Mazkur tadgigotdagi ilmiy yangilik aynan shu: Ot va sifat kabi turg‘un turkumlardan tashgaridagi
(sifat, ravish, fe’l, yordamchilar, olmoshlar, yuklamalar, taglidiy so‘zlar) polifunksional birliklarning
mana shu kognitiv-funksional bog‘ligligini matematik/lingvistik modellar (goliplar) yordamida ko‘rsatib
berishdan iborat. [I'ymsamosa I11. V36ek THIM CeMaHTHK aHAIM3aTOPMHMHT IMHIBUCTHK acocnapu: MOuIon.
¢an. nok. (DSC) ... nucc. — daprona, 2022. — b. 52.]

Xulosa ofrnida ta’kidlash lozimki, polifunksionallikni modellashtirish shunchaki nazariy
lingvistik gidiruv emas, balki o‘zbek tili ragamli korpuslarining intellektual salohiyatini oshirishga
yo‘naltirilgan texnik zaruratdir. Taklif etilayotgan metodologiya leksik semantika, funksional grammatika
va algoritmik modellashtirish sintezi asosida qurilgan bo‘lib, u tilimizdagi harakatchan chegaralarni
tizimlashtirishga xizmat giladi. O.S. Axmanova ta’kidlaganidek, bir lisoniy birlikning kop funksiyaliligi
tilning boyligidan dalolat bo‘lsa-da, uni ragamlashtirish uchun o‘zbek tili xususiyatlariga to‘la mos
keladigan, yugori aniglikdagi teglangan (annotated) korpuslarni yaratish va mavjud tizimli muammolarni
bartaraf etish kelajakdagi tadgiqotlarning eng dolzarb vazifasi bo‘lib qolaveradi. O‘zbek tilida ot va sifat
turkumlardan tashgaridagi polifunksionallikni modellashtirish masalasiga doir tadgigotlarimizni yakunlar
ekanmiz, ushbu jarayonning nafagat nazariy ahamiyati, balki amaliy tilshunoslik uchun fundamental
poydevor ekanligi namoyon bo‘ladi. Olingan natijalar shuni ko‘rsatadiki, so‘zlarning turkumlararo
ko‘chishi tilning shunchaki passiv hodisasi emas, balki nutgiy ehtiyojlarga moslashuvchi o‘ta dinamik
mexanizmdir.
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SADRIDDIN AYNIYNING «DOXUNDA» ROMANIDAGI HAYOTIY FIKRLAR

=

Go‘r kuysa kuysin-u, gozon gaynasin.

Ichidan chirigan daraxtday, tashqaridan uriladigan bir zarb bilan yiqilib ketar... (256-bet)

3. Yodgorning ko‘ziga jon talvasasida safsata sotayotgan odamday emas, balki temir gafasga

gamab qo‘yilgan bir sherga o‘xshab ko‘rinardi. (237-bet)

Sar (bosh) beraman, ammo sir bermayman. (238-bet).

5. O‘Ima, eshagim, arpa pishadi deganday, mening go‘ynimni puch yong‘oq bilan to‘ldirayotir.

(148)

Bir sherning o‘ligi yuz bo‘rini to‘yg‘izadi (148-bet)

7. Mulki xudo tang nest, poyi faqir lang nest. (Xudoning Mulki tor emas, kambag‘alning oyog*l
00s0qg emas.) (152-bet)

8. Odamshavandalik bilan gadoylik gilish. (166-bet)

9. Uzunni go‘y, gisgani kes. (168 -bet)

10. Daraxtning ildizi suvda ekan, undan meva umid gilish mumkin (169-bet)

11. Yer gattig, osmon uzoq. (171-bet).

12. Odam guldan nozik va toshdan gattig. (179-bet)

13. Bolta kelguncha kunda dam oladi. (181-bet)

no

&>

IS

Mamnb6a: Cagpunanna Atiauil. Cakku3 ToMauk. 2 ToM. Jloxyrna pomanu. — TomikeHT, 1964,

(Sahifa filologiya fanlari nomzodi, dotsent Hilola Safarova tomonidan tayyorlandi)
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Bena3up ycrosumusaan tyxga
(daBomu. bouu 2024 iiun, 2-conaa)

JYXPOCII HOAIOXJIUT' A
Uy Jlyxpocm OuHIIACT 6ap TaxTH MO,
ba moxanmaxi Toy 6ap cap HUXOJ.

YyHHUH TYQT Ka3 JOBapu A0y IOK,
ITyp ymmen 6omemy 60 Tapcy OOK.

By mommiox maiimonmapaa ortamikamanap KypAWpAu. YHUHT WKKA VEIu Oop sam: ['ymrocn Ba
3apup.

Ku I'ymronpo cap myp a3 601 Oy,
Ba-3 on kop Jlyxpocn Homion O6y1.

I'ymtocn Oup KyHH JaBpana oracura OyHpaad meam: ceHra xyJo Ba 0obom KaiixucpaB Taxty
TOXXHU Oepauiap, MEH XaM yIFaiiuM, MeHTa Ky4na PycrampaH OoIlKa Xe4 KWIIW TEHIJIAIIOIMAaIu.
Menra xam TOXX Ba TaxTHH OepHII BakTH KenMmamuMmu? OTacw yHTa: CeH Xaiu €IIcaH, KU3WIIMa Ba
LIOUTHIIMA, JIeAM:

YaBoH XaHy3 UH OaJlaHai MavyH,
CyxaHpo 6ucaH4y 0a aH703a TYH.

I'ymroct oracm maBpacuman umkau, yara 300 ackap wroaT Kwiap dAu. YJapHH 4akKupuo: Oy
IOPTOaH KeTaMHu3, MeHra XWHJ XYKMIOpH XarT €3u0, arap OM3HMHI TOMOHTa KEJICAHT, MEH CEHHHT
uToaTHHrAa OynamaH, neraH, 1e0 anTau.

Bynnait xabap Tonran mox Jlyxpoct Y 3apupHU YaKHpUO: MUHT KHAIITHIAH HOOpaT KYITHHHA
o0 XuHANCTOHTa O60p, IeH.

I'ymwtocn ¥3 onamnapu Ounan KoOynra kenau, 6axop ¢dacnu 3au. bBynnarn uamansop Ba ypMoHra
OB KWJIHII y4yH OOpau. Y30KIaH OTIMKJIap KypuHIu, Oy 3apup Ba KYIIUHM 3AH. Y SIKUH KeJrad, aka-
ykanap Kydokmamu6 kypunrmuiap. Cyx6art naBomuaa ['ymrocn: oraM MeHTa TaxTHH Oepca Oyiap 5w,
nemn. By xaGap oTacura eTrau, otacu XaM KymuH 6uian KoGynra etn6 xenmu. Yemu 6uian yupammo,
TUHWINK OWJIaH MyaMMOHHU OUPEKITMK KUIMOKYH OYII/IH.

I'ymrocn Opongan Pym mamiakatu TomMoH #yn onmu. By axposnma Jlyxpocn xada Oymmau.
Karranapuu #uru6 macnaxat xwigunap. Karramap: yeauar ['ymrocn Kywid miax3ona, yHra (akat
Pycram ©Oac kema onaau, AXIIWCH, BWIOSTIAPWHTAAH OWPHHUHT XOKAMJINTMHH YHTa TOIIIMPCAHT
Oynamu, — neduminy.

I'ymroct Pym Mmammnakatn Kaiicapura MexMoOH 07w, YHUHT OY#ra eTran Ku3u yHH SIXITH KypHo,
yHra typmyura uukad. Pym Kaiicapu opamnapu sKMHZArd ypMOHAA TysiAall Kellagurad IHOFOJI
OopauruHM, yHU Aad KWIMLI KepakiIWruHu atumgu. ['ymrocnra HUpHK OT, KWJIMY Ba TYp3H TOMHUO
Oepuninu. Katicap yHra: arap mry Tys-IeBHU Aad) KWJICAHT, MaMJIaKaTHUM TIOIIOXJIUTHHU CeHra OepamaH,
JeNIH.

I'ymtocn otna ypmoHra kupuO, akAapXoHH yupaTau. Axaapxo ['ymrocn OTHHUHT KOpHUHH
€pau, muéna 6ynran ['ymTocn XaHXapuHU YMKapuO, aXIapXoHH OomuiaH Oeiurava THIMO, YHH XaJlOK
kmwan. bynm smwmrran Kaiicap Ba yHMHT capkapaanapu KyBoHmuiap. ['ymrocn YpMoH onmumaru
MaioHaH yiira KauTau, XoTuHu KaroroH caBosutapura sxaBo0 O0epau. XOTHHHM YHU Maii OuiaH 3uédar
KHUJIIN:

Karoton maif oBap Xam 9yH ryio0,
Xamexypa 60 Iy TO TOXH X00.

l'ymrocn Tymmna TaxT-ToKHH Kypau. YitronnO xotuHu KatoroHra: xen DpoHra Oopaiijivk,
TaxT-TOKHU KYpalluK, Ae/u.

PyMm xaiicapm aBnogmmaH AXpaH AeraH HaxjaBoH KalicapHUHT KMYWK KH3uTa Tajgabrop OYauod
kennu. Kalicap vicraru OuiaH y TOF OOIIUIaru aXJapXOHH eHTrH0, IOXHUHT UKKWHYW KU3MHU OJIJIH.

Xanuraya ['ymITOCOHUHT KalCH aBJIOAJIAaH SKaHJIWUTMHU Ba YPMOHJA TyAra yXIaraH LIOFOJIHHU
ynouprannan Xemryi neraH Pym maxnaBonu Kaiicapra aiitmaran skad. Karra kusm yHra Typmymira
ynKKanugan Oepu ['ymrocn Ba KaToroHra maxap Tamkapucujaa YpuH OepHIlTaH 3KaH. DHAW, UKKUHYH
Ky€B XaM MapUIUK KypcaTraHuaH KeiuH, MexMoH 0yimu6 Karicap onura kenras ['yIITOCIIHUHT TMHXOH
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nmapu Kaiicapra mabaym Oynau. Kaficap yHra KuMmariau TomnIapaaH Xaisd KWiIMO, YHH Xajaurada
TaKIupiIaMaraHuias y3p cypaiu.

Pym uerapacuma Xazap moamocu Wnéc xykm cypap sau. Pym mommocu (Kaiicap) Xazap
MTOAIIIOCHTA XaT &310: MeHTa 00K TYNAIIMHT Kepak, Aequ. Y 3ca xarra kaBob €3n0, Ourra 6axomup OmiaH
KepuiMa, MEH OT CypcaM axBOJMHI €MOH Oynamu, — meau. Mkkama TomMoH or cypumau. ['ymrocno
Unécum enrud, otman Haiiza Owman ypu0b Tymmpau Ba yHu Pym Kalicapu onmaumra onm6 kenau. By
ranabagan pymiukiap xypcana oymuman. Pym Kaiicapu Xazap moxura smum 1000pu0, y opKaiaun HoMa
O6epmu. Homana: arap Xazap moxu 6m3sra 60k Oepca, THHWINK CakjIaHaaH, Me0 €3miran dam. DITIu Keauo,
Jlyxpocnira yupamam Ba xaTtHu Oepau. Jlyxpocm xatHm YkubO xada OYnawm, >MIMHN Yakupuo: y
YpPMOHIAapHUHTA TysJail IIOFOJHM €HITAaH KUM Oyinu, Kumra yxmaham, ned cypaau. DI4u: CEHHHT
Venuar 3apupra yxmainu, — neau. Jlyxpocn xat €3u0, smunra 6epau Ba: Ou3 ypylura Tai€pmus, ACOH.
Bupok nkknHuM Yriu 3apupHu YakupuO, Pymaaru y uryxpatu tapairad naxjaBoH akasr ['ymrrocm 6yiica
KepakK, CeH TaxTy TOXXHHU 0Ju0 O0pHO yHra TOMIUp, IpoHTa KaiT, OyTyH DPOH MOAMIOXIUTHHHA XaM OTaM
CeHra TOMIMNPIAH, JETHH, — IeAH. 3apup UIyHIaH KUIIIu:

UynuH TydT KM DPOH capocap TypocT,
Capu TaxT 00 TOYM KUIIIBap TypOCT.
I'ymwtocn xypcang 0ynu6 DpoHra KalTIu, XOTHHU Ba OTaCH YHH Ky4OK OMJIaH KyTHO OJTUILIH.

I'VIITOCIH HOAIIOXJIUTU BUP F03Y UUTUPMA MW DIN.
®UPIABCUMHUHI JAKUKUNHU TYILINJIA KYPUILLIN
Qupaascuil JJakukuiinu Tymmaa kypanu. Jlakukuil yHra €3uimiga AaBOM ITHIIMHU BacHST KWJIAIW.
Haxukuii I'ymrocn MOAIIOXJIMTH XakKuAa MHHI OaiT arpoduaa mebp-IOCTOH €3u0, YHM OXHpHra
eTkazonMmait yimuprrad 3au. Ouppascuit JlakuKnAHUHT €310 KOJIIUpran OaiTIIapHu KeITHPAITH.
HaxkukuidiauHr cy3u. Jlyxpocn Tox Ba TaxTHH YFiu ['ymrocnra tommmpray, banx maxpura kenuo,
nbomaTxoHara KHpuO /XWiaBaTra 4eKWHUO / Toar-uboxar OwiaH mamrrya Oyiamu. Y Baktma apabiap
xo3up /neiinu @upnaBcuii / MakkaHu KaHaad Mykaangac maxap ned Owicanap, banxau myHpmail maxap
ne0 xucobanap 31u:
Yy I'ymrrocn gox Jlyxpocn Taxr,
®dypyn omaz a3 Taxty 0apOacT paxr.
ba banx ry3un nryn 6apoH HaBO6axop,
Ku siz3nonnapacron 6a10H pys3rop
Map-oH yo¥ipo AOIITaHAN YYHOH,
Ku map Makkapo TO3uEH HU 3aMOH.
ba-noH xoHa 11y moxu A370Hnapacr,
®ypyn oMaz a3 YOUTOXH HUIIACT.
Bybact on mapu odapunxoHapo,
Hamony annapy xemry 6eronapo.

I'ymwrtocn otacu ypHUHH 3rajuiad, MOXJIMK JaBPHHU CypAd. YHUHT Pymaan onul Kenran XOTHHU
Karotonnn Hoxun ne6 aradiguran Oymumaw. Y wWKkd ¢ap3adn Tyrau, OupucunHuHr Mcdanmuép,
nkkuHuncuHY [lamytan ne6 atagunap. by Baktma Typonma Ap:kocn JeraH KUIIA XyKMpOH OYmuoO, y
Oponra 00 TyJaap 31u.

Uumnap yram, ymrocn capoiiu omamaa Gup 1apaxT Yoauw. YHMHT HOMH 3apIuXull EKH
3apauxymT sau: Jakukuii puBosSITHTa Kypa 3apAyIITINK TUHHU ['ymTocn naBpuia Hyp COUyBYH Oup
napaxt cudarna naiigo 6y, Vnmiap §tib Oy caps mapaxTi Ycub 10KOpHra KHpK, aTpodra KUK TaHa
ycrupau. YHHUHT Oy TaHaJIapuIaH UKKW aiiBOH Kypwinu, Oapucu 3apnad. YHra XKammua, ®@apunyH Ba
0OIIKa aXIOAJAPHUHT CypaTiapd YM3WIAA. ATpodura miox TeMUp Kacp KypAupuO, TaXTUHU XaM LIy
Kacpra kyimau. by napaxt Kammupma sxwiran /yTkaswirad / 34, ['ymrocn 6apya moamoxJjapra, BHIOSIT
XOKAMJIapHUTa xarjap ro0opu0, 3CKM IWHHU KyhWuoO, Kammup capBu JWHWra KHPHIIHH, KEIHO, TyO
OMHMIIHK MacaaxaT 6epau. Mumtap yrau. 3apaymr [upu Dpon moxu ['ymTocnra: GU3HUAT TMHUMH3IA
YuH XOKOHHM Ba Typkiapra 0o Tynam HyK, aequ. ['ymrocn yHUHr ramura KupuO: OyHAaH KeiimH Ou3
ynapra 00 Tyiamaiimus, nenu. Bynau smmrtran nes Apxkocn /TypoH Ba Uue XoHU / onjiura 60puO: 3HIH
cerra DpoH moxu ['ymrocn 00k Tynamaiauran Oy, AeIu.
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Apxocn AXpWMaH [€B TalWHM DIIATrad, OfaMiapWHW Hurmb OyHmait meaw: DpoHnma Oup
XKoayrap maino 6ynmmuOau, y y3uHu naitrambap ae0 9bJIOH KUIUO: MEH jkaHHaTAa XyAOHH KYpAWUM, y
MeHu cusnapra woOopau, TypoH XoKoHUTa OO0X TyJamaHryiap. OHAM KyIIMH WuruO Oopamus, y
YKOyTapHU UYKOTHO, OYypYHTH JVMHHHU )KOPHUHA KAJIaMH3, 1e0.TH.

Apxocn /Typon mmoxu / Homa €3aupu0, UKKH Kekca Oninan yHH DpoH moxu ['ymrocnra 1060pau.
Masmynu: cen Kaénuiinap XoHaJOHWHHHT aTOKJIHM TOAIIOXH, SUIMTHIIUMIa Kaparanjaa, ota-6o0omapuHr
JUHHUIIAH BO3 KeuuO, OuMp »Kojyrap ranwra KApuO, YHUHT TUHUHHU KaOyn KWIMOCaH, KaHIalaup aapaxt
YTKa3ub yHTra HMOH KeNTHPpUOCaH, Oy UIMUHT Sxmu dMac. CeH MEHWHT TaluMIa KUPCaHT, MEH CeHTra KT
oT, OOWIMK Ba KAMMAaTOaxo Hapcajgap ioOopamMaH. MacimaxaTuMm IIyKH, y JapaxTHH KecWO Tarmia,
[IOXallapUHA CUHIND, 0Ta-00001ap AuHUTA KalT. ["anumra kupmacanr, TypoH Ba UuH KymuHIapu OuiiaH
00pu0, IOPTUHTHH ep OWIIaH SIKCOH KHUJIaMaH...

Wxkn kexca Oy xatHum kentupu6, ['ymrocnra Gepumnau. Illox capoil abEHiapuHu 4akupHoO,
yIapHH MakTy0 Ma3MyHHIaH XaGapiop KWLM Ba: KaHJail %aBob Kumamus, aean. Muruama 3apaymt
muHuHT upu XKomoct xam 6op 3au. [IIoxXHIHT HHICH Ba MaMIlakaT JamkapOommcy 3apup xaTra xaBoo
€3WIITHA YHTa TONIIUPHUIITHA CYpaau Ba xkaBoO €3au: TypoH XyKMpOHHU, HOMabKyl KuiuOcaH, O3 ceHIaH
KypKMaiimMu3, arap ypyll KWIMOKYH OyicaHr, Ou3 Xxam ypyin OwiaH »xaBoO Oepamu3s, 60opud TypoHHU
BaiipoH kuiamu3. Cen Typ aBnoauaan Oyicanr, Ou3 Dpax aBiIOqUIaHMU3.

HuxosT, *aBo0 xaTuHA onTaH ApKOCH KYIIMH TY11a0, capkapaanapura Oepay Ba ynap JpoHTa
KUpAWIIap:

HapoBapn namkap 6a DpoH3aMUH,
Xama xupaBy AW Myp OraHAa KuH

I'ymrocn y3ura skuH Typran my6an JXomocmHr dakupuO, OVmakak >kKaHr (DONWHH CYpajim.
JKoMocn KaTTHK ypymr OYIWINMHH, YKAacH 3apUPHHHT XaM XaJIOK OYJIaKarWHW OJITUHAAH aWTIu...
XakuKaTaH XaM KaTTHK XaHr OViIn0, Xxap MKKajia TOMOHJaH XaM KYII aXJaBOHJap, capKapanap XaloK
Oynou. Ypymra 3apup KapuO, TyIIMaHHUHT Ky HOMJIOP JIalIKapOOIIW Ba MaxJIABOHJIAPHHU YIAMPIU.
Apxocn ¥3 KYIIUHATa Mypo’kaaT KWIMO, KUM MapIUITHK KWIMO 3apupHU €Hrca, MEH VIaHra KU3UMHH
OepamaH, neaud. Xeu KuM o0B03 Oepmanau. Huxodar, yu mapra KymuHra Kapad: KUM MaiJoHra 4uku0
3apupHH Yaaupca, TaXTy-TOXKHMHHU OepamaH, Aenu. TypkiapmaH Oup maxJiaBOH YMKHO: MEH KOHHUMHHU
KypOOH KuiauO Oyica-ma, 11y TONIIPUKHH Oa)kapuIIHM OYHWHUMra ojaMmaH, Ie[u. YHra 3axapjaHraH
KynuH (KUCKa Haiza) Hu Oepawinap. Y 3apupra ro3ma-i03 O0opmasau, Oanku, Ouigupmaid, arpoduHu
aiurann6 6opub 3axapiy XaHKapHH OTAH, XaHXkap 3apup opKacuaaH KupHuO, KYKparuiaaH YUK, Y OTJaH
vmkunan. Typk maxyiaBoHM 3apup OTH Ba KyJOXWHH OJNMO TypK MOIIIOCH APKOCH Ba KYIIMH OJIIHTra
on0 KesH...

Wk ToMoHAaH kKynm kumu Kupuign. Hwuxosrt, I'ymrocn Ba yHunr yrnum HMcdanmuép Ba
3apupHuHT Y¥iu bacTyp kaHrra kupu0, Kym ycyn (KopHOMa)aap KYpcaTHIIIA. ApPiKOCH ¥3 KapIIrcuaa
JaxXmIaTiu Ky4wiap TYypraHiuTura HIoHY XOCHI KHJITH.

Uchanguép xyxym kKuwimb Oopap oSkaH, TypoH ackapiapu yHOaH YPYIIHH TYXTaTHIIUHU
cypaaunap, UToaT KHAMOK4YM Oynauiap. Ucanauép ¥3 KymnHUra ypyuHy, YIJUPHUII Ba aCUp OJIHIIHH
TyXTaTHHTr, 1e0 (apMoH Oepau. Xap HKKajlia TOMOH YITaHJapUWHU KYMHUII Ba SpagopiapHH o0
MyoJIaxka KWIHII OWJIaH UIyFyJUTaHAnIap.

Ortacu Taxty TOXHU Yriu Mchannuépra tomumpau. Mchanauép O6apua Bunostnapra (XuHI Ba
Pymra) nomanap Ba «3aHA-ABecTo» KHTOOMHHM 1000pWO, ynapHM XaM Iy AWHTAa KUPUTIOH, MYyOas
cudaruma XKomocHU TaHUTTHpAH. MchanmuépHuHr Omp mnaxjiaBoHH Oop 3au — ucMu [ypasm, y
HUMaJaHIup HOpo3u Ba Mchananépra HucOaran ruHa (KMHaIM) cakiad roprad 3au. Humanuaup yHaaH
cup caxyiap >au. Uchanauépaurr TYpT Yrnum 0Ynmuo, ynapHuHT ueMiapu: baxman, Mexpaymr, Jumadpys
Ba Hymozap sau. [loamox I'ymrocm (banxaan 6ynca kepak) mybax XKomocn opkanu yrmu Mchannuépra
xar 100opud, Teznuk Ounan etnd kem, neau. Vchanmuép Komocnman xabapHu Owmirad, KYIIMHUHH
Baxmanra tommmpu6 (JpoHmaH) oTacu onamra skyHagw. OTacu onfura KelraHja OTacH YHH TyMOH
OuIIaH aii671a6, 3MHIOHOOHHH YaKUPHO, KyI-08KIapura 6aHI connd kamab Kyiuman Oyropan. Yem: Mex
Cwu3ra Kapii OUpop WII KWITaHHM HYK, KaiiCM TYHOXUM YVIyH MEHH OaHJ KwIaéTupcus, aed cypaim.
XKaBo6 Oepmaii, ynu ¢wira Oofnad, namara onud OOpUILAM Ba TYPT TEeMHUpAAH YCTYH sicab yiaHra
00FIIa0 KyHuII Iy,
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[ommox I'ymrocn Cuitncronra Oopub yHma xam «3aHA-ABecTo» KHTOOWHHW oaamiapra
Oounaupu0, yiaapra Oy TUHHA TapFuO KUJIMOKYH OolLTagu. YHAA UKKH WU KoiauO ketau, Pycram Ounan
aiii-umpar KuiMO KyHMHW YTKa3nu. By xabap UwH XokoHHM Apskocnra ernu. YHra: bamxpma dakar
nbonat kumyBun Jlyxpocn Ba 700 ra SKMH ackap KOJTaH, DpoH MoiTaxTH 0y epaaH y30k, ['ymroco aca
Ham3zapna Pycram Ounan aiim-umparna 6ann, —nerad xa0ap etau. Y HaxJiaBoOHJIapAaH OMPUHM SIIUPUH
000pH0, aXBOJIHN OWIITH Ba TAPKOK KYIIHMHIAPUHHN HHFIH. ..

Kyitnnaru 6aiit Jdakukuii cy3napu Oymagu:
ba-ny 603 xoHAaHA Namkapampo,
I'y3una caBopuHU KULIBapapo.
Oupnapcuii JJakukuii HIIMHA JaBOM 3TTUPMOKYH SKAHIUTHHU OWIIANpPaIH:
KynyHn pa3smu Apxxocnpo HaB KyHOM,
ba tabbpu paBoH O0F O€ Xy KyHaM.

Apxocn Kyxpam geran kaTta YFou Ba capKapAacUHHM YaKMpuO, KYIIMHHU TapTHOTa CONHIIHA
Oytopau: banxra 6opu0, Oapua KWIIMJIApUHM THFAAH yTKa3acaH, Y3MHT OWIaH MHHITa ackap OJl.
I'ymrocnau 6anana xypcanr 6omman Kec. MeH Xamryxra 60pr0, TapKkoK KYIIMHHY WAFaMaH Ba Te3a
CEHra eTaMaH.

Banx nbonmarxonacuga 6ynran Jlyxpocn xynora sulMHHO: MEHH Y3WHT acpa, ned nbomaT KUIAu.
Otnanu0b, Typ3uHd onub, IymIMaHra Kapmu Kypamad. MuHrra skuH ©0o030paard ojamiiap yHra
kymakmamay. JIyxpocm ryp3u OmiIaH Ky KAIMUHE Yiaupau, ogamiap Oy Mcdanmuép 6ynca kepak, nebd
Vitnap saunap, Xon0yku, y kekca nbomgarrop Jlyxpocn 314, BUpoK Kekcalvk Ba KU3UTAETraH KyEll YHU
YyapyaTau, TyIIMaHiap ypuob oTJaH TyHpaAwIap Ba OagaHuHU KWWY OMJIaH Mopa-1mopa KHJAumap.

Kyxpam kummnapu yiaras xaHrdwiapHu €M oTIuK Oyica kepak, 1e6 yimap sau. bommnu onuo,
KHM3HJI 103U Ba OK COKOJIMHM Kyprad, yHHHT Jlyxpocn, ['ymTocOHHHT oTacu, TaxTy TOXJaH BO3 Ke4HO
ubonat OwnaH OaHj OYnraH Yoi JKaHIWTHHHM Owimupaunap. banxra kupu0, oTamkagaHu BalpoH
KWJIMILIN, CAKCOHTa SIKWH OTaIlNapacTiIapHyd KWINY JaMUAAH YTKA3UILIH.

I'ymwtocnHuHAT Xymép Ba 000U XOTUHH 00p 311U:
3ane Oy ['ymrocnpo xymiman,
XupaaMaHay B-a3 0ax 3aboHam 6adaH.

VY orxoHamaH Oup OTHM OnMO yHTa YTHPHO, WKKH Keda-KyHIy3/la €THUII MyMKHH OYyiran
Cwuitucronra ['ymrocn énmra etmd Oopau Ba yHTa: Hera OyHmail YTupHO KOMIWHT, banxHu Typkiap
0ocub onmub, KoHra OoTUpaUIap, — NeAu. ['ymrocn yHra: ¥aM ema, KarTa KYIIHH OwiaH 0opuO, OyTyH
YUWHHY UIIFOJI KMJIaMaH, J¢au. XOTHHH:

Taxanmox Jlyxpocnpo nemu banx,
bukymranny myn banxpo py3 tanx.
XaMoH yXTapoHpo OuOypaH acup,
UyHHMH KOpH IyLIBOP OCOH Marup.

By rammappmam keiima ['ymrocnm TamadOTHHHT OFUPINTHHU aHTNa0d, DpOH BHIOSATIAPUHUHT
XOKHMJIapUra MakTyOmap iymiad, karra KymmuH inrud, Culinctonnaan banxra wyn ongu. Mkku KymimH
YypTacuaa KaTTHK yKaHrJap OYiau.

I'ymrocn Typkmap KymmHUAaH KO4uO, OMp TOKKa eTnu. Y TOF aTpodumaru HymHuM Owmnap 3.7,
OMpoK TypK XOKoHU Apxoct 6mmmac »au. Llyrna anga xanr 0yianu. I'ymrocn YKomocnra Oyanait gemu:
CeH aiiTun, OuM3HM HuUMa KyTMokAa? Hwuma xunumumus kepak? JXomocn yHra: CEHHHI YFIMHT
Ucthanauép rynoxcus OaHaga KoimuO KeTMoKna. Y Oyica 371, CeHM AyNIMaHAaH acpad Kojap 3.u.
I'ymrocn yHra: TYFpu aiTacaH, MEH TyXMaTdd, XaCaTdWMHHWHT Talura y49ub, YFimMmra >ka0p KuIauM,
KeWnH myniaitMoH Oyicam-1a, yHra 3TiHoop 6epmanumM. CeHmaH WITUMOC: OTHH OJ, YHHHT EHUTa 00pHO
Y3PUMHH alT, TOXKY-TaXTUMHM yHra Oepuiira Tai€piuruMHu OWingup, 3yIUIMK OWIaH YHU 0307 KUIHO
0110 Kel, Iedu.

XKomocm Typkua oTHH 050, OCITHHU XaM TypK4a OOFIa0d, MKKU YWIH KyJI0X KHHUO Hyira TyIiam.
Wynna yuparran omammap OWiaH XaM TypK THIHAA cy371a0, Y3MHM TypKiapaaH e KypcaTuo,
Ucdanguép ongura erau.

XKomocn Hchanan€p onmura erray, xamma xalapiapHM YHIa €TKa3Od. YHUHI TalUIapUHU
SmUTHO, IOpardHd roMmargu. TemupuwiaapHu dwakupuO [ymrocn kymu, ofu Ba OyHHUIaru

3aH)KI/IBJIaBHI/I Keca 60uma)mnag. TCMI/IB‘IHJI&B WIIHU TE3 6a>KaRa onMazu/maR. qunocn Kz"n-oémagnﬂn
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Xapakarra KenTHpuO 3 Ky4dn OWIaH 3amKUpPIapyUHU Y310 Tanmiad, ¥3u XylmgaH KeTau. XyIIura Keirad,
YHH XaMMOMTa 0JInO Oopzuiiap, yHIaH YMKKay, XapOuil KUHUMIIapHU KAHIUPIAUIIAp.

Uchanauép XKomocn Onnan sipaaHrad HHUCH I1ax30;1a DapiiuaBap oaaura Kejau, YHra: CeHU
KAM Spajiop KWW, MEH VIIaHIaH XaM CEHUHT, XaM 0000M JIyXpOoCITHHHT XaM KaCOCHHH OJIMOKYHMAH:
oTaMra KvMHa cakjaiiMaH, Oy3WJITaH OTalllKaJanap, Kacpjiap Ba XOHAJOHJIAPHUHT 000[ KHJIaMaH, MEHTa
SA3non Epaam Oepca Oynranu, aeau. Muncu dapmuasap yHra: MEH HApUTH capoiira KeTsSIMaH, OTaMH3
CeHM yCTyHJapra 0ofmal Kyiimaranuaa, Apxkocn KenuO OyHYaJWK XyHPE3NIHK KWJIOJIMAac 31U, YMPHHT
y30K O¥iicuH, ned xaéTnaH Ky3 IOMIH.

Bapomapammpo mypna 6ap 3uH HUXOT,
[y myp 3u KuHa J1abu myp 34 00.
Uchanauép nHUCHHYN OT OWIIaH TOF Teracura oo YMKuO, Oup napaxT ocTura gadH Kuiau:
Bapop xadt xadToHH YaHT a3 TaHaIl,
Kacdan kapa nactopy nupoxaHar.

VY ToFmaH oTacu SIUPUHUO TypraH Tokka kenau. Otacu WuFnad YEmumaH y3p cypaau, Hau Kopa
I'ypasm kyTKycura WImoHuO, VFAMHM OaHAra TUPH(TOp KWITAHWHU IBTUPO( KWIAW, DHIA TOXKY-
TaXTHMHH CEHTa TOMIIMPAMaH, - JEIH. YFIH 3Ca: MEHHHI TOXKY-TAXTHUM AyIIMaHTa KapIIH SKaHT KHJIHO
Kacoc OJIMII Ba MaMJIaKaTHH OOCKHMHYMIIApAAH 03071 KWJIUIL, ACIH.

Uchanmnépaunar 6anmman o3on OYmmd otacw ommura 6opraHu Ba DpOH JAIIKapIApHHUHT yYHH
KyBOHY OWJIaH KaplIiM OJNTaHIWKIAPWHU SINUTTaH IyIIMaH TOMOH-Apxocn xada Oynan Ba mryHmai
BTUPOY KHIIIH:

3M TypKOH Kace HEeCT XaMTOHi,
Ku rupan 6a pa3m anmgapyH qoii.

APKOCIT CHITOXWHH OO OpKara KaWTMokuwm OVimu. bupox yHWHr Kymuauma ['yprcop aerax
xaHrau 6op sau. Y kenuO Apykocnra: ceH OWTTa maxJaBOHHH [0 YeKMHAacaHMH, Oy IIabHHUMH3Ta YST
O0ynagu-xky, MeH Mcannuépra Kapim YyuKamaH, >KaHT KWIaMu3, -Aefd. Apkocll Oy TamjgaH Xypcanng
0ynn6, yHra: odapuH, KYIIMHHHA CEHra TOMIIMpaMaH, fajnaba KWiIcak MaMJIaKaTUMHU3HHHT SIPMUHH
(YunHM) cenra OepamaH, JIe/u.

Xap WKKH KYIIMH JKaHITa KUpUIHO Ky ojgamHu Ynaupuminu. HMcpanmu€p maiimanana 160,
Maiicapana 165 xumwmHM Ynaupu0, ykamsapu, 0000cH Ba OOIIKAa MaxJAaBOHJIAPHUHT KACOCHHH OJIJIH.
I'yprcopun kamanpx Owman acupra onu® y3 moxu onamra onub kenau, OyHW ViaupmaciaH OaHaga
cakJaHraHnap, Aenu. by axpomHu KypuO ApKocm opKara KauTim.

Uchanmnép ramaba Ownan oracu omgura Kenaw. Kunmnmuymarm KOHJNApHH CYT OWJIaH FOBHIITH.
Otacu aWTIWKHW, SHIU ACHPIMKKA OJIMO KETHIITaH CHHTWUIAPUHTHH XaM KyTKapuIl Kepak, KeWWH MeH
CEHra TaXTH-TOXHH TOMIIMPHG, ¥3uM HOOJaTXOHAara GopaMaH. YEIH yHra cu3 GOp SKAaHCH3, YFHMIHHHT
Basudacu orara Xu3Mar KuiIMok, neau. lllyamai keitma Mchaamu€p 12 munr ackapau onud, Typonra
OopMOKYH OVIIIH.

Hchanauép cMHrmuiapuiyd ApKOCH acKapiIUTHIaH Xaloc KWIKII YU9yH KYyIIMHUHYA banxra onu6
KeJIu, TypKJIap Naxj1aBoOHM ['yprcopHu XaMm acuUpiHKIaH y3 ongura onud kenuO: Ousra épaam OepcaHr,
TYpPKJIAPHUHT MIaxapjapyuHu XOKUMIINTHHA CeHra Oepamad,- nenu Ba yHaaH Pyima Hax (OKes Kypron)
HUHT Wymmapunu cypaau. (PyiuH .. ke3.. MHUC, pyX Ba Kajlail KOTHMIIMAcH; NaX E€KU OW3.. KYPFOH).
I'yprcop kyproHHUHT y4 itynu Oopnurunau Mcdanauépra aitud 6epau.

Uchanmuép XKe3 Kypronura eTwin ydyH €TTH TYCUKHH (XaTXOHHH) €HTHO YTHIIHM Kepak d[Tu.
Xap Oup TYcuKAa HUManap OopauruHu acup ['yprcopaan cypad Typau Ba yinapHU Oup —Oup eHrau. Yiap
Kyitunary gaxmatid Tycukaap smu: 1. Kywmn moron. 2.Muprkua mep. 3. Yrum axmapxo. 4. Fym —
xomyrap kammup. 5. Cumypr. 6. CyBens uccuk KyM caxpocu. 7. Keuumn kuiine 6ynran gap€. Mcdanauép
xap OWp TYCHKHM €HTHIIaH ONAWH SI3I0HTa WIMHHO, Maaan OephIIHH cypap d1u. Y Ba >KaHTYUIapU
YEKCU3 Map/UIMK, MaTOHAT, aKJI TOMIOFOHJIMK Ba KaXpaMOHIMK Kypcatumau. Huxost, XKe3 Kypronra etu0
onuman. ETTHHYM TYCHKHU eHrumiiad onaul acup ['yprcop Mchanan€puu cykub yHra xakopar cyziapu
afitranm yuyH Mchanmuép Oyilipyrn OWIaH YHUHT Kayutacd dormuO TanutaHmu. Mchanauép ackapiapu
OwraH wirapmwiad ketau. Yiaap omnan JKe3 KyproHra KupuIl pexacWHU TY3IU: TysUlap KapBOHH sical,
CaHIUKJIAPHUHT OMp KHCMHUra Ayppy-’KaBOXHp, OOIIKa KHCMHra MaxJaBOH >KaHTYWIAPHH SIIAPIU.
MurupManan OpTHK KHIMYOOF Ba XaHKapOO3IapHH CaBIOrapiap Ju6OCHra ypa® KUpUTAH. YIIapHHHT
OomnunFn Apskocnra y4dpamnv0, TaBxap Ba ONTHHIIApIAH COBFajiap Oep/u, KOJIraH TysiIap Ba CaHIUKIApHU
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KUpUTHO, XyXpara TymupuO, caBmoHH Oomurald robopummn. «CaBmorapiap» Y3WHH TypiaH HOMJA
tanutaau. Ulynapaan 6upu caBno kwia Oouwaranaa VchanguépHUHT acupra TYIITaH UKKA CHHTJIACH
kenub caBaorapiapian Jponaaru axpoiuu, ['ymrocn Ba Mcdanauép xakumaru xadapiapHu OMIMOKYH
Oynumaan. YHUHT OBO3WHHU SIIUTHO TypraH «caBrorap» Mcdanmuép rmmam opkacura sSImpHHAIH,
CHUHTWJIapura XaBoO OepaérraHfa yHUHT TOBYmIMHU TaHUO xomumagu. llynna Hcdanmunép ynapra:
9XTUET OYNMMHTIAp, OU3 YPYILTaH! KEJITaHUMH3 WYK, 2-3 KyH Xe4 KUMTa OWimupMaHriap, Aeian. Yiap
IONyH KUWWHraH, CyB TamMIl KaOW Xu3MaTinapHu OaxapuO topran skannap. «Casporap OOLIITHFH»
Apxoct onnura 6opud: OW3 Kyma KHUHMHYMIUK OMIaH Keina arpodumard XaHmak CyBIapHIaH YTIHK.
DcoH-OMOH YTHO oncak, 3uédar OepamMu3 meraH dIUK, OOPTOXMHTH3IArd KaTTa aBOHHU OepcaHTwus,
3uédaT FacTypXOHUHH €3caK, Aeian. Apxocn po3u 0ymanu. 3uédarra Tai€prapauk Kypuod, Tomaa oJoB
éxaunap. Keuacu yHUHT 0J10BU KYpUHAU, KYHAY3U TYTYHH OCMOHHHM Komiaau. OJOBHU KYpraH AWIHIarid
Opon namkapiapu IlamyTan pax0apiauruia XyKymra YTUIOAM. Xa0ap Apykochra erraHudia y
capkapjanapura OyTyH KYIIMHHH TEMHp KarbalaH Tamkapura, Mchanmam€p KymiHura Kapinm sKaHrTa
YaKUPHUITHU OYOp/IH.

Keuwacu Oynrannma, Wchanmuép yma caBmorapiuK YOMOHHA XapakaT KWiIHO, CaHAWKIapaaH
o3yKaJjiap, YOIoHJIap, Mall YMKapau, WUKWIranimapra ya kagaxjaan oepud mact kwiau. Uchanauép XKes
K¥ypron nunparu y3 onamnapuHu y4 KucMra 0ynau. bup kucmu capoit ypracuaa, MKKHHYM KUCMH Capoi
JapBO3acH OJAWJA, YIWHYH KucMu 3uédar Oynran »xoiima. VKkkama CHHTINCH XaM AXIIA KAWWHUO,
Hchanmuép aiitran xoira kytud typumnn. Mchanagué€p mact Ap>KOCIT XOHAcHTa KAPTaHaa y YHAFOHIIH,
opana >xanr 0ynnu, Mchanauép apkocn kamtacuau kecuO: Oy Jlyxpocn kacocunu onum 6ynaau, - IeAu.
VYHIaH KeWHH XaM KaTTHK JXaHriap Oymu0, Typkiap capkapaacu Kyxpam Ba Oomkamap XaM Xalok
oynmmrtap. XKe3 Kypron éanupuiny. ..

Hcharnuép ramaba OunmaH oTacu onmura Kantnu, ranaba mrapadura 3uédaTr Ba Malxypimkiap
oynnu.

3u OynOyn LIyHHIAH SKE JOCTOH,
Ku 6apxoHn a3 ry¢ran 60CTOH.
Ku uy macT 603 omag Uchanauép
JkaM ramTa a3 XOHau maxpuep.

Uchannuép onacunu y3 yiura onnd Kupuo, yHra oTacHIaH IUKOAT KWIIK: otaMm arap Jlyxpocm
Ba YKaJJApUHUHT KAaCOCHHHU ApXKOCIJAH OJICAaHT, yJjlap acCUpJIMTHIAH CHHTHUIAPUHTHU 0307 KWJICAHT,
CEHTa TOXK-TaxXTHH OepaMaH, JieTaH 31. MeH YHUHT alTraHIapuHu 0a)K0 KEITHPIUM, aMMO Y BabJaCHHU
yctuaaH yukManan. OHacH yHTa JeAd: OTaHT/Aa ToX Oop, Oomka XxaMMacH (KYIIMH, MaMJIaKaTJAOPIUK Ba
LI.K. Jlap) CEHWHT MXTUEPUHTIA-KY, sTHA CECHra HUMa Kepak, y AyHEIaH yTca, XaMMacu CEHUKH Oynanu,
ca0p KWIuII Kepak. SIHa IIyHU XaM KYIIHII Kepakku, OyHAaH onauHru 6001a, Uchanauép ranada Ouian
KaiiTrad, otacu ['ymTocnm yHra SHIW TOXY-TaxXTHH OepwO y3MM y3laTra YeKWHaAMaH JeTaHuna YEIH
HUchanmuép yHra WK OTaXKOH, CH3ra TaxTAa OYIMHT, MEH XH3MaTHHTH3Ia Oyiaii, orara Xypmar
(dap3aHaHUHT OypUYHIUp, ETaH dAH.

OnacunuHr xaBoOuHM smuTrad Mcdanauép xotunnap OuiaH MacnaxaTialluil XaTo AeraHjiap
XaK dKaH, TSI,

Ku newmn 3aHOH poc Xaprus Maryu,
Yy ryu cyxan 003 €0u 0a kyil.

Hchanauép yu KyH WUKHIIMK Ba ry3ajuiap OunaH aiIu-umparra rapk Oyiau. YYuHIM KyH OTacu
['ywrrocnra YFIMHAHT HUATH MablyM OYian. Y myOan (3apAyIuT AuHu pyxoHuiich) XKoMmocmHu 4akupuo,
3uura Kapad ¢os oummiHu cypaau. MyOan ¢don ouranma, raMruH kahdustaa O0ynamu. By xon moxHu
TalIBUINTa COJH. ['ymTocn capkapjamapu Ba aMmajjopiapHH 4dakupuO, ymap onmuma Mcdanmu€prau
Typru3ud, pukpuan cypaian. Uchananép xymaunuk onauaa OyTyH YTMUIIHA cy31a00epann: OTaCHHIHT
TyXMaT4u ranura umoHu® WchanauépHu OaHIM KUITAHJIWTH, OOIIMra OFUP KyH TymuO, Apkocn
KYIIWHIAPUHU KOYrO OOKKa sSMpraHu, otack yHHHT ongura JXomocnHu ro6opranu Ba JKe3 Kypronra
Oopumn ¥ynmuma eTTH TYCWKHW CHTAHJIMTUHU, ApPXKOCITHHA VIOAUPWUO CHUHTWUIApWHUA OaHIMaH Xajaoc
KWITAaHJINTUHA, OTack OWp Heda MapTa TaxXxT-TOKHH ceHra OepamaH 1e0 Babaa OepraHiurd, dHIH
MaxJaBoHJIAp: TaXT-TOK KaHW, 1e0 YHUHT YCTHIAH KyJaérramnapuHu ranupud Oepau. Otacu yHra
OyHmaii neitnu:
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Arap TaxT XOXH 31 MaH 00 KyJI0X
Paxu Cuitncton rupy 6ap Kail CHIIOX.
Uy oH 4o pacu nactu Pycram Oyban,
buépamr 6a 603y ¢uranga kamaHI.
Ucdanauép otacuamHT Oy ramura aBoOaH: y JpOH TaxTy-TOKHHHU KyWIH KaHTIapAa XUMOS
KWIraH, KaéHuinapra aH4a Xu3Mar Kuiraliapra Kapim OopHil HHCO(IaH IMACIMTHHH, TaXT-TOX Kepak
SMACIUTHHU aliTHO, OTacH Xy3ypHIaH KeTaau.

Omnacu Karoron mHabupacuman otacu Ba 6o0ocu ypTamapuaara 6axcau >muTti6, Uchanmauép summ
Pycramra xapmm >xanrra Oopap 3kaH, Ae6 OyBucu Karoronra aiitramnmuruau Mcdamguépra aiitam Ba
OyHIail WIIHM KUJIMAaciWK Kepak, aeau. Mcbhanmuép mMeH xam cuzmail yitnaiimaH, OMPOK OTaMm IIOX
I'ymwtocn mynnait Oyropca, kKanmaidh kuiuO Oaxapmaid, meiam. Ownacu: yriuMm, PycramHu 00fnad
KeNTUpHUII Y3 OyiMmaiiam, V3uHr Ba 0au0 OopaauraH aBJIOAMMHU3 XaJOK OYJIHILJIAPUHIH3 MYMKHH,
Cuitncronan 00IIKa sxoinap 60p-Ky, yIia BUJIOATHH 3a0T STHII MApTMH, TEHIH.

Tour orrau, Mchanmuép xapsoura Gom 6ymu6 ityira sukan. Mynma Gup xoifra KeraHmapuaa
ONIINIApPHUIAH MKKW WYN 4uKan: OupucH rym0asnu itynra onud Oopaaurad iy, ukkuHIcH CHAHCTOHTA
om0 Oopaauran ityn. KapBon Oommpmaru Tys myHzaa tanma €tu0 onaum. Mchannu€p OyHuHT domm
E€MOHJINTHHY aHTJIau Ba TYSHUHT OOIIMHU KecuHrnap, neau. Llynnai kuanmau.

Uchanmuép yrmu baxmanra: XucpaB aBioOAM DSKaHINTHHTHH KypcaTaJWraH KHMMaT0axo
KHHUMITApHU KWH, OOIIWHTa TaBXap Tak. Pycram ommura 60pu0, yHra MEHHMHT HOMHMIAH CajoM alTacaH
Ba yprarrad raiulapuMHH YHTa eTka3zacaH. baxman Pyctam onaura xenau Ba alTau: YTraH 3aMOHJA aH4ya
Xu3MarT Kuiub, kym Mykodotiaap onraHcaH. bupok Jlyxpocn TaxTra 4uMKKaHuaa Ba [ymrocm TOx
KWiTaHu/1a yaapHu 00pr0 KyTiaaMaauHT, aKaJIi XaT XaM €3MaInHT:

A3zoH rydTam 60 Ty i axJIaBoH,
Ku § a3 Ty o3ypna nopaza paBoH.
HapadTu 6anon HomBap 00prox,
Hakappma 6apoH HOMIOPOH HUTOX.
Uy OacTu Typo Ha3au LIOX OBapam,
ba my 6ap dbapoBoH ryHOX oBapeMm.

Illy oTacuHuHT ramiapuHu keauO® Pycramra erkasumu kepak 3au. OT cypu0, Xupmana
napécunan yTub kenaBepau. Taxamran 307 (PycTtamHMHT otacu) Wyn yctuia 3au. YHH Kypud baxman
TaHUMAaJW Ba yHTa: D# nexKoH, Pycram xaepna, mern Mcanmu€pHuHr yriumaH, neau. 30 YHTa: CeH
Jlyxpocn aBrmonu OyicaHr Kepak, PycTtam HaxpwmX OBHIA, CEH MIOMIMIMA, OTAAH TYII, NaMWUHTHHU OIL,
OJIaMJIAPUHT XaM JlaM OJIMIICHH, Mail nuunicuH, Pyctam xam kenub Kosiap, neau. baxMaH yHra: otam mait
WYUIITHYU OyropMaras, ojam 1000pub Te3pok PycramMuu yakuptupub Oep, aeau.

baxMaH Haxprkiap oB KWIWHAAWTaH YypMoHTa OOpHO, KYpAUKH, OMp MMaxjIaBOH JapaXxTHH Yy3HO
oJIn0, HaXpWKHU OB Kwiamu. by Pycram Oyica xepak, ne6 yimaan. byHuanuk caso0atiy max1aBOHHH
xanuradya kKypmarad sau. bynra oram HcdanguépHMHT Ky4dd eTapMHUKaH, AeraH (UKpHH OoIuaaH
yTkaznu. Pycram yHu kypu6b kyarnmuaan Oy ['ymtocn 6ynca kepak, ned yrka3nu. baxman: MEHUHT ceHra
afiTamuran ramiapuMm Oop, aeau. Pycram yHra: aBBaj TaHOBYJI KWJIMO OJIaHIMK, KEHHUH KaH4Ya TalldHT
Oynca, rarammb onmamu3, nend. Pyctam Haxpmk (KHHHMK) TYIITHHU ed Oomnwiaan, baxmaH yHYammk
parbar Omnmupmanu. Pyctam yHra: ceH xam Hapca ep SKaHCaH, KaHAail KuinO xadTOH TYCHUKIapHHU
napyana® yTauHr, genu. baxmMaH yHra: kam ecaM XaM SIXIOM JKaHT KWiaMaH, — Jedd. [aHOBYI
(xypox)man keWwH orTiapra yTupummO iynara tymmmau. baxman Hcdammu€pman camoMm eTkasmu.
Cyx0Oatnapua aua ram 0yinu. Pycram meam: MeH XaMMaBaKT IMOAMIOXIaPHH XypMaT KIJIANM Ba XHU3MaT
KWJITUM:

Hanunact xac 6anT Oap moiin MaH,
Haburpudr nmumm qaén qoitm MaH.

Oranrra 6opub aiiT, Kejica MOIIOX, OJiAura Oupra Oopamm3, ackapiapra XasuHagaH TOPTHUKIIAP
Oepamu3. AKJ OWiaH TOTYB sIIamIMMu3 Kepak. baxman kenn6 oracura Pycram cy3napunu aittau. bupok
0TacH YFJIMHU KOHUIU: ceH OoNanuK KWnOcaH, capkail OujiiaH AypycT MyoMana Kuioima0caH, IeaH.

Uchanauép Xupmana gapécu Oyitnra kenmu, Pycram xam nry nap€ KUprorura Kenuo, TyThu Xy
owian Mchaumu€pra xypmat Owmaupau. Mkkamacu XaMmM 3XTHPOM OXaHTWAa rariaimyd. Pycram
Ucthanauépra: ceH MEHUHT yinMra MeXMOH OViHO, Ty3WMHH WUCAHT JKyJIa XypcaHz Oymapaum, AeIu.
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bupok Uchanauép: arap MeH yHOall Kuicam, HOAIWIOX OTaM | 'ymITOCIHUHT OyHpyFruMMHH OakapMarad
Oyi1amaH Ba YHUHT ¥azabura rupudrop OynamaH, SXIIMCH CEH y3 OEFMHIA KHUIIAH COJI, MCH CEHHU IIO0X
onaura oaud Oopait, - neinu. Pyctam yHra: Oy MEHHUHT IIabHUMTa HCHOJ OYIau, neiam:

Habunan mapo 3unama 60 60axzg Kac,

Ku paBmran paBonam OapuHacTy Oac.

Uchanguép kaiitub, Oy ramHu otacu ryBox Kuianb robopran capkapaa [lamryranra aiitamu. By
kutm 60pud Pycram sxaBoOunu ['ymrocnra eTkazanu.

Pycram xam otacu 3oi ommura KenmnO MacallaHW yHTa TYITYHTHpagu. 301 yFaura: Oy Takmud
gakky OYmmOmu, okubarn €moH Oymamu. CeH KyI XW3MaT KWITaHCaH, CITUHT XaM KaTTa, aKJIMHT XaM
LMIOXHUKUAAH YTKUPPOK AETH:

By3ypru-By a3 mox 1oHOTapi,
ba mapau-By rypai TaBoHOTapil.

Pycram ¥3 aiiBoHura KalTHO TYIUIHK KWW, KEHUH OTH PaxuiHu srapnaniHu Oyroopau:

budapmyn To Paxmipo 3uH KyHaHT,
XaMoH 3uH 0a opoumn UYnH KyHaH/.
[ITaBaMm 603 rysm 6a Uchanauép,
Ky4o xop mopo rapudract xop.

Pycram otwra muHHMO, Typ3mHH KyTapuO nmapé€ Oyiimra kemmu. YHra Ucdhanauép Ownman
myHo3apara kupumad. Mchaaauép Pycramuunr otacu 30aHuM CUMYPF TOKKA OJTHO OOpHO XapoM-XapHIll
rymriap Ounan OOKMO YCTHpraHWHM TabHa OXaHruia sciatau. Pycram 6o6ocu CoM MOK aBioOAlaH
OynraHvHY Ba KWITaH XU3MaTilapuHu auTnu. Mchannuép xam ¥y3 acin-HacaOu kaCHUIIApAaH SKaHIUTUHH
MaKTaHUO ramMpay Ba jKaHIVIApAa KypcaTraH KaXpaMOHJIMKJIAPUHY 3ciaTau. MKKY maxjiaBOHHUHT Oup-
Oumpura KwiraH THHajgapu (TWIA-Ty30pH) OXHpHAa Ccyx0aT Fa3ad Ba TabHAa OXaHTHTa KYTapHIIIH.
Uchanguép Pycramra neau:

CanexaTt xamMMa YaHIpo €03 KYH,
Asutnac mamaémo 60 MaH CyXyH.
ITarox oif map 4anru MaH 4opacos,
MakyH 3uH cunac Kop 0ap Xya Aapos.
Ty dapmo 6ubunu O6ap OBapArox,

Ku retit maBaj memy gammar CUuéx.
... barny rydrt Pycram xu »if mepxyi,
Typo rap 4yHUH OManacT op3yi.
Typo 0ap Taru Paxm MexMOH KyHaM,
Capatpo 0a rynosi JapMOH KyHaM.

Pycram Ba Ucharmuép sskkama-skka Kypamra dukauiaap. ['yp3n, Kuind uimra TyIIa, HIX0ST YK-
&iinan orumamnap. Uchanmuép Eiiman YK oTHMImma Kyla ycra 31H, YHHUHT OTTaH YK-EHIIapy HHIIIOHTA
TerMaczaad Koamac 3au. Pycramuunr otu Paxmra 6up Hewa YK Terau, PyctaMHUHT %aBimaHnuaaH (COBYT)
xaM Oup Heuda YK yTHO, yHH Oexon kunau. Pycram Paxmipan tymnum, Paxm aiiBoHra TOMOH Oopaw.
Pycram Oananmiukka ynkau. bynu xypran Mchanauép: MeH CeHHHr KaTTa MaxXJaBOHJUTHHI OHWJIaMaH,
arap KynmuHrHH 00¥nab kencadr, noamox, (I'ymrocm) omgura onmud 6opaman, nenu. Pycram yHra: OyryH
Ked Oynnu, Oopub sipamapHu OOFNAMIMK, SpTarada >KaHTHM IaBOM KWigupamus, Aequ. by opana
Pycramuunr orGokapu Hera Pycram kenmanu, ne® DpoH KYIIMHIapd TOMOHMIa OOpuO, yHra SKUH
JKAHTYUCH OWJIaH JPOH acKapiiapura Kapliv jKaHr KWy, Oy skanraa McanauépHuHT UKKU YFIH YIIH.

Pycram ¥3 aiiBoHura Kaiftray, yHM oTacu 307 KypAW Ba OyHUHT MyonaxacuHu CHUMypFaaH
cypam kepak, nexu. Cumypr natuHu TyTtatguwiap. Cumypr €paamra KenuO TyMIIyFu OWaH OT
OamanumaH ontuta Ba Pycram OamaHumaH xam IIyHYa YKHU TepuO oiu0, KaHOTIapu OWIIaH CHIIaIH,
sipanap Ty3anmud. Cumypr Pycramra: cen Hera Mcdanan€p Ounan xaHrra KUPAWHT, YHU pYHWHTaH
(>xe3tan) aedamnap. YHHM €HTMII HYIMHU MEH ceHra ypratamad, nenu. Pycram 3onm Ba Cumypr gapé
oyiinra Gopumau. CuMypr OMp Ta3HW cakpaTyBUMHHM Pycramra kypcaThu: mIyHAaH KecHMO onacaH, VK
sicab Uchanmuép ky3uHN 90FIad oTtacaH, Iy Wy OMIIaH YHYU CHTHI MyMKHH, JISJH Ba YIUO KETIH.

Oprtacu spranal sHa Oymap >kaHr Mmaljonura uukgunap. Mchanauép ¥3 Takmuduau Takpop
kuinu. Pycram sca: ceH MEeHHM XypJallHu Kyd, KeJl, MCH Xa3uHaH!U 04M0 CeHra KMMMAar0axo TOLUIapIaH
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Oepaii, 1031mab Kysurap Oepai, Kyia-o€FMMHHU OoOfjiaiiMaH IIOX ojaura onmuO Oop, y HMMaHU Oroypca,
Yynaupanumu, OOIIKa Wi KHJIaIuMU, Y KWICHH, — JS]TH.

Uchanauép sHa nyk-madbnaba Ownan PyctamMHM TaXKHp STAM, YHU car3uii (car3 KaOWJITaCHHUHT
ogamM) Ae0 KaMCUTAM Ba >KaHITa JabBaT Kuiaau. Pycram Cumypr ypratran rasfiaH sicairal YKHH
KaMOHHTa KyinO, OCMOHTa Kapad Xymora €mBOpIH, MEHIA TYHOX WYK, dpTa KHEMAaTna MEHH TYHOXKOD
XMCOOIAMACITUTMHIHA YTHHHG cypaiiMaH, 1e6, Vchanmuép ky3unu 4orna® orau. YK 6opu6 yHHHT
Kky3ura terau. JKaxoH yHra KOpOHFY OYiu:

buzan Tap 6ap vammvu Ucharmauép,
Cusix 11y1 9aX0H eI OH HOMIOP.
Xawm oBapz 00JI0M capBHU caxi,

A3 ¥y nyp mya gonuiry dappaxi,
Hurys myn cap maxpu si340HI1apact.
BusipToa youTH KaMOHAIII 34 JacT.

Vchanauép Ky3unan YKHE CyFypub OJJIM, YHIAH aHYa KOH OKIH. YEM baxmaH sKMHPOK KenuG
axBongaH xabap Ttomau Ba capkapia llammrtynra aifitam, ukkosnapu Mcdanmuép onnura kenaw,
KUHUMIIApUHU HUPTHO, YHUHT Ky3uHM Oornmaawnap. Pycram sipamanran Hcdanmuép onaumra keiaub
WWFIaaM: TIyHYa skaHriaapaa 0ynuo Hcdanmuépnait oTna ycTyBOp YTUpaauraH HaxjIaBOHHU KypMmaraH
samm, neau. Wcdhanam€p Pycramra mypoxkaar KunmmO Aenu: SHAM MEH yinamaH, Pycram, ceHmaH
WITUMOCHM TITYKH, MCHUHT VFIIUM baxmanHu TapOus Kui1 Ba DpoH TaxTura yTka3. Pycram Oy Takmudam
XKOHY-AWM Ounan KaOyn kunau. Mchannuép capkapaa [lamyranra aitan: 6opubd mox oram ['ymrocnra
AT, SHIM TaxTUra 6eMaIoN XyKMPOHIUK KHJICHH. ..

Kwu: 6ap man 3u ['ymrroct omaz curam.
Xam oH rax ompadT a3 TaHAT YOHU TIOK,
Tanu xacra ajranna Oap THpa XOK.
bury¢t uny 6ap3ax sike Te3 qam.

Hchanauép xacpat Ouman sxoH Oepau. Pycram karTtuk KahrypuO, capkapnaa [lamiyran osimura
KenauO ¥3 TYHHUHU nopa-nopa Kunau... @upaascuii MchannuépHuHr nadH MapoCUMUHH HUXOAT Aapaxana
KarTa MaxopaT Ownan TacBup Kunanu. llly madpn mapocummpa capkapaa I[lamyran I'ymrocn ongura
KeJuO, YHra Tab3UM KWJIMal, IIyHail TabHAIN CY3TIapHu aiTIu:

[Mucappo 6a xyH 1011 a3 0aXpH Taxr,
Ku max taxt OuHOJ yarmmar Ma 0axr.

CeH VFIMHTHU TaxT JEHTH3W YYyH KOHra OEpAHHT, TaXTHH KYpTraHWHTAA KY3JIApHHT XypCaH]

oynmaiinu. [Tamyran myoan (mup) Komocn ongura keaud yHra xam YTIId cy3iiap anTau:
Burydt uny pyx cyitu Yomocn kapa,
Kwu it mrymu 6amgkenry 6aa301 Mapr,
3u TeTi HaJOH! CYXaH 1y3 AyPYF.
ba xauyu rupudtr 3u xap xac Qypyr.
Muénu kaéH aylIMani araHi,
Xame uH 0aJIoH OH 0aJIH Oap3aHil.
....By3ypre 6a rydTopu Ty Kymira iy,
Ku p¥3u Oy3ypron xama ramra my.
Ty oMyXTH IIOXPO POXH Kad,
A& iupu 6epoxy KyTOXy Kad.
Ty rydtu xu xymm st Uchananép
Bysan 6ap xadu Pycram HOMIIOp....

Pycram Ucthanauép Bacustura Ba yHra O6epran Babaacura omaoad Mcdanmuép yrmm baxmanan
300ynucToHAa cakjaau, yHra 0a3sm Ba pacMm (ypyll) KoujmaidapuHu actoiaun yprartau. OpanaH KuHa
kyTapunan. Myoan Komocn ['ymrocn omaura xenu6: HabupaHrra xat €310, YHM Yakup Ba OJIMHTA
cakya, n1e0 Maciaxar Oepmau. Xat &3mam. Pycram xatHm YkuO, baxmMaHHW SXIIM KHUWHTHPUO, OT Ba
aciaxajmapu OWJIaH WKKA MaH3WI Ky3aTub, 600ocum ['ymitocnm ommura robopau. bobocw yHM Kypubd
KYBOHIH.

(Sahifa filologiya fanlari doktori, professor Sh.Axmedova tomonidan tayyorlandi)
|
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QUTLUG* 80 YOSHGA QUDRATLI ILM KARVONI BILAN

Hagiqiy olim — sermeva daraxtga o‘xshaydi. Chunki sermeva daraxtning insonlarga ko‘p foydasi
tegadi. Filologiya fanlari rivojiga 60 yildan ziyod beminnat xizmat gilgan, Olimlikning sermashagqgat
yo‘llarini matonat bilan bosib o‘tayotgan, uni odamiylik fazilatlari bilan bezab kelayotgan benazir olim,
filologiya fanlari doktori, professor, ko‘plab shogirdlarning sevimli ustozi, odamoxun, kamtar inson
Ibodulla Kamolovich Mirzayev sermeva daraxtga o‘xshaydi. Uning mazmunli hayoti, umr va ilm yo‘llari
bugun o‘sib kelayotgan yosh avlodga har jihatdan namuna bo‘larlidir.

Professor Mirzayev Ibodulla Kamolovich 1946-yilda Surxondaryo viloyatining Jarqo‘rg‘on
(hozirgi Qumqo‘rg‘on) tumaniga qarashli Yangiqishloqda tig‘ilgan, 1962-yilda Jarqo‘rg‘on tuman
«Surxony davlat xo‘jaligidagi 3-son o‘rta maktabni, 1967-yilda SamDU chet tillar fakultetini, 1974-yilda
Leningrad (hozirgi Sankt-Peterburg) davlat universiteti roman filologiyasi kafedrasi aspiranturasini,
1989-yida shu universitetning turkiy filologiya kafedrasi doktoranturasini tamomlagan, 1975-yilda
Leningrad davlat univertsitetida O‘zbekiston fan arbobi, mashhur tilshunos, shoir-tarjimon, professor
S.N.lvanov va dotsent N.N.Teterevnikovalar rahbarligida nomzodlik, 1992-yilda O‘zFA Tilshunoslik
institutida professor S.N.lvanov ilmiy rahbarligida doktorlik dissertatsiyalarini yoglagan.

Professor Ibodulla Kamolovich Mirzayev o‘zbek tilshunosligi, tarjimashunoslik va lingvopoetika
yo‘nalishlarining rivojlanishiga ulkan hissa qo‘shgan iste 'dodli olimdir.

Olim 700 dan ortiqg ilmiy ish, jumladan, monografiya, darslik va o‘quv qo‘llanmalar muallifidir.
Shuningdek, u o‘zining ko‘p yillik ilmiy-pedagogik faoliyati davomida 90 dan ortig magistr, 12 ta fan
doktori (DSc), 24 nafar falsafa doktori va ilmiy kadrlar tayyorlashga katta hissa qo‘shgan mahoratli ustoz,
«Tahliliy o‘gishy innovatsion ta’lim metodi hamda gator ilmiy-akademik loyihalar, jumladan, «lImiy
tarjima» labaratoriyasi, «Til, ta’lim, tarjima», «Alisher Navoiy» singari xalgaro elektron jurnallar
asoschisi hisoblanadi. Shu bilan birga, ustoz «Ayniy vorislari» xalgaro elektron jurnali tahririyati
a’zosi sifatida ham samarali ishlamoqdalar.

Ustozning navoiyshunoslik hamda tarjimashunoslik sohalaridagi nazariy izlanishlari, jahon ilmi
va adabiyotining noyob durdonalarini, xususan, professor Y.E.Bertelsning «Navoiy va Jomiy» |,
«Nizomiy va Fuzuliy» (2000 b.); professor Ferdenand do‘ Sossyurning «Umumiy tilshunoslik kursi»
(260 b.); professor V.G.Gakning «Fransuz tili nazariy grammatikasi» (900 b.); «Fransuz va rus tillarining
giyosiy tipologiyasi» (299 b.); 40 dan ortiq rus va jahon tilshunoslarining eng dolzarb mavzularda
yozilgan magolalarini; rus, fransuz, ingliz, qozoq adiblarining asarlarini o‘zbek tiliga tarjima qilishdagi
xizmatlari ham alohida e’tirofga munosib.

|
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Professor I.K.Mirzayev o‘zbek, fransuz, rus, ingliz, tojik tillarini yaxshi biladigan poliglot filolog,
Xalgaro Turon FAning akademigi, | darajali «Mehnat faxriysi» va «Ma’rifat fidoyisi» unvonlari
sohibidir.

O‘zbekiston ilm-faniga munosib ulush qo‘shib kelayotgan, o‘z umrini uning ravnaqiga
bag‘ishlagan, respublikamiz va undan tashqgari hududlarda tanilgan, bir necha til egasi, poliglot olim,
begiyos tilshunos, adabiyotshunos, tarjimashunos Ibodulla Kamolovich Mirzayev muborak 80 yoshni
garshilamoqdalar. Biz bu ulug‘ ayyom bilan Ustozni samimiy tabriklaymiz. Ustozning serfayz oila, el
xizmatiga kamarbasta farzandlar va shirin-shakar nevaralar davrasi, iste’dodli shogirdlar, ilmga chanqoq
talabalar, chin do‘stlar qurshovidagi ilm-ma’rifat nuriga chulg‘angan umr karvonlari bardavom bo‘Isin,
deymiz.

«Ayniy vorislari» xalgaro elektron jurnali tahririyati
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MUBORAK 70 YOSH SARHISOBI

G‘ayrat Nekovich Murodov tarixiy roman poetikasi va strukturalizm bo‘yicha fundamental
tadgigotlar yaratgan, gariyb 50 yildan ziyod pedagogik faoliyat yuritib, ko‘plab yuqori malakali kadrlar
tayyorlashga munosib ulush qo‘shgan, gator ilmiy darajali shogirdlar yetishtirgan tanigli adabiyotshunos
olim, mohir pedagog, bag‘rikeng ustozdir.

G‘ayrat Murodov 1956-yilda G*ijduvon tumanida tug‘ilgan. ¥ Buxoro davlat pedagogika instituti
o‘zbek filologiyasi fakultetini imtiyozli diplom bilan tugallagan. 1977-yildan hozirga gadar Buxoro davlat
universitetida o‘qituvchilikdan professorlikkacha bo‘lgan sharafli yo‘lni bosib o‘tdi. Hozirda BuxDU
o‘zbek tili va adabiyoti kafedrasi professori, filologiya fanlari doktori sifatida talabalarga saboq berib
kelmoqgda. Adabiyotshunos olim romanchilik, struktural poetika, semiotika sohalari bo‘yicha tajribali
mutaxassis. Bu sohalardagi ishlari Kanada, Turkiya, Rossiya, Germaniya, Ozarbayjon, Qozog‘istonda
nashr etiladigan nufuzli jurnal va ilmiy to‘plamlarda e’lon qilingan.

G*.Murodov 1988-yilda professor E.A. Karimov rahbarligida «Tarixiy shaxs va badiiy to‘qima»
mavzusida nomzodlik dissertatsiyasini, 2018-yilda akademik B.A. Nazarov ilmiy maslahatchiligida
«Tarixiy romanning mushtaraklik va o‘ziga xosliklar uyg‘unligi muammolari» mavzusidagi doktorlik
tadgigotini himoya gilgan. «Amir Temur abadiyati» (1994), «Moziy va badiiy adabiyoty (1994), «Tarixiy
jarayonning badiiy talgini», «Tarixiy roman: genezisi, keyingi taraqgiyoti» (2005), «Tarixiy romanda
syujet muammosi» (2008), «Miqgyos va giyos» (2009), «Elparvar ijodkor» (2009), «Yorug‘lik odamix»
(2016), «Hayrat va samimiyat kuychisi» , «Qalbim — dunyodagi eng dilbar kitob» , «Shoir galbi navolari»
(2017), «Badiiy matnda belgi munosabatlari» (2019, hammualliflikda) monografiya va risolalari chop
etilgan. 2012-yili uning «Dunyo kemasi», 2026 yilda «Ishq daftari» she’riy to‘plamlari nashr etilgan.
Olim xalgaro «Research Focuc» ilmiy jurnali tahririyati a’zosi. BuxDU huzuridagi ilmiy darajalar
beruvchi 03/04.06.2021. Fil.72.09 ragamli lImiy kengash raisi va DSc. 03/04.06.2021. Fil.72.03 ragamli
IImiy kengash a’zosi hamda Toshkent davlat o‘zbek tili va adabiyoti universiteti huzuridagi
DSc.03/30.12.2019.Fil.19.01 ragamli Ilmiy kengash a’zosi sifatida faoliyat ko‘rsatgan. 2002-2011
yillarda «Buxoro universiteti» gazetasida bosh muharrir lavozimida ishlagan.

G*.Murodov — mahoratli muharrir hamdir. Bu yo‘nalishda olim o‘ttizdan ortiq buxorolik yosh
ijjodkorlarning she’riy kitoblarini chop etishda ishtirok etgan, professor T. Qorayevning «Tanlangan
asarlari» ikkinchi jildini hamda fizik va lirik Mustagim Rofiyning «Ko‘ngilga yo‘l» she’riy majmuasini
nashrga tayyorlagan. Taniqli turkman shoirlari Maxtumquli, Zaliliyning salmogli to‘plamlariga so‘zboshi
yozgan.

G*‘.Murodov universitet talaba va magistrantlariga «Jahon adabiyoti tarixi», «Jahon adabiyoti
muammolari», «Strukturalizm va semiotika»  fanlaridan ma’ruza o‘qib, seminar va amaliy
mashg‘ulotlarni o°tib kelayotir. Uning darslari mazmundorligi, intellektual saviyasi, gizigarligi balan
ajralib turadi. Universitet, akademik litsey, kasb-hunar kollejlari talabalari uchun 3 ta testlar to‘plami, 2 ta
namunaviy dastur nashr ettirgan. Vazirlik grifi asosida «Xalq amaliy bezak san’ati va badiiy adabiyot»
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(2021), «Zamonaviy o‘zbek adabiyoti va adabiy jarayon (tarixiy roman misolida) » (2022),
«Adabiyotshunoslik nazariyasi. Epik tur janrlari» (2022) o‘quv qo‘llanmalari, shuningdek, «Tarixiy
roman taraqqiyoti» (2017), «Tarixiy romany (2019) o‘quv-metodik gqo‘llanmalari chop etilgan.

G‘.Murodov — O‘zbekiston Jurnalistlar uyushmasi (1982), O‘zbekiston Yozuvchilar uyushmasi
(2020) a’zosi. Samarali pedagogik faoliyati uchun «O‘zbekiston Respublikasi mustaqilligining 35 yilligi»
va «Buxoro davlat universiteti 95 yilligi» esdalik nishonlari, O‘zbekiston Respublikasi Oliy ta’lim, fan va
innnovatsiyalar hamda Ta’lim vazirligining Faxriy yorliglari bilan tagdirlangan.

Hozirga gadar u ikki nafar fan doktori (DSc) va olti nafar filologiya bo‘yicha falsafa fanlari
doktori (PhD) tayyorlagan.

Muhtaram ustoz mustaqillikning 35 yilligi munosabati bilan ta’sis etilgan ko‘krak nishoni hamda
1-oktabr — «Ustoz va murabbiylar kuni» munosabati bilan «Oliy ta’lim a’lochisi» ko‘krak nishoni bilan
tagdirlandilar.

Mohir pedagog, ko‘plab shogirdlarning ustozi, tanigli adabiyotshunos G‘ayrat Murodov qutlug*
70 yoshga to‘ldilar. Shu munosabat bilan ustozni samimiy qutlaymiz. Ustozga Yaratgandan yashash va
yaratish zavqi, uzog umr, kuch-quvvat, ijodiy parvozlar tilaymiz!

«Ayniy vorislari» xalgaro elektron jurnali tahririyati
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ILM NURI VA ODAMIYLIK BILAN BEZANGAN UMR

Nazarova Saida Axmedjanovna 1966-yil 7-oktabrda Buxoro shahrida ishchi-xizmatchi oilasida
tug‘ilgan. S.A.Nazarova 1973-1983-yillarda Buxoro shahridagi 17-son o‘rta umumta’lim maktabida tahsil
olgan va uni oltin medal bilan tamomlagan. 1983-yilda Toshkent davlat universiteti (hozirgi O‘zMU)ning
o‘zbek filologiyasi fakultetiga gabul gilingan. 1988-yilda mazkur fakultetni imtiyozli diplom bilan
tugatgan.

U o‘z mehnat faoliyatini 1988-yilda Buxoro davlat pedagogika instituti (hozirgi BuxDU)ning
o‘zbek tilshunosligi kafedrasida assistent-o‘qituvchi lavozimida boshlagan. 1997-yil 24-oktabrda
O°‘zRFA Tilshunoslik instituti qoshidagi DK 015.31.01 raqamli Ixtisoslashgan kengash yig‘ilishida
10.02.02 — Milliy tillar (o‘zbek tili) ixtisosligi bo‘yicha filologiya fanlari nomzodi ilmiy darajasini olish
uchun professor H.G*.Ne’matov rahbarligida bajarilgan «Birikmalarda so‘zlarning erkin bog‘lanish
omillari» mavzusidagi nomzodlik dissertatsiyasini muvaffagiyatli himoya gilgan.

S.A.Nazarova 1999-2002-yillarda BuxDU o°zbek tilshunosligi kafedrasi katta o‘qgituvchisi; 2002-
2005-yillarda kafedra doktoranti; 2006-2007-yillarda BuxDU Ilmiy kengashining kotibi; 2007-2008-
yillarda filologiya fakultetining o‘quv ishlari bo‘yicha dekan muovini; 2011-2014-yillarda mazkur
fakultetning ilmiy ishlar bo‘yicha dekan muovini; 2008-yildan 2023-yilning 1-oktabrigacha kafedra
dotsenti lavozimlarida faoliyat yuritgan. 2009-yil 26-noyabrda dotsent unvoni berilgan. U 2023-yildan
kafedra professori lavozimida mehnat faoliyatini davom ettirmogda. 2024-yil 30-noyabrda professor
unvoniga sazovor bo‘lgan.

S.A.Nazarova — o‘z sohasi bo‘yicha yetuk mutaxassislardan biri. Olima yoshlarning
intellektual salohiyatini yuksaltirishga, mamlakatimizda o‘zbek tili milliy grammatikasi, sintaktik
qurilishi, tilshunoslik nazariyasi masalalari, o‘zbek tili substansial sintaksisi, pragmatik lingvistikasi,
sotsiopragmatikasi, gender lingvistikasi sohalarini o‘rganish va rivojlantirishga munosib hissa qo‘shib
kelmoqda. Hozirgi vagtda olimaning «Hozirgi o‘zbek tili (Sintaksis)» darsligi va shu nomdagi o‘quv
go‘llanmasi respublika oliy ta’lim muassasalarining filologiya va tillarni o‘qitish (o‘zbek tili) yo‘nalishi
talabalari uchun tavsiya etiladigan asosiy adabiyotlar sirasidan o‘rin olgan. Uning «Hozirgi o‘zbek tili
(Sintaksis)», «O¢zbek tili sintaksisi» darsliklari, «Hozirgi o‘zbek tili (Sintaksis)», «Nazariy tilshunoslik
amaliyoti»  nomli o‘quv qo‘llanmalari hamda «Sistem tilshunoslik asoslari», «So‘z birikmasini
o‘rganish», «Hozirgi o‘zbek tilida so‘z birikmalar» modulini o‘qitish» kabi o‘quv-usuliy qo‘llanmalari
ta’lim jarayonida keng qo‘llanilmoqda.

Olima o‘z izdoshlari bilan o‘zbek substansial tilshunosligining rivojlanishiga samarali hissa
qo‘shib kelmoqda. Uning rahbarligida ikki nafar tadgiqotchi filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori
(PhD) dissertatsiyalarini muvaffagiyatli himoya gilgan. Mohir pedagog talabalarni turli tanlovlar,
loyihalar, olimpiadalarga tayyorlashda va ishtirok etishida ko‘maklashib, ijobiy natijalarga erishgan.

Saida Nazarova o‘quv jarayoni, ilmiy-tadgiqot faoliyati va tashkiliy-uslubiy ishlarni samarali

bajarish va boshgarishda katta tajribaga ega. U kasbiy mahoratini muttasil oshirib boradi, o‘z ustida
- - - - - - - - - - - - -~ - -~
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ishlashga va bo‘lg‘usi filologlarning intellektual salohiyatini yuksaltirishga alohida e’tibor qaratadi.
Uning «So‘zlarning birikish omillari va usullari» (2013), «So‘z birikmasi sintaksisi substansial talginda»
(2015), «Otli birikmalarning badiiy nutqda vogelanishi» (2021), «Ismli birikmalar» (2021) nomli
monografiyalari va «Otli birikmalar lisoniy imkoniyat vogeligi sifatida» (2016), «Fe’lli birikmalarning
lisoniy imkoniyatlari» (2017) nomli risolalarida so‘z birikmalarining lisoniy va nutgiy imkoniyatlari
ochib berilgan.

Ahamiyatli jihati, olimaning tadgiqotlari 0°zbek tilshunosligida substansial lingvistikaning ravnag
topishi, aynigsa, Buxoro tilshunoslik maktabida substansial sintaktik yo‘nalishni rivojlantirishda muhim
o‘rin tutadi. Saida Nazarova 10.00.01 — O‘zbek tili ixtisosligida «O‘zbek tilida so‘z birikmalarining
lisoniy qurilishi va nutgiy vogelanishi» mavzusidagi filologiya fanlari doktori (DSc) dissertatsiyasini
2026-yil20-avgustda BuxDU huzuridagi ilmiy darajalar beruvchi DSc.03/2025.27.12.Fil.08.07 ragamli
Ilmiy kengash yig‘ilishida muvaffaqiyatli himoya qildi. Hozirgi vaqtda o°zbek tili substansial sintaksisi
hamda zamonaviy tilshunoslik yo‘nalishlarida ilmiy tadqiqotlarini davom ettirmoqda. IImiy izlanishlari
natijasida 4 ta monografiya, 2 ta risola, 3 ta darslik, 2 ta o‘quv qo‘llanma, 6 ta o‘quv-usuliy qo‘llanma,
yuzdan ortig ilmiy maqgola va tezislar nashr etilgan. Shuningdek, S.A.Nazarova BuxDU huzuridagi
filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD) ilmiy darajalar beruvchi PhD.03/27.02.2020.Fil.72.09
ragamli ~ Ilmiy  kengash  a’zosi  sifatida  faoliyat  ko‘rsatgan. = BuxDU  huzuridagi
DSc.03/04.06.2021.Fil.72.09 ragamli Ilmiy kengash qoshidagi Ilmiy seminarning a’zosi sifatida samarali
faoliyat olib borgan. Shu bilan birga, u «Ayniy vorislari» xalgaro elektron jurnalining tahririyati a’zosi
sifatida ham samarali ish olib bormoqda.

Saida Nazarova umr bahorlarining 60 dovoni oldida turibdilar. Shu munosabat bilan aziz ustoz,
chin do‘st, nigohi tiyrak olima, munis ayol, mehri ummon ona kabi ko‘plab insoniy rutbalarga sazovor
bo‘lgan ulug® galb sohibasini samimiy qutlaymiz. Yashash va yaratishning zavqli onlarini dilga dildosh
insonlar bilan birga o‘tkazish saodatini tilaymiz!

«Ayniy vorislari» xalgaro elektron jurnali tahririyati
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FILOLOGIYA ILMIDAGI YANGI OADAMLAR

>

Hamroyeva Nafisa Nizomiddinovna — Buxoro davlat universiteti o‘zbek tilshunosligi va
jurnalistika kafedrasi dotsenti. Olima filologiya fanlari doktori, professor Toirova Guli Ibragimovna ilmiy
rahbarligida 10.00.01 — O°‘zbek tili ixtisosligi bo‘yicha «Fatik mulogotning ijtimoiy-madaniy va
kognopragmatik tadgiqi (salomlashish, minnatdorchilik, xayrlashish misolida)» mavzusidagi filologiya
fanlari doktori (DSc) dissertatsiyasini muvaffagiyatli himoya qildi. O‘zbekiston Respublikasi Oliy
attestatsiya komissiyasining 2026-yil 10-iyuldagi 387/1-sonli garori bilan unga filologiya fanlari doktori
ilmiy darajasi berildi.

Igtidorli olima va ilmiy rahbarni ushbu yutug bilan samimiy tabriklaymiz. Uning keyingi ilmiy-
pedagogik faoliyatiga yuksak parvozlar tilaymiz.

Nazarova Dildora lIxomovna — Buxoro davlat tibbiyot instituti o‘zbek tili va adabiyoti,
rus tili, ingliz tili kafedrasi dotsenti. Olima filologiya fanlari doktori, professor Quvvatova
Dilrabo Habibovna ilmiy maslahatchiligida 10.00.14 — XX asr o‘zbek adabiyoti va hozirgi
adabiy jarayon ixtisosligi bo‘yicha «Yangi o‘zbek she’riyatida vazn va mumtoz janrlarining
takomil xususiyatlari» mavzusidagi doktorlik (DSc) dissertatsiyasini muvaffagiyatli himoya
qildi. O‘zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya komissiyasining 2026-yil 24 sentabrdadagi
390/4-sonli garori bilan unga filologiya fanlari doktori ilmiy darajasi berildi.

Igtidorli olima va ilmiy maslahatchini ushbu yutuqg bilan samimiy tabriklaymiz. Uning
keyingi ilmiy-pedagogik faoliyatiga yuksak parvozlar tilaymiz.
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Axmadova Dilnura Ashraf gizi — BuxDU professori, filologiya fanlari doktori (DSc) Mehriniso
Abuzalova ilmiy rahbarligida 10.00.01 — O<zbek tili ixtisosligida filologiya fanlari bo‘yicha «O‘zbek
tilida kasallik nomlari leksik gatlami» mavzusidagi filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD)
dissertatsiyasini Buxoro davlat universiteti huzuridagi ilmiy darajalar beruvchi
DSc.03/2025.27.12.Fil.08.07 ragamli IImiy kengashda (2026-yil 2-iyun) muvaffagiyatli himoya qildi va
O<zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya komissiyasining 2026-yil 26-avgustdagi 388/1-son garoriga
muvofiq filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD) ilmiy darajasiga sazovor bo‘ldi.

Yosh olima va ilmiy rahbarni bu yutuq bilan qutlaymiz. Ularning keyingi ishlarida yuksak
parvozlar tilaymiz.

V==
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To‘xtayeva Dilafruz Ashurovna — Buxoro davlat universiteti o‘zbek tilshunosligi va jurnalistika
kafedrasi o‘gituvchisi. U filologiya fanlari doktori (DSc), professor Bibish Jo‘rayeva ilmiy rahbarligida
10.00.01 — Ocfzbek tili ixtisosligi bo‘yicha «O‘zbek tilida darajalanishning yondosh hodisalarga
munosabati (O‘zbek xalg magollari misolida)» mavzusidagi falsafa doktori (PhD) dissertatsiyasini
Buxoro davlat universiteti huzuridagi ilmiy darajalar beruvchi DSc.03/2025.27.12.Fil.08.07 ragamli limiy
kengashda (2026-yil 24-mart) muvaffagiyatli himoya qildi va O°zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya
komissiyasining 2026-yil 8-maydagi 385/1-son garoriga muvofiq filologiya fanlari bo‘yicha falsafa
doktori (PhD) ilmiy darajasiga sazovor bo‘ldi.

Yosh olima va ilmiy rahbarni bu yutuq bilan qutlaymiz. Ularning keyingi ishlarida yuksak
parvozlar tilaymiz!
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Norquchqgorov Sherali Shavkatzoda — Buxoro davlat universiteti o‘zbek tili va adabiyoti
kafedrasi o‘gituvchisi. U filologiya fanlari doktori, professor Jumaqul Hamroyev ilmiy rahbarligida
10.00.05 — Osiyo va Afrika xalglari tili va adabiyoti (tojik tili va tojik adabiyoti) ixtisosligi bo‘yicha
«Fors-tojik she’riyatida vazn va qofiyaning o‘rganilish muammolari (Sayid Muzaffaraliyning «Shajarat
ul-aruz» asari misolida)» mavzusidagi filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD) dissertatsiyasini
muvaffagiyatli himoya qildi. O‘zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya komissiyasining 2026-yil 26-
avgustdagi 388/1-sonli garori bilan unga filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori ilmiy darajasi berildi.

Igtidorli olim va ilmiy rahbarni ushbu yutuq bilan samimiy tabriklaymiz. Ularning keyingi ilmiy-
pedagogik faoliyatiga yuksak parvozlar tilaymiz!
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SADRIDDIN AYNIY HAYOTI VA IJODIGA DOIR TADQIQOTLAR
1. Muxammedova Xulkar Eliboyevna Sadriddin Ayniy va Apton Sinkliya ijodida | 6
ijtimoiy realizm
FOLKLORSHUNOSLIK VA ADABIYOTSHUNOSLIK MASALALARI
2. | Axmeoosa Illloupa Hemamoena Onun Exy6oBHUHT afaduii-TanKumii 10
Kapaluuiapu Xycycuaa
3. Yopues Tasaxkan Pasuwanosuu, TaJaKuHu paM3ii-Ma403il Ba JUHTBONMOITHKMHN | 15
KOHCENTX0H «IyJ» Ba «0yJ0y/» nap
uanoctusn Yomii Ba Hapoi
4 O‘rayeva Darmon Saidaxmedovna, O¢zbek xalq lirik qo‘shiglari matnlarida 25
" | Bafoyeva Maftuna Botir gizi ragam ramzlari
5 Safarova Hilola Oxunjonovna, Jo‘ra Fozilning «Tiramoh armonlari» 30
" | Quwvatova Dilrabo Xabibovna romanida ijtimoiy voqelik ifodasi
Davronova Shohsanam G‘aybulloyevna, | Erkin Samandarning «Jaloliddin 34
6. | Qalandarova Gulzira G ayrat qizi Manguberdi» romanida Jaloliddin
Manguberdi obrazi
7. | Mypmaszaeea @epy3za Pawmumosna IIpo0JieMa penpe3eHTAMM JOMAIIHET0 39
HACWJIMS B JIUTEpaType XXi BeKa: Ha
MaTepuaJjie poMmaHna aMepI/IKaHCKOﬁ
nucarejbHulbl Koamnn I'yBep
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8. | Istamova Shoxida Maxsudovna «Tutash olamlar» romanida tarixiy-sakral 43
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9. | Typcynosa Hacuoa Xampoesna Hpum ali THUMIAPUHUHT TACHU() KUITHII 48
ME30HJIAPHU
10. | Axmedova Sarvinoz Hikmatovna, Inaliz ‘zbek adabivotida «Uv» va
Habibova Dilsora Muzaffar gizi gliz va o"zbek adabiyotica «Uy» |55
«begonalik» konseptlarining qgiyosiy talgini
11. | Primova Ro‘zigul Abduqodirovna Mustaqillik davri o‘zbek nasrida urush 60
mavzusi
12. | Narzulloyeva Nilufar Sayfulloyevna Qon va suyakning ranglar bilan bog‘lanishi 64
13. | Usmonova Mohidil Laziz gizi Nogis adabiy merosi manbalari 69
TILSHUNOSLIK VA TARJIMASHUNOSLIK MUAMMOLARI
14. | Albina Haas, Lisoniy shaxs shakllanishida ona tilining roli: | 74
Ruziev Yarash Bozorovich Leo Vaysgerber konsepsiyasining
antropotsentrik talgini
15. | Yuldasheva Dilorom Nigmatovna, Ba’zi frazeologik birliklarning 80
To ‘xsanova Dinora Xudoyberdi qizi lingvoma’naviy xususiyatlari
(«Kecha va kunduz» asari misolida)
16. | Sharipova Maftunaxon Jamshid gizi O‘zbek paremiologiyasida «it» konsepti: 87
obraz, metafora va baho
17. | Raximova Shaxnoza Pulatovna Ingliz-o‘zbek badiiy tarjimasida sun’iy
intellekt va tarjimonlik amaliyotining 91
transmadaniy-kontrastiv tadqiqi
18. | Sa’dullayeva Mohira Sobirovna O‘g‘uz shevalarida madaniy konseptlarni 96
tasniflash va modellashtirishning nazariy
asoslari
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19. | Bozorbekov Ahmadbek Sohibjon o ‘g li Zamonaviy o‘zbek logistika 101
terminologiyasining shakllanish va
transformatsiya xususiyatlari

20. | Yusupova Dildora Yunus qgizi Magqol tarkibidagi xrematonimlarning 107
lingvomadaniy ahamiyati
21. | Xayrulloyeva Gulasal Fayzullo gizi Modallikning badiiy nutqdagi pragmatik 111

xususiyatlari
(O‘tkir Hoshimov asarlari misolida)
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Axaooea Azuza Unec kuzu KOHIIENT: COOTHOLIEeHHE MOHATHH cyaAbOBI 1 116
BOJIH

23. | Raxmatilloyeva Feruza Nematilloyevna | O‘zbek xalq maqollarida gastronomik 122
baholash va ma’naviy inversiya hodisasi

24. | Ergashova Marjona Alisher gizi Rus va o°zbek tilshunosligida istorizmlar 128
nazariyasining shakllanish bosqichlari:
giyosiy tahlil

25. | Asadova Shahlo Akmal qizi Olamni anglashda frazeologik birliklarning 133
o‘rni

26. | Murtazoyev Otabek Nusrat o‘g‘li Yozuvchi lisoniy shaxsida 140
intertekstuallikning ahamiyati va
ifodalanishi

27. | Usmonova Shahnoza Alisher gizi O°¢zbek tilshunosligida ot va sifat turkumidan | 143
tashqaridagi polifunksional birliklarni
modellashtirish konsepsiyasi

RETRO Sadriddin Ayniyning «Doxunda» romanidagi | 146
hayotiy fikrlar
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bomm 2024 iin, 2-coHaa)
QUTLOV Qutlug‘ 80 yoshga qudratli ilm karvoni bilan | 156
Muborak 70 yosh sarhisobi 158
Ilm nuri va odamiylik bilan bezangan umr 160
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QADAMLAR
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