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O°¢zbek va tojik xalqlari bir daraxtning ikki shoxi, bir daryoning ikki irmog‘iga o‘xshaydi.
Bizning mugaddas dinimiz, yerimiz va suvimiz bir. Quvonch-u tashvishlarimiz, taqdirimiz
mushtarak. Ajdodlarimizning ezgu an’analarini davom ettirib, xalqlarimiz do‘stligini
mustahkamlashimiz va asrab-avaylashimiz kerak.

Shavkat Mirziyoyev,
O¢zbekiston Respublikasi Prezidenti

Yigirmanchi asrda Sadriddin Ayniy ikki do‘st xalqning ko‘p asrlik ezgu an’anaviy adabiy
aloqalarining davomchisi edi. Ustoz Ayniy atoqli o‘zbek adiblari — Hamza Hakimzoda Niyoziy,
Abdulla Qodiriy, G‘afur G‘ulom bilan shaxsan tanish bo‘lib, ular bilan yaqin ijodiy hamkorlik
gilgan.

Emomali Rahmon,
Tojikiston Respublikasi Prezidenti

O¢zbek va tojik xalqlari bir daraxtning ikki shoxi, bir daryoning ikki irmog‘iga o‘xshaydi.
Bizning mugaddas dinimiz, yerimiz va suvimiz bir. Quvonch-u tashvishlarimiz, taqdirimiz
mushtarak. Ajdodlarimizning ezgu an’analarini davom ettirib, xalqlarimiz do‘stligini
mustahkamlashimiz va asrab-avaylashimiz kerak.

Shavkat Mirziyoyev,
O¢zbekiston Respublikasi Prezidenti

Ustod Ayniy tarixnavislikda iste’dodli adib-u, yozuvchilikda tarixning ulug’ bilimdoni edi.
U xalgimiz o‘tmishini xuddi o‘zi yashayotgan zamonday mukammal bilar, bilganlarini esa badiiyat
libosiga shu gadar ustakorona o‘rab tasvirlardiki, undan zamon ruhi va chaqirig’i butun
borlig’icha ufurib va jaranglab turardi. Uning qalami tarixdagi har bir nuqtadan jonli obraz
yaratishga mohir edi.

Oxunjon Safarov,
filologiya fanlari doktori, professor

Hech ikkilanmay aytish joizki, Ayniy ijodiyoti XX asr dunyo adabiyotining eng nodir, eng
e’tiborli va eng mazmundor sahifalaridan hisoblanadi. Ayniy badiiy ijodining poydevori ilm,
ma’rifat, tarix, hayot va haqgiqatdir. Ayniy asarlarini bilish ke‘hna Sharq tarixi, madaniyati,
mumtoz adabiyoti va milliy gadriyatlarini anglashga yo¢l ochadi.

Ibrohim Haqqul,
filologiya fanlari doktori, professor
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SADRIDDIN AYNIY HAYOTI VA IJODIGA DOIR TADQIOOTLAR
Paewan Paxmoni

00KmMOp uamxou hunonoci,

npogheccopu /lonumwizoxu

muanuu Toyuxucmon,

capoaoupu mayannau “llaiieano”

(Toyuxucmon)

E-mail: ravrahmon@mail.ru

YAITHHOU MAPIYMUU “TYHNA XATHACYP”
BA “HABPY3” JIAP “EJIJIOINITX0”-u YCTOJ AUHA
AunoTtanus. Jlap MaKkona qamHxou “Tyim xarHacyp” Ba “Haspys’, ku gap “Exmomrxo”-u ycron
AWHA TacBMp UIyJaacT, a3 HUTOXHM MapJyMIIWHOCH MaBpuau Oappacii kapop rupudraact. [Taxyxumn
mynaact, ku CaapuiuHu XypIcoa 0ab3e jJax3axou TYHpo uu ryHa nap €n gomraact. Jlap wmomawn
Makona Myamtud ouj 6a ax3axod TacBupH yamiHH Haspys map “EnnomTxo” usxopu Hasap kapaa,
Hazapu AWHUPO 0a WH YalllHU MaplyMid 0a TaXKUK Kalllu/1aacT.

KamunBo:kaxo: Cagpunaus AifHi, “Enmomrxo”, qaiH, xarHacyp, HaBpy3. 40CTOH, CyHHaTXOU
mapaymi, Caiipu [Hupoanan.

AHHoTammus. B crathe paccMmarpuBaroTCs Npas3aHOBaHHE o0psiza “oOpe3aHue” W Mpa3gHUKA
“HaBpy3”, onucaHHble ¢ 3THOrpadpuueckoil Touku 3peHus B “Bocnmomunanusx” Caapuamud Aiau. B
CTaTbe WCCIEAyeTcs, KaKk IOHBIA AWHHM BCIIOMHHAN HEKOTOPbIE MOMEHTHI o0psima «obOpesaHue». B
IIPOJIOJKEHNUH CTaThU aBTOP BBHICKA3hIBAET CBOE MHEHHE O MOMEHTaX OTHCaHUs Mpa3aHoBaHus HaBpysa u
ncciexyeT B3 AitHu 00 3TOM HapOAHOM mpa3fHuKe B “BocnoMuHanmsx”.

KaroueBbie caoBa: Canpumaua Aitau, “BocnomunHanus”, mpa3gHuk, oOpesanwe, Hapsys,
pacckas, HaponHbie Tpaguiuy, Cavipu [lupoanan.

Abstract. The article examines the celebrations of “circumcision” and “Navruz” described in
“Memories” by Sadriddin Ayni from an ethnographic point of view. The article examines how young
Sadriddin remembered this moment of circumcision. In the continuation of the article, the author
expresses his opinion on the moments of the description of the celebration of Navruz in “Memories” and
examines Ayni's view of this folk holiday.

Keywords: Sadriddin Ayni, “Memories”, holiday, circumcision, Narvuz, story, folk traditions,
Sayri Shirbadan.

Mykagauma. Ycron AWHA JOHUIIMAHOM KaMHAa3upu 3a00H, anabuér, Tappux Ba (apxaHrd
TOYMKOH Oyj. Xap Kazmap 00 JUKKAT acapxou Ypo MyToJiMa HaMoeM 0a MelId Haszap YM3XOM HOJUPE
HaAMOEH Merapaan, Kd 0apou NOHUCTaHU PY3ropu MapAyMH Touuk Oucép myxuMm act. ba xycyc
“EnanomTxo”-1 ycTod, KM Jap acocH BOKea Ba XOJMCAXOM A4, IIyHHAA Ba MYLIOXHAAXOU ¥ Tabiug
UIyaact, Jap JOHHCTaHW (apXaHr' MapJIyMid Ba Tabpuxu rydropuro pacMuu 3amoHu C.AWHIA xerne
ap3WIIMaH]] acT. Xap Jiax3ae, Ku AWHA TacBUp HaMy/1aacT, OHXO BOKEaxO Ba XOAMCAXOW TYHOTYHH Jap
SITOH capyariMa ca0THaIIyau JaBpOHH 3UHIATHH § MEOOIIaH].

Jlap Bokeb “EmnomTxo”-u ycroq AWHT noHMIIHOMaN 6examToe acT. Jlap OH BOKEaxoH TabpHUXH
ryQTopii Ba HaBUINTOPH, MAPOCHMXO, ala0UET, capry3alliTH OAAMOHH TYHOTYH, PY3ropd IIaXCHUSTXOH
Mabpyd, MyXuTH anadit, XyHapXou MapAyMi, IIapOUTH 3UHAATUH JEXOTY maxp, adcoHaryi, natudaryi,
Ko(us003#, 603UXOU XYPACOJIOH, MyCHKHU XIKH, OMHXO Ba YAaLTHXOW MapAyMil Ba FalipaBy Ba X0Ka30X0
Xele coja caMuUMid Ba 0OapoW XOHAHIA XOTHPMOH TacBUp IIyJgaacT. MyXuM OH acT, KM Xamau
HaBUIITaXOU YCTOJ Aap “Eamomrxo’’ BOKEHST JIopaHz,.

Kucmu acocii. HaBumraxon ycron AiHA Oapow JOHUCTaHM MYXUTH pacMil Ba FalpupacMuUH
(dapxanru cynHaTin AMopaTti Byxopowu canau Hy3max Ba aBBallu cajad OMCT capyaliMad HOaup act. Ske
a3 OH Machjaxoe, KA TaBaqyyxy MaXKyXaHJaroHpo 4ajad MEHaMos] Ba FOXEe MO HU3 Jap MH Oopa nap
HABUIITAXOU XYJI UIIOpa HAMyJeM, UH WHBUKOCH CYHHATXOW MapAyMil € 0a MCTHIOXH UMpPY3 MaBOAU
stHOTpadit Meboman, ku map “ExnomTxo” dapoBon 6a Hazap Mepacad. A3 qymiIa YallHXO Ba OMHXOM

I ——
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MapIyMil ap MH acap Xejie MOXUpPOHa TacBHUp IIyJaacT, KU Aap UH Makosia ouf 0a oy HaMyHau OH CyXaH
XOXeM TydT.

Boxaun qamu nap 3a0oHM TO4MKR pouit Oyna, pemam OoctoH# mopan. Jlap aBecroir “iacHa”
(yasna), map maxuasit “‘qaman” (jasan) 6a MabHOM HHEWII, sTbHE K amanu nOoxari medoman [16; 5, 10-
11]. On 60 Bokau “Beni” (KaguMTapuH &aropuu agabuétn xuHain) “iadari” (yajati) xampema act. Uu

9% M 9%. et (Y34

BOJKa Jlap IIAKIXOH “Ha3”, “Hamra” nap “Asecto”; “fan” map ¢popcuun 6ocToH; “Ha3n” gap maxjaBid Iuna
memasasl. [laigonmm Bockaxou “iazara”, “Hasm”, “fa3ajon”, “#a3noH” Ba falipa Oa kKanuMau “‘qairH”
naiBactaré mopann [15, 108]. Xamuyrun vamrH mypoandu Boskan KaauMUK (QOPCHH TOUMKHH “‘Cyp”
Oyna, nap “Illoxaoma” 3uén omMamaact Ba UMpY3 nap OaifHM MapAyM KajguMma Ba HOOpaxou ‘‘gamHy cyp’’,
“T¥10 Cyp”, “xatHacyp”’, “mIOAMBY Cyp” Muja MENIaBaH/I. XaMUH TaBP MAbHOM KAJAUMl Ba UMPY3UU YaITH
Jap XaMmaW JIyFaTX0 4YyH OIOJMOHH, Cypyp, WA, 0a3Mm, Mawiuch MOA#d, 3u€dar, MEXMOHIOPH MIapX,
€bpraact. ba nH BacWia BoXam YamrH a3 3aMOHXOHM OOCTOH Jap KaHopH dyamHxon Haspys, Tupros,
Mexpron, Cana, Mcnannop4yaiis Ba raiipa meosin [6, 6812-6813]. Xam nap dapxanrxo Ba xam aap 0COpu
ycroa AiiHi yamH 6a MabHOM I, Cyp, 0a3M, MawIkCH LOAM, TYIO Cyp, 3u€daT, MEXMOHIOpH oMaaaacTt
[14, 776; 4, 551].

MasbMynaH JamH MyBO(UKH CYHHATXOM MapIyMil xeie TycTypaa Oyaa, pacMy OMHXOU JOXWIIH
Xynpo Hu3 jgopaja. Madxymu qamu HucOaT 0a pacMy ouH BacebTap Oyja, Oemirap oH Jiax3aepo aap Oap
Merupaz, Ki MapOyTH LIOAMBY Cypyp Ba XyIIMXOHW 3WHAAri act. Mapaym Oapou udonma HamyaaHu
[IOIMOHMXOHU XY/ Iap KaHOPH BOXaW YaIllH Mypoaudu OH Bo>kau apabuu “ua’-po HU3 0a KOop MeOapaH/I.
Hap agabuéru vnmi Ba Gajielt HU3 UH Iy BoXa 0a XaMOH MabHOU Cypy Cypypy IoaMoH# 6a kop Oypaa
mypaact. A3 yymna, ®upaascii qamHpo 3uén 6a kop Oypmaact:

Sxe qamtH xapy oH maby 6oma xBapy,
Cana Homu OH vaiHu (apxyHaa kapn [14, 54].

Xam gap capyammaxo Ba xaM Aap OaiiHu MapAyM 4YallHrox Hu3 0a MabHOM MakoHE MeOoIIa, K1
Jlap OH 40 WOAUBY cypyp Oapno merapaan. Jlap uH maxona dakaTt oua 0a Iy JaiHe, Ku yctoq AWHA aap
paBaHIM OMHXOHM MapAyMi TacBHUpP HaMyZaacT, CyXaH X0XeM Iy}t. fke “gamHu xoHaBojari” Ba AuTape
“qamrHu omMMaBii”. Jlap paBaHIu CyXaHU Xy UH 1y MaQXyMpo HU3 IIApX XOXEM JIOI.

Man3ypu Mo a3 YalllHi XOHABOJari OH act, ki OyHEMM Oapry3op HaMynaHH OH acoCaH XOHaBOJIa
act. bapon co3MOH J0JaHM YaIlHU XOHABOJATW Magapy MoJap, XCHIOBaHIOH Myassad xacTaHi. Xap
XOHAaBOJ]a THOKH aHabaHAXOW MapIyMid 0apou 0apro HaMmydaHH YallTHXOU XOHABOJATHH XY/, 02 MOHAHIU
TY#HM XaTHa, TYWK apych, 30p¥y3 Ba aMCOIM MH oMofarii Mmerupas. Ilac a3 on ki xoHaBoga 6apou H6apmo
HaMyJaHd WH YallHX0 TaCHMHM THUPU(DT, MapayMpo OTOX MEHaMoOsi[, TO OHXO Jap YallH IIHPKaT
HaMOsHJ. SIKe a3 MH YallHXO TYHU mucap acT, KU MapayM OHpo “Tyi”, “Tyilu xaTtHa”, “xarcyp” Ba f.
MerysiH. VH qamrH nap acin XoHaBoaari act. Max3 xoHaBoja 0apou 0apry30pun OH OMOJari MErupaj.

Hatuyaxon TaakukoT Ba Taxjwil. Jlap KucMu aBBaiu “Enmomrxo” ycron AWHHA, YanurHu
XaTHCYppO Aap énomnry “TYii” TacBup HamyaaacT. Y 6apou OH KM TYHM OH 3aMOHPO HHILIOH TMXAJ, eIl
a3 xama 6a MOHaJH K MapIyMIIMHOC MyXUTH XOHaBoJapo Oa &1 oBapAaacT, TO XOHaHAa 0a BOCUTau OH
Jap Oopau 3MHIArMKM MapAyMHU XaMOH JaBpau byxopo Ba TYHXOW OH 3aMOH TacaBBYpOTE a0 HAMOSI.
A3 TacBupHU XaBiwe, KU ycTon AWHA alléMu KYymIakil Ba HaBpacwH XyJIpo Jap OH YO T'y3apOHMIAacCT, Iap
3eXHH XOHaHJa, OH X0JIaT HaMoEH Mmerapjaz. Curac ¥ XaMOH XOTHpau KyNakuW XyIpo, KU aap Emart
MOH/IaacT 00 Yy3bHET HHBUKOC MEHAMOS, YYHKHA OH a3 MyXUMTapHH XOTUPAXOH KyJaKuH ycTon AMHi
Oyna, Oapon XOHaHAaW UMPY3 HoIHO acT. YcTon AWHI mac a3 TaCBUPU MYXWTH XaBiit 6a 0aéHu aciu
Machala, ShbHe TYHW XaTHa Mery3apaa. ba wH MyHoOCHMOAT gap XOHaBOAAW DIIOH JETXOHM KaJOH T'y30IITa
LIyJaaHj, OLINa3 Ol MeKallad, MapAayM omany padTy AopaHa, XYHIXO0Jd XacTaHll, KaIOHCOJOH 00 4u
KOpX0€ MaIlFys MeOoIIaH Ba Faiipa, KH OHpO YyHUH OaéH Hamynaact: “/lap py3e, ku MaH aBBaJuH OOp
WH XaBnupo 6a €nu Xy rupudTaaM, XoHau 4aHyO# Ba pyitn cyda myp a3 MEXMOHM MapauHa OyJa, XOHau
MIMMONIA Myp a3 MexMoH3aHOH Oyn. [lap p¥iim xaBnin — map OalfHM Oy ONIXOHA SIK JIETH KaJOHU MUC
IIMHOHAAr| OyJia, olna3 a3 oH jer 0a Tabakxou cadosm Oecup OIIM THajiaB Kalllua MEI0] Ba YaBOHOH
oH Tabakxopo Oypaa Oa meiy MEeXMOHOHHM MapJIMHa METY30IITaH]] Ba Ta0aKXOH XOJIHUIIyAapo oBapaa 0a
olmnas MeaoaHI. ba xonau 3aHOH OoIa, sSIK 3aHUA KyXaHCOJI, KU Ypo 0ab3eXxo X0JAUMOHa Ba 0ab3e aurap
O0uOuKkaiiBoHA MerydTaHn, 00 SKYaHI KaMIOMpW audrap, Ku Oa capamioH yomada Oy, OIIKAIIOHI
Mmekapaaun” [2, 17].

I ——
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A3 cababu oH ku Oapom AWHI BOKeaw TYW Aap €mall MOHJAACT Ba 0abl (axMHIaacT, KU UH YaMBbOMAaJ
TY# Oymaact, ¥ OH Jax3apo TaBpe KM IWIaacT, TacBHp HaMmyzdaacT. BokeaH map aitlému Xypguconit 6a
KaJloM MyHOCHOaTe oMaJaHu MEXMOHOHH 3u€n Ba 3uédar xypaa padraHnu oHEBO OapoH KYAaKu XypACOIT
xene ayu0 act. MH kynak To MH Aapaya 3MpaK acT, KM XaH[OMH oMmany padTé MeXMOHOH 0a omobu
MYOIIMPATH KaJOHCOJIOH HU3 TaBau4yyXx HamyaaacT. ba uH Bocuta ycron AWHA uyH 3THOTrpad O6a ogobu
MYyOHIUpAaTH MapAyM (3THUKET) axaMMHUAT AoAaacT. ba WH maiBacTari jax3ad Ma3HPOUH MEXMOHOHU
“TYi” Ba Tycely OHXOPO WH I'yHa HUIIOH Aoaaact: “MeXMOHOHM MapAHHApO Majapam, amakam, 000ou
MoJlapuaM, TaroX0sM Ba JUrap XeHIOBaHJOH “XyIl omajiel, Xyl padren’ MerypraHa, MEXMOH3aHOHPO
MoJIapaM, MOJapKalOHaM, 3aHOHH TaFOX0sM Ba 3aHU aMaKkaM MeXMOHIop# mekamaun” [2, 17].

Bapou AliHum Xypcoi Xamad OH amajie, KM Jap OH py3 ralpuyaiiMIomT 0a Ha3ap Mepacai,
JIMKKaTYUTOKyHaHa acT 0a XyCyC HaBOXTaHH MYCHKH Ba capostHAari. HaBoxTaHm co3XOM MYCHKHA Ba
CypyZIl XOHAaH Jap YaIlHXOM TYHOTYH Ba 0a BW)Ka XaTHAacyp sIK YM3H MabMynd acT. THOKM TacBUpH
C.Aiini1 XaHy3 OH KyJJaK{ XypACoJ, KM XyJall acT, TYiH XxaTHacyp OyJaHU OH J1ax3axopo HameOoHad. A3
UH py, Oapon uH Oaya co3y HaBoe, KM Jap XaBJIMHM OHXO Cypar Merupazn, 003 xaMm 4a3300Tap Ba
XOTUpMOHTap acT. Tabuid acT, KM KyAakK Jap OH CHHHY COJ, 0apou 4il pyX NOJaHH OH BOKEapo, TO
KaJIOHCOJIOH Oaposiil HarysH, HamenoHaa. Bane uH Kyaaku Xypacoi a3 cajlon HaKopaBy CypHaro Joupa
naszat MeOapan: “Jlap sk rymau cyda sk HaKopay#d, SK CypHaluid Ba Jy JOUpagacT HUIIACTA
MEHABOXTaH]I Ba IOMPAJACTX0 T0X0 00 XaM Ba roxo Xap KajoM 0a TaHXO# FazanxoHi Mekapaann. Jap py
0a pyiiu co3aHaaroH — jaap noéHu cyda 4aBoHU OajlaHAKoMare, KU MUEHAI a3 pyi Oacrari Oyx, map ay
JacTH Xy Ay 9y T Kaiipokda rupudra oHXopo 00 XaM 3a7a, a3 OHXO MyBO(HKH OXaHTH JOMpa Ba HAKOPa
camo MebapoBap Ba pakc mekapa” [2, 17].

WH TacBupum ycrox sk nax3zam qoaubOu sTHorpadit act. A3 sk Tapad ycrom XaHromu Oa&Hu
BOYEaxo roxe Basu(au MaXyXaHJaroHd WIMH MapIyMIIMHOCHPO aH4YOM Menuxad. A3 Tapadu nurap
yCTOA XaM4yH afguON HO3yKOMH JIax3axou MyXUMpo 0a Kajmam meopan. Jlap Bokeb UH r'yHa HAaBUILTaXOU
ycToa 6apou STHOTpadxo HU3 caHaIW ap3uIIMaH/ 6a IIyMop MepaBaH/.

ba un Bacmma ycron XyHMIXONMHM KyAakpo TacBUp MEHAMOsA. Arapud NHcapakd XypAcol
(CaapuyivH) xaHy3 a3 aclid BOKea OroX HECT, BaJie IOJMOHUU ¥ HUCOAT Oa qurapoH 00 cababu nubocu
HaB MymuaaHam 3uén act. SIpHe ¥ Jap OH j1ax3axo Jap OailHM KYJAaKOHU JUrap Xyuixojurap Oy Ba
cababarpo xynamn 00 4y3bpHET TaCBUP HamyaacT: “‘MaH Ba OauaroHu qurap Aap Ielid CO3aHAaroH FyH
IIy/ia, OHXOPO TaMOIIO MEKapJeM Ba HaFMaBy yCYJIXOLIOHPO I'yIl MenojeM. MaH Xyapo a3 0adaronu
JMrap XaM XypcaHJITap XHC MeKapaM, YyHKH Jap OH py3 Jap TaHH MaH 4yHOH JHOocxoe Oy, KM MaH
Ien a3 OH MOHAHAM OHXOpO Hamymmaa Oyaam, € WH KM Imymmaa Oomam Xam, Aap €1 HaJoIITaM: Iap
Oapam kypra-no3umun cadenu cydra Oya Ba a3 pyiim Bail yomae mymuaa Oydam, KA TYIXOHW TMOp4Ya-
rmopuya JIOIIT Ba Jap capaM KaUlamyui HaB Oy1, KM MoJapam Tryiay3i kapaa oyx” [2, 17-18].

Cunac ycron A#HEA sIK nam3ad 4onuOepo a3 MIOAWHM JHOOCH Jap TaH Jomrtaam OaéH Hamyna,
3UMHaH TabHau Oauaepo meopan, ku rydra oya: “Cyd! Un kyptau cyd act! [lagapu man nap tyiiu maH
0a MaH KypTau Iox#i Kapaa gojaa oyaaun” [2, 18]. basau vl rydTaxo ycToa aap moéHTapHu cyxaHail WH
J1aX3a0po mapX J0ja, E10Bap MemaBaa; ““AMMO MaH OH BakTX0 (apku cyd To MIOXUPO HAMEIOHUCTAM Ba
XaMHH KaJgappo MEIOHHUCTaM, KM KypTau XyJaMm HucOaT 0a rasBopxoe, Ku naaapaMm MebodT, xene caden
Ba cy(ra Oyn. buHoOap uH, 60 caHr3aHMXOM OH 0adau Marpyp XypcaHJaue, KH Mapo a3 OH KypTa-JIO3uMi
maiao mryaa Oyn, kam Harapaug, ¢akat Hadparam 6a oH 6aga, ki Mapo 4aHa Oop map Kyda — Jap BaKTH
603 3a1a Oyn, 3uéna rapaun” [2, 18].

Jap wH gymnaxo Jrax3ae a3 XOJaTH PaBOHUH Kyaak TacBUp €draacT, KM JIap BOKeb nap OailHM
XYPJZCOJIOH J1ap Xap JaBpy 3aMOH HMH T'yHa BOKeaxo pyx Mmenuxaa. AMMo Oapoum AWHHMH XypAcCOJ OH
Jax3axo Xeje IyBOpO Ba XOTHPMOH Oyn. A3 MH py, Bail KYIIMII HaMyAaacT, KM 3aMOHHU XYpACOJIUH
XyJIpo, Ku Oapou osiHAaroH HOpaToMy3 acT, YyH cabaky 3uHAari 6a Kkajgam OnoBapa.

Ycron AiiHR nax3axou MyXUMTapuH Ba XOTHPMOHH TYipo Oa TacBup Mekamaa. Muak, Tyii Oa
noéH mepacan. MexMoHgopit xam TamoM MemaBan. Co3angaron Hu3 padranit xactann. Kymak
HaMEX0XaJl, KH MH CO3y HABOIO IIOJMOHHMU MapryOHW YalllHi TaMOM IllaBaJi Ba HABO3aHIAroH OWpaBaH]I.
Padranu onxo Oapou Kyaaky Xypacoil XyLIOsH/ HecT. TacBUpY MH jax3a Jap BOKeh 4a3300 Oyna, 0a uH
BOCHTA YCTO/J] TICUXOJIOTHSH KYAaKpo, TO XaJIae KyIIoAaacT, KM KOII aanOOHN HACPHABHCH MO J1ap OSHAA
0a YyHWH XOJaTXOW PABOHHMM XYPICOJIIOH TaBaddyX Hamymna, Aap amabu€r oOpa3xom HaB 0Oa HaBU
KyJIakoHpo MeodapuiaHn. Bame 0osn €moBap mIyn, KM WH JIaX3aXOW TaCBUPU yCTOA AWHN XaKHKATH
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3uHjara 6yaa, 60 3a00HM 1IEBO Ba TYBOpPO MHBHKOC €drTa, Oapor XOHaHAa Xele MapoKoBap acT: “Baxre
KM CO3aHJaroH acOo0m co3y HaBO3W XyIpo FyHAomTa 0a padraH Taiépi mMeammaHim, MaH xabapmop
nry1am, Ki MeXMOHOH Xamari napokansa mryzia padraanj Ba 1ap XaBjiid TAHXO XCHIIOBaHIOH MOH/IAaH/I.

[Magapam My3aM XM3MaTH CO3aHIArOHPO J0JIa, OHXOPO T'ycell MeKap/, MaH a3 ¥ XOXHUII Kaplam,
KM co3aHiaroHpo 0Oa padTaH HaMOHaA, YyHKH OHXO 0Oa MaH Oucép xym omana Oymann. Ske a3
co3aHAaroH 0a MaH ryr:

— Mo x03up 0a K TYliXOHau Aurap MepaseMm, ap Oo3ramt 6a XxoHau IIyMOEH 603 MEOeM.

Onxo 06a XapXOILOH CaBop IIyJia PAaBOH LIy JaH].

— Wu TaBp Oomam, MaH XaM XaMpoxHu IIyMOEH Oa XaMOH TYiHXOoHa MepaBaMm, — TI'yEH a3 JayHOOIU
CO3aH/IaroH JaBujaM. AMMO magapaM 00 siK xe3 a3 jy 003ysM HHUroX JIOIIT Ba MaH Oolam, MOsK 3ajia
TUPSKYHOH Ba (papénzaHoH “MepaBaM-mepaBam” TYEH Hoja Mekapjam. badaronu murap Oomasp, meri-
TIEIIN HaKOPavyuXxo naBua 0a yMenau TyiixoHan aurap MepadraHa Ba Mapo XaMm Xap 3aMoH 0a Tapadu Xy
umo Mekapaana” [2, 18-19].

VYcron AiiHii 0a wjoMam cyxaHall XOJIaTH KYJaKuM XyApo, KM OH Oaposmr 3e00TapvH Ba
IIUPUHTAPUH JIaX3aXOM 3MHJIArA acT, 00 qy3bHET 0a &m meopan. ba &1 oBapnma dakar oH jax3axoepo
TacBHp MEHaMosIJ, K Oapou XOHaH[a MaBKOBAp acT Ba XaMUyHHH J1ap XaéTH JUrapoH MH ryHa BOKEaxo
pyx nopaact. C.AlH#A 4y3bHETH OH JlaXx3au HO3YKPO HHUIOILITA, OabJaH JaBOMH BOKeapo 0a TaBpH 3epHH
0acH HamyJaacT, Ku 0apou XoHaH1a 003 XaMm YoauoTap MeOoIIa;

“bo06osM Oa rerm Mo pacujia oMaja:

— Padran mapkop Hect, — rydT, — MO Jap WMH YO HAKOpa Ba CypHall Meco3eM; Ty Hakopa
MEHABO3#, MaH CypHail.

Wu Taknud 6a MaH MabKyJ Iy, THpPsSaM CycTTap Ba JuilaM KyIIlojaTap rapiaua: 6a Ha3zapu MaH
a3 NIyHWJAaHU HAaFrMau HakKopa Xy HaKOpaHaBO3 INyAaH Oexrap Ba XymTap MeHamyl. AMMO OoBap
HaMmeKkapaaM, ku 0000sm 06a MaH Hakopa &dra nuxan Ba 6a XxamuH MyJnoxu3sa 6a ¥ rydram :

— HypyF meryen, Mapo ¢puped Menumea, IyMo a3 Ky4yo Hakopa meéden?

V pumm kanonu cadenampo, Ku pyild CHHAAmpo Mmyp Kapiaa MaxH myaa dypomana 6yx, 60
JIAaCTOHU Xy THpU(Ta 0a Bail HUTOXE aHI0XTa:

— Ha un k1 MaH 60 xamuH putid caden Ty 6apuH K Kyaakpo ¢huped numam!

— 'yt Ba 6a Tapadu xoHau 3aHOH padra a3 OH JbO SK JabIUuan OMPUHYN TUPUPT, Oa onIxoHa
padra a3 oH 4o Halim oTamITypKyHHH MOAApPaMpo THUPH(T Ba a3 IIOXH AAPAXTH 3apAOTY Oy XHMUYApPO
mMKacTa rupudra, xaman WH 9u3X0po 0a pyitn cyda oBap/.

Jlapmuaapo gamnma ry3omra Mapo 0a Ieny Bai MUHOHIA XUMYaxopo 0a JacToHaM J0J1 Ba XyAalll
0a maxJIysiM HUIIAacTa, Halpo Oa raboHam gomT. Man XxuM4axopo 0a Jiabianda 3a/1a caJIou JaHTap-/1aHrap
GapoBapiam, ¥ Xxam, Ty€ Ku cypHaii MeHaBoXxTa Oormas, Xymrak Mekamm...” [2, 19-20].

XamuH TaBp ycron AiH# 0a aciau Makcaau TYH, KM MH XaTHa HaMyJaH acT, Ha3AMK MeIaBaa. A3
TAaCBUPH 3aBKOBAapW YCTOJl MabJiyM Merapjal, Ku OH Tyhu ce Hadap Oymaact: Myxummun (Oaponapu
ycroa Aunm), Opram (6apomapu mmpxopa), Campuanud (xyau Ainui#). Jdurapon, xu a3 Caapunaux
KaJOHTap Ba a3 aciy BOKea OTo OyJaH], XaHrOMH Ha3[IUK LIyJaHU XaTHa rypexrta 06a Oomou mapaxT
meGapostaa. CampuIHHA Xyp/COT, XaHY3 a3 aciii BOKeau Tyil 6exabap acT. ¥ xam sk jax3a 6a QumaHu
TYpeXTaHU OHXO MepaBaay Basie 003 xam 0a Hazau 000011, 6apou HABOXTAHU CYpHAI0 HAKOpaHABO3M
Meosi1, K XyIIHYIMH YallH! Ty xaTHa Oy[a, maBkoBap acT. Jlap paBaHAM XaMUH HaKOPAHBO3W OH Ui
pyx mon, anub oHpo Oa TaBpW 3€pUH TacBHp Hamymaact: “‘/lap pyiim xoHa ce Hoiirax Oyxa, Ku map ayu
OHXO aKaaM Ba Jpram py0os0 MexoOumany Ba MabiIyM Oyn, KM 4OHTaxu ceoM “‘cydan HaKOpaHaBO3UU
Man” Oyn. Bakre xu maH 0a Tapadu qolraxu Xy Merysamiram, Jaimmam 0a 4aimu akaam apTo: XoJo ¥
THpsl HaMeKap, Oanku 0a Tapadu MaH 00 HUMXaH/au IaHJOHHAMOE HUTOXH [IapMIMHOHAE MeKap. MaH
nabu 0ojoM XyApo Jap 3epu Jiabu 3epuHU Xya JapoBapia 0a OH xapakath y 00 SK XapakaTh
TaaqqyOKopoHae 4aBoO noxaM. UyHKM MaH a3 XamMam OH KOpXO 4HM3epo HamedaxMugaMm Ba Xamau
XaBacaM Ba XaBocaM 0a HakopaHaBO3MM XyJ OaHnx Oy, KW Bali cababu mdtuxopu MaH myna Oyza, 603
005111 00 MH KOp aKaxOoH XyApO XaM Jap XxahpaT MeaHI0XTaM.

Man pocrt 0a yoiraxu Xyja, KU cydadad HaKOpaHaBO3WW MaH Oa mymop mepadt, Gapomagam.
Bob6osim xam Gapoman Ba ¥ 6a MaH ry(QT:

— ba p¥iiu xypmagan HapM HaKopa AypycT camo Hamebapopal, Ty Myt 0a 3aMHH Japo3 xo0uaa
yy0akxopo 0a acT rup, MaH Jabaudapo 06a pyoapyiiu Ty Megopam, Ty HaBOXTaH Merupii. Jlap OH BakT OH
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TyHa OBO3H YapaHToCH Mebapopas, K 3aHTyan yITypoHn AOmypaxum00ii Xxam OH TyHa cafo 6apoBapia
HaMETaBOHAJ.

Man kalOyn kapaaM Ba HaBOXTaH TUpU(TaM, Jap XaKUKAT Jabliuda CaJ0XOM 3aHIYIIamop
MebapoBap/I.

Jap vH BakT HaMe/l0HaM, Kil Oy, TOXOH Mapo a3 XaMm 1yp Kapaa 60 JacTOHM Myp3ypall 3ep Kapa.
Man xoctam a3 qoii xe3am, aMmM0 0000siM 00 Jabnuyae, KM Aap Aactail Oya, a3 capu CHHaaM 3ep Kapna
Mapo 0a 4YyHOHMJaH pOX HaoJ] Ba OAHOTOX sSK 030pU YOHTIYH03€ jJap OajaHaMm Maiao Iy, ki Hadacam
nap napyH adTon Ba 0abj a3 Hadacampo pocT rupudraH 00 maHYaxow OOPUKH HOTAaBOHAM, KM a3 Fa3ad
MOHAH/IY MaH4au Xypyc HemTap OapuH 1yaa 0y, pyitn 6000po XxaH40JI KalllkaaM Ba a3 PUIIH Japo3alll
neyonuaa rupudra 600 KyBBaTH Fazaboiyze, KM jomrTam, 0a Tapadu Xy Kamugam Ba 00 Qapénu
YOHXAPOIIX TUPSOIY

— bo xamu= pummu caden, oxup mymo mapo puped goxen, — rydram.

Xona myp a3 Fynrynau xaHaau Oomannaron myz. Pocrtit, 00 Bydynu uH, KU a3 MKIATH JapA
Xy/IpO a3 rupsi 603/101Ta HAMETABOHUCTAM, XylaM XaM JapyH-IapyH Mexanauaam™ [2, 21-22].

ba rydTu xyau ycron AWHIA, KM HaBHINTAAcT: “WH BOKeaW TyWW xatHau Mo Oyn” [2, 22]. A3
TapUKU MH TaCBUPXO XOHaHJAa a3 AK Tapad 00 yaH[ Jax3au TYHM XaTHau OH 3aMOH OILIHO MemaBaja. A3
tapadu aurap tacBupxon C.AWHA Oapon MapAyMIIMHOC HH3 MaBOJ MEAMXAH, KM Ball MeTaBoHan Oap
acocH OH, TYHM XaTHaW MUHTAKaXxOu JUrappo 0a TaBpu MyKOUCABHA MaBPUIM MAXyXUII Kapop Auxan. Mu
TACBUPH JIaX3X0W TY¥M XaTHau HUMau ayioMu cagan XIX Ba caHaaxou O0abauyd MapAyMIIHHOCHPO, arap
0a TaBpHM MyKOMCaBil OMOMY3eM, MabIyM MeIIaBaj, Ku fap OaifHM OHXO SK HaBb YMyMHATE ByqyJ JOPa.
SIpHE MapIyM OMHXO, YAalIHXO Ba 0a TaBpH KyJUIH CyHHAaTXOM MapIyMHpO acpxo 0o Xxyn a3 Hacie Oa
Hacie Mebapani. A3 sk Tapad 0a XaMOH CyHHATH MapIyMil ITyppa pHOAT MEHAMOSH/ Ba a3 Tapadu aurap
MyBO(UKH TaKO30H 3aMOHH Xy[ JUTApTyHHUX0€ BOPUI MEHAMOSHI.

Hap nmaBponu memr, 6a xycyc 3amonu Amoparu Byxopo, 6apon kambaraioH Oapry3opuu Tyiin
XaTHa Ba 0apro HaMyAaHW YallHy MOJMOHMM OH MymKuia Oyn. bab3e a3 NeXKOHOHPO capBaTMaHIIOH
¢uped mexapnann. Jap Hatuda TYH Ooumcu XoHaxapoO mrynanu onxo meramrt. C.AWHA gap poMaHH
“JloxyHna” sike a3 YyHHH Jax3aXx0po TacBHp HaMmyjJaacT. YCTOJA Jap WH acap, Yd TyHA MHCapu
XAIlTCOJIAaIIpo Ty kKapnaHu bo3op Ba 0a xosiaT HOryBOp rupudTop IiyJAaHu Ypo O6a TaBpu Mydaccal
TacBUp Hamynaact [1, 63-78].

Hap “Ennomtxo” dakar yanm nax3an TYiM XaTHa, KM Jap acl YaIIHH XOHABOJATH acT, HHBUKOC
€braact. Yy3pnérn TYiM XaTHa XeJe TycTypa acT, KA JAap Xap AaBpy 3aMOH Xapo4yOTH 3HEIPO TaK030
MeHamosn. TacBupxom XaM BOKe# Ba xaMm Oanenn ycton AWHN 6apouw MapIyMIIMHOCOH MaBOAHM YOJHO
MeAMXald, KM OHPO XaHIOMH T'MpAOBapil Ba Oappacuum MapocuMHU TyiKM XaTHau Boauu Kaporerux
MaJIyMIIHHOCOH 0a TaBpu KUEci MaBpuau uctudoaa Kapop nogaana [12, 90-93].

TaBpe ku umopa Hamynem, OyHEAM acocuu Oaxile a3 OMHXO Ba YallHXO XOHaBOJA acT, aMMO
Oaxmy Jqurape a3 MH CYHHaTXOM MapJIyMHPO XyAH MapJayM CO3MOH MeauxaHi. MH Gaxmipo yaiiHxou
OMMaBii € yMyMil MeTaBOH Ty(GT. MaH3yp a3 YallHXOM OMMaBil OH acT, KM MH HaBb YalIHXOpo ¢ naBiaT
Ba € XyIu MapAyM JlacTajbaMbOHa 00 MalBapaTH SKIurap Oapry3op meHamosiHA. SpHe 6apou CO3MOH
JIOJIaHU “‘qalllHXOM OMMaB#i € ymMymi” XOHaBojaa Myasz3ad) HecT, OaJKd MH T'yHa YalllHX0 00 TaKo30H
qoMeba, 1ap aCOCH CYHHATXOU TEeIIMHU MaplyMil CypaT METHpaHI.

Veron Ainii map MaBpuaxou MyHocuO map “Enmomrxo” a3 pacMy omH Ba YamIHXOM OMMaBil
énoBap myzna act. A3 yymna gap éxmomrxou “Caiipu [lupbanan™, “Uan Hapy3 Ba caiipu Lllupbamgan”,
“Iloctonn caiipu lllupOagan” nmax3axoe a3 YaIIHXO, OMHXO0, 003WX0, XyHapX0 Ba TUTap MapOCHMXOU
MapJIyMii TacBHp rapAuaaact. ¥ cToJ 00 TaCBHPH JIaX3axOW aHbaHAXOHM MapAyMil, KM YallH SK 4y3bH OH
act, XoHaHAapo 00 xaéTH MOIAM Ba MabHABUM OH 3aMOH OILITHO HAMYJAacT, KU 0apoM TaXKUKH PHUIITAN
MapIyMIIMHOCH MaBOAU YOJIUO MenuXas.

Wuak, uyyH Mucon 0a yaHI jax3ae a3 YallHW HaBPY3#, KM nap OaliHM TOYMKOH a3 3aMOHXOH
0O0CTOH, Xa3poH COJI, XeJle Mamxyp Oyaa, MapayM TO UMPY3 OHPO a3u3 MeJOpaH], 0a TaBpu MyxTacap
uimopa MeHamoeM. Yaman HaBpy3 Bokean ‘“‘qanrHu oMMaBil” Ba yMyMHXalkid act. UyHKH OH xXam map
3aMOHXOU TIEIIMH Ba XaM UMpPY3 a3 YOHUOM MaplyM Ba XaM JIaBJiaT JacTaqyaMboHa 0apro MemaBai.

Ycroa AHI HUCOATH WMH YallH KaTuMaw uapo 0a xop Oypma, oun 0a OH Jap KHUCMH YOPYMH
“Enmomrx0” map xuxostu “Umu HaBpy3# Ba caifpu Illup6aman” Mymoxunan Xempo 6aéH HaMyIaacr.
Hap xamuH yang caxudan MyxTacap HU3, 1ap Oopau uu ryHa Oynanu damHd HaBpy3u maBpan aMupoHH
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Byxopo MeraBoH MabyMoTH qonub maino kapa. Jap wH 60pa 4aHA cox menr HU3 Jap SKe a3 MaKoJIaxou
Xy 60 Homu “HaBpy3u Touukonu Byxopo” cyxan rydra 6ymem [8, 110-145].

Ycron At map xamMoH XukosTH xemn “Wnm HaBpy3it Ba caiipu [llupbagan” nap Gopam yarrHu
HaBp¥3 uyHun rydraact, ki OH 1apBOKEb “‘dallHU OMMaBit” OyJaHu oHpo coOuT mecosan: “Unu Haspys,
KM Jap capH COJHM ILAMCH Jap aBBaJld XaMaJl cap MEIIy[, SIKe a3 MIXO0H el a3 UcIOMUST acT. buHoOap
WH XaIKH TOYHWK, Jap XOJlare KU MO paMa3oH Ba HOU KypOoH OapuH MOXOW JUHUPO SIK py3 Oapro
MEJIOIIT, UIN HaBPY3pO XadTaxo AaBOM MEIOI.

ba cababu map aBBanu 0axop, Jap BakTH 0a XapakaT JapoMaJlaHd TaMOMHU PacTaHHXO POCT
OMaJlaHu MH UM TabuaT MHCOH XaM 0a XxapakaT MeoMaj. A3 MH YOCT, KM TOYMKOH “XaMal — Xama 4u3 Jap
aman” merysua. Jlap xakukar, mH ujx 0a XapakaT OMaJaHU KHINTXOHM FalllajoHa Ba cap LIyJaHu
KHIITYKOPH JIUTap HOCKIOTH 3aMHHI OyJ1, KU HHCOHPO cep Kapja, cababu O6akou ¥ merrymann” [2, 494-
495].

A3 rydTaxou ycron AifHIA MabIyM MeIIaBaja, KU MH Hf € JamH 00 myKyx Mmery3amraact. Jlap
paBaHAM 4YallH OMHXO0, 003WX0, HAMOWIIXOW XyHapi, MaxJIaBOHI Ba MOHAHIIM WH OOWCH XypCaHIUU
MapayM MmeramraacT. MHak, Mo 0a OH Jax3axoW WIOJMBY Cypyp, Ku Oemtap OHpO YaiiH MerydraHn
TaBay4yx MeHamoeM. Jlap paBaHau yamH 6a3mMxou xoce Oynaact, ku ¢akaT 6apon amup Ba aTpopuEHall
Oapry3op MelnyaacT, Bajie Jap YalrHrox, 6asmxoe Hu3 0apro Mmerry 1, Ku 0apou oMMa Oy1aact.

Ycron AliHi caliproxpo, Ky YalllH Jiap OH 40 a3 Ay MoX Oerirap 0apry3op Meraiit Ba 0abaxo TO
SK MOX, OyJacT, TaCBMp Hamyja, KYIIUII KapaacT, KM 4y3bUETH YAIIHPO OapoM XOHAH/A HHILIOH JUXA.
A3 0aéHu ycTOJ MabiyM Merapliaj, Kd Jap WH YallH a3 HOXMSIXOW aTpod HHU3 XyHapMaHIOHY
[axJaBOHOH JabBaT MelnynaaHna. A3 cabaOu BakTH 3uéapo map Oap rupudTaHd MH YaIlH yCTOZ AWHM
0apry30pKyHaHJarOHH aMOpaTpo TaHKWU MeHaMosi1. ba Ty TH 31I0H AeXKOHOH Ba MapyM a3 KUIITY KOp
MeMOHaH. XarTo 0apou MapAyMpo TapCOHHIAH 3WHAOHHUEHM MaxKyMpo Jap SK Tylolam HaMOEHU
YaIIHTOX KaTi MeKapaan. Jlap JpanHros 003aproHmko, lbyHapMaHIOH, Ta3aH1ak0, XYJLIac Xap Kacepo,
KM Jap OH calprox IykoHe € MakKOoHE JA0opaja, yCToH &apac MmIyJacT. XaMYyHHUH MAaKOHHU aciuu
TaMOLIOTOXpo 0a TaBpH 3epHH 0a €1 oBapJa HaBHIUTAACT: ‘“TaMOILIOrOXM acoCHU caip IMeId AapBO3au
MOAMIOX#A Oy, KM YOU TaHTTapUHH UH caiiprox XxaMoH 4o OyJ. Xap marox J1ap OH 40 aBBal 4aBKi Ba 0ab.l
a3 OH Mabpakau TYITUTHpA Tamkmt MeédT. TH TaMoImoxopo Jiap MH 40 aBBaj AapOopuéH 00 ocynari Ba
0ab]] a3 OH IYKOHIOPOH 00 HUMOCYAard MeIUIaH .

AXONUM Iaxpy caxpo, K TYpYyX-TypyX MeOMaJaH[, YuM3epO HaMEOWIaH[, UyHKUA SICAaBYJIOH
Oapou HUTaXIOpHUU MaiiIoHN 0a3M Ba TYIITH OHXOPO 00 UYOmacTH Xy[ 3a/la MAcT IMWHOHIAH MEXOCTaH]T
Ba TYPYXXOHM HaB, KM a3 IMac MEOMaJaH], OHXOpO 3ep Kapjaa Mell ry3allTaH MexocTaHa. buHoOap wH
axOJIMK OJIIMM TaMOIIOOWH Ha Teml pafTa METaBOHHCTaH[ Ba Ha mac, 0a 0oJon WH Xap coaT OMMU OH
Oy1, Ku 1ap 3epH rypyxu aHOYx MOoH1a moimort masaf [3, 498].

MyxumTapuH TacBupHu ycron Aiini oun 60a un yamH “/{octonu caiipu Llup6anan™ meboia, ku
Jap oH O0a TaBpu Mydaccan 6asmy Cypydy pakcy Aurap XyHapHaMOWU MapJyMi TacBup rapaumaact. ap
un Gopa Gabaxo mpodeccop A.Kyuapo Hus map makonau xyn: “Haepys map “EnnomTxo”-u ycron
ATHT” MyJI0XH3aXx0H Xyapo 6aéH HaMmy/a, Oabe HyKTaxou Ha3appacH OHpPO Imapx, gomaact [7, 134-139].
Jap uH nocroH ycroa AlHiE BoKeaxou daniHu HaBpy3po MoXupoHa a3 TacBMpW MaH3apaxou 0axopi Ba
YU FYHaruM X0JIaTH MapayM 0f03 MeHamosa. Mo ¢akar 0a yaHa HykTau 0a WH YaliH BoOacTa OyJgan OH
HIIOpa XOXeM Kap/. A3 gymIiia YCTOJ Iap WH JOCTOH BOXKaW JarrHpo O0a Kop Oypaa rydraact:

3u Oac qamrau $upy3in Haspys Oy,

Xama um3 ry€ ku pupys oy.

yna yamn Oaprio 6a HaBPY3rox,

ba sk 1llupOanan HOM MabHOHU TIOX.

PaBoH ramra Mapaym Xa3opoH-Xazop,

ba on vamH, macpyp épon 6a ép. (Mmopaxo a3 moct — P.P.) [3, 498-499].

XoHaHAau JIOCTOH Tac a3 MyToJiMa Jap BOKEbh YW I'yHa OyJdaHu yamHu HaBpy3um oH 3aMOHpPO
MeTaBoHa]| Oa Iemm Hazap oBapal. YCTOA TO XaJid UMKOH JIHIAXOSIIpPo a3 yymiia 0030pH pacTaxo,
¢dbypymangaxo, xaltMaxo, JaI0JI0H, CHTIOXOH, XOJIAaTH TaMOLIarapoH, co3y Cypydy Pakc, IMUPUHKOPOH,
Xa4BHUTOPOH, MaxXJIaBOHOH, I'VIITH, CHPK; XYPOKHX0O Ba HYIIOKHXO, IajaB, Kabo0, I11apo0 Ba MOHAHIU
WHPO Aap KoJlabW Ha3M JapoBapaaacT. SIbHe Ba3bHATH YAIIHPO HUIIOH N01aacT. THOKYM TacBHUpPH YCTOX

Jap YaliH [IAPUHKOPOH, HABO3aHNArOH, CApOSHIArOH Ba MOHAaHIM HWHXO 0apod XyIIXON HaMyIaHd
I
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MapJIyM XyHapH XelIpo HUIIOH MeaojaaHn. MabMylaH MapayM MYyIITOKM 0asMy WIOJWUBY CypypU
HaBpY3i XacTaHi. Y CTOJ OH JIax3aXx0po TACBUP HaMyJa, €10oBap LIyAaacT, KU Aap YyHUH TaMOLIOXO “4ou
Cy3aH 3ajaH’”’ nailjo HaMely 1;

CumnoxoHu 3appuHKamap Xxap Tapad.

Ku nap nazgamon 6a3m Oaproii Oy,

Ba cozy 6a 0BO3y pakcy Cypya.

3u aHOY XM MaplyM Jap OH aH4yMaH,

HaOyn nek sik 4ou cy3aH 3a/1aH.

ba mapym HaOy 1 poXy OCOMIIIE,

Ha 4oe, ki €6aH opomMuilie.

ba no poct ucrona mexapn ryui,

Tamommorap oH co3x0, He O0a xym. (Mmopaxo a3 moct — P.P.) [Aiini 1962, c. 499].

Ycron AlHHpO sIKe a3 XyHapMaHIOHH LIYXy Xa371003u OH YalIHrox 6a xyn 4and HaMynaacT, KU
HoMmu ¥ Xoud 3apa acT. A3 HIIOpad yCTOJA MablIyM MeIlaBaj, KM WH LIaxc Aap 3aMOHU XyJ 4yH
LIMPUHKOP Jap OaiiHW MapayM HIyxpaT AOIITaacT:

31 a4Iu 3aMOH Map/y FaMXOPH Kac,

TaroH ry¢dr sixk Xouit 3apaacry Oac.

bace cous rapauaa rupiv yaxoH,

Cyxancandy xa33oiy mmpun3aooH. .. (Mmopaxo a3z moct — P.P.)[3, 500].

Yamre 00 cypyay MYCHKA XYIIOSHJ Ba IIOJUOBAp acT. ACIU YalllH XaM Jiap XaMHH I0JMOHUH
CO3y Cypyad acT, ki 0a MapayM 3aBKA MabHaBA MeOaxmram. Ycron AiHA HU3 a3 MIYXHXOW XO04did 3api
o1 Merapaaj. A3 TacBUpH JIIOH MablyM MellaBaJl, Ki XyHapMaHJIoH 00 HaBOar 0a caxHa 6apomMaja,
XyYHapH XelIpo MemKaiy MapIyM MerapAoHaHA:

...Mysccap Mapo 1y 4y 4oe YyHOH,

Humacrawm, 3u Fam Aypy OcyAa 4oH.

ba Xouit 6urydram 31 IIyKpOH CyXaH,

TaMOIIOKYHOH TapXy OH aH4yMaH.

[lyn oxup 4y XaHrOMH CO3aHJIar0H,

Hady Hoit 6ypaana a3 on muén. (Mmopaxo a3z moct — P.P.) [3, 499].

XyJoca. Xyioca a3 UH HUTOBU MyXTcap, 0a Iy Jamnrau MapAayMia “xatHacyp’” Ba HaBpy3 mabaym
memmaBasn, ycron CampunanH AWHA map OaliHM MapayM, YOWTroxXW Beka IOIITaHH MapoOCHMXO0, pacMy
OMHIH0, YAIIHXO BA JUTAp aHBAHAKOH XATKUPO TAbKHMI MEHAMOS. Y XaHTOMH TACBHPH MH YalIHXO 6a
XYCYCHSATXOM OMAaBUU OHXO Ba IIOAMM HHUIIOTH MapAyMmMpo nap padTH WH OUHXOM KaJuMid HHUIIOH
nonaact. Jlap aifHau 3aMOH yCTOJl XaMUyH BOCHUTaW TacBHpH Oajieli 6a TaBpyu MAHTHUKHA HUIIOH MEIUXa],
KM Jlap MH TyHa OMHXO0 Ba YaLIHXO IIEbPY CYpyA, 00 3MHAarMH MOAAH Ba MabHABUU MapIyM NaiBaH acT.
V un naiiBacTarupo nap 4apaéHM TAacCBMPH BOKEAXO HHILIOH [0, JIAX3aXOM MyXMMH OHPO MOH-HPOHA
TacBHp HamyJa, 0a MH BOCHTa OJIaMH OOTHHUHM BOKEMH KaxXpaMOHXO Ba IMEPCOHAaXXOM acapu XyApo
paBIIaHpo 6a KanaM oBapaacT. XaMHH TapuK 6osn énosap myn, ku “Enxmomrxo”u ycrox Caapuaiun
AWHII 1ap BOKeb siKe a3 MaHOabXOHM HOJMPH CyHHATXOM MapJyMil a3 yymiia Y4allHXOWM XOHABOJATHIO
omMaBi MmeOomaa. Jlap osiHIa MeTaBOH Oa TaBpu Mydaccan podeh 0a MachallaxOod T'YHOTYHH pacMy
OWMHX0, XYHapX0 Ba JUrap MapoCHMXOW MapIyMi MaKyXIIu OermTape aH4oM J0]1.

AJJABUETJIAP:

1. Ainn, C. Kymmér. Hoxynma. Yunmu 2. / C. Aini. — Cranuno6on: Hampuérn JlaBnatum
Touukucton, 1960. — 476 c.

2. Aunn, C. Kymnuér. Ennomrxo. Y. 6. Kucmu 1-2. / C. A¥init. — JymanOe: HampaaBroseuk,
1962. — 646 c.

3. Aini, C. Kymiuér. Ennomrxo. Yunam 7. / C. A¥iHi. — Hymante: Hampuérun [anatuu
TogukucTon, 1962a. — 646 c.

4. Aunn, C. Kymmuér. Y.12. Jlyratu HUMTaQCWINH TOYUKA Oapon 3a0onu amadwm toyuk / C.
Atnini. — Jlyman6e: Updon, 1976. — 564+206=770 c.

5. boiic, M. 3opoactpuiicel. BepoBanus u o6erqan / M. Boiic. — M.: I'n. pea. BocTto4. JUT-pBI,

1988. - 303 c.
I ——

12



AYNIY VORISLARI Ne4 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

6. lexxymo, A. JIyrarHoman Jlexxyno. Yunnxou 1-14. Texpon: Myaccrucan HHTHIIOPOT Ba YOIH
Horummroxu Texpon, 1373(=1994). (ba xatu dopcii).

7. K¥uapos, A. Haspys nap “Emmomtxo”-u ycron Aiinii / A.Kyuapos // TlaéMu 10OHMIIIOXH
mutin Touukucton. — 2016, 4/5 (209). — C.134-139.

8. Paxmoni, P. HaBpy3u opuéun toyukon / P. Paxmonn. — dyman6e: IMT, 2013. — 145 c.

Paxmonii, P. ®onknopu TOYMKOH: napcxo a3 amabuéru rydropin / P. Paxmonin. — JlymanGe:
MJIMT, 2021. — 544 c.

9. Paxmonii, P. Haspy3 nap V36ekucron / 3epu nazapu A.Paxmomsona. Jyuran6e: Aqu6, 2019. —
144 c.

10. PaxmonoB, P. Bapuautu nurapu xuxosu rydropuu “Llykyp6exu my3n” nap “Emnmomrxo”-u
C.Aiinn / P. PaxmonoB // Yyctyayxou amadi. — 2017. — Nel-2(3). — C. 226-249.

11. Tamxuku Kaparternna u Hapsasza / Ilog pea.: H.A.Kucnskos, A.K.Ilucapuuk. — dymanGe:
Jonwum, 1976. — 238 c.

12. ®apxanru 3a60uu Touukit. Y.2./ 3epu nazapu M.ULIykypos, A. Kanpaunos, P. Xomum. H.
A. Mascywmii. — M., 1969. — 950 c.

13. @upngci, A. llloxnoma. Y.1. / A. @upagcit. — [Jymanbe: Anub, 1987. — 480 c.

14. Bailey, H. W. Dictionary of Khotan Saka / H. W. Bailey. — Cambridge, 1979.

15. Bartholomae, C. Altiranisches Worterbuch / C. Bartholomae. Strasbourg, 1904.

13



AYNIY VORISLARI Ne4 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

bo3op3ooa Hypuooun Llloounyp,
00KmMOpU UAMXou Punonozi,
npogheccopu xagedopau mamoyomu
Honuwmeoxu munnuu Toyuxkucmon
(Toyuxucmon)

E-mail: bozorov62@mail.ru

CAXMM YCTOJ AUHHA JIAP TAIIAKKYJIM CA®APHOMAXOU 3AMOHU IIYPABH

Annotatsiya. Ushbu maqolada ustoz Ayniyning tojik tili va adabiyoti rivojiga qo‘shgan hissasi
haqida fikr yuritilgan, adibning bu boradagi xizmatlari e’tirof etilgan. Uning badiiy publitsistikaga oid
asarlari tahlil gilingan. Shu asosda ulug® adibning faqat epik turda emas, balki sayohatnoma (safarnoma)
janrini ham rivojlantirganligi dalillangan. Yozuvchining bu janrdagi poetik mahorati va individual
uslubiga xos jihatlar yorgin misollar orgali ochib berilgan.

Kalit so‘zlar: badiiy publitsistika, sayohatnoma janri, “Qullar” romani, badiiy mahorat,
individual uslub.

AnHoTamms. B 370i1 cTatbe paccmarpuBaeTcsd BKJIaa mMacTepa AWHU B pa3BUTHE TaHKMKCKOTO
SI3bIKA U JIUTEpaTyphl, MPU3HAIOTCS 3aCIyTd MUcartenst B 3Tol obnactu. Beuin mpoaHanu3upOBaHBI €T
paboThl 10 XyA0KECTBEHHOW myOsiumucTuke. Ha 3Toi OCHOBE [10Ka3aHO, YTO BEJIMKUH IHCATEIb
pasBUBaJ HE TONLKO JMUYECKUH BHJ, HO W KaHp «cadapHamd» (myTeBble 3amucku). [loatmueckoe
MacCTEpPCTBO ITUCATEIA B 3TOM XaHpPEC H 0COOEHHOCTH €ro WHINBUAYAJIbHOTO CTWUJIA PaCKpPbIBAIOTCA B
SIPKHX IPUMEpPax.

KiroueBble cjioBa: XynOKECTBEHHAs IyOIMLIMCTHKA, XaHP IyTeuecTBus, pomaH "PaObL,"
XYHA0KECTBCHHOC MaCTCPCTBO, I/IHI[,I/IBI/I,I[ya.J'IBHHﬁ CTHJIb.

Abstract. In this article, the contribution of Master Ayni to the development of the Tajik
language and literature is considered, and the writer’s merits in this area are recognized. His works on
artistic journalism were analyzed. On this basis, it has been proven that the great writer developed not
only the epic genre but also the genre of safarname (travel notes). The writer’s poetic mastery in this
genre and the peculiarities of his individual style are revealed in vivid examples.

Keywords: artistic journalism, travel genre, novel “The Slaves”, artistic mastery, individual style.

Mykanauma. Capnadrapn agabuéTu MyoCHpW TOYMK, HaBHUCAHIAW OJIAMIIYMYI, YCTOJ
Canpuymma Caunmypoaxoya AWHIA XaMdyH YCTOAM HACPH MYyOCHD, IIOHMp Ba IyOJIMTCHCTH OOMaxopar
MaKoMy MaH3ajaTd OamaHn nopan. Ycrox AWHE Jap akcap COXaxOM MaJIaHHATH MabHAaBUH TOYHMKOH a3
aBBAIMHXOCT: ¥ a3 aBBaJMH aAuOM INYpaBil Ba MOATY30pM aAa0METH MYOCHPH TOYMK, aBBAaJIUH
npe3uneHTy Akanemusiu wiMxou Yymxypun TouukucTtoH, aBBanuH Kaxpamonu ToqyukucToH, a3 aBBAIUH
My0Oopu30HU Tabcruch Yymxypun ToUMKHCTOH Ba OMCEP aBBATMHXOU AUTAp aCT. XUAMATXOHU yCTOA AMHN
Jap 4oJau pyuyry HyMyu agaOuéry caHbaTy WIMH TOYMK O€Ha3up acT. YCTOl, XyCycaH Jap TallakKyiIHu
3a00HU a/1labuM TOYMK Ba OMMAaBHA TapJUJIaHU OH 3axXMaTXou 3uéj 0a xapy gomaact. OaboiausITH YCTOA
AWHI 1ap conxou OMCTYMY CHIOM I'yHOTYHcoXa Oy. Bait 6apoGapu oH ki 0a HaBHINTaHU acapxou Oajei
MamFyn Oyn, XaM3aMOH pYHIOAy BOKEOTH yMIAaTapUHPO XAaKMKATHHUTOPOHA TAacBUpP HaMyna, nap
pY3HOMaBy MajalUIaxOW JaBpid MHTHIIOP Menoa. Macramaxon MakTady maopud Ba Tabnupu KUTOOXoH
napcit, MaxBu OecaBoail Ba Faiipa Jap MapKasd IUKKATH ¥ Kapop JOoWTaHA. Ycroa AWHR a3 3ympau
maxcoHe 0yJ, ki 6a X0/ucaBy BOKEaxoH 3aMOH, AUTapTyHUXOH a3uM Oerapad HUTapucTa HAMETABOHHUCT.
Wn Oyx, ku HUTOXM HO3yKOMHOHAM ycTox xaMmapo (dapo merupudt. Bait mady py3 opom Hagomr. Hepyn
aKJIOHHMIO 3€XHA Ba YUCMOHHMM YCTOA AWHA 0a puBOYy paBHAaKd XaMaqoOHHUOAW YyMXypHUH HABTABCHUCH
TOYUKOH — TOYMKUCTOH paBoHa Kapja Iya Oya.

Veron A¥iHA nap MHKMIIO(GM MyGNMTCHCTHKAM TOYMK XaM CaxMH 060ca3o rysomraacT. Y a3
3yMpau aBBaJIMH IaXCOHECT, KU 0a 3qoau cadapHOoMan Myocup acoc ry3omTaact. CadapHoMaxou ycron
AWHA Macbhalaxou MyxuMTapuau coixou 30-40-ympo map Oap rupudraann. Cadapromaxou “Yarau
tappuxii” (1936), “Tuposu yaxon™ (1936), “Kananu Tyxcankopus” (1940), “Kanamm Maprumap” (1940)
ryTaxon MOpO COOMT MECO3aHI.

I
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Kucmu acocii. 3ukp kapmgan OamaBpuI acT, KA yCTOX AWHI Teml a3 HABHUINTAHH POMaHHU
“Fynomon” 6a 3oaroxu xyn nexau Coxrape Ba 0ab3e nexaxou aurap cadap Kapja, TaacCypoTampo pyiu
KOFa3 oBapaaact. Myamnud assan a3 tabpuxu gexa (“Kunuoku Cokrape”), COKMHOHHU OH 00 SIK Xapopar
Ba Mexpy Myxa00ar cyxaH mepoHan. Baii meHaBucan: “Xapuang Kapuo 20 con acT, KH MyHOCHOATH MaH
a3 MH KUIUIOK KaHJa IIyJaacT, MaH XaMah XOHax0, XaMau 3aMHUHXO0, Xamau O0FX0, XaMau JapaxTxo,
Xamau OJIaMXOH 3MH/Ia, XaTTO KaCOHU MypAau WH KUILIOKpo menoHam™ [1, 95]. Cumac, ycron AitHii a3
JaBpOHHM Ba3HMHU amupit (Kucmxow “XyH Ba ortam’”, “Ilac a3 xyH Ba oTamr’”) Hakji Kapja, ranabau
WHKWIOO Ba TalIKWIM XOYaruxo, CaJyid pOX TapIuJaHH TyIIMaHOHH CHUH(OW, TAIIKWIA apTeaxo Ba
raiipapo 0a Kanam fomaact. Xyau ycron AiHi XaMm 0a uH uiopa MexyHan: “Mapo, ku 20 con 603 you
30MJallyiad XyApo Haaujaa Oymam, Jap MOXM aBryctd coiu 1933 myxpatu mnempapTe KOJIX03X0H
paiionn FrxmyBoH..., 6a oH Tapad karmma. Man 6a kunuiok papram”™ [1, 103].

Ycrox Aitaii nap uH cadapam xaMm gap Aexa, XaM Jap 3UCTY MaullIaTH MapAyM, XaM Jaap Kopy
Maiikop Ba CUMOM 30Ar0Xall AWTapTyHHUXOHM 3UENEPO MYLIOXHIa MEKyHaJ Ba OHXOpO Jap Mykouca 00
ry3aiiTa MOXMpoHa 0a Kajam Menuxal, KaxpaMOHOHHU KOJIX03po Bacd MeHamosia. ['apuanae map 330X0T
OHpPO OYepK &1 HaMyZAaaH/, BaJie XyIu ycToa AlHI 6a Maxcynu cadapy MyIIOXHAaX0H BOKed OyJaHHu OH
JIJIONIaT MEKYHaJl: “‘MH Ha JIOCTOH acT, Ha acoHa, Ha OYepK acT, Ha MyOOJIuFa, OATKY K (hakT acT, Ku 00
HOMXOHM peall, YyHOH Ku Oyn, TacBup kapaa uryn” [1, 106]. “bo nHomxou pean» rydranu ycron AiHi 6a
WH MabHUCT, KM cadapHOMa MaxCyjid MyLIOXHAaxou OeBocuTan HUropanja Oyna, a3 Aax KHCM TapKuO
€braact Ba HOMXOM Xocca Jopai. Jlap maumys, capapHoMa a3 OF03 TO aHYOM BOKEH Oa pHUIITAaN TaCBUP
KaluJa 1yza, Xele XOTUPMOH XaM XacT.

CadapHomau murapu ycroa Aiai “Yamau Tabpuxii” [2] HOM 101lTa, a3 MapOCHMHU 0a KOJIX03H
“Slarm nexxoH”-u HOXwsiu [laHYakeHT MomaHM akTH JaBiaTuu abaai — xamena Gouaa OypaaH a3 3aMUH
XHMKOAT MeKyHan. “Slkym Oop act, ku maH IlaH4yakatpo mMeOWHAM, JIEKUH TabpUXH UH Cap3aMHHPO SIK
napada menonaMm. Bakre ku man a3 Camapkana 6a Husitu caiipu [lanyakar 6a pox OapomangaH xocrtam,
IuiaM Jlap3uj, 3epo Xaéiau Tabpuxil 6a HazapaM SIK POXM MACTy OajaHIu MypXapocH AyIIBOPTy3apepo
oBapa” [2, 105]. Bane ycron 0a cadap Oapomana, poxu “uyH kKadu mact XxamBOp”, OMHOXOM MakTao,
MTC, umopaxo, XOHaXOM HaB, JAYKOHXOM KOOMEPATHBPO WA XypCaHja MeliaBaj. Bait 60 momuHM
caOykcaiip macodau Oaiinu Camapkan-IlaH4akeHTpo aap sik coary 25 Jakuka naimyza, BOPUIU MIaxp
Mmerapaan. Py3u murap 60 pox0apoHH TamIKMIOTXOM HOXMsBA 0a kunuioku CydnHan qamoatu CyduHa
MepaBaHaA. beroxu XxamMoH py3 MapocuMu OOTaHTaHa CyHOPHMIAHU aKT Oapry3op Merapaaj Ba yCTO.
Oabau O0a MaH3MI OapramTaH cadapHOMaalpo MeHaBucal. Bane AiiHit HaBHIITaampo ouepk Merysia. Mu
a3 oH cabab act, Ku Jap OH 3aMOH caapHOMa XaM4yH >KaHPH aloXuAa Bydynd HamomT. ['y3amTa a3 uH,
UCTHIIOXM “‘cadapHOMA” Aap HABHIUTAXOM OH 3aMOH 0a MabHUM JKaHPH ajloxuja ucTudoga HaMmerapIu.
Axkcap maBoau myOmutcucTHpo € odepk merydrana, € myOnuTcucTuka. Ycrton AMHA 3UKp MEKyHa:
«Bakre ku Mo 0Oa MaH3mn Oapramra omaaeM, a3 HMMaW Imad ce coar rysamra Oyn. Padukon
nuOOoCaIIoOHpPO Kaluja-Hakamuaa 0a xo0 padrana. Man Xam jubocu Xyapo Kammjga 0a qou xo0
é3nnam. ..

AmMMO Mapo x00 HameOypa. MaH TaaccypoTd XyApo Aap GUKPU XyJ MHUCIH SK O4EepPK TacBHP
MeKap/iam...

XaMHH KH py3 paBllaH INIyJna, KajlaM 3aJaH MyMKWUH TapIun, 0a HaBUINTAaHW WH OYepK
napomanam...” [2, 121-122].

Hap un cadapHOMa ycTon AMHI MaB3ebX0H T'YHOI'YHH POXy cadappo MOXHpOHA TaCBUp HaMyAa,
pPYyYyBXOHM TabpHWXil HU3 KapAaacT. XycycaH, XOHaHIa py4yd HaBHcCaHIapo nap Oopam PaxumxoHu
ManrFuT (Myxamman Paxum nucapu aronnk Myxammazn XakuM, SKYMHH XOKHM a3 CyJIONad MaHFUTUEH
nap amopaTu byxopo, KM YHBOHH aMUp-yJ-yMapo JAOIITAaacT, — oMaaaact aap 330xoT. — H. b.) 6o mask
KupoaT MekyHall. Paxumxon ByxopoBy Kapumipo ropar Ba axonuampo HCTHCMOp Hamyna, aap Gpukpu
Topoy kapaanu IlanqakenT Ba Epit meadran Ba HuxosT, conxou 1755-1756 a3 qyoun6bu Camapkass 6a uH
cap3aMUH Jamkap Mekamaj. Baii OWHOXOpo BadpoH, XalKpo FopaT HaMyAa, pamaxopo poHzIa mebapa,
K KUCMH Mapaympo 0a uaynxou byxopoBy Kapiii mekydona... babau uH XaM KYXHMCTOH OOPXO TallaBy
TopoY Kapaa Iy, SIke a3 oHxo, 0a mOopam ycrox Aiun, “O0a TypKHCTOH OMaJaHW KOJOHH3ATOPXOH
moamioxi oyx” [2, 117].
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Kyxucronpo sk mpuctaB Ba sk Hadap TorOeri (HazopaTKyHaHIaW OEma3opxou KyXcop) uaopa
MeKap.l. 3aMMHAOPOHH KAJIOHU MaxaJulid XaM JIEXKOHOHHM KaM0araj Ba YOPSKKOPOHPO TO METaBOHHUCTAH],
HCTHCMOpP MEHAMYAaH.

Ycrox Alinit O6a Tabpux pyil oBapaa, XaéTH OCOMIITAIO MyPUYIIYXYPYIIN KYXUCTOHPO MOXHUPOHA
0a xanam poxpaact. [apuange Aiinii Oa ry3amra MypoduaT MEKyHall, Bajle a3 X0I1caBy BOKea Ba MaB3yb
IOyp HaMmemaBaa. Xap sK pyuyu ¥ Oa TakBuUATH (QUKpeE, aHJelae, X0AUCalo XoJiaTe oBapa mrynaact. Jap
cadapHOMa Jap YaH] 40i Takpop omMaaHu ry(GTopu “MycHKa MEHaBOXT, XOHAHJIATOH cypy[ MerydraH,
PaKKOCOH MepaKChIaH/...” XOHaHAapo BOAOpP Meco3aj, KM Makcaau cadapHoma Ba padTu Bokeapo a3
MaJITM Ha3ap Jyp HaKyHa].

Hatuyaxon taakukot Ba Taxjmj. Cadapruoman “Tuposu yaxon™ [3] maxcymu cadapu ycron
AtiH# 1ap Moxu ceHTsI0pu comu 1936 act. Acap mpap oxupxou conu 1936 Hapumra nyza, conu 1937 nap
Madqainia Ba conu 1939 map maknm kutoOuam amoxupa Hamp rapaupaact. OH a3 gy KucM ubopar
meboman. lap xucmm aBBanm ycTton AlHIA a3 rysamrTan “apycu nyHE” € “THpo3m 4axoH’ — Xyd4aHI
XMKOAT Kapnaact. Jlap rysamra Xyyaun a3 oboaraput maxpxou Ocuén Mapkasii 0ya. Xamun oboai 0a
capu oH Oopxo Kyndar osapaaacT. XydaHAPO JAIIKapyw MYFynl Ba UMHTH3XOHHM TOTOpP HCTHIIO
Hamygaanza. Ycron AiHi nap Oopam KaxpaMOHHMH XOKMMH XydaHn — Temypmanuk 60 Sk XapopaT Ba
nakukia xapd 3amaact. Kaxpamonnn TemypMmanuk Ba Xaiku Xyda] Oya, Ku 3a0TH OH 0a YMHTU3UEH
OCOH J1acT HaaoJ. Xy4yaHApO MHYYHUH XOHH DaproHa Ba amMupu byXxopo HuU3, KU IyHIMaHW SKIUTrap
OyJaHa, TalaBy TOpod MekapiaHi. A3 Tabpux aéH acT, ki XydaH] Mapkasu caBao Ba obox Oya. Jlap
0030px0H LIaxp caBIOrapoH MOJIXOU MaxaJulil Ba caHoaTuu Pycusipo medypyxrana.

Ycron AWHIA KUCMH SKyM € pydyM Tabpuxuu cadapHOMau XyIpo YyHHH 4yaMb0acT KapaaacT:
“Ope, Xy4aHq gap 3aMOHH KaJuM “THPO3U YaxoH Oy, JeKWH THPO3W YaXOHU KyxHa Oya, THpo3 — 3e0y
3WHATH OH KacoHe Oy[, KU Jlap OH YaXOHHU KyXHa XyKMpOH# Mekapaana. Basudan mexHaTkaimon 6omra,
TaHXO WH TUPO3 — 3¢0y 3MHATPO Tal€p Kapnaa n1oaaH Oya.

Ope, Xy4aHj aap 3aMOHHM Ty3aIita “‘apycu nyHE” Oyl JICKHH apycu TyHEM KyxHa Oy, apycu OH
nyHé Oyn, Ku Aap oH IyHE Hacubau apycoH Jap 3MHAOHH acopaT, Aap 3epu 3apOy JiaTh OeJoArapoH CHUI
myna mypaan oya” [3, 134]. Kucmu ayeBymE cadapHoman ycroj AiliHid OeBocuta padtu cadappo
napbap rupudra, a3 Mymoxuaaxou Baii uboparann. Jlap uH cadapaimr AWHA a3 MyacCHCaxOW WM,
KOPXOHAXOU CaHOAaTH, TabIMMIOXX0, KYJaKUCTOHXO AWIAaH KapJaacT Ba a3 IIapoOUTH KOp, Oypay OoxTu
oHxo 00 Mmexp xap¢d 3amaact. XycycaH, KOMEOMXOM KOMOMHATH MWJLIAKaIli Ba moxuOodii, MakTaly
SICTIMM OH, OMY3HILTOXU TABJIUMY TapOUsSH NHUCAPOHY Iy XTapOH, OMY3HIITOXH MyCHKaBi HaBUCaHAApO Oa
Baya Meopan. UyHoHe aéH Merapaan, wH cadapHoMam ycton AWHA XaM, Muciu gy cadapHoman 000
OomaxoparoHa Ba 00 3aBku OaysaHn HaBUIUTA LIyAaacT. Jlap OH Ha3apu BOKEHOWHOHA JOIITAHH YCTOX
9XCOC Merapian. AWHA KYIIWII KapaaacT, KU qap Oopau MaB3ebXxou cadapkapiaali, OgaMOHHU OH, Tap3u
3UHAArOHA Ba Faiipa ngap MyKomca 00 rysamra MabIyMOTH Xamarapadaum makuk auxan. Jap
caapHOMaxou AHHI TydTOopXou 3uén & mypryin Hect. 3a00Hu cadhapHOMaxou ycToa AWHI XaM paBOHY
coja Ba meBo Oyna, 6a xoHaHAa (axMocT, 3epo ycrol AMHA XaMmella a3 MyFiak0aéHil KaHOp MEqyCTy
YOHUOI0pY 3a00HHU COABY XyIIOOypaHr OyI.

Cadapnoman aurapu ycron Ainuin “Kanamun Maprunap” yHBoH nopan [4], ku 21 HosOpu conn
1940 nap Camapkana tabiud Edra, 28-29 Hos0pu conu 1940 yon mynaact. MiH Huromran ycron AiHi
padbtu cadap Ba coxTMOHM KaHamu MaprFumappo WHBHKOC HaMmyZnaacT. Ycron AiHA 00 Makcanu
TayaccyM HaMmyAaH! (HabOoJHATH MEXHATKAMIOHN KaHanco3 a3 Camapkany 0a [langakeHT cadap mexyHa.
VYcron a3 aBBan To 6a OXMPW HABHINTAAII XaMaW OH YM3€pO, KM MEOWHAI, MyIIoxuaa Medapas Ba 0a uH
cadapu ¥ anokanop Oyl Xene MOXMpPOHa Ba Iyppa 0a puilTan TacBUp Mekaiaa. Macanan, oro3u cadap
yyHUH 0a KajtaMm nofa mrypaact: “Man gap xabuHa HMIIacta ryQTyry30pu padUMKOHPO TYII MEKyHaMm,
aMMo yaimMam 6a MaH3apaxocT. buc€p aep Hakammga Mo a3 MaiiIOHH IIOJUKOPH Ty3amreM. AKHYH a3
3aMUHM XaMBOp acape HaMOHJ. Poxu Mo a3 nedy xamu Kyxcop mepaBaj. Pox mopmeu act. MainHa xam
Maq0yp acT, KH MOPBOp XaMy pOCT IIyJia Ba fedy ToO Xypaa pox pasan. Jlap BakTu papomananu MammHa
0a HUIIEOMXO YalIMH Kac 0a qapuxou Oerar adtoa cCMéX MepaBajl Ba Jap BakTH Oapomas 0a hapo3uxo —
0anaHIUXo a3 FyppUINN MalliHa, KU TAMOMH KyBBaTalmpo 0a KOp MEaHIOXT, TYIIH oJjaM Kap mermasan’”
[4, 261].

Ycron Aitnii cadapHOMaampo 0a KMCMXO Yyd0 KapAaacT, KM MH XaM sIK€ a3 MaxCyCHATXOM WUH
JKaHpu IyOnuTcucTi-6anenn Maxcyo me€ban. Kucmxom cadaproma — “Jlap poxu Maprumap”, “Iap
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KaHopu kaHanmu Maprunap”, “lllaxpucton gap xyxucron”, “lap capu xopu kaHan”’, “Dap3aHIOHN yCTO
Pynaxnn”, “bomménn, TO Haxyph, Hagoun”, “Ilmamm xykymarii Ba w4pom Tturtan”, “KysBam
xapakarauxanzaa” (a3 1 To 8 6aHm) 0ro3 Ba aHYOMH HAaBUIITApO Myppa AapOap rupuQraan Ba XaM3aMOH
TOMi Ba SIKIOpYaruv acappo TabMHH coxTaaHd. A30acku Jap Oopan KUCMXOM WMH cadapHOMau YCTOX
AWHI MO aHJIeIIaxou Xeupo nopo3 Hamyaa Oynem, 6a oH Mydaccan OapHaMerapaem.

Bosin Tazakkyp noxd, ku kaHanu Maprugap a3 yuxaTH Xaumy Macoda xeie xypn Oyzaa, TaMoMu
Japo3uu OH 32 KWJIOMETPPO TAIIKHWI MENOJ Ba a3 MH §-9 KUIOMeTpall KOpu caHrOypid Ba KYXKaHUPO
TaK030 MeKapl. Ycroa AWHA Kopu COXTMOHHM KaHanu Maprunappo 6o Kananu Kamonn ®daprona 72
KHJIOMETp Ba 24 xa3op Hadap koprap qand kapja myaa OyJ) MyKorca Hamyjia, TabKHJ Kapaaact, Ku 0a
you 5 xazop Hadap 3 xazopy 700 nadap xoprap 6a kop yand rapauaaact. SAbHe, 00 HIyMOpau Kam Jap
MyXJIaTH KYTOX KOpPH KaHIaHU KaHai1 Oa cyOyT pacoHHAa MemaBaj, KM WH a3 SKAWINU 3aXMaTKaIlOH
T'yBOXH Meauxas.

Bosin rydT, kM HaBumTapo map Imiapxyd HoBapak ‘“‘odepk’ ap3EOi KapmaaHA, Balle OH OYEpK
(moptperit Ba npobnemit) HecT. HaBumTa XycycusTxou sxanpu cadapHOMapo myppa Jopo Medomias, 3epo
XaTTU Xapakatu cadap mymiaxxac act. JbHe, agub € myOnutcuct 6057 a3 qoite 6a yoiie cadap KyHas Ba
qonuOTapHH Jlax3axou 0a MyHIOXUAapacuaapo pyiu Kora3 oBapna, 0a XOHAHIA TMEMIHUXOJ HaMOS.
Hurap uH ku, gap cadapHoma Myautnd Hakimm Oapyacta JOIITa, KaXpaMOHH MapKasil XaM XyAH YCT.
Baii meOunan, mymoxuna meOapaa Ba OabliaH BOKEapo HAKJ MEKyHaJl € MHBUKOC MEHaMosil. A3 WH
Hazap, acapu ycron Anni cadapHoma act. H cadapHOMau ycTojJ XaM Xejie OoMaxoparoHa Tabiaud
€bpraact. AliHn kymumm 6a xapy gogaact, ku padTtu cadap, BOKeaxou 0a MyIIOXHaa pacuja Ba Yyiry
XypYIIH KOppO BOKEbOMHOHA HHBUKOC HAMOS.

Cacdaproman aurapu ycron Aimin “Kamamm Tyxcankopmus” [5] yHBOH mopaxa. Ycron AifHi
aBBaJIaH MCTHJIOXM KOPHU3pO MapX meauxan: “Ilap Oosiou Tenmaxou OasaHI Ba KYXIMOAXO YOXXOH KaToOp
MEKaHaH[, 3¢pU UH KaTOPYOXXOpO CYpox Kapha, 0a sSKAUrapamoH naiiBanj meauxani. Jap oxupu uH
KaTopuoxxo 0a pyiin 3aMuHH XaMBOp 4yiin 00e paBoH Memasa]. MH ryHa cCOXTMOHH 000apopupo KOpHU3
Ba UH TyHa ycynu 00&pupo o0&pun kopusit MmeHoMann” [5, 324]. Ycrox Aiini nap uH cadapHOMaanl
yCcynu Kaauma OynaHu oO€pum KOpU3UpO MIapX MEAMXa] Ba TabKU MEKyHal, ki Aap [laHyakat HU3 UH
yCyJIu 00Epi TabpUXH KajuMa JIopaj Ba “sike a3 KOpu3xou Kajionu paiionu [lanvakar Tyxcankopu3s act”
[5, 325]. Ycron mapx Meauxa, KM MapayMH 3axMarinucanau [Tanqakat gap Macodan sIKyHUM KHJIOMETP
POX HaBaJ 4YOXpOo KaTop KaHmaauz. SIbHe, a3 Tark xap 40X KyXpo mukodra — cypox Kapaa, 6a Tap3u HaKO
— TYHHEJl POXM 3€pU3aMHHUM CAaHTMHE KyIIOJAaHJ Ba Jap HAaTh4a sK pOXH 00U SIKYHUMKHJIOMETPUHU
3epUKYXA Maiimo mrygaact. Ycron AWHR map cadapHOMa a3 caiipy TabpuXil IIypyh HAMy[Ia, CHUIac, aap
comxon 30-40-ym xanma mynann Kanamm Kamonm @aprona Ba gap comxom 40-yM KaHamu
TyxcaHKOpU3pO KaxpamMOHH Ba MybyH3a HOMHIAACT, 3P0 TAMOMM KOPXO JAacTél Ba KaHal Jap Kamapy
KYXM CaHTMH KaHJa 1rygaact. Macoxatu kaHanu TyxcaHkopus 38 KMIOMETppO TalIKuiI MenoA [5, 329].

XyJaoca. Un cadapHoman ycron AWHIA XayMaH XypJl acT, BaJIe Maxcyyu cadapu yCTo[a acT, 3epo
¥ map Oopau IyHIBOpHMHM KaHIaHH KaHal, KaOpH MIaXWIOHH JaBpau Ty3allTan KaHal, ssbHe TYXcaHKopu3u
KaOJi Ba Myppa XOHJa HAIyJaHW XaTXOW pyiWu caHru Oojionm KaOp MablIyMOT Jojaact. Xyjuiac, a3
MyToJiMan cadapHOMaxou ycToj 0a Xyjocae pacuIaH MyMKHH acT, Ku AWH@A Jap TallakKyld >KaHpH
caapHOMa Jap MaTOyOTH TOYMK XHUAMATH HUXOAT IoucTa Kapaaact. CadapHoMaxou ¥ 3aMHHAW J1aXX0
HUTOIITax0€ ap WH >KaHp TramTaaHi, 3epo KajJaMKalloHe, Ki MUHOabl 0a MalJOHU ITyOINTCUCTHKAN
TOYMK OMajaaHj, OeBOCHTa a3 MaKTaOW HUTOpaHAaruu ycron AifHi Oapxyprop Oynaann. babman xam
cadapHOMaxXoH 3UEN TARIH( TapauaaH], KU UAOMau UKIOMXOU cadapHOMAHUTOPHH YCTONl AWHEA Oyna,
LIOTHPJOHM YCTOJ TOSIXOM WMH JKaHPU KyXaHOyHENpO KaBil coxTa, OHpo 0a >kaHpH (abonu marOyoTu
JaBpUU TOYMK TAaOAWI JOAaaHA, KM MH PUCOIATH OH XO0JIO XaM MAOMa A0paj Ba caxu(axou HaIPUSIXOH
3aMOHH UCTUKJIONIPO Oe cadapHOMa TacaBBYp KapAaH MyMKHH HECT.
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SHARLOTTA BRONTE VA O‘ZBEK “JEYN EYR”I

Annotatsiya. Viktorian davrining ikkinchi bosgichida yashagan ingliz adibasi Sharlotta Bronte ijodi viktorian
davriga xos bo‘lgan obrazlar bilan ajralib turadi. Dunyo adabiyotini shoh asarlar bilan boyitgan adiba realizm
yo‘nalishida ijod qilish bilan birga davr muhitida ulg‘aygan ingliz ayolining jamiyatdagi mavqeyi, qolaversa, gender
tengligini ham ko‘rsata olgan. Adiba ingliz ayolining jamiyatda ta’lim orqaligina o‘z mavqeyiga ega bo‘la olishini
asarlari bilan butun dunyoga isbot qila oldi. Biografik uslubida yozilgan asar dunyo tadgigotchilari tomonidan juda
ko‘p o‘rganilgan bo‘lishiga qaramay bugungi kunda o‘zbek tadqiqotchilari ham asarning o‘rganilmagan jihatlarini
tadqiqt doirasida o‘rganishmoqda.

Kalit so‘zlar: asar, adiba, obraz, tarjima, ingliz, kitobxon, realism.

AHHOTanus. AHINIMKCKas NUCATEJbHULA BTOPOro dTama BHUKTOpHaHckod smoxu Illapnorra Bponte
M3SIIHO M300pakajia BUKTOpUaHcKue oOpassl. BMecTe ¢ TBOpUECTBOM B CTWIIE peann3Ma, 000TaTHBLINM MHUPOBYIO
JTUTEpaTypy MIeAeBpaMH B OOIIECTBE aHTIIMYaH BRIPOCIINX B JTaHHOH droxe OblIa 3aTPOHYTa reHJepHas mpobiema.
B cBoux MMPOU3BCACHUAX OHA J0Ka3ajla BCEMYy MHPY, YTO aHIIMHCcKas JKCHIIIMHA MOXKET HUMCETH CBOM CTaTtyC B
obmectBe. HecMoTps Ha TO, YTO NpPOM3BEICHHWE HANHCaHHOE B OHoOrpauyeckoM CTHe OOJIbIIe H3YUCHO
MHPOBBIMH HUCCIICA0BATCIIAMHA. V30ekckue HCCIIEAOBATEIIN TAKXKE U3YUAlOT HCU3YUCHHBIC aCIICKTBI ITPOU3BCIACHUA
B I'€HACPHOM ILJIAaHEC.

KiroueBble ci10Ba: poMas, MucaTeNIbHUIA, 00pa3, IePeBO/I, AaHTTTUHCKHUNA, YUTATENb, PEATTU3M.

Abstract. English novelist of the Victorian era Charlotte Bronte elegantly depicts Victorian
character. Along with the creativity in style of realism, this inspired the masterpiece of the world
literature in the English society, which grew up in the era which was affected by the gender problem. In
her works she proves to the world that an English woman is able to occupy her status in society. Despite
the fact that the work written in a biographical style has been studied by many more world researchers.
Uzbek researchers also study the new aspects of the novels in the research sphere.

Keywords: novel, female writer, character, translation, English, reader, realism,

Kirish. Jahon adabiyotining durdona asarlari sifatida kitobxonlar tomonidan juda ko‘p marotaba Sharlotta
Brontening “Jeyn Eyr” asari e’tirof etilgan. Mazkur asar XI1X asar viktorian davrining ikkinchi bosgichida yaratilgan
bo‘lib, mamlakat sanoatlashayotgan davrga to‘g‘ri keladi. Davrning shiddat ila o‘zgarayotganligiga qaramay
ayollarning xagq xuquglari chegalangan doirada qolib ketgandi. Mamlakat girolichasi Viktoriya mamlakatni
to‘laligicha sanoatlashtirishga urinayotganligini davr muhiti ham namoyon qiladi. Sharlotta Bronte “Jeyn Eyr”
asarini 1847-yilda yaratdi. Mazkur asar hagiqgiy ingliz ayol muammosini, gender tengligini golaversa ayol mavgeini
ham tom ma’noda namoyon qildi. Asar kitobxonlar, qolaversa ingliz tanqidchilari tomonidan iliq qarshi olindi. Shu
bilan bir qatorda juda ko‘p tillarga tarjima qilindi. Asar yaratilganiga ikki yuz yildan oshgan bo‘lsada bugungi kunda
o‘zbek kitobxonlari ham bu asarni mutoola qilishmoqda. Adibaning “Jeyn Eyr” asari o‘zbek tiliga ikki tarjimon
tomonidan tajima qilindi. Shaxnoza Odilova dastlab rus va ingliz tillaridan tarjima qildi va gismlarga bo‘lingan
holda “Jahon adabiyoti” jurnalida chop etildi. Tarjimon Fozil Tilovatov 2022-yilda mazkur asarni tarjima qildi va
“Yangi asr avlodi” nashriyoti nashr etdi.

Sharlotta Bronte asarining o‘zbek tiliga tarjima qilinishi yangi tadqiqotlarga keng yo‘l ochib berdi. O‘zbek
tadqiqotchilari G.Darvisheva olib borgan tadqiqoti to‘laqonli adiba ijodiga bag‘ishlangan bo‘lib, adiba ijodi misolida
tarjima va taqlin masalasiga keng e’tirbor qaratilgan. F. Rashidova olib borgan tadqiqot esa Viktoriaya davri
adabiyotida gender masalasi talqini bo‘lib tadgiqotchi Sh.Bronte asarlari misolida gender masalasini yoritib berishga
urinadi. Ulugova Shoxida esa  feministik badiiy matnda metafora faollashuvining kognitiv-stilistik jihatlarini
o‘rganishda viktorian adiba Sharlotte Brontening “Jeyn Eyr” asari misolida yoritib beradi. Olib borilgan bunday
tadqgiqotlarning ilmiy ahamiyati adabiyotshunoslikda yuzaga kelgan yangi yo’nalishlar va mavzularning milliy-
madaniy hususiyatlarini o’rganish, XIX asr adabiy jarayoni tahlilini keng qamrovda yoritib berish va
adabiyotshunos, tarixchi va jamiyatshunoslarning gender munosabatlar muammosi va feminizm masalalari bilan
bevosita bog‘liq bo’lgan ishlarida tadqiq qilingan to’laqonli ingliz madaniy hususiyatlarini umumlashtirish,
tasniflash va xulosalashdan iboratdir.
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Asosiy gism. Inglizzabon mamlakat tadqiqotchilari qolaversa rus hamda o‘zbek tadgiqotchilari olib borlgan
ko‘plab tadqiqotlarni tahlil gilsak dastlab biografik metod, qiyosiy metod, qiyosiy-chog‘ishtirma uslublar orgali
Sharlota Bronte asarlari keng o‘rganilganligini salmoqli tadqiqotlar tashkil etishiga guvoh bo‘lamiz:

Sharlotta Bronte ijodi tadqiqotlarining dastlabki

natijalari
5
4
3
2
1
0
Biografik uslub Qiyosiy uslub Qiyosiy-chog'ishtirma
uslub
m Inglizzabon tadgiqotchilar M Rus tadgiqotchilari O'zbek tadgigotchilari

Bugungi kun postmodern tadqiqotchilari keng e’tibor qaratayotgan yuksak estetik va axloqiy fazilatlar aks
etgan asarlarni qualitative tadqiqot doirasida o‘rganishayotgani ko‘zga tashlanmoqda. Endilikda tadqiqotchilar adiba
Sharlotta Brontening ijodini davr ruhiyatini ochib bergan adabiy an’analar, adiba asarlarida ilgari surilgan falsafiy,
estetik g‘oyalar, ayol taqdiri misolida davr ijtimoiy manzarasining adabiy-estetik muammolari gender golaversa
ginokritika asosida ochib berishga qaratilmoqda. O‘zbek tadgiqotchilari ochib berishga qaratilgan Sharlotte
Brontening Jeyn Eyr obraziga xos ayrim chizgilar o‘zbek adabiyotida yaratilgan ayol ruhiyatida ham uchrashi
kuzatiladi.

Muhokama va natijalar. So‘nggi yillardagi ko’plab ingliz tilidagi adabiy nashrlar Viktoriya davrining u yoki
bu yozuvchisi, shoiri, san’atshunosi, tanqidchisi ijodini sinchkovlik bilan o’rganishga bag‘ishlangan gator Biir P,
Chithem E, Devis S, Gilbert M, Gubar S, Harrison A, Zverev A, Altik R, A.Auyrbah kabi tadgiqotchilarning
aksarida Viktoriya davrining ijtimoiy-madaniy muhiti ko‘p qirrali va to‘liq shaklda o‘z tavsifini topgan, davrning
intellektual muhiti tiklab berilgan, erkaklar va ayollar o‘zaro munosabatlari, ayollarning o‘rni va rolini o’zgarib
borishi tadqiq qilingan. Bundan tashqari, so‘nggi yillarda nashr etilgan “Ayollar va Britaniya estetikasi”, “XIX asr
Britaniyada ayollar va yozuvchilik san’ati”, “Viktoriya davri madaniyatida ayollar e’tiqodi” kabi maqolalar
to‘plamlari ham alohida e’tiborga molikdir. Viktoriya davrining badiiy asarlarini o’rganishga bag‘ishlangan ko‘plab
adabiyotlar tahlili shuni ko‘rsatadiki, tadqiqotchilar muayyan yozuvchilar ijodini ko‘rib chiqishda tarixiy va
ijtimoiy-madaniy kontekstga alohida e’tibor berishadi. Bu esa qualitative tadqiqotlar yaratilganini ko‘rsatadi.

O‘zbek tadqiqotchilari olib borgan tadgiqotlarda ham aynan Viktorian davr profili keng qamrovda tahlil
gilinadi. Tadgiqotlarda Sharlotta Bronte asarining yadrosi bo‘lgan ayol obrazi madaniyat, tarix, adabiyot va
jamiyatshunoslik bilan chambarchars bog‘liq holda kompleks tahlilga tortilgan. Bu bevosita sohalarning
integratsiyalashganligini namoyon qiladi. Viktorian adabiyotda ko‘zga tashlangan “women question-ayol
muammosi” o‘zida bir qancha omillarni aks ettiradi. Bu ayol xuquqining chegaralanganligi, ayol faqat oila bilan
xarakterlanganligini ko‘rsatadi. XIX asr Buyuk Britaniyada sodir etilgan ayollar harakati buni yaqqol isbotladi.
Mazkur harakat yangi ayol shakllanishiga zamin yaratdi. Natijada yangi qiyofalar adabiyotda paydo bo‘ldi. 1847-
yilda yaratilgan “Jeyn Eyr” asari datslab bir qancha mulohazalarni namoyon qildi. 1847-yilning o‘zidayoq “Jeyn
Eyr” bo‘yicha ilk maqola “Douglas Jerrold’s Shilling Magazine”, “Frazer’s Magazine”[3, 694 ] nomli jurnallarda
chop etildi. Asarning muallifi sifatida adibaga nisbatan faqat erkak ta’siri ostidagi o‘tkir nigohli kuzatuvchi deb
baholandi.Tajribaga asoslanib yaratilgan asar kutilmaganda ayol mavqeyining ko‘tarilishi va keng ommaga
yoyilishiga sabab bo‘la oldi. Bu fikrni qo‘llab quvvatlagan adabiyotshunos B.Shellenberg adibaning tajribalari xat,
xotira va kundalik shaklda yozilganligini va bu mashqlar ularning asar yarata olishida muhim manba bo‘la olishini
ta’kidlagan[4, 76]. Ingliz tanqidchisi Gordon Xayt “Jeyn Eyr” asari muallifi ayol ekanligi aniglangach,
tanqidchilarning yondashuvlari o‘zgarganligini ta’kidlagan[1, 136]. Feminist Barbara Bodikon ayol tafakkurining
ikki xususiyatini gayd etgan.

Ayolda mavjud bo‘lgan aql-idrok Vilyam Tekkerey kabi satirik asar yozishga qodir.
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Ayol agl-idrokini uy bilan chegarab bo‘lmaydi, uni chegaralashda davom etsa, u taxallusli asarlar yaratishni
davom ettiradi.

Sharlotta Bronte o‘z asarini “Jeyn Eyr: Avtobiografiya” deb nomlagan edi. Asar muallifi gisman
avtobiografik asar deb nomlashiga yetarlicha asoslar mavjuddir. Sharlotta Bronte hayotini chuqur o‘rganishimiz
natijasida “Jeyn Eyr’da adiba hayotiga oid ko‘plab avtobiografik manbalarga duch kelamiz. Bunday manbalar
hagida dastlab biz Elizabet Gaskell tomonidan yaratilgan “Sharlotta Brontening hayoti va ijodi [2, 28]” deb
nomlangan asarda kuzatishimiz mumkin. “Sharlotta Brontening hayoti va ijodi” deb nomlangan asarda Sharlota
Brontening Kovan Brijda joylashgan Kerus Vilson maktabida tahsil olganligi haqidagi ma’lumot uchraydi. Mazkur
maktab adiba tomonidan yozilgan ko‘plab xatlarda bayon etilgan. Kerus Vilson maktabiga oid tasvirlarni “Jeyn
Eyr’da aks ettirilgan Lovud qizlar maktabi bilan giyoslasak, ularning bir xil ekanligi ko‘zga tashlanadi. Asarning
yorqin manzaralarini o‘zida aks ettirgan Lovud qizlar maktabi adiba tomonidan mahorat bilan bayon etiladi. Asarda
maktab xayr-ehson sabab tashkil etilganligi “Lowood institution partly a charity school — Lovud xayriya maktabi”
ifoda etiladi.

Tangidchilar S.Smis va J.Vatson biografik manbalar adibaning bosgichma-bosgich rivojlanib borganligini
ko‘rsatib beruvchi detallar bo‘lganligini ta’kidlashadi [5, 59]. Yugqorida tahlilga tortilgan adibaning ilk ijod
namunalari turlicha baholandi. Hatto ularning muallifi borasida qizg‘in bahslar bo‘lib o‘tdi Adiba o‘zi uni
avtobiografik janrida yaratilgan asar, deb atasa-da, tanqidchilar fikriga ko‘ra, ko‘proq gotik yoki guvernantka ya’ni
muallima xagidagi romandir.

Adibaning asl magsadi muallima qiyofasi orqali viktorian jamiyatda ayolning o‘z o‘rnini topishi va o‘z
mavgeyiga ega bo‘lgan ayollar timsolini yaratish orqali hayot haqiqatini realistik tarzda aks ettirish bo‘lgan. Asar
tom ma’noda hayotiy voqealikni bor tafsilotlari bilan to‘laligicha qamrab olganligi bois ijtimoiy realistik elementlar
bilan boyitilgan deb aytishimizga asos bor. Asar gahramoni Jeyn Eyr ota-onasidan ajralgan yetim gizdir. U vafot
etgan amakisi janob Ridning rafiqasi bo‘lgan missis Rid xonim qo‘lida qoladi. Missis Rid xonim Lovud qizlar
maktabiga jo‘natganidan so‘nggina Jeyn butun diqqatini yaxshi o‘qishga qaratdi. Maktab o‘qituvchilaridan biri
bo‘lgan Miss templ xonim Jeynga yaxshi munosabatda edi. Jeynni tasvirlashda Sharlotta Bronte tez-tez “being,
thing, creature” so‘zlarini ishlatadi. Bu so‘zlar Enn Brontening “Agnes Grey” asarida ham takrorlanadi. Viktorian
davrda ayolning eriga tobe bo‘lganligiga qarama-qarshi tarzda adiba asar qahramonini mustaqil, 0‘z haq-huquqgini
tanigan inson sifatida talqin etadi. Jeyning tashqi ko‘rinishini ham judda oddiy tasvirlaydi. Tabiatan ko‘rimsiz,
ko‘zga tashlanmaydigan Jeynning kiyimlari ham o‘ziga xos edi. Uning liboslari, asosan, qora rangda bo‘lib,
ko‘ylaklarining yoqasi oq mato yoki to‘rdan tikilgan edi. Kulrang ko‘ylagi esa faqat bayramlarda kiyish uchun edi.
Jeyn tashqi ko‘rinishi bilan emas, aksincha, go‘zal qalbi bilan odamni o°ziga maftun qila olardi.

Adabiyotshunoslar haqli ravishda ta’kidlashganlaridek, Jeyn Eyrning hayoti qisman uning muallifi bo‘lgan
Sharlotta Bronte hayotiga o‘xshab ketadi. Aynan Lovud qizlar maktabida tahsil olgan Sharlotta o‘z gqahramoni
Jeynning ham mana shu maktabda tahsil olganligini hikoya giladi. Shubhasiz, maktab hayotidan olingan har bir
detalda adiba hayotida kechgan vogealar bilan uzviy alogadorlik rishtalari mujassaam, albatta. Avtobiografik roman
janrida yozilgan asar sifatida baholashimizda ham mana shu detallarga tayanamiz.

Asarning bosh qahramoni bo‘lgan Jeyn Eyrning ayrim xususiyatlarini biz o‘zbek adiblari ijodida ham duch
kelamiz. Asarda tasvirlangan Jeynning guvernantkaligini uning pianinoni yaxshi chalishida, chet tilini o‘qita olishi,
yaxshi xulqi va o°zini tuta olishida namoyon bo‘ladi. Bir so‘z bilan aytganda, guvernantka viktorian davrda o‘ziga
xos hurmatga sazovor edi. Mamlakatda minglab guvernantkalar faoliyat olib borishardi. Ularning o‘qimishli, yaxshi
tarbiyasi, fanlarni yxshi bilishi xaqiqatda yaxshi ta’lim bera olishini isbotlagandi. Ta’kidlab o‘tilgan guvernantka Jey
tipini biz Abdulla Qodiriy yaratgan Ra’no obraziga qiyos qila olamiz. Solih Maxdum qolaversa Nigor xonimga
yordam berish uchun Ra’no mabhalla qizlariga saboq berib, otinoyilik qilishi mahalla ahliga ma’lum edi.
Qattiqqo‘llik bilan saboq berar ekan qizlarning darslarini qunt bilan o‘rganishini Ra’no nazorat qilishi uning yaxshi
otinoyi bo‘la olishini namoyon qilardi. Ra’noning mahalla qgizlarini o‘qita olishi va yaxshi bilim va tarbiyasi bilan u
yevropa obrazi bo‘lgan Jenynga shu jihatdan o‘xhsab ketadi.

Xulosa. Yuqgorida kuzatilgan turli yondashuvlarda adiba ijodi turlicha baholanganligi e’tirof etilgan. Adiba
ijjodida kuzatilgan yangi ko‘rinishdagi voqealar tizimi ayol mavqeini, uning muammosini ko‘rsatib berishi bilan
xarakterlidir. Tahlilga tortilgan turli bahslar natijasida viktorian davrda ayollar erkaklar ta’siri ostida ko‘p ishlashi
natijasida tajriba orttirishi tabiiy hodisa bo‘lganligini ko‘rsatadi. Mana shu tajriba yozuvchilikda qo‘l kelishi va
ularning zukko nigohi erkaklar ko‘ra olmagan haqiqatni yoritib berishi adibalar nasrining yaxshi baholanishiga
sabab bo‘ldi. Jamiyat o‘zgarishlari va o‘zgarayotgan ayol bevosita viktorian asarda tasvirlandi. Ijtimoiy muammolar,
ayol taqdiri, ta’lim-tarbiya va mavgeni tasvirlashdagi nozik nigoh yangilanayotgan badiiy tafakkurning mahsuli
bo‘lib qolganligini namoyon qildi.
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USLUB VA BADIIY NUTQ — INDIVIDUALLASHTIRISH VOSITASI

Annotatsiya. Adabiy-estetik tafakkurdagi o‘zgarishlar zamonaviy o‘zbek nasrining g‘oyaviy
mazmuni va mavzu gamrovini kengaytirish barobarida adiblarning individual uslubi, tasvir va ifodadagi
betakrorligi va talgin ohanglari rang-barangligini yuzaga keltirmoqda. Bu esa inson ruhiyati va ma’naviy
olamini turli rakurslarda ta’sirchan va ishonarli tahlil etishga imkon beruvchi turfa uslubiy-shakliy
yo‘nalishlarning kengayishiga imkon yaratdi. Shubhasiz, bu jarayon, avvalo, adiblar dunyogarashi, badiiy
iste’dodi bilan birga metod, janr, uslub va poetik tilda namoyon bo‘layotgan xilma-xil yondashuv va
shakliy struktural o‘zgarishlarga ijodiy munosabatda ko‘rinmoqda. Yuqoridagi fikrlardan kelib chiqib,
mazkur maqgolada ijodkorlar romanlari misolida badiily nutq vositasida ularning uslub va
mahoratimasalasi yoritilgan.

Kalit so‘zlar: uslub, nutg, individuallashtirish, xarakter, estetik tafakkur, adabiy til, tarixiylik,
roman, adib, ideal.

AHHOTauMsi. VI3MeHEeHUsI B JUTEPaTypHO-ICTETUYECKOM MBIIUICHUH, HApSy C paclliupeHHueM
HICHHOTO COACPXKAHUS W TEMaTHKH COBPEMEHHON Y30EKCKOM IPO3bI, (DOPMHPYIOT WHAWBHIYAIbHBINA
CTHUIIb HI/IC&TCJ’ICfI, CBOCO6paBI/Ie O6p330B " BbIPA3UTCIIbHBIX CPCACTB, pa3H006pa3I/Ie HHTCPIPCTALIUMOHHBIX
I/IHTOHEILII/IfI. 9t10 CO34aJI0 BO3MOXXHOCTL I pPaACHIMPCHUA MHOFOO6pa31/I$I CTUJIIUCTUYCECKUX U
(bOpMaJ'H:HLIX HaHpaBJ'IeHPIfI, ITIO3BOJIAOIINX BIICUHATIIAIOIIC U yGCI[I/ITeJ'ILHO AHAJIM3UPOBATh IICUXUKY H
JIyXOBHBIA MUp YEJIOBEKA C pa3HbIX CTOPOH. HecoMHEHHO, 3TOT mpoliecc MPoABISIETCs, IPEXKIE BCETO, B
TBOPUECKOM OTHOIIIEHHH THcaTeled K pa3sHOOOpa3HBIM TOxXoJaM W (OPMalbHBIM CTPYKTYPHBIM
N3MCHCHUAM, KOTOPBIC IMPOABIAIOTCA B METOJAC, KAHPC, CTUIC W IMOITUYCCKOM A3BIKE, a TAKXKC B HUX
MHPOBO33PCHUU U XYOOXKCCTBCHHOM TaJlIaHTC. I/ICXOZI}I M3 BBIIICHU3JIOXKECHHOTO, B IIaHHOﬁ CTaTb€ MBI
MOMBITAIUCH OMpPENENIUTh CTWJIb MU MACTEpCTBO MUcaTelied Ha MpUMEpe MX POMAHOB KaK CpelcTBa
XYJI0’)KECTBEHHOU peyH.

KuoueBble cjioBa: CTWJIb, PCYb, MHAUBUAYAIN3allHd, MNCPCOHANK, 3CTCTUYCCKOC MBIIIJICHUC,
JII/ITepaTypHBIfI A3bIK, HCTOPpU3M, pOMAH, IMUCATCIIb, UCAJI.

Abstract. Changes in literary and aesthetic thinking, along with the expansion of the ideological
content and subject matter of modern Uzbek prose, are creating an individual style of writers, uniqueness
in imagery and expression, and a variety of interpretative tones. This has created an opportunity for the
expansion of a variety of stylistic and formal directions that allow for an impressive and convincing
analysis of the human psyche and spiritual world from different angles. Undoubtedly, this process is
manifested, first of all, in the creative attitude of writers to the diverse approaches and formal structural
changes that are manifested in the method, genre, style, and poetic language, along with their worldview,
artistic talent. Based on the above considerations, in this article we tried to determine the style and skills
of writers using the example of their novels as a means of artistic speech.

Keywords: style, speech, individualization, character, aesthetic thinking, literary language,
historicism, novel, writer, ideal.

Kirish. O°‘zbek adabiy tili badiiy mukammallikka, milliy xarakterlar yaratishdagi o‘ziga xoslikka
osonlikcha erishgani yo‘q. U birlamchi klassik o‘zbek adabiy tili va xalg jonli so‘zlashuv tili zaminida
vujudga keldi. Badiiy asar tili shakl va mazmunning mosligini talab giladi, individuallashtirish
gonunlariga bo‘ysunadi, shuningdek, o‘zining badiiy estetik sifati bilan adabiy til va jonli so‘zlashuv
tilining barcha ko‘rinishini inishlarini gamrab oladi.

Badiiy nutq insoniy tagdirlar mazmunini, davrning haqgoniy kartinasini yoritib beruvchi nurdir.
Bu nurning zarrachalarida giyofalarning girralari, odamlarning ruhiyatlari, vaziyat, holat, joy, muhit va
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tabiat tasviri bilan go‘shilib jilolanadi. Shu nur — badiiy nutq asarda ravshan bo‘lmasa, yozuvchi o‘z
magsadiga erisha olmaydi.

Asosiy gism. Badiiy nutg — vogelikning ko‘zgusi bo‘lib, prozaik bayonda tarixiy sharoit va muhit
belgilari bilan gahramonlar nutgida tasvirlanayotgan davr xususiyatlarini aks ettiradi. Jumladan, badiiy
nutq ishtirokida “Avval aytganimizday, shaxs agar o‘zining gaplari va ishlarida gandaydir magsadga amal
gilsa, xarakterga ega bo‘ladi” [1, 31].

Milliy xarakterlar tarixiy vogelikni badiiy nutq vositasida namoyon giladi. Adabiyotshunos
A.Bocharov to‘g‘ri aytganidek: “Kimki davrning qalb urishini ilg‘ab olishni istasa, ko‘pincha ziyolilar
tagdiriga murojaat giladi. Negaki, ziyolilar, aynigsa, ijod va ilm ahli eng nozik tebranishlariga ham aks
sado beradigan galb seysmograflaridir’ [2, 207] O.Yoqubov “Ulug‘bek xazinasi” romanida XV asr ahli
donishlarining “taqdirlariga murojaat” qilib, badiiy tilning o‘sha davrdagi holatini gahramonlarning
individual nutqida ifodalab berishga harakat gildi.

Shahzoda Abdullatif otasi Mirzo Ulug‘bekning boshi tanidan judo etilganligi hagidagi xabarni
eshitgandan so‘ng a’zoi badani bo‘shashib erta-yu kech azob chekadi. Shunday kunlarda Shayx
Nizomiddin Xomush uning huzuriga tashrif buyuradi.

“ — Senga ne bo‘ldi, salomatlig‘ing baxayrmu, shahzodai juvonbaxt? — deb so‘radi. Uning ovozi
past, lekin o°‘ktam edi.

- Alhamdulilloh, baxayr, pirim.

- Yo bir dardga chalindingmu, tojdori musulmonon?

Shahzoda birdan yengil tortib, chuqur tin oldi.

- Ha, bosh og‘rig‘i giynaydur, pirim...

- Agarchi shayton vasvas qilsa, laylu nahor Allohga madhu sano o‘qib, arzi ixlosni ado
qilib bari anduhni ko‘nglingdan haydagaysen, shahzoda, Vallohi a’lam bissavob...” (180).

Yuqoridagi ko‘chirmamizda yozuvchi davr koloritini yorginroq Kko‘rsatish magsadida arxaik
so‘zlar va iboralarni gahramonlarning individual nutgiga singdiradi. Tabiatan zukko, bilimdon Shayxning
nutqi asardagi boshga obrazlardan diniy so‘zlarni, Qur’oni Karim oyatlarini ko‘proq ishlatgani bilan
ajralib turadi.

Uning nutgi fagatgina kitobxonga emas, padarkushlik vasvasasiga tushgan, ota o‘limidan so‘ng
cho‘pday ozib, dardini birovga aytolmay har kimdan hadiksirab yurgan Mirzo Abdullatifga ham ta’sir
qgiladi: “Agarchi Shayton vasvas qilsa, layli nahor Allohga mahdu sano o‘qib, arzi ixlosni ado qilib, bari
anduhni ko‘nglingdan haydagaysen, shahzoda. Vallohi a’lam bissavob...” degan nasihatlaridan, uzun duo-
yu, fotihadan shahzodaning chiroyi ochiladi.

Demak, yozuvchi tarixiy roman gahramonlarining tilini xususiylashtirishda ularning ruhiyatidan,
gapirish ohangidan hamda bilim doirasidan samarali foydalanadi. Jumladan, bu xil yo‘nalish tarixiy
asarni soxta badiiylik, davr koloritini buzib ko‘rsatish, so‘zlarni ishlatishda o‘ta jimjimadorlik kabi
illatlardan saglaydi.

Muhokama va natijalar. “So‘z so‘zlashda va ulardan jumlalar tuzishda uzoq andisha kerak.
Yozuvchining o‘zi tushunib, boshgalarning tushunmasligi katta ayb... Fikrning ifodasi xizmatiga
yaramagan so‘z va jumlalarga yozuvda aslo o‘rin bermasligi lozim”[3, 205]. “Ulug‘bek xazinasi”
romanida yozuvchi gahramonlarning nutgini individuallashtirayotganda to‘lig magsadga erishgan, deya
olmaymiz. To‘g‘ri, asarda tarixiy davr, sharoit va muhit tasviri hamda real va to‘gima obrazlarning
qgiyofalari yaxshi aks ettirilsada, ba’zan qahramonning nutqi xarakteriga mos kelmagan holda jimjimador,
uzundan-uzun jumlalardan iborat bo‘ladi. Masalan, Abdullatif tilidagi: “... ne gilay ul zot hadisni hukmi
om bilmay, shariati mustafoni dasturil-amal tutmay, betafviglik gilsa ne chora?” [5, 217]) yoki Shayx
Nizomiddin Xomush tilidagi “Yo ollo, o‘z bandasiga in’om etmish va hamvor hisoblanmish ro‘yi zaminni
kurrai arz demoq gunohi kabir emasku, bandai beroh?” [5, 281] singari nutqlar o‘quvchilarni o‘ylantirib,
jumlalarni tushunmay (albatta, badiiy asar fagat ilmiy kishilarga emas, balki keng kitobxonlar uchun
yaratildi) gayta-qayta o‘qishga majbur giladi. Yoinki “Kitobxonga bir fikmi anglatish yoki bir narsani
tasavvur gildirish uchun, — deb yozgan edi Abdulla Qahhor, — kishining boshini gotirmaydigan, ochigq,
ravon va sodda til kerak. Surat oldirayotgan kishi suratga chiroyli va kelishib tushmoqga behuda zo‘r
berib, o‘zining tabiiy holatini buzganday, yozuvchi, chiroyli va “qoyil qilib yozishga” behuda zo‘r bersa,
adabiy asar uchun zarur bo‘lgan — tildagi soddalik, tabiiylik buziladi’[4, 33]. Har bir inson — oz
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davrining farzandi. Chinakam san’at asarida obrazlar o‘z davrining gahramonlari sifatida ijtimoiy
hayotdagi muhim vogealarni xususiy nutqlari vositasida jamlab beradilar.

O‘.Hoshimovning “Ikki eshik orasi” romanida “... O‘nga yaqgin har xil tabiatli, har xil yoshdagi
hikoyachi personaj, buning ustiga ular umr pog‘onasining turli bosgichlarida turib o‘z sarguzashtlarini
hikoya giladilar. Ko‘p o‘rinda bir hodisa ikki yoki bir necha personaj nugtai nazaridan hikoya gilinadi,
baholanadi” [5, 534]. Jumladan, yozuvchi xarakter vyaratishda umumxalg tilining xilma-xil
“gatlam”laridan o‘z gahramonining feli, kasb-koriga, asar g‘oyaviy mundarijasiga mos keladiganini
saralab, tanlab oladi. Shu boisdan romandagi asosiy gahramonlar oz mavqgeiga mos holda individual
nutglari bilan bir-biridan ajralib turadi. Asarda Muzaffar, yozuvchining mahorati tufayli, o‘zining yosh
Xususiyatiga garab hayotdagi ziddiyatlarni nutgda turlicha ifodalaydi. Bizning nazarimizda, asardagi Orif
ogsoqol, Qora amma, Muzaffarning tugqan onasi Ra’no, bogqgan onasi Robiya, Umar zakunchi obrazlari
asarda aks etgan vogqealarni umrlarining ma’lum pog‘onasida go‘yoki o‘zgarmay turib hikoya qilsalar,
bosh gahramon Muzaffarning esa shu obrazlar yordamida asar davomida yoshi, saviyasi, nutqi o‘sib
o‘zgarib, individuallashib boradi.

Kichkintoy Muzaffar onasi tashlab, otasi bilan yolg‘iz golgan kezlarida, otasining alamdan,
kuyinganidan mast bo‘lib, ikki go‘llab o‘z boshini mushtlab, ovozi xirillab, og‘zidan ko‘pik sachrab,
faryod bilan hushidan ketganida, bolalarcha: “— Dadajon, turing. Ikkinchi gilmayman, daraxtga
chigmayman. Dadajon..!”’[5, 35]) deb otasiga yolvoradi. Go‘yoki otasining bugungi ahvoliga kunduz kuni
gilgan aybi uchun javobgarday rangi o‘chib, o‘zini-o‘zi ayblaydi.

Ana endi to‘rtinchi sinf o‘quvchisi yoshi kattargan, o‘zgacha fikrlay oladigan Muzaffar
Shomurodov boqib olgan onasi Robiya va ukasi Omonga qarab shunday deydi: “U meni ukammas, o‘gay.
Sizam o‘gaysiz!.. Hammalaring meni yomon ko‘rasizlar!.. Hammalaring o‘gaysizlar” [5, 346] . Muzaffar
Shomurodovning bu nutgi kichkintoy Muzaffarning nutgidan tubdan farg giladi. U o‘z onasi bilan
yashamayotganligini, Robiya unga o‘gay ona ekanligini yaxshi biladi. Ammo vogealari tubigacha tahlil
gilolmasada, (haliyam yosh bola) bolalarcha galbini o‘rtayotgan iztiroblarini, dardlarini, ko‘z yoshlarini
hech kimdan yashira olmaydi. Yoshi xarakteriga mos holda, ularga o‘gay ekanliklarini bildirib
go‘ymoqchi bo‘ladi.

Keyinchalik esa Farmatsevtika institutining talabasi bo‘lgan kezlarida endi uzoq davrlik vogealar,
insoniy taqdirlar, kishilarning gismati, o‘zining boshidan o‘tganlarni, golaversa, yaxshi-yomon, egri va
to‘grini ajrata oladi. Bu xil xususiyatlar ham fagat uning individual nutgida beriladi. U Munavvarni
yaxshi ko‘rib, sevgilisining uyiga onasini sovchi gilib yuborganidan keyin atrofdagilar (Ogsoqol buva,
Qora amma, Robiya, Bashorat opa va b.) uning bu ishi noto‘gri, taqdir o‘yini ekanligini aytishadi.
Aynigsa, dadasining “O‘sha iz — Munavvar — sening singling bo‘ladi. Bashorat — sening onang.
Qo‘gonlik oying tashlab ketganidan keyin Bashorat seni emizgan. Yoshingga to‘lguningcha...” [5, 530],
deb aytgan so‘zi uning butun orzu-umidlarini, yigitlik sha’nini parchalab yuboradi va Munavvarga
uylanaman deganda nega sovchilikka borib oyisining qochib kelgani, nega dadasining talvasaga tushib
golgani, nega Munavvarning onasini ko‘cha o‘rtasida dod solgani, nega Qora ammasining bo‘shashib
golgani kabi savollarga dadasining bir og‘iz so‘zi bilan javob olgandek bo‘ladi. U mulohazali kishilardek:
“...Dadamda, oyimda (boqib olgan onasida — G.l.), Omonda gunoh nima, Munavvarning gunohi nima?”
[5, 546], deb galbini o‘rtayotgan, yuragini kemirayotgan alamlarini ichga yutadi.

Kichkintoy Muzaffar yillar o‘tib, qurilish-montaj brigadasining boshlig‘i bo‘ladi, halol, aqlli,
vijdonli yigitga aylanadi. “U farzand sifatida har holda onasini unutolmaydi, biroq ona xiyonati, bu
xiyonat tufayli otasi hamda o‘zining hayoti alg‘ov - dalg‘ov bo‘lib ketganligini ham esdan chigarolmaydi.
Buning uchun biz Muzaffarni ko‘nglida kek saglamaydigan odam ham deya olmaymiz[5, 539]. Tuqgan
onasi, Ra’noning vafotini eshitib yolg‘iz o‘g‘il Muzaffarning qalbi larzaga tushadi, yuragi yig‘laydi.
Uning bu xil holati, tug‘yonli, sirli dardi ham yashirin nutqida beriladi. “Onam... Bechora onam!.. Qachon
ko‘ruvdim oxirgi marta? Qachon boruvdim, Qo‘gonga? Necha yil bo‘ldi? O‘n yilmi, O‘n besh yilmi?
Bilmadim, esimda yo‘g... Qon yig‘lab qolgan onam” [5, 13]. Muzaffarning haroratli nutqi onasining
tagdiriga, gismatiga achinishi kitobxonga ham yuqadi. “Dunyoda qalb harorati bilan jon kirgizilmagan
nutg — o‘lik nutqgdan sovuqroq narsa bormikan”.

“Ikki eshik orasi” romanidagi Muzaffarning nutqi mana shunday haroratli tuyg‘ular vositasida
xususiylashadi. Yozuvchining mahorati tufayli uning xarakter-xususiyati, yoshi va saviyasiga garab

vaziyat va holatni anglashi fagat individual nutg vositasida anglashilib turadi va kitobxonlar ongiga
-
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to‘g‘ridan-to‘g‘ri emas, balki hissiyot va taassurotlarga to‘la so‘zlar orqali ta’sir etadi. Bundan tashqari,
yozuvchi gahramonlar nutgini individuallashtirish va tipiklashtirishda xalg og‘zaki ijodidan, aynigsa, xalq
maqollaridan obrazlarining ruhiga, xulg-atvoriga moslarini tanlab, ularning nutgiga yedirib yuboradi.
“Yozuvchi umumxalq tili asosida badiiy obraz va xarakterlar yaratadi. Obraz va xarakterlarning tipik va
individual bo‘lishi uchun turli-tuman tasviriy vositalar, shu jumladan jonli tilning gaymog‘i bo‘lgan xalq
aforizmlari — maqol-matal, hikmatli so‘zlar, iboralar, badiiy-tasviriy vositalar qurol bo‘lib xizmat qiladi”
[7,22].

0O.Yoqubovning “Diyonat” romanida olimlarning o‘ziga xos tiplari yaratilgan. Shunday
olimlardan Vohid Mirobidov bir davrning o‘zida turli xil giyofaga kiruvchi odamlar toifasidan. U keng
bilim egasi Normurod Shomurodovning ilmini nazariga ilmaydi. Olimning bu nugtayi nazarini Normurod
Shomurodovga nisbatan aytgan “Chala mulla kofirast”, ya’ni “chalasavod mulla kofirdir” maqolidan bilib
olish giyin emas.

Vohid Mirobidov o‘zining kuyovi, amaldor Abror Shukurov bilan suhbatlashganda (Otago‘zini
yoqlab, yonini olib borganda) “Aql yoshda emas, boshda”, deb avval uning ko‘nglini oladi, keyin esa
o‘zining magqsadini amalga oshirish uchun “Qari bilganni pari bilmas”,- deydi. Otago‘ziga o‘xshagan
odamlar sizgayam asqotadi, deb mazmunli gapiradi. Shu yerning o‘zida, Vohid Mirobidovning
xarakteridagi tovlanishlar yozuvchining mahorati tufayli xalg maqollariga yuklanib, olimning nutgini
individuallashtiradi. Albatta, uning tilida berilgan mazkur maqollar xarakteridagi riyokorlikni fosh giladi.
Ammo Shomurodovning nutqida berilgan “Oshingni oshab, yoshingni yashab bo‘lding”, “Shoxiga
ursang, tuyog‘i zirqiraydi”, “Odam bolasi yaxshi gapning gadosi” kabi magqollar esa Normurod
domlaning samimiy xarakteriga mos aforizmlardir.

Xulosa. Xullas, yozuvchilar xoh tarixiy, xoh zamonaviy asarlar yaratmasinlar, avvalambor til
mahorati ustida tinmay ishlashlari, izlanishlari lozim. Badiiy asar tili esa yozuvchining uslubini, yaratgan
badiiy asarining fazilatlarini belgilab beradi. Jumladan, asarning tili, g‘oyasi va mazmunini ifodalovchi
badiiy nutq fagatgina odamlar nutgini individuallashtirmasdan, balki tasvir etilayotgan sharoit va muhitni,
tabiat va holatlarni ham xususiylashtirib, milliylashtirib beradi. Badiiy so‘zning takrorlanmas milliy
obrazlar yaratishga xizmat qgilishi dialog, monolog va ichki nutqda yanada yorginrog ko‘zga tashlanadi.
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ELEGIYA VA MARSIYA TIPOLOGIYASIGA DOIR

Annotatsiya. Har bir xalqning fe’l-atvori, yashash tarzi, madaniyati, ma’naviyati ular yaratgan adabiyotda
aks etadi. Oz navbatida, adabiyot barsha xalglarni ma’naviy jihatdan birlashtiruvshi vosita bo‘lganligi uchun
mushtaraklik ham kasb etadi. Binobarin, Sharq va G‘arb she’riyati janrlari bir-biriga ta’sir etib, takomil topdi.
Natijada universallashgan lirik janrlar tizimi yuzaga keldi. Elegiya-marsiya, oda-gasida, oktava-musamman-
sakkizlik, triolet-musallas-uchlik, xokku-muxammas-beshlik muayyan qatorlar Sharq va G‘arb adabiyotidagi ko‘p
asrlik taraqqiyotga ega bo‘lgan lirik janrlar orasidagi genetik bog‘lanishlarni ifoda etadi. Maqolada shu nuqtayi
nazardan elegiya va marsiya janrlari giyosiy-tipologik, giyosiy-tarixiy aspektda tekshirilgan. Bu ikki janrning
o°‘xshash va farqli jihatlari aniqlangan.

Kalit so‘zlar: Sharq va G‘arb she’riyati, lirik janr, tipologiya, elegiya, marsiya, genetik bog‘lanish, lirik
kechinma, yashovchanlik

AHHoTamus. XapakTep, 00pa3 KHU3HH, KyJIbTypa U TyXOBHOCTh KXKAOTO HapO/aa OTPAKAIOTCS B
CO3/aHHOU el nmreparype. B cBoro ouepenp, nmuTeparypa oOperaeT OOIIHOCTH, MMOCKONBKY SBISETCS
CPEICTBOM IyXOBHOTO OOBEOWHEHHsI BCeX HapojoB. HecomMHeHHO, e€ BIUSHHWE Ha pa3BUTHE >KaHPOB
BOCTOYHOM W 3amagHoi mo33uu. B pe3ynbrare BO3HUKIA YHUBEpCAIbHAs CUCTEMA JTUPUUECKHUX >KaHPOB.
Onerus-“mapcus”, oaa-“kacelga’, OKTaBa-‘“‘MycaMMaH -BOCBMEpKa, TPHUOJIET-‘Mycajula’c-TpEXCTHUIINE,
XOKKy-“MyX&MMaC”-HHTI/ICTI/IHII/IC BbIpQXXAKOT TCHECTUYCCKUEC CBA3U MCEKIAY JIMPUYCCKUMU IKAHpaAMH,
UMCIOIMMU MHOT'OBCKOBOC PA3BUTHUC BOCTOYHOH M BaHaI[HOfI JIMTCPATYPBhL. C 3TOol TOYKH 3pCHUA B
CTaTbC€ PaCCMOTPECHBI B CPABHUTCIIbHO-TUIIOJIOTUYCCKOM, CPAaBHUTCIIBHO-UCTOPHUICCKOM aACIICKTaxX KaHPbI
QJICTUX U MapCUu. BrigBineHnl CXOACTBA U pa3jiniyusd MEXKXAY 3TUMU ABYMS )KaHpaMU.

KiioueBble cj0Ba: BOCTOYHAS W 3amagHas MO33Us, JTUPUICCKUMA >KaHP, THUIOJIOTHUS, DJIETHS,
MapcCus, rcHETHYECKAA CBA3b, TUPUICCKOC NMEPEKUBAHUEC, )KUBUTCIIBHOCTD.

Abstract. The character, way of life, culture, and spirituality of each nation are reflected in the
literature they create. In turn, literature gains commonality because it is a means of spiritual unity for all
peoples. Consequently, the genres of Eastern and Western poetry influenced each other and developed.
As a result, emerged a universal system of lyrical genres. Elegy-marsiya, oda-gasida, octave-musamman-
vosmerka, triolet-musallas-trexstishiye, khokku-mukhammas-pyatistishiye express genetic connections
between lyrical genres that have had centuries of development in Eastern and Western literature. From
this point of view, the genres of elegy and elegy are considered in the article in a comparative-typological,
comparative-historical aspect. Similarities and differences between these two genres have been identified.

Keywords: Eastern and Western poetry, lyrical genre, typology, elegy, elegy, genetic
connection, lyrical experience, vitality

Kirish. Jahon adabiyotiga xos bo‘lgan elegiya janri antik davr adabiyotida yuzaga kelganidan
so‘ng bir qancha G‘arb mamlakatlari hamda Osiyo adabiyotida o‘z rivojlanishini boshdan kechirib
ulgurdi. Sharq xalqlariga xos bo‘lgan marsiya, agit janrlari ham folklordan toki yozma adabiyotga kirib
kelguniga qadar shu kabi tadrijni yashadi. Shu sababli ham ikkala janr va ular bilan teng sanaluvchi
janrlar o‘rtasida tafovutlar ham shakllandi. Ildizlari bir xil manbalarga borib taqalgani boisdan ham
mushtaraklik jihatlari bo‘lishi tabiiy holdir.

Elegiya — paydo bo‘lish davriga ko‘ra marsiyadan keyin shakllangan janr. Marsiyalarda qayg‘u,
o°‘lim motivlari birinchi o‘ringa chiqarilib, yi'g‘i, aza marosimlarida kuylana boshlangani uchun ham ular
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biron shaxsning yo‘qotilishidagi iztiroblarni tasvirlashi muhim xususiyatdir. Bu uni marosim qo‘shigi
sifatida belgilashga imkon beradi. Flegiyada ham qayg‘uli fojea pafosi birlamchi hodisa sanaladi.

Elegiya G‘arb adabiyoti na’munasi, o‘zbek adabiyotida bu janr marsiya bilan parallel qo‘yiladi.
Chunki bu ikki janr turli vazn va she’riy shakllarda yozilsa ham, mazmunan uyg‘unlik kasb etgan.
Ma’lumki, XX asr boshlari o‘zbek adabiyotiga Yevropadan bir qator janrlar kirib keldi. Shu jihatdan
Fitrat va Cho‘lpon kabi shoirlar ham elegiyalar yozdilar.

Asosiy gism. O‘zbek adabiyotiga marsiya janri yozma adabiyot na’munasi sifatida XI asrdan
keyin kirib kelgan. Elegiya janri esa XX asrning 20-yillarida jadid adabiyoti vakillari tomonidan olib
kirilgan. Jumladan, Abdulhamid Cho‘lpon, Abdurauf Fitrat, Elbek ijodida uning go‘zal na’munalari
mavjud.

Abdulhamid Cho‘lponning Anvar Poshshoning o‘limiga bag‘ishlab yozilgan “Baljuvon’
marsiyasi bu jihatdan e’tiborli. 1922-yilning 4-avgustida Anvar Poshsho Sharqiy Buxoroning Baljuvonida
(hozirgi Tojikiston hududida) fojeali o‘ldiriladi. Bu xalqni chuqur qayg‘u va iztirobga soladi. Shu mungli
kechinmalar Cho‘lpon marsiyasida yorqin ifoda etilgan:

Gazabdan titragan yosh bir yigitning
Toshdin siynasiga oqlar o‘rnashmish.
Toglarda erk uchun yurgan kiyikning

Qora ko‘zlariga motamlar kirmish.
Daryolar, to‘lginlar titratgan bir yer
Zarbalar gahridin yiqilmish qolmish
Qurtulish yulduzi yo‘qliqqa kirmish,
Sening so‘ng joningni yovlaring olmish [1].

Ushbu g‘amangiz satrlarda “g‘azabdan titragan yosh bir yigit” Anvar poshshoni ifodalab
kelmoqda. Shoir uni tog‘larda erk uchun yurgan kiyikka qgiyoslaydi. Anvar Poshshoning ko‘ksiga o‘qlar
gadalganligini shu bois qora ko‘zlari qayg‘u-alamga to‘lganligini chuqur dard bilan ifoda etgan. Bu o‘lim
garshisida daryolar, to‘lqinlar yerni titratadi.

Marmara bo‘ylari, Edirne yo‘li,
Chatalcha kengligi, Bo‘g’oz torligi,
Karpat balandligi, Tarablus cho‘li,
Go‘zal Selonikning shirin bog’lari,
Shahidlar yuziga tomg uvchi nurlar
Qonlar yig’latti bizni bu xabar....
Tarixning rangini ko‘p qonlar bilan
Qoraytqan, to‘ldirgan biroq Baljuvon.
Eng so‘nggi umidni qonga bo‘yagan,
Oh, gandoq ug‘ursiz zamonlar kelgan.
Faryodim dunyoni bo‘g’ib o‘ldursun,
Qop-qora baxtimga shaytonlar kulsun [2].

Ta’kidlab o‘tganimiz tafovutlardan birida marsiya fojeasi markazida turgan shahid yirik jamoat
arbobi bo‘lsa, unda aks ettirilgan dard ham umumniki bo‘ladi, dedik. Anvar Poshsho ham Turkiston
uchun muhim shaxslardan biri bo‘lgan. U XX asr boshlarida Turkiyadagi “Yosh Turklar” harakati va
“Ittthod va taraqqiy” partiyasinining harakatlantiruvchi kuchlaridan edi. Uning sa’y-harakatlariga
Turkiston jadidlari katta umid bog‘lagan. U erk yo‘lidagi harakatlari bilan Sulton Abdulhamidga qarshi
borgan edi. Fitratning 1909-yilda Istanbulda yozgan ‘“Munozara” kitobida Anvar Poshshoni “millatining
baxti va xavfsizligi uchun qilgan fidokorona ishlari”, “Usmonli konstitutsiyasi va urushi uchun boshdan
kechirgan mehnat va mashaqqatlari” sifatida ko‘rsatadi. “Erkinlik” va “millatchilik timsoli”
Mahmudxo‘ja Behbudiy Turkiyaga qilgan safaridan keyin yozgan xotiralarida Anvar poshsho haqidagi
mashhur voqgeani hikoya qiladi. Ushbu hodisa 1913-yilda Bolgon urushi chog‘ida yuz beradi: to‘rt kunlik
yo‘Ini bir kunda bosib o0‘tib, 1453-yilgacha Usmonlilarning poytaxti bo‘lgan Edirnani dushman istilosidan
qutqardi. 1914-yildan Anvar “Enver bey”, “Enver poshsho” deb atala boshlandi. O‘shanda ular Tal’at va
Jamol poshsholar bilan birga boshgaruvni 0°z qo‘liga oldilar. U shtab boshlig'iga aylanadi. Birinchi jahon
urushida turk armiyasining bosh qo‘mondoni bo‘lgan [2]. Shuning uchun ham Cho‘lpon Anvar Poshshoni
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buyuk shaxs deb bilardi. Nafagat Cho‘lpon balki butun Turkiston ahli uning harakatlariga umid bog‘lagan
edi. Shu sababdan ham marsiyada umumiy, umummilliy dard o‘z ifodasini topgan.

Abdulhamid Cho‘lponning marsiya ruhidagi she’rlari ham mavjud. Masalan, shoirning
“Buzilgan o‘lkaga”, “Yong‘in”, “Binafsha” kabi she’rlari shu yo‘nalishda, mazmunda yozilgan:

Ey, tog’lari ko’klarga salom bergan zo’r o’lka,
Nima uchun boshingda quyuq bulut ko’lanka?
Uchmoh*larning kavsari eng pokiza;
Sadaflarning donasidek top-toza

Salgin suvlar tog’dan quyi tusharkan,
Tomchilari yo mg’ir kabi ucharkan,

Nima uchun yig’lar kabi inglaylar?

Yov... bormi? deb to’rt tarafni tinglaylar?
Ko’m-ko’k, go’zal o’tloglaring bosilgan,
Ustlarida na poda bor, na yilqi.

Podachilar qaysi dorga osilgan?..

Go’zal qizlar, yosh kelinlar qayerda?

Javob yo’qmi ko’klardan-da, yerdan-da

Xarob bo’lgan eldan-da!

— Ot minganda qushlar kabi uchguvchi,
Erkin-erkin havolarni quchguvchi

Ot chopganda uchar qushni tutguvchi,

Uchar qushdek yosh yigitlar qayerda?

Tog’ egasi — sor burgutlar gayerda?[3, 33]

Shoir jannatmonand “zo‘r o‘lka’ning holini achinish bilan tasvirlaydi. Chuqur qayg‘u birin-
ketin shoir ongiga quyilgan jarohatli savollar vositasida aks ettiriladi. Erksizlik tasvirida “tabiatning
o‘tinsiz o‘tida qaynagan buloqglar’ning ingrashi, tog‘lar egasi “sor, burgutlar’ning yo‘qligi, har savolga
“xarob bo‘lgan eldan” javob kelmasligi qayg‘uning ko‘rinishi edi. Endi barcha shirin narsalar, go‘zal
hodisalar xayollarga aylangan. She’rdagi nafas olmasdan o‘qiladigan quyma satrlarning paydo bo‘lishiga
ham shu fojea turtki edi. Shoir bu she’rda shunday ritm yarata olgan ediki, o‘qigan odam ham ayanchli
tasvirlar ta’sirida erksizlik domiga tushib qolganday bo‘ladi go‘yo. Shoir go‘zal va erkin Turkistonni
sog‘ingan edi. Buzilgan o‘lka esa uning barcha umidlarining teskari aksi.

Sening qattiq sirt-bag‘ringni ko‘p yillardir ezganlar,

Sen bezsang-da, garg‘asang-da ko‘kragingda kezganlar,
Sening erkin tuprog‘ingda hech haqqi yo‘q xo‘jalar,
Nega seni bir qul kabi qizg‘anmasdan yanchalar?[3, 33]

She’rda sobiq sho‘ro tuzumining dastlabki yillaridagi dahshatli qirg‘inlar, o‘lkamizning
vayronaga, o‘likxonaga aylantirilgani, yurtimiz boshiga tushgan musibatlar o‘ta haqqoniy, ayni paytda
ta'sirchan qilib tasvirlangan. Cho‘lpon aytayotgan “xo‘jalar” obrazi aynan shu mustabidlar edi.

Nega sening qalin tovshing «ket» demaydi ularga?
Nega sening erkli ko‘ngling erk bermaydi qo‘llarga?
Nega tag‘in tanlaringda gamchilarning kulishi?

Nega sening turmushingda umidlarning o°‘lishi?

Nega yolg‘iz qon bo‘lmishdir ulushing?

Nega buncha umidsizdir turishing?

Nima uchun ko‘zlaringda tutashguvchi olov yo‘q?
Nima uchun tunlaringda bo‘rilarning qorni to‘q?

Nima uchun g‘azabingni uyg‘otmaydi og‘u—o°‘q? [3, 33]

Cho‘lpon xalgning ko‘zlarida olov ko‘rishni, bu olov ustida hukmronlk gilayotgan zolimlarni
yondirishini, ularga qo‘rqgmasdan “ket”, deya aytishini istardi. Afsuski, bu xalq vaqtida bir-biriga el
bo‘lmadi, xalgni qo‘rquv yeb bitirdi, bu ham yetmaganday o‘zidan chiqqan to‘ralar ham bir yonidan
kemira boshlagan edi. Bo‘ri obrazi orqali shoir qadim turning kultini emas balki qo‘nxo‘r shaxslar
timsolini yaratdi, chunki endi u ko‘kbo‘rilarni bu xalq tug‘mayotgan edi.

Kel, men senga gisqagina doston o‘qiy,
- |
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Qulog‘ingga o‘tganlardan ertak to‘qiy [3, 33].
deganda shoir shonli tarixda buyuk nom qoldirgan jasoratli ajdodlarimizni nazarda tutadi. Bu
uyqudagi, mudroq holatdagi xalgning “uyg‘on”ishi uchun aytilgan xitob yanglig* jaranglaydi.
Kel, ko‘zingning yoshlarini so‘rib olay...
Kel, yarali tanlaringni ko‘rib olay, to‘yib olay...
Nima uchun ag‘darilgan, yiqilgan
Og‘ir tojning zahar o°‘qi ko‘ksingda?
Nima uchun yovlaringni bir zamon
Yo‘q qilgunday temirli o‘ch yo‘q senda?
Ey, har turli qulliklarni sig‘dirmagan, hur o‘lka,
Nega sening bo‘g‘zingni bo‘g‘ib turar ko‘lanka? [3, 33]

Isyon qilishga nima to‘sqinlik qilayotgani shoirni ham qiynar edi. Bolam-chagam deb yashagan
xalq bola-chaqasining tobora qulga aylanayotgani haqgida gayg‘urmadi. “Qullikni sig‘dirmagan” hur
o‘lkani ko‘lankalar tamomila o‘rab oldi. Elegiyadagi shiddat qadimgi Rim elegiyalaridagi kabi jang
qo‘shiglariga mengzaydi. So‘roq ohanggi alamni ham, gayg‘uni ham kuchaytirib aks ettirgan.
Yana shunday fojeali o‘lka tasvirini Cho‘lpon “Yong‘in” elegiyasida beradi. Shoir bag‘rini ezayotgan
savollar yana qayta bosh ko‘tardi:

Nega menim qulog‘imda tun va kun
Boyqushlarming shumli tovshi bagqirar?

Nega menim borlig‘imga har o‘yun

Va har kulgi og‘u separ, o‘t qo‘yar?

Ko‘nglim kabi yiqiq uylar, gishloglar,
Boyqushlarga buzuq ko‘ksin ochganmi?

Ota-ona, tanish-bilish, o‘rtoqlar

Yurtni tashlab, tog‘ va toshga gqochganmi?[3, 33].

Yuqoridagi satrlar yaqin o‘tmish fojialarini ko‘z o‘ngimizda gavdalantiradi. Unda o‘tgan
asrning 20-yillaridagi sobiq tuzumning zug‘umlari tufayli o‘zbek xalqining boshiga tushgan falokatlar
ramziy usulda aks ettirilgan. Shoir bu balo-ofatlarni keltirgan, o‘lkamizni vayron etib, daryo-
daryo  qonlarni  oqizgan yovuzlarni la’natlamaydi, ularga g‘azab va  nafrat  toshlarini
otmaydi, balki mudhish tarixning shohidi sifatida yuragidan oqib turgan ko‘z yoshlari bilan
tarix sahifalariga qayd etadi. Ulamni la’natlash va ulardan nafratlanish uchun mana shu achchiq
haqiqatlarning o‘zi yetarli-ku!

Podalarning yaylovida bo‘rilar

Qonga to‘ygach, uvlaylarmi ko‘plashib,
Yiqiqglardan o‘liklarni to‘plashib,

O‘tmi qo‘yar alvastilar, parilar?
Qilichlarning tillarida qizil qon,
Buloglarning suvi yanglig® toshdimi?
Yalang bola, yalang go‘dak — ma’sum jon
Nayzalarning boshlaridan oshdimi?

Keng yaylovga o‘tmi ketdi, yondimi?
“Madaniyat” istagiga qondimi? [3, 36]

“Madaniyat” so‘zining ma’nosini shoir izohda “fotih Avrupo” deb beradi. Bunda shoir
“madaniyat” deganda xalq sig‘inayotgan, yangilanishdan umid qilayotgan o‘zgarishlarni ifoda etar ekan,
istehzo bilan “sizlar kutgan madaniyat shumi edi?” tarzidagi istehzoli mazmun anglashiladi. Har bir
shaharni o‘t ichida qoldirganda bu vahshiylar na go‘daklarga, na gariyalarga rahm qiladi. Bunga 1920-
yilda o‘t qo‘yib, bosib olingan Buxoro tirik misoldir. Zambaraklar to‘pidan bag‘ri pora-pora bo‘lgan
Minorayi Kalon guvoh. Shuncha xo‘rlanishda ezilayotgan mo‘minlardan endi bir un chigmasa qanday
alamli! Shoir epigrafga tanlagan xabar matni ham dahshatning ifodasi edi. Cho‘lpon elegiyalarida oz
davri jaholati solgan qayg‘ular, iztiroblar tasvirlanadi. Shoir 0z qalbida kechayotgan tug‘yonlarning xalq
qalbiga ham o‘tishi istardi. Fitrat va Cho‘lpon boshliq harakatning magsadi xalqning ko‘zini ochish edi va
ular o‘z dardlarini mana shu elegiyalarda tasvirlashdi. Bir jihatdan olganda, bu elegiyalar xalqning o‘lgan
umidiga, tomiri bilan sug‘urib olingan istaklariga, buzilgan, vayron bo‘lgan o‘lkaga ham aza tutardi.
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Cho‘lponning “Buloglar” to‘plamiga kiritilib, bitta turkumga birlashtirilgan uchta elegiyasi mavjud.
“Sharq uchun” deb nomlangan bu turkumning ustsarlavhasiga shoir shu satrlarni yozib qo‘ygan: “Jahon
fotihlari changalida ezilib yotgan Sharq xalqlariga bag‘ishlanadi”. Turkumdan “Buzilgan o‘lkaga”,
“Amalning o‘limi”, “Yong‘in” elegiyalarini joylagan.

Elegiya janrining dastlabki yunon va Rim na’munalarida o‘z vazni (yambik pantametr) mavjud
bo‘lgan. Ammo janr tadrijga yuz tutgan sari vazn xususiyatlari ham o‘zgaradi. Zamonaviy adabiyot
na’munalarida har millat adabiyotida o‘z qoidalariga moslashtirgan holda paydo bo‘ladi. Elegiya
janri mazmuniy ifodasi birlamchi turuvchi janr bo‘lgani boisdan ham vaznu xususiyatlari o‘zgarib
turgan. O‘zbek adabiyotidagi Fitrat yaratgan yuqoridagi shakllarda esa elegiyaning erkin vazndagi
mansura shakli qo‘llangan. Umuman olganda, elegiya ham marsiya ham vazn va shakl jihatdan ijodkor
xohishiga bog‘liq holda yozilmoqda.

Marsiya faqatgina o‘lim voqeligi va uning ortidan kelgan ezgin hissiyotlarni aks ettiradi.
O‘zbek adabiyotida marsiya janri uchun alohida shakl mavjud emasligini ta’kidlab o‘tgan edik.
Zamonaviy adabiyotgacha bo‘lgan davrda marsiyalar, asosan, g‘azal shaklida yozilgan. Mumtoz adabiyot
na’munalarida bunday g‘azal-marsiyalarni ko‘plab uchratish mumkin. XX asr zamonaviy o‘zbek
adabiyotida ham bu an’anaga sodiq qolgan holda ijod qiluvchi yetuk shoirlarimiz xotira,
bag‘ishlov, marsiya kabi she’rlarini ayni shu shaklda yaratishdi.

Jamol Kamol marsiya janrida ham ijod gilgan va turmush o‘rtog‘iga bag‘ishlangan bu dardli
she’rlarning barchasi gazal shaklida yaratilgan. Masalan, “Sog‘insam gul yuzingni” nomli marsiyasi bu
jihatdan e’tiborlidir. Shoirning g*azal-marsiyalari boshqa turdagi marsiyalardagi mazmun qoliplaridan bir
muncha farq qiladi. Odatiy marsiyalarda dunyo ishlaridan nolish, g‘azablanish kabi gismlar mavjud,
ammo Jamol Kamol she’rlarida fagat va faqat dard tasvirini va poetik emotsiyani uchratamiz. Bu og‘ir va
ichkin his-tuyg‘ular esa kitobxonni ham o‘zining g‘am nolalariga bog‘lab oladi.

Sog‘insam gul yuzingni, ey nigorim, shu bahor chog‘i,
Ko‘rinmas ko‘zlarimga bu chamanning gulshani, bogi.
Nechuksen deb mening holimni so‘rma, notavon ko‘nglim
Misoli gul emishdir qonga botgan lola yaprog‘i [4, 210].

G‘amga botgan shoir hayotda bir umr yelkadosh bo‘lgan insonini yo‘qotmoqda. U avval
o‘zining shunchalar g‘am yuki ostida qolganligini tasvirlayapti. Eng yaqin sirdoshidan, vafodoridan
ayrilgan har ganday insonning ham yuragi qonga aylanishi aniq. Shoir shunday o‘xshatish keltiryaptiki,
bu yerda lola bir o‘simlik, ammo u darddan shu darajada ezilganki, rangi qonday va uning bu qizil rangini
ko‘rib odamlar gul deyishadi.

Keyingi bayt ikkinchi baytga nisbatan tadrijiydir. Tadrij san’ati orqali shoir uning dardi lolaning
bag‘riqonligidan ham og‘irroq ekanligini aytadi:

“Ne ermish bag‘riqonlik, ko‘nglidog‘lik, lola bilgaymu?
Mening bag‘rimdadir qoni, mening ko ‘nglimdadir dog‘i” [4, 210].

G‘azal-marsiya aruzning hazaji musammani solim bahrida yozilgan. Hazin cho‘ziq ohang
shoirga g‘am kuyini yaratishga ko‘makchi bo‘ladi. Xalgimizda “Yelkamdan tog‘ ag‘darildi” iborasi
mavjud. Bu ibora biror insonning boshidan bir mushkuli, g‘ami ariganini bildirish uchun qo‘llanadi. Endi
shoirning yelkasidagi “tog*” ag‘darilmaydi, qayta og‘irlashadi. Hajr sahrosi o‘rtadagi yo‘llarni shunchalar
uzogqlashtiradiki, qancha yursa ham yana yiroqlashtirib, shoirning oyog‘i ostida cho‘zilaveradi. Sahro va
tog‘ quyidagi misralarda g‘am timsolidir:

“Yurar bo‘lsam, g‘amingdin yo‘llarimga yastanur sahro,
Turar bo‘lsam, yana yelkamda hijron, Besutun tog‘I” [4, 210].

Shoir marsiyada rafiqasining qanday inson ekanligini aytib o‘tirmaydi. U chekayotgan
nolalardan ham kitobxon ikkala inson qanday mehr va baxt bilan yashaganligining va bu ayriliq foniy
dunyoda qolgan vafodor jufti halolga qanchalar ta’sir qilayotganining guvohi bo‘ladi.

Jamol Kamolning “Jonim, seni jonsiz ko‘rdim” deb nomlangan marsiyasi yaqin insonining
o‘limi boshiga tushgan inson qalbidan o‘tayotgan iztiroblaming jonli tasviridir. Yorning jonsiz yotgan
holatida ham yuzida qotgan tabassumi so‘nib borayotgan shamning so‘nggi parpirab yonishiga
o‘xshatiladi.

Jonsiz labda tabassuming ne erdi, ey nigor?
So‘niq bir sham eding, ammo yonarding parpirab[4, 209].
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Jonsiz nimjilmaygan yuzning ifodasini shoir keyingi baytlarda “vido tabassumi” deydi va
umrining so‘nggigacha yorni eslatuvchi bir xotira sifatida ta’riflaydi. Yorning tabassum-la bu dunyoni
tark aylashi va shoirning ko‘zda yosh ila mo‘ltirab qolishi qarshilantiriladi. Bu tabassumli lab g‘oyo
Kavsar suviga o‘xshatiladi va shoir hayot ma’nosiga tamshangan “tashnalab” bo‘lib bo‘zlab qoladi:

Ul ne tabassum erdikim, tabassum aylagach,
Sen ketding so‘yi Kavsaru men qoldim tashnalab [4, 209].

So‘nggi baytda shoir bir kuni u dunyoga rixlat gilar bo‘lsa, ayoli uni mana shu tabassum-la
kutib olishidan umidvor bo‘ladi.

Jamol Kamolning Vohida opaga bag‘ishlangan marsiyalari bir erkakning oz ayoliga bo‘lgan
so‘ngsiz muhabbati ifoda etilgan yoniq misralar yanglig® jarangdlaydi. “Dema gul yuzli yorim..”
marsiyasi endi g‘amning yolg‘izlik azobida shunchalar kuchaygan tasviriki, shoir yorini ko‘rmoq uchun
o‘lishga ham tayyorligi anglashiladi. Bu dunyoda u galban yolg‘iz qoldi. Shuning uchun satrlar bag‘rida
yuragu kuyuk, tunlari qaro, nolalari uvvos solgan lirik gahramon gavdalanadi:

Nechuk bilgay mening holimni, yo‘q bilmaydi kunduzlar,
Yurak dardimni men yolg‘iz qaro tunlarga yorgaymen [4, 111].

Endi shoir gabr uzra esayotgan “epkin” bilan o‘z ohu zorlarini yuboradi. Hijron dardini

yozarkan, shoir qizil va qora ranglari vositasida tazod san’atini mohirona qo‘llaydi:
Qoraydim garchi hijroning chekib kuygan og‘och yanglig*,
Visoling shulasi tushganda Dildorim, qizargaymen [4, 111].

Qora ranggi yo‘qotish ramzi bo‘lsa, qizil mumtoz adabiyotda muhabbat ramzi bo‘lib kelgan.
Bejizga Navoiy ishq ta’rifini qilganda “Har yon qizil, sorig®, yashil...” deb yozmagan.

Yo‘qotish kunidagi eng chidab bo‘lmas dardni shoir so‘nggi baytda yozadi:

“Agarchi motamingda chekmadim un, solmadim faryod,
Qiyomatda giyom aylab, bulut yanglig® o‘kirgaymen [4, 111].

Aslida har ganday inson motam kuni ham “Bulut yanglig®” o‘kirishni istaydi. Yuzida buni
sezdirmasa-da qalbi dod solaveradi. Turmush o‘rtoqqa bag‘ishlangan bu ichkin pafosga boy marsiyalar
aruz vaznida yanada ekspressivroq chiqqan. Jamol Kamol bu asarlarni yaratganda qancha ko‘zyosh
to‘kkan bo‘lsa, uni o‘qigan o‘qiguvchi ham undan kam yosh to‘kmaydi.

“Kuyi shunday bo‘lsa g‘amning o‘ziga,

Qanday chiday olgan ekan odamzod?” [4, 47]-
deganida Abdulla Oripov g‘am kuyini ifoda etgan edi. Jamol Kamol esa kuyga solingan g‘amni aruziy
marsiyada aks ettirgan.

Muhokama va natijalar. Yuqoridagi tahlillarga asoslanib, marsiya va yelegiyaning mushtarak
hamda tafovutli jihatlarini quyidagisha umumlashtirish mumkin:

1. Elegiya har qanday fojea yoxud tragediya yuz berishi sababli yoziladi va qayg‘uli holatlarni
aks ettiradi.

2. Marsiyalarda yaqin insonini yo‘qotgan shaxs tasvirlayotgan gqayg‘u barcha uchun,
ya’ninvafotuetganuinsonganaloqadorujamikinshaxslargan(agar  yirikujamoatuarbobinbo‘lsa,u  butun
njamiyatgau qaratilganubo ‘ladi)utaalluglinva ularningnhammudardlarininma’lumnma’nodanaks ettiradi.

3. Elegiyada lirik qahramonning mahzun kechinmalari aks etadi va u intim lirikani yuzaga
kelishiga asos bo‘lib xizmat qilgan. Unda tasvirlangan alamzadalik, siqilish, g‘am, avvalo, elegiya
muallifiga ko‘proq tegishli bo‘ladi va uning ruhiyatini ochib beradi.

4. Marsiyalarning xalq og‘zaki ijodiga oid na’munalari ham mavjud. Zero, ular juda qadimiy
janr hisoblanadi.

5. Elegiyalar muallifi esa aniq va bu janr deyarli yozma adabiyot mahsulidir.

6. Marsiyalar dastlab folklorda paydo bo‘lganligi sababli ham ularda umumijroviylik xususiyati
ham mavjud va ular qo‘shiq sifatida ham aza marosimlarida ijro etiladi.

7. Elegiyalarda bunday umumijroviylik xususiyati mavjud emas. Bu janr qo‘shigqa aylanishi
mumkin, ammo marosim qo ‘shig‘i sifatini o‘zida mujassam etgan emas.

8. Marsiyalarda fojea tasvirlari, o‘lim holatlari bayon etilar ekan, dunyoning foniyligidan,
bevafoligidan nolish, yozg‘irish mumkin, ammo shaxsiy alamlar yoki adovatlar yuzaga chiqarilmaydi,
zotan bu marosim qo‘shig‘i sifatida shakllangan dastlabki davrlarda ham chin xayrixohlik, chin
iztirobgina yuzaga kelgan janr edi.

L ________________________________________________________________________________|

31



AYNIY VORISLARI Ne4 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

9. Elegiyalarda har qanday his-tuyg‘u, o‘tkir, konfliktli pafos ruhi ustuvorlik giladi.

10. Marsiya yashovchan janr sifatida hozirga qadar yaratilmoqda. Shu xususiyati bilan elegiya
bilan mushturaklik kasb etadi.

Xulosa. Demak, G‘arb va Sharq she’riyati janrlari o‘zaro genetik bog‘liqlikda takomil topdi.
Jumladan, nihoyatda gadim shakllanish va rivojlanish tarixiga ega bo‘lgan elegiya va marsiya janrlari
davrlar osha yashovchanlik kasb etib kelmoqda. Bu ikki janr o‘zaro tipologik belgilari bilan dini,
dunyoqarashi, mentaliteti har xil bo‘lgan Sharq va G‘arb xalglarini bir-biriga yaginlashtirdi. Natijada
universallashgan lirik janrlar gatorida elegiya-marsiya tizimi o‘ziga xos o‘ringa ega bo‘ldi. Bu janrlar
gayg‘uli mazmuni, mahzun ruhi bilan mushtaraklik kasb etadi. Mazkur ikkilikni ajratib turadigan muhim
belgi esa — badiiy shakl bo‘lib, ular vazniy va janriy har xillik kasb etadi. Umuman olganda, elegiya va
marsiya Sharqu G‘arb madaniyatlarini yaqinlashtiradigan lirik janrlar bo‘lib, antik davrdan hozirga qadar
yaratilmoqda. Bu esa she’riy janrlarning doimiy rivojlanishda ekanligini ko‘rsatadi.
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ZAMONAVIY AMERIKA NASRIDA MO“JIZAVIY REALIZM
BADIIY G‘OYA IFODASI SIFATIDA

Annotatsiya. Magolada zamonaviy Amerika yozuvchilari nasrida mo‘jizaviy realizm nasrida
ifodalangan badiiy g‘oyalarning ifoda shakllari tahlil gilinadi. XX asrda Lotin Amerika adabiyoti
namunalarining ingliz tiliga o‘girilgan tarjimalari natijasida AQSH adabiyotida mo‘jizaviy realizmning
o‘zlashtirilganligi ma’lum bo‘ldi. Adabiyotshunos Uendi B.Feris esa AQSH adabiyoti namunalari asosida
mo‘jizaviy realizmning nazariy asoslarini yaratdi. Tanlangan hikoya va romanlar tahlili misolida
mo‘jizaviy realizm badiiy uslub sifatida namoyon bo‘lganligi aniglandi va ijodkorlarning individual
yondashuvi kuzatildi.

Kalit so‘zlar: nasr, mo‘jizaviy realizm, mo‘jiza, xususiyat, nazariya, hikoya, roman, o‘ziga
xoslik, badiiy vosita.

AHHoTanus. JlaHHAs CTaThsl aHATM3UPYeT (OPMbI BBIPAKEHUS XYJOXKECTBEHHBIX HICH, Ha
MaTepuaie Mpo3bl COBPEMEHHBIX aMEpPUKAHCKMX MUcaTeled uepe3 MpUu3My Marudeckoro peaiusma. B
pe3yJbTaTe NepeBOJ0OB NPOU3BEACHUI TaTHHOAMEPUKAHCKON TUTepaTypbl XX BEKa HA aHITIMHCKUI A3BIK,
CTaJI0 U3BECTHO O 3aMMCTBOBAHHU DJJICMCHTOB MAruvdeCKoro pcaimsmMa B aMepHKaHCKOﬁ JuTeparype.
JlurepatypoBen Ysuau b. ®spuc paspaborana TeopeTHUecKMe OCHOBBI MAarmieckoro peaium3Ma Ha
OCHOBe 00pa3lloB aMepUKaHCKOHK JuTeparypsl. Ha mpuMepe aHanu3a BRIOpaHHBIX paccKka3oB M POMaHOB
OBLIO YCTAHOBJICHO, YTO Marm4ecKum pcain3M MNPOSABIACTCA KakK Xy;[O)KCCTBCHHI:IfI CTWJIb, a TaKXC
WHAUBUTy AIbHBIN NOJXO0/ K BBIPAXKEHUIO XYA0KECTBEHHBIX UEH MUcaTeNeH.

KuroueBble cjioBa: npo3a, MaruuecKuil peanusm, 4yJ0, OCOOCHHOCTb, TEOPHS, pacckas, pOMaH,
CBOCOOpa3ne, XyM0KECTBEHHBIN IPUEM.

Abstract. The article analyzes the forms of expression of artistic ideas conveyed through magical
realism in the prose of contemporary American writers. As a result of the translation of Latin American
literary works of the XX century into English, it became evident that magical realism had been adopted in
American literature. The literary scholar Wendy B. Faris developed the theoretical foundations of magical
realism based on stories and novels of American literature. Through the analysis of selected stories and
novels, it was revealed that magical realism emerged as a literary style, and the individual approaches of
the authors were observed.

Keywords: prose, magical realism, magic, feature, theory, story, novel, specific, literary device

Kirish. Zamonaviy AQSH adabiyotida badiiy vosita sifatida shakllangan mo‘jizaviy realizm so‘z
ustalariga xoslik, xotira, jarohat va amerika jamiyatidagi madaniy turfa xillikni ifodalashga imkon berdi.
Aslida Lotin Amerika adabiyotidan kirib kelgan mo‘jizaviy realizm Amerika adiblari tomonidan
zamonaviy Amerika jamiyatida vujudga kelgan ko‘p madaniyatli hayotni tasvirlash magsadida
o‘zlashtirildi [1, 89]. Ular asarlarida real vogealarni bevosita tasvirlashdan gochishdi va ko‘p madaniyatli
jamiyatning ustuvor tushunchalarini so‘roq gilsihda, qgarshi chigishda va unga o‘z munosabatlarini
ifodalashda mo‘jizaviy realizmdan badiiy vosita sifatida samarali foydalanishdi [2, 158].

Asosiy gism. Amerikalik adabiyotshunos Uendi B.Feris AQSH adabiyotida mo‘jizaviy
realizmning ifoda shakllarini “Ordinary Enchantments” nomli tadqiqot ishida o‘rgandi va quyidagi 5ta
muhim xususiyatini ko‘rsatib berdi: 1) mo‘jiza real vogeaning ajralmas gismi sifatida tasvirlanadi; 2) real
vogeaning tasviri; 3) turli olamlar birlashuvi; 4) vaqt va makon chegaralarining buzilishi; 5) hayot
hagidagi savollar va ularning ifodasi [4, 79]. Adabiyotshunosning fikricha, mazkur elementlar birlashuvi
asarda “gibridlik’ni hosil giladi va real vogealar mo‘jizaviy element bilan o‘zaro bog‘lanib, hayotga
yangicha qarash imkonini beradi. Adabiyotshunis Uendi B.Feris ta’kidlab o‘tgan mo‘jizaviy realizm

elementlariga XXI asr Amerika adiblari sanalmish Jonatan Kerroll, Karen Rassell, Aimi Bender va Jorj
1

33


mailto:nilufarmuhammedova@yahoo.com

AYNIY VORISLARI Ne4 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Sonderslar badiiy asarlarida zamonaviy psixologik va ijtimoiy muammolarni yoritishda murojaat gilishdi
[4, 96]. Har bir yozuvchi mo‘jizaviy realizm elementlaridan o‘ziga xos tarzda foydalandi va real hayot
vogealarini mo‘jiza bilan uyg‘unlashtirgan holda tasvirladi.

Muhokama va natijalar. Zamonaviy Amerika nasrining ko‘zga ko‘ringan adiblaridan biri
Jonatan Kerroll falsafiy garashlarini mo‘jizaviy realizm orqali ifodalaydi. Adibning “Mening Zundelim”
(1990) (My Zoondel) hikoyasida biz gayg‘u va sevgi tasvirlarini hayoliy mavjudotlar va mo‘jizaviy
vogealar birlashuvida ko‘ramiz. Hikoyadagi g‘ayrioddiy mavjudot Zundel — bosh gahramonning hamrohi
va inson ichki dunyosining ruhiy kuchi ifodalaydi. Zundel obrazi hikoyada timsol sifatida namoyon
bo‘ladi [1, 69]. Uendi B.Feris ta’kidlagan mo‘jizaviy realizm elementlari aynan Zundelda ko‘zga
tashlanadi. Zundel hayotda kam uchraydigan mavjudotlardan biridir, u hikoya gahramonining og‘ir
damlarda suyanadigan hamrohidir. Zundel atrofdagilarda shubha uyg‘otmaydi, ular uchun bu mavjudot
oddiy hayvondir, uning insonlarga bo‘lgan munosabati iliglikni ifodalaydi. Bunday munosabat
Zundelning ko‘zga tashlanmaydigan qobiliyatida ko rinadi. G‘am-gayg‘uli yoki ozor yetkazadigan inson
Zundelga yaginlashganda, uning ko‘zlari yonadi. Uning bu xususiyati inson ichidagi og‘rigni yoki
bo‘masa xavfni ifodalaydi. Hikoyada bu holatni muallif quyidagicha ochib beradi: “His eyes began to
grow yellower and yellower. Even in that rainy dark, they were bright fire. | looked quickly at the
woman. Remembering the dog must be six months old now; remembering what Kak had said about the
origins of the breed. For one second | reeled dizzily, thinking what it all meant. That is, if it were true.

“Come on, Jennifer, let’s go.”

“One second. Isn’t he adorable? Look at those funny yellow eyes. They’re like little flashlights!”
“Honey, we’ve got to go. The show starts in ten minutes.” From her squatting position, the woman looked
up at him with such astonishing evil and hatred in her eyes, in her expression, that it felt like pure
radiation. That anger could do anything, that was sure” [5, 128]. Keltirilgan parcha biz yashirinib yurgan
jinoyatchining Zundelga yaqginlashganini va oz navbatida bu xavfni sezgan Zundelning holatiga guvoh
bo‘lamiz. Zundelning ko‘zlari fonardek yonadi, bu har ganday insonning e’tiborini tortadi va o‘ylantirib
go‘yadi. Bu holatga Zundelning egasi ham tushadi. Mening Zundelim hikoyasida muallif mo‘jizaviy
realizmdan inson azob-uqubatlarini, yaginlashayotgan baxtsizlikdan ogoh belgisi sifatida foydalanadi.
Hikoyadi belgilar mo‘jiza elementlarini shubha ostida goldirmaydi, ular o‘quvchiga tabiiydek tuyuladi.
Bu esa adabiyotshunos Uendi B.Feris ta’kidlagan mo‘jizaviy realizmning birinchi xususiyatini ifodalaydi.
Jonatan Kerrollning mo‘jizadan foydalanishi realizmning o‘zi ifoda eta olmaydigan his tuygcularni
anglashga, ko‘rishga yordam beradi.

Karen Rassell esa Swamplandia! (2011) (Botqgoqlik!) asarida adabiyotshunos Uendi B.Feris
ta’kidlagan boshqa xususiyatlarga guvoh bo‘lamiz. Mazkur asarida adiba o‘smirlar hayotida uchraydigan
muammolarni galamga oladi va ularni g‘ayritabiiy elementlar bilan birlashtirgan holda yoritadi. Masalan,
asar bosh gahramoni Ava Bigtri, o‘n uch yoshli o‘smir giz, yo‘qolgan singlisini qush giyofasidagi odam
bilan birga yer osti dunyosida topishga ishonadi. Qush odamning unga bo‘lgan munosabati Avani
umuman shubhaga solmaydi, qush odam uni tushuna oladigan, uning muammolarini hal gilishda to‘g‘ri
yo‘l ko‘rsata oladigan odamdir. Karen Rassel o‘smirlar hayotidagi yolg‘izlik, yo‘ldan adashish kabi
muammolarni yoritar ekan, ularning yechimini topishda ota-onadan, yoki bo‘lmasa, do‘stlardan,
murabbiylardan foydalanmaydi, aksincha, o‘smirlar o‘gir ahvolga tushib golishganda, kimningdir to‘gri
maslahatiga zaruriyat sezishganda, ularga gayrioddiy giyofadagi insonlarni duchor giladi [3, 169].
O‘smir yoshdagi asar gahramonlari mana shunday maslahatgo‘ylarga ishonadi va ularga suyanadilar. Ular
ham, oz navbatida, osmirlarning ishonchini oglay oladilar.

Karen Rasselning zamondoshi bo‘lgan Aymi Bender asarlarida mo*jizaviy realizmning yana bir
o‘zgacha badiiy ifoda shakli yaratilganligini kuzatamiz. Adiba Aymi Bender The Particular Sadness of
Lemon Cake (2010) (Limonli pishiriqdagi g‘amginlik ta’mi) nomli asarida turli pishiriqlar tayyorlaydigan
insonlarning his-tuyg‘ularini pishiriglarda seza oladigan gobiliyatga ega giz hagida hikoya giladi. Bosh
gahramon Rouz Eldeshtayn pishiriglarni yeganda, undagi salbiy yoki ijobiy tuyg‘ularni seza oladi, ya’ni
pishiriq ganday kayfiyatda tayyorlangani unga iste’mol gilganda ayon bo‘ladi. Rouzning tug‘ilgan kuni
munosabati bilan onasi Leyn bayram dasturxoni uchun tort pishiradi. Rouz tortni yeganda onasini tushkun
kayfiyatda yurganligini, sog‘ligi yaxshi emasligini sezadi. Rouzning ilk bor noodatiy gobiliyatini
anglagani quyidagi parchada shunday ifodalanadi: “To be clear: the bite | ate was delicious. Warm citrus-

baked batter lightness enfolded by cool deep dark swirled sugar.
-
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But the day was darkening outside, and as | finished that first bite, as that first impression faded, |
felt a subtle shift inside, an unexpected reaction. As if a sensor, so far buried deep inside me, raised its
scope to scan around, alerting my mouth to something new. Because the goodness of the ingredients ...
..... seemed like a cover over something larger and darker, and the taste of what was underneath was
beginning to push up from the bite. I could absolutely taste the chocolate, but it was ...... the taste of
smallness, the sensation of shrinking, of upset, tasting a distance [7, 15]. Onasi pishirgan tort bo‘lagini
Rouz og‘ziga solarkan, avval nima yeganini tushunmaydi, shirin ta’m asta- sekinlik bilan yo‘qolib boradi
va kutilmagan, shirinlikga xos bo‘lmagan ta’mga aylanadi. Rouzning og‘zida sodir bo‘layotgan bunday
“ximik” jarayon onaning holatidan darak berardi.

Birog onasini kuzatganda uning yurish-turishlarida Rouz hech nimani anglamaydi. Har safar
Rouz pishiriglarni yeganda bunday g‘ayrioddiy qobilyati borligiga ishonch hosil gila boshlaydi va unga
endi nafagat pishiriglarda balki yegan boshga taomlarida ham oshpazlarning qganday kayfiyatda
tayyorlaganlari, ularning tashvishlari unga ayon bo‘ladi. Endi Rouz iste’mol gilayotgan taomlarni goho
tanqid gilsa, goho magtaydi. Mazkur romanda Aimi Bender uchun mo°‘jizaviy realizm metafora vazifasini
bajaradi. Rouzning qobiliyati orgali yozuvchi taom va turli pishiriglarni tayorlaganlarning ko‘zga
tashlanmaydigan, yoki atrofdagilar e’tiboridan chetda qolgan, ammo inson hayotiga ta’sir qiladigan his-
tuyg‘ularini, kayfiyatini va tashvishlarini kitobxonga ko‘rsatadi [3, 175]. Yozuvchining bunday
yondashuvi Uendi B. Feris sanab o‘tgan mo°jizaviy realizm xususiyatlarining birinchisini ifodalaydi.

Amerika adabiyotida hikoyalari bilan adabiyotshunoslar e’tiboriga tushgan Jorj Sonders nasrning
kichik janrida mo‘jizaviy realizmning elementlari orgali XXI asr Amerika jamiyatida uchraydigan
adolatsizlik, axlogsizlik va boshqa ma’naviy masalalarni fosh giladi. Adibning “O‘ninchi dekabr” nomli
hikoyalar to‘plamidan joy olgan Escape from Spiderhead (2010) (O‘rgimchak uyidan gochish) va The
Semplica Girl Diaries (2012) (Semplika qiz kundaliklari) nomli hikoyalarida Uendi B.Ferisning
mo‘jizaviy realizm xususiyatlari o‘z ifodasini topgan. “O‘rgimchak uyidan qochish” hikoyasida voqealar
maxfiy laboratoriyda ro‘y beradi. Hikoya gahramoni Jef mahbuslar ustida eksperiment o‘tkazar ekan,
sinayotgan dorisini ganchalik iste’molga chiqarish yoki chigarmaslikga ruxsat berish mumkinligi hagida
bosh qgotiradi. O‘rgimchak uyi — bu Jefning laboratoriyasi hisoblanadi. U yerdan biror joyga gochib
ketishning iloji yo‘q, eksperimentga olib kelingan mahbuslar o‘rgimchak uyidan goschishning yo‘lini
topa olmaydilar. Laboratoriyada inson his-tuyg©ulari, istaklari, xatti-harakatlari va hatto, nima gapirishlari
ham maxsus dori orgali boshgariladi. Jef mana shu dorining ta’sirini mahbuslarda sinar va dori ta’siriga
tushgan mahbuslarning xatti-harakatlarini kuzatar, ularni gapga solar va istaklarini tinglardi. Sinovlari
natijasida Jef ma’lum bir qarorga kelishi zarur edi. Adabiyotshunos Uendi B. Feris nazariyasiga ko‘ra,
mo‘jizaviy realizm elementlari Jefning sinayotgan dorisida o‘z aksini topgan, ya’ni dorining ta’siri
insonning ongini sehrli tarzda o‘zgartira oladi va bu mahbuslar uchun odatiy hol sifatida gabul gilinadi.
Dorining ta’siri natijasiga guvoh bo‘lgan Jefda savollar paydo bo‘ladi, uning tafakkuri o‘zgaradi, u dori
ta’siridagi mahbuslarga achinadi, ularga rahmi keladi. Inson ongini boshqgarish ganchalik to‘g‘ri? Dori
iste’molga chiggach, uning ogibati nima bo‘ladi? Jefni giynayotgan bu savollar uning insoniy tuyg‘ularni
saqglab qolishga undaydi va undagi harakatni ramziy ravishda ifodalaydi. Mo‘jizaviy realizm orqali
yozuvchi hikoyada axloq, erkinlik va inson ma’suliyati borasidagi muammolarni ko‘taradi. Adibning The
Semplica Girl Diaries (2012) (Semplika giz kundaliklari) nomli hikoyasida jamiyatdagi tengsizlik, ojiz
insonlarni ekspluatatsiya gilish va insonlardagi logaydsizlik belgilarini tasvirlaydi. Hikoya bosh
gahramon sanalgan o‘rtahol otaning shaxsiy kundaligi tarzida yozilgan. Kundalikning har bir sahifasida
ota ganday muvaffagiyatga erishgani va ganchalik g‘amxo‘r ota ekanini tasvirlaydi. Ota moliyaviy
jihatdan muammolarga duch kelayotgan bo‘lsa-da, buni oilasiga sezdirmaydi. U boy go‘shnilari kabi
muvaffaqiyatli oila boshi sifatida ko‘rinishni istaydi. Shu magsadda ota boylar kabi hovlisiga bezak
o‘rnatadi. Bu bezak barcha boy qo‘shnilar hovlisiga o‘rnatilgan bo‘lib ularning muvaffagiyatidan,
boyligidan dalolat beradi: “Do not really like rich people, as they make us poor people feel dopey and
inadequate. Not that we are poor. | would say we are middle. We are very very lucky. | know that. But
still, it is not right that rich people make us middle people feel dopey and inadequate. Am writing this still
drunk and it is getting late and tomorrow is Monday, which means work.

Work work work. Stupid work. Am so tired of work.

Goodnight.

I ——
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Kundalikdan keltirilgan bu parchada yozuvchi otaning boy qo‘shnilarga bo‘lgan munosabati va
ular bilan yonma-yon yashash esa u uchun omad ekanligi hagidagi fikr-mulohazalariga guvoh bo‘lamiz.
Shu bilan birga, ota boylarga nisbatan ham salbiy munosabatini achchig bo‘lsa-da tan oladi, ularning
jamiyatning o‘rta hol vakillariga bo‘lgan munosabatiga baho berar ekan, bu noto‘g‘ri ekanligini tan oladi.
Kundalikning 7-sentabrda bitilgan sahifasida muallif bosh gahramonning magsadiga yetganini va boylar
safidan joy olganligi hagidagi fikrlariga guvoh bo‘lamiz. Boylikning belgisi bu Semplika gizlari bilan
bog‘ligdir: (Sept. 7)

Just reread that last entry and should clarify. Am not tired of work. It is a privilege to work. | do
not hate the rich. I aspire to be rich myself. And when we finally do get our own bridge, trout, treehouse,
SGs, etc., at least will know we really earned them, unlike, say, the Torrinis, who, | feel, must have
family money. .... We step out. SGs up now, approx. three feet off ground, smiling,swaying in slight
breeze. Order, left to right: Tami (Laos), Gwen (Moldova), Lisa (Somalia), Betty (Philippines). Effect
amazing. Having so often seen similar configuration in yards of others more affluent, makes own yard
seem suddenly affluent, you feel different about self, as if at last you are in step with peers and time in
which living” [8, 80]. ‘Bunday bezak mehnat qilishga kelgan kambag‘al ayollar shaklida namoyon
bo‘ladi va bezak “Semplika qizlari” deb nomlanadi. Semplika qizlari boylar hovlisida bezak sifatida osib
go‘yiladi, ya’ni ayollar boshidan ko‘zga tashlanmaydigan ip bilan bog‘lanadi va ular havoda yengil
hilpirab turadi. Semplika gizlari bezagi jamiyatdagi magom va zamonaviylik belgisini ifodalaydi [3, 201].
Boylik belgisiga berilgan nom adibning jamiyatda shakllanib ulgurgan iqtisodiy tabagalanishga
munosabatini ifodalaydi. Jamiyat a’zolari teng bo‘lsalarda ularning igtisodiy holati ularni bir-biridan
ajratib turadi. Bu holat, aynigsa, Amerikaga o‘zga yurtlardan kelgan ishlash uchun, pul topish uchun
kelgan ayollarning ahvolida yagqol ko‘zga tashlanadi. Bunday ayollarning mehnati, gadri yozuvchini
befarq qoldirmaydi. Bunday ayollar odatda boy xonadonlarda xizmat gilishadi va bu esa o‘sha
xonadonlarning mavgeyidan dalolat beradi. Ammo oilaning kichik a’zosi, qizi sanalmish Eva Semplika
gizlarini ozod giladi va otasining magsadini axlogsizlik deb hisoblaydi. Natijada, oilada gonuniy jihatdan,
moliyaviy va obro® jihatdan muammolar paydo bo‘ladi. Evaning xatti-harakati va dunyoqarashi otani
ikkilanishga olib keladi va u arosatda qolib ketadi. Mazkur hikoyada mo‘jizaviy realizm yozuvchiga
insonlardagi iste’molchilik madaniyatining darajasini va ularning ogibatlarini ko‘rsatishga imkon beradi.
Hikoyadagi mo‘jizaviy realizm elementi bu Semplika gizlarini osib qo‘yishda foydalaniladigan ipdir.
Bunday ip real dunyoda mavjud bo‘Imasa-da, hikoyada odatiy buyum, vosita sifatida ko‘riladi.

Xulosa. Tahlilga tortilgan asarlardagi mo‘jizaviy realizm elementlari mualliflar tomonidan
turlicha o‘zlashtirilgan. Adiblarning har biri ulardan asarining badiiy g‘oyasini ifodalashda, AQSHning
ko‘p madaniyatli zamonaviy jamiyatida turli yoshdagi insonlarning muammolarini, gayg‘ularini yoritib
berishda samarali foydalanishgan. ljodkorlarning asarlarida mo‘jiza gahramonlarni, personajlarni
hayratga solmaydi, aksincha, ular uchun mo°‘jiza elementi kundalik hayotning ajralmas bir gismidir.
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YANGI O‘ZBEK SHE’RIYATIDA UY HAYVONLARINING OBRAZLANTIRILISHI

Annotatsiya. Magolada yangi o‘zbek she’riyatida go‘llangan uy hayvonlari obrazi tadgiq etilgan.
Olamning badiiy manzarasini ifodalash vositalaridan biri obraz bo‘lib, badiiy adabiyotda, xususan,
she’riyatda uning bir qancha turlari bor. Folklor namunalaridan boshlaboq adabiy-badiiy namunalarga
kiritilgan hayvon obrazlari bugungi kunimizga gadar o‘z ahamiyatini yo‘gotgan emas. Bunda mazkur
obrazlarning bajaradigan ijtimoiy, psixologik, falsafiy ma’nolarni uyg‘un holatda ifodalashi, inson va
borlig munosabatlarida faol o‘rin egallashi muhim omil sanaladi. Shu bois, hayvon obrazlari tadqiqi
adabiyotshunoslikning barcha bosgichlarida ham uning dolzarb vazifalaridan biri bo‘lib qolaveradi.
Magolada uy hayvonlarining ramziy talginiga e’tibor qaratilgan bo‘lib, u mazkur masalaning ayrim
jihatlariga yechim bera olgan.

Kalit so‘zlar: o‘zbek adabiyoti, yangi o‘zbek she’riyati, olamning badiiy manzarasi, obraz,
hayvon obrazi, ramziy obraz, lirik gahramon, ijtimoiy-falsafiy mazmun.

AnHotamus. OIHUM U3 CPEACTB BhIPAKCHHS XYI0KECTBCHHOM KapTHHBI MUPa ABJISICTCs 00pas, u
B XYyJ0KECTBEHHOW JIMTEpaType, B YaCTHOCTH B IO33UH, CYyIIECTBYET HECKOJBKO ero BuaoB. OOpasbl
JKUBOTHBIX, BKJIKYCHHBIC B JHUTCPATYPHO-XYAOXKCCTBCHHbBIC 06pa3u1>1, HayuHasds C (bOHLKJ'IOpHLIX
06pasu0B, HC yTpaTWid CBOCTO 3HAYCHHUA W OO HaAIIUX ,Z[HCI>'I. B crartne HCCIICAYCTCA o6pa3 IIMTOMIIA,
HCITOJIb30BaHHBIN B HOBOM y36eKCKOﬁ no33un. HeManoBakHBIM (baKTOpOM ABIACTCA TO, YTO 3THU 06pa351
TrapMOHHUYHO HOEpCAar0oT COHH&HBHBIﬁ, HCI/IXOJ'IOFI/I‘IGCKI/IfI, (1)I/IJ'IOCO(1)CKI/II71 CMBICJI, 3aHUMAIOT aKTHBHOC
MECTO B OTHOIICHHSIX YenoBeka u ObITus. [loaToMy M3ydueHne oOpa3oB KMBOTHBIX OCTAETCs OAHOM U3 €ro
AKTyaJIbHBIX 3aJda4 Ha BCEX JTallaX JUTCPaTypOBCACHUS. B crathbe OCHOBHOE BHHMAaHUE YACIACTCA
CHUMBOJINYECKOUN HHTCpHOpCTAlM AJOMAIIHUX XHWBOTHBIX, KOTOpad CMOITIa JaThb PCHICHUE HCKOTOPBIX
ACIIEKTOB 3TOT'0 BOIIPOCA.

KuroueBble ciioBa: y30ekckas quTeparypa, HoBas y30eKCKas M033Hsl, XyA0KeCTBeHHas! KapTUHA
BCEJIEHHOHM, 00pa3, o0pa3 >XMBOTHOTO, CHMBOJHYECKHH 00pa3, JIHPHUYECKHA Tepoi, COIHAaITBbHO-
(hunocodckoe conepranue

Kirish. She’riyatda ramzlarning tuzilishi va uning turli o‘rinlarda turli ma’nolarda kelishini
majoziylik nugtayi nazaridan tahlil qilib to‘laroq anglash mumkin. Har bir ramz ma’lum bir poetik ifoda
va shu ifodaga asos bo‘luvchi ma’lum bir unsurni gavdalantiradi. Shoirning ruhiy holati obrazlarni
ganday ramziy ma’noda qo‘llash uchun asos bo‘lishini ta’minlab beruvchi unsur sanaladi. Shu orqali bir-
birini takrorlamaydigan, bir-birini inkor gilmaydigan, o‘zaro yaqinlikka ega, ammo jiddiy farqlarga
uchragan bir gator ramziy obrazlar she’riyatga kirib keladi. O‘zbek adabiyotida hayvon obrazlari bilan
bog‘lig ilmiy izlanishlar olib borgan adabiyotshunos olimlar badiiy adabiyotda hayvonlar tasviri
o‘quvchiga obrazli-emotsional ta’sir qilish usuli hisoblanishi; hayvonlar tasvirlangan asarlar mazmuni
yuksak ta’sirchanligi bilan ajralib turishi; insoniy munosabatlarni hayvonlar obrazi orgali tasvirlash
adabiy animalistikaning asosiy vazifalaridan biri ekanligini alohida ta’kidlaydilar.

Asosiy gism. O‘zbekiston xalq shoiri Muhammad Yusuf galamiga mansub sof milliy ruhda
bitilgan “Zebijon” she’ri alohida diqqatga molik. Xalqona uslub nafasi ufurib turgan misralar beixtiyor
xalq qo‘shiglarini yodga soladi. Zotan, bunga yaqin ma’nodagi she’rlarni qayerdadir o‘qiganmiz yoki
go‘shig gilib kuylanganini tinglaganmiz. Lirik gahramonning yoqtirgan qgizi — Zebijon bir boy bolasi
tomonidan tortib olinadi. Alamidan ot sotib olgan oshiq fagat shu jonivorgagina suyanib qoladi:

Otim bilan gaplashardim odamdayin,
Men bir qashshoq o‘g‘ilman, u — otamdayin,
Yig‘lar edim yollarini silab mayin,
Zebijonni suyar edim, Zebijonni...[2, 102]
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Yaqqol ko‘rinadiki, lirik qahramonning dardli dunyosida bir jonli xilqat bor. Misralarda uning
issiq nafasini tuyish mumkin. Bu — ot. Ushbu timsolning insonlashtirilishi, ya’ni ularning odamlar kabi
yaxshi va yomon kunlarni farqlay olishi, egasining boshiga og‘ir bir ish tushganini his qgila olishi kabi
xislatlarning unga biriktirilishi obrazga yuklangan yukning miqdori naqadar salmoqli ekanini ko‘rsatadi.
She’rdagi yigit tulpori shunday fazilatlarga ega. U boquvchisining kambag‘alligi va yolg‘izligi ortidan
kelgan azob va alamga sheriklik qgila olgan. Bu o‘rinda shoir otni lirik qahramonga nafaqat yo‘ldosh,
uning darddoshi sifatida ham gavdalantirib ko ‘rsatadi.

Badiiy adabiyotda boshga hayvon obrazlari tizimida it obrazi ham faol qo‘llanganligiga
guvohmiz. It Qur’oni Karimda zikr gilingan hayvonlar orasida tuya, ot, eshak, qo‘y, echki, xachir, fil,
sigir, buzoq, bo‘ri, sher, cho‘chqa va maymunlar qatori sutemizuvchilar guruhi tarkibida sanalgan. Shu
bilan birga, bu uy hayvonini barcha turdagi janrlarda obraz sifatida qo‘llanganini uchratishimiz mumkin.
Itlar asarlarda insonning eng yaqin do‘sti, uyning eng ishonchli qo‘riqchisi, cho‘ponlarning qishin-yozin
hamrohi, baxtli bolalikdan yorqin bir xotira sifatida turli ramziy ma’nolarni ifoda etgan holda namoyon
bo‘ladi. Oybek qalamiga mansub “Mayli...” she’rida it timsolida atrofdagilarni doim bezovta qiluvchi,
ularning hayotiga aralashuvchi hasadgo‘ylarning ramziy portreti chizilgan:

Nima desa desin odamlar!

It huradi — o‘tadi karvon.

Vijdon bilan gimmatdir damlar!

Har vaqt eshdir galbimga vijdon! [6, 49]

She’r sarlavhasining o‘ziyoq e’tiborni tortadi. “Mayli” tasdiq so‘zidan so‘ng qo‘yilgan uch nugta
shoirning umr yo‘llarida orttirgan tajribalari hosilasi o‘laroq maydonga kelgan. Unda hayotiy xulosalar
zuhur topgan. Lirik gahramonning sukuti ortida tagdirdan rozilik, gadarga shukr alomati bor. Zero, galbga
vijdonning eshligi mana shunday xotirjamlikka boshlaydi. Hayotda uchraydigan ko‘rolmaslik, g‘iybat,
zulm kabi illatlar lirik qahramonni yillar davomida toblab, axiyri ularga e’tibor bermaydigan holga
keltirib qo‘ygan. U faqat toza vijdon bilangina ish tutishni o‘z hayotining mazmuniga aylantirgan. Unga
garshi chigganlar, ko‘ngliga ozor berishga, turli usullar bilan galbini parchalashga uringanlar qopag‘on
itga, hurib bezovta giladigan ko ‘ppakka qiyoslangan.

Abdulla Oripovning “Daydi it” she’ri o‘zining ijtimoiy mazmuni bilan muhim ahamiyat kasb
etadi:

Biror xonadonni go‘riglamas u,

Yo cho‘pon suruvin gilmas himoya.

Bir kunda ming kasga kelgay ro‘baro*
Iskanib tentirash unga kifoya.

Odamlarda insof golmagan hech bir,

Axir avliyolar itni suyibdi.

Uning-chi, alhazar, qorniga kimdir
“Demokrat” so‘zin yozib qo‘yibdi [4, 21].

Ikki banddan tashkil topgan she’r o‘sha davr tuzumi hodisalarini to‘laligicha o‘zida jamlay olgan.
Ma’lumki, xalq boshqa bir siyosiy yangilanishni boshidan kechirsa, unda yillar davomida moslashish
jarayoni kechadi. O‘zbekiston mustaqillikka erishgach, xalqimiz ham shunday bosqichni bosib o‘tdi.
Yurtimizning suveren demokratik respublika magomini hamma ham bir xil gabul gila olmadi. Aksincha,
uni noto‘g‘ri talqin qilganlar ham bo‘ldi. O‘zini demokrat sanab, erkin ekanmiz, deya xohlagan ishlarini
gila boshladilar. Odatda, itning vazifasi — xonadonlarni qo‘riglash yoki cho‘pon suruvini himoya
qilishdir. Ammo ba’zida ular biologik xizmat vazifalarini unutib qo‘yib, o‘zlarini boshqa ishlarga
sargardon qiladilar. Bunday kimsalarning gonun chegarasidan tashqari chigganlari atrofdagilarni ham
befarg goldirmaydi, albatta. Natijada, inson xarakter-xususiyatlari jamlangan shoir “iti”ning qorniga
demokrat degan kesatiq tamg‘a yozib ketilgan. Abdulla Oripov mazkur she’rda o‘zligini yo‘qotgan
kimsalarning umumiy obrazini it timsolida ochiglagan hamda buni jamiyatdagi qusurlardan biri sifatida
ko‘rsatgan.

Muhokama va natijalar. Ma’lumki, yillar davomida qayta o‘zlashtirilgan va yaxlitlangan simvol
va ramzlarga yangicha yondashuvlar paydo bo‘ldi. ljodkorlar ushbu shakllar, simvollar orgali mavzu va
g‘oyani ochib berish yo‘lidan yurdilar. Asarning badiiy-estetik gimmatini, ta’sir kuchini oshirishga
xizmat giladigan vositalardan biri — ramzdir. Sharg folklori va adabiyoti namunalarida ramzning turli
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shakllari ko‘plab uchraydi. Rauf Parfining “Ostonamda yotar do‘stimning iti” deb nomlanuvchi she’ri bu
jihatdan e’tiborga molik. Bunda shoir bir band, ya’ni to‘rt qatordan tashkil topgan kichkina hajmli she’rga
bir olam ma’no singdira olgan:

Ostonamda yotar do‘stimning iti

Yulduzlarga garab,

“Eh, o‘lmagur do‘stim-ey.

Marhum

Do‘stimning iti [7, 68].

“Ostonamda yotar do‘stimning iti” deb boshlanuvchi ushbu she’rda it uy hayvoni sifatida
gadrlanganligi aks etgan. U sodiqlik, vafodorlik ramzini ifodalab kelgan. Rauf Parfi an’analarga tayangan
holda itni do‘st bilan teng qo‘yadi va uning uchun do‘stining iti o‘zi qadar aziz.

Ko‘chalarda yurgayman sarson,
Adashgan it singari uvol.

Go‘yo kimsa hol so‘rmas mendan
Jo‘ralarim so‘ramaslar hol [7, 138].

“Mana shundoq kechar kunlarim” she’rida kelgan ushbu bandda ham it ro‘shnolik ko‘rmagan,

xo‘rlangan, qadr topmagan kishilar ramzini ifodalagan.
Ketdingiz-u yetim yerga qo‘pdi balolar,
qavmingizni har o‘tkinchi, irkit it qopdi.
Sizdan so‘ng ham keldi oltin boshli bolalar,
lek ularni gilich yedi, jodilar chopdi [11, 13].

Yugqoridagi iztirobga to‘la she’riy parcha muallifi Halima Xudoyberdiyevadir. Uning “Kuning
kulsin” nomli ushbu she’ri mustaqilligimiz shodiyonasiga bag‘ishlangan. She’r o‘zining mazmun-
mohiyati, obrazlar tizimi, xalqona uslubi bilan e’tiborga loyiqdir. Unda tashbih, talmeh, istiora,
allegoriya, tazod kabi badiiy san’atlar qo‘llangan va ular she’r poetik tilining shiradorligini, badiiy
tasvirning to‘laqonli bo‘lishini ta’minlagan. She’rda lirik qahramoni Sohibgiron Amir Temurni savolga
tutadi. Uning vafotidan so‘ng butun turk olamining guldek so‘lganidan, turk tug‘ining gaytib balandga
ko‘tarilmaganidan yozg‘iradi. She’rdagi irkit it obrazi ramziy ma’noga ega. U millatga begona, dushman,
ragib obrazlarini ifodalab kelgan. Itga irkit (kishi irganadigan darajada kir, iflos [14, 225]) sifatining
berilishi millat dushmanlariga bo‘lgan nafratning yuqori ekanligini ko‘rsatadi. Halima Xudoyberdiyeva
ushbu she’r orqali yurtning tarixiy kechmishiga murojaat qiladi va undan xulosalar chiqarishga chagqiradi.
She’rda istiglolga, ozodlikka, erkka yetkazganiga shukronalik hissi aks etgan.

Zamonaviy lirikada it timsoli ramziy ma’noda qo‘llangan asarlar yetarlicha uchraydi. O‘zbekiston
xalq shoiri Sirojiddin Sayyidning “Bolaligimda itotarlar otib ketgan to‘rt oyoqli do‘stlarim xotirasiga”
she’ri realistik uslubda bitilganligi bilan ahamiyatli. She’r sarlavhasining o‘zidanoq shoirning yoshlikdagi
do‘sti — itlarga 0‘zgacha hurmati yorgin anglashilib turadi.

Ularni otdilar shundoq ko‘chada,
Og‘ilxonalardan topib otdilar.

Katta tog‘oraning ostiga
Yashirgandim men Yo Ibarsimni
Topib otdilar!

Itlar jon berdilar, panjalarida
G‘ajilmagan suyaklar qoldi [10, 32].

She’rda lirik qahramon bolaligini, qishloqda kechirgan hayotini xotirlaydi. Ma’lumki, ko‘plab
insonlar bolalik chog‘larida hayvonlarga mehr qo‘yadilar, ular bilan iliq munosabat o‘rnatadilar. Agar bu
yaqinlik uzoq muddat davom etsa, o‘rtadagi aloqa chin do‘stlik darajasiga yetadi. Keyin esa ma’lum bir
sabablarga ko‘ra bolalarning bu beozor jonivorlardan ajralishlari juda qiyin kechadi. Hatto, ba’zi hollarda,
bu miya faoliyati bilan bog‘liq ruhiy zo‘rigishlarni ham Kkeltirib chiqarishi sir emas. Darhagiqat,
kunlarning birida gishloqda itotarlar oralaydi. Ko‘zlariga ko‘ringan yoki egalari tarafidan qayerlargadir
yashirilgan itlarni topib, har jihatdan yashashga hagli tabiatning bu jonzotini ayamasdan otib tashlaydilar.
Ushbu vahshiylikning guvohi bo‘lgan bolalar esa hayotning bu qadar shafgatsizligidan dahshatga
tushadilar. Bu mudhish vogea boshga gishlog bolalari gatori lirik gahramon — bola xotirasida hayoti

davomida ko‘rgan adolatsizlik sifatida bir umrga muhrlanadi. “ltotar — murdaga o‘xshagan odam”
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misrasining o°ziyoq lirik gahramonning ularga bo‘lgan cheksiz nafratini ifodalaydi. It obrazi she’rda
bolalik xotiralarining eng yorqin parchasi sifatida muhim o‘ringa ega. Uni do‘stlik ramzi, deyish mumkin.
So‘nggi misralar, ayniqsa, bola qalbining yaralanganini ifodalaydi:

Hurpaygan va jundor shamollar

Bargixazonlarni quvlaydi.

Otilgan itlarning ruhi singari

Uvlaydi. Uvlaydi. Uvlaydi [10, 33].

Bu o‘rinda do‘st kabi gabul qgilingan jonivor — itga muhabbatning kuchi uning ruhini shamolga
ko‘chiradi. “Hurpaygan”, “jundor”, “uvlaydi” singari xususiyatlar itga xos bo‘lib, endi ular shamolga
ko‘chirilgan. She’rda tabiat va inson o‘rtasidagi munosabat masalasi yoritilgan bo‘lib, shoir insonlarni
atrof-muhitga, Haqqi mutlagning har zarrasi — uning tajalliylariga muhabbatli bo‘lishlarini istaydi.

Lirik shoir Oybek ijodi bevosita tabiat bilan hamohangdir. Unda tiriklikning shivirini tuyish
mumkin. Oybek she’rlarida obrazlar tiniq, ifoda aniq, uslub ravon. Shu bois bo‘lsa kerak, shoir she’rlarida
o‘ziga x0s sokinlik hukm suradi. Ayniqsa, tabiatdagi go‘zallik uni o‘ziga rom etib, yangi-yangi poetik
obrazlar bo‘lib bo‘y ko‘rsatadi. Hatto, tun tasviri ham uning misralarida jozibador, yorqin tus oladi:

Uzoqlarda qgichqirar xo‘roz

U ishlaydi, galam gilmas noz...
Quchgan edi shirin bir ilhom,
Yozgan sari ruhida orom... [6, 50]

Oybek galamiga mansub mazkur she’riy parcha katta hajmli “Navoiy” she’ridan olingan. Uning
Hazrat Navoiyga muhabbati cheksiz bo‘lgan. Buning natijasi o‘laroq, shoirga atab, uning nomi bilan
sarlavhalanuvchi bir gancha she’rlar, doston va roman yozganligi ma’lum. She’rda Navoiyning shoir
sifatidagi qiyofasi gavdalangan. Uning obrazini yorqinlashtirishda yordamchi obrazlar ham qo‘llangan.
Shulardan biri — xo‘roz. U — Navoiyning tungi bedorligi guvohi. Qadimdan turkiy xalglarda xo‘roz va tun
bilan bog‘liq inonchlar borligiga oldingi boblarda to‘xtalgan edik. Unga ko‘ra, go‘yo tunni xo‘roz
boshqaradi. U uch marta gichqirsagina tong otadi. She’rda mutafakkir Navoiy kunduzi xalq dardi bilan
yonsa, tunda faqatgina ijod bilan band bo‘lishga intilganligi yoritilgan. Xo‘roz tunda “ishlagani” kabi
shoir galami ham noz gilmaydi..., ilhom parisini tutib turishga urinadi. Dilidagini qog‘ozga tushirgani sari
she’r ahli bayroqgdorining ruhi sokinlasha boradi. Demak, she’rda ulug® Navoiyning yorqin siymosi
gavdalangan. Xo‘roz yordamchi obrazi ifodasida an’anaviy tasvir saglangan.

Xalqimizning so‘z sehriga oshufta shoirlaridan biri Jamol Kamol ijodi mavzular olamining
kengligi, obrazlarning rang-barangligi, uslubning xalqonaligi bilan digqatni tortadi. Uning “Ona tovuq va
ochko‘z qarg‘a haqida ballada”si maishiy hayotimizdan olib yozilgan bir lavhadir. Biroq uning tag
zaminida jamiyatda mavijud illatlarni qoralash mazmuni yashiringan. Vogeaning kuz oxirlab gish
boshlanishiga yaqin sodir bo‘lishida ham o°ziga xos ma’no bor. Bunda “gora gish”, “gora kun” istioralari
va “qora qarg‘a” birikmasi yaqin o‘tmishimizda yuz bergan noxush vogqelarga ishora giladi. O‘nta jo‘ja
ochgan ona tovuq polaponlarini har qancha qo‘riglashga harakat qilmasin, qora qarg‘aning changali ulami
birin-ketin domiga torta boshlaydi. Giryon golgan ona tovuqg eng oxirgi bolasini himoya gilish uchun
so‘nggi nafasi qolguncha kurashadi. Hatto polaponini changallagan garg‘aning ortidan osmon-u falakka
ko‘tariladi va o‘zi ham halok bo‘ladi. Buni kuzatib turgan kishi qarg‘aga ham o‘q otadi. Qarangki, qarg‘a
jon berish holatida ham jo‘jani yutishda davom etadi. Bunday ta’sirli vogea lirik qahramonga qattiq ta’sir
qiladi. She’rda quyida hukm yangraydi:

Mayli, ona tovuq bo‘lib,
Havolarda bergin jon.

Lekin sira qarg‘a bo‘lma,
O‘lganda ham yutag‘on... [1, 109]

Demak, she’rda tovuq jasorat timsoli bo‘lib kelgan. Bundan tashgari, unda onalarga xos
kuyunchaklik va fidokorlik fazilatlari aks etgan. Qarg‘a obrazi orqali shoir ochko‘zlikning yomon
oqibatlarga olib kelishini hayotiy dalillagan. Mazkur she’r didaktik mazmunga ega.

Abdulla Oripov ijodida deyarli barcha hayvon turlariga atalgan she’rlarni uchratish mumkin.
Ularning ko‘pchiligi majoziy ma’noda qo‘llangan bo‘lib, insonlarning qaysidir xatti-harakatlariga ishora
giladi. Masalan, uning to‘rt satrdan iborat mazkur she’rida ho‘kiz obrazi ishtirok etadi:

Ho‘kizning bo‘yniga taqsang taginchoq,
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Tomosha ahliga bo‘lgay ovunchoq.
Sen odam shaklida yurgan bir govsan,
Xayf senga na nishon, oddiy bir munchoq [5, 307].

Shoirning she’rlari falsafiy mushohadalarga boyligi bilan ajralib turadi. Ularda hayot tajribalari
asosida orttirilgan saboqlar o0z aksini topgan. Yuqoridagi she’rda ham laganbardor kishilarning obrazi
ifodalangan. Ular kim nima desa, qaysi tomonga yetaklasa rozi bo‘lib ketaveradigan, o‘zining manfaati
yo‘lida bosh egib, qulluq qgilaveradigan kishilarning tipik vakillaridir. Misrada kelgan “gov” so‘zi fors-
tojik tilida ho‘kiz degan ma’noni beradi. Shoir takrorlardan qochish maqgsadida bir so‘zning boshqa
tildagi atamasiga murojaat gilgan. She’rda ijtimoiy muammo ko‘tarilgan. Chunki bunday laganbardor
kimsalar jamiyat rivojiga salbiy ta’sir ko‘rsatadi.

Abdulla Oripovning “Ho‘kiz shoxi” she’rida esa ramziy mazmun yetakchilik giladi. Qadimgi
mifologik qarashlarga ko‘ra, dunyoni ho‘kiz o‘z shoxlarida tutib turgan. Uning bir uchi qadimiy Rimga
tutash bo‘lsa, bir uchi ko‘hna va boqiy Samarqandga ulanadi. Demak, dunyoning asosini G‘arb bilan
yonma-yon Sharg ham tashkil giladi. Ho‘kiz esa bu o‘rinda mutafakkir, faylasuf, alloma insonlar ramzini
ifodalab kelgan:

Italyan bolasin gapiga ko‘ra

Ho‘kiz shoxlarida turar yer — kurra.

Men dedim: — Bu gaping cho‘pchak, albatta,
Lekin zamirida ma’no bor katta.

Asli uning yarmi senga atalgan,

Ho‘kizning bir shoxi Rimga qadalgan.
Ikkinchi shoxi ham zaminga banddir,

Tegib turgan joyi, bil, Samarganddir [5, 307]!

She’r 2008-yil, 8-sentabrda Rimda yozib tugallangan. Ma’lumki, Abdulla Oripov mashhur italyan
shoiri Dante Aligyerining “llohiy komediya” asarini o‘zbek tiliga o‘girgan. Bu tarjima Italiya olimlari va
adabiyotshunoslari tomonidan yuksak baholangan va shoir Rimga taklif qilingan. Mukofot
topshirilgandan so‘ng mahalliy amaldorlardan biri shoirning tug‘ilgan joyi bilan qizigadi. Shunda Abdulla
Oripov unga qarab “Sharq afsonasiga ko‘ra, Yer sharini kattakon bir ho‘kiz shoxlarida ko‘tarib turadi.
Ho‘kizning bir shoxi Rimga, ikkinchisi esa Samarqandga qadalgan. Men ana shu Samarqanddanman”, —
deydi. Atrofdagi o‘zbek ijodkorlar shoirdan nega bunday deganini so‘rashadi. Abdulla Oripov Rimda
Qashqgadaryoni ko‘pchilik bilmasligini, Samarqandni esa yer yuzining barcha joyida yaxshi bilishlari
uchun ham shunday javob berganligini aytadi va kulimsirab: “Agar qayta tug‘ilish nasib etganida men,
albatta, Samarqandni tanlardim” [15]. Bu shoirning o‘z yurtiga, xususan, zamin sayqali Samarqandga
bo‘lgan o‘zgacha muhabbatidan dalolatdir.

Xulosa. Yuqoridagi kuzatishlarimiz natijasi zamonaviy o°‘zbek she’riyatida uy hayvonlarining
obrazlantirilganligi va ularning turli ma’nolarni bildirib kelganligi, ramz uchun asos bo‘lganligini
ko‘rsatadi. Jumladan, ot, it, sigir, ho‘kiz, xo‘roz obrazlari faol qo‘llanganligi va mavjud tuzum giyofasini,
lirik gahramonning his-kechinmalarini ifodalashga xizmat qilganligi ko‘zga tashlanadi. Umuman
olganda, o‘zbek she’riyatida hayvon obrazlari alohida tizimni tashkil etadi. Xususan, yangi o‘zbek
she’riyatida olamning badiiy manzarasini faunistik obrazlar orgali ifodalash o°zining yangi bosgichiga
ko‘tarilganini ta’kidlash zarur. O‘zbek adabiyotida kechgan mazkur jarayon esa uning individual jihatlari,
xususan, ramziy ma’no ifodalab kelishi milliy adabiyotimizning miqyosini kengaytirganligini dalillaydi.
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YOZUVCHI 1JODIDA PSIXOLOGIZM

Annotatsiya. Maqolada iste’dodli adib Nazar Eshonqulning “Urush odamlari” gissasida badiiy
psixologizm muammolari tadqiq etiladi. Asarda urush fojialarining yangicha talgini Normat, Anzirat,
Xolmat kabi obrazlar taqdiri orgali tasvirlanib, ular xarakteridagi og‘ir ruhiy iztiroblar, turmush o‘rtog‘iga
xiyonat gilishdek og‘rigli aybdorlikning ichki va tashqi fojiali omillari tasvirlangan. Muallif gissada inson
ruhiyatining turfa tovlanishlarini, anglash giyin bo‘lgan kechinma va holatlarni portret, badiiy detal, tush
motivi, ichki kolliziya, ovoz, adabiy galyusinatsiya kabi omillar vositasida jonli tasvirlashga erishgani,
urushning oilalar tanazzuliga, ma’naviyatiga, inson ruhiyatiga etkazgan jarohatlarini teran badiiy tadqiq
etilgani tahlillar bilan asoslanadi.

Kalit so‘zlar: adib, asar konsepsiyasi, badiiy detal, dramatizm, ijodkor, yozuvchi estetik
pozitsiyasi, personaj, zamon va gahramon muammaosi .

AHHoTamus. B cratbe paccmarpuBaroTcs TPOOJIEMBI XYIO0KECTBEHHOTO IICHXOJOTH3Ma B
MMOBECTH TalaHTIMBOTrO mucarens Hazapa Dmonkyna “Jlromm BoitHB. B mpownsBeneHnn npeacraBieHa
HOBasi HHTEPIPETANNs BOCHHBIX Tpareaui depes cyab0bl TaKuX repoes, kak Hopmar, Ar3upar u Xoimar.
Uccnenyercs nzo0pakeHne BHyTPEHHUX M BHEIIHUX TParundeckux (PakTOPOB MX XapaKTEPOB, TAKUX Kak
TSDKETIBIC AYHICBHBIC CTpagaHusA W MYYUTCIIBHOC YYBCTBO BHHBI 3a HU3MCHY CYIPYTY. AHanmm3
00OCHOBBIBAET CIIOCOOHOCTH aBTOpa SPKO NepecaaBaThb pa3IMIHBIC MCPUIICTUN YeJI0BEUYCCKOM IICUXHKH,
CJIOXHBIC MJId TMOHMMAHUA TICPCIKHUBAHUA W CUTyallUu 4YEpEe3 TaKUuC (baKTOpr, KakKk [opTpeT,
XYH0XKECTBCHHAsd ACTallb, MOTHUB CHOBUIACHUSA, BHYTPCHHAA KOJUIU3UA, TOJIOC, JIUTCpATypHas
TaJUTIOLUHAIIMS, & TAKXKe TIIYOOKOe XYJ0XKECTBEHHOE HCCIIC/IOBAaHUE paH, HAHECEHHBIX BOHHOW B IUIaHE
paspymi€Hus CEMbU, TYXOBHOCTHU U IICUXUKH YCTIOBCKA.

KuioueBrble cioBa: mucareib, KOHICITUS IPOU3BEIACHUS, XyI0KECTBCHHAS JeTallb, IpaMaTU3M,
TBOPEII, 3CTETUUECKAs MTO3ULIMS [TUCATENIs, IEPCOHAXK, CIOKET, IIPodiieMa BpEMEHH U I'epOs.

Abstract. The article examines the problems of artistic psychologism in the story “People of
War” by the talented writer Nazar Eshonkul. The work depicts a new interpretation of war tragedies
through the fate of characters such as Normat, Anzirat, and Kholmat. Moreover, studies the depiction of
the internal and external tragic factors of their character, such as severe mental suffering and painful guilt
for betraying their spouse. The author’s ability to depict vividly various twists and turns of the human
psyche, difficult-to-understand experiences and situations through factors such as portrait, artistic detail,
dream motif, internal collision, voice, literary hallucination, and the in-depth artistic study of the wounds
caused by the war to the decline of families, spirituality, and the human psyche is substantiated by the
analysis.

Keywords: writer, concept of the work, artistic detail, dramatism, creator, aesthetic position of
the writer, character, story, time and hero problem

Kirish. Ma’lumki, adabiyot inson va uning taqdiri, ijtimoiy-psixologik tabiati, ideallari, orzu-
intilishlarini, bir so‘z bilan aytganda, ko‘ngil olamini tasvir etadi. Badiiy psixologizm inson ruhiyatini
yoritishda asosiy tasvir vositasi bo‘lib, u orgali asarda aks etayotgan obrazlarning o‘y-xayollari,
kechinmalari, xarakter-xususiyatlari bir butun holda, jonli-hayotiy tarzda aks ettiriladi. Azal-azaldan
insoniyatning orzu-umidi, dard-alami, magsad-intilishlarining ifodasi sifatida yuzaga kelgan jamiki
adabiyot durdonalari, dastlab xalq og‘zaki shaklida, keyinchalik yozma adabiyotda asrlar davomida
ifodalanib kelinmoqgda.

Psixologik yondashuv va maktabning ilmiy yo‘nalish sifatida paydo bo‘lishi va rivojlanishi
Yevropa va Rossiya adabiyotshunosligida XIX asrning oxirlariga borib tagaladi. Bu haqgda
adabiyotshunos olim Bahodir Karimov “Adabiyotshunoslik metodologiyasi” kitobida fikr yuritilar ekan,

psixologik metodning genezisi va taraqgiyoti XI1X asr 70-80 yillarida G‘arbiy Yevropa va Rossiya ilmiy
-
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mubhitida yuzaga kelgani va bu yo‘nalish tarafdorlari ijodkorga, yozuvchining emotsiyalariga, ijodning
psixologik jihatlariga, muallifning ruhiy-ma’naviy dunyosi hamda ijod jarayoni va bu jarayondagi
psixologik holatlarga e’tibor qaratish lozim, deb hisoblaganlarini qayd etadi[3, 55]. Olim psixologik
metodning yorgin namoyondasi fransuz olimi Emil Ennekenning qarashlariga asoslanib asar
mazmunining sub’ektiv tomoni, badiiy asarni yaxlit o‘rganish, estetik o‘ziga xosliklarini aniglash
ijodkorning galbini anglashga olib kelishi hagidagi xulosalarni bayon etadi. Darhagigat, badiiy asarga
uning yaratuvchisi shaxsiyati, badiiy ijod jarayoni, ijodiy laboratoriyasi bilan bir butunlikda yondashish,
ijodkor galb modelini taftish etish psixologik talginning asosiy tamoyillaridan biridir. Demak, badiiy
asarni uning yaratuvchisidan ayro tahlil gilish o‘zini oglamaydi. ljodkor yaratgan asarlar va obrazlarda
uning shaxsiyatining bir jihati u yoki bu shaklda aks etadi.

“Xuddi madaniy-tarixiy maktab kabi psixologik maktab ijodkor shaxsining shakllanishida oila,
ijjtimoiy muhit, davr singari omillarning muhimligini e’tirof etadi, biografik metod kabi badiiy asarda
ijodkor shaxsi aks etadi deb biladi. Psixologik maktab mazkur karashlari birlashtiradi, ya’ni bu
omillarning bari ijodkor ruhiyati orgali namoyon bo‘ladi deb hisoblaydi va shundan kelib chigib ijodkor
ruhiy biografiyasi, badiiy ijodning ruhiy tomonlarini o‘rganishni diggat markaziga qo‘yadi” [, 237].
Demak, badiiy asarning qanday yuzaga kelishi va bahosi iste’dod va badiiyatdan tashqari ijodkor
psixologik tipi va ijodiy jarayon bilan ham uzviy bog‘lig.

Asosiy gism. ljodkorlar asli tilsim sanalgan inson va uning ruhiy olamini chizishda badiiy
psixologik tasvirlardan, jumladan, psixologik portret, gahramonning botiniy va zohiriy giyofasi, nutqi
(ichki va tashgi diologlari), individual ruhiy holatlari, o‘z-ozini taftishi, ichki kolliziya, adabiy
gallyusinatsiya, tush kabi badiiy detallardan unumli foydalanadi.

Psixologik portret — obrazning tashqi ko‘rinishi hagidagina emas uning ma’naviy ruhiy olami,
galb kechinmalari, dunyogarashi hagida ham muhim ochgich vazifasini o‘taydi. “Portret tasvirda
gahramon ruhiy olamining quvonchli, samimiy, horg‘in, xafa, ezilgan kabi holatlarini psixologik
ifodalovchi vosita hamdir” [6, 26].

Badiiy nutq, his-tuyg‘u, imo-ishora, mimik holatlar—gahramonlarning individual ruhiy holatlari:
quvonchli va gayg‘uli onlaridagi ruhiy tovlanishlari, ichki kolliziya, ichki monolog, o‘ziga xos mimik
holatlari, imo-ishoralari bilan insonning yaxlit botiniy va zoxiriy manzarani yaratishga xizmat qgiladi;
Adabiy gallyusinatsiya — kuchli ruhiy iztirob natijasida yuzaga keladigan ruhiy buzilish, xastalik.
ljodkorlar gahramonlarning adolatsizlik, shafgatsizlik, davr qurboni bo‘lgan, baxtu-omadini boy bergan
jabrdiydalarning psixologik-fojiaviy holatlarini, umidsiz, tushkun xaosdagi ayanchli ruhiy jarayonlarini
ekspressiv ifodalash, ruhiy isyonlarni o‘quvchi ko‘z o‘ngida tasvirlash maqgsadida qo‘llaydi.  Adabiy
gallyusinatsiya hagida adabiyotshunos olima S.Saidmuradova adabiy gahramonning o‘ta dramatik, tragik
ruhiy iztiroblari va shafqatsiz kechinmalarining natijasidir deya ta’rif beradi [6, 31].

Dunyo adabiyotida Dostoevskiy, Tolstoy, Bulgakov asarlarida uchragan ruhiy xasta obrazlar,
o‘zbek adabiyotida A.Qodiriyning “O‘tgan kunlar” romanida Zaynab obrazida, A.Qahhorning “Sarob”
romanidagi Saidiy obrazida, G°‘.G‘ulomning “Shum bola” qissasidagi Malla jinni, Karim jinni,
Mayramxon, Xol parang, Tojixon, Juft kaptar, Olim jinni, Eshon oyi, Ovoz jinni epizodlarida, Erkin
Vohidovning “Ruhlar isyoni” dostonidagi Nazrul Islom, Nazar Eshonqulning “Xaroba shahar surati”
hikoyasida qahramon X., “Tobut” hikoyasidagi me’mor, “Sharpa” hikoyasidagi asar gahramoni ismsiz
“Sen”, ‘“Zulmat saltanatiga sayohat” hikoyasida yozuvchi M., “Qora kitob”, “Tun panjaralari”
gissalaridagi ismsiz gahramonlar obrazlarining fojiaviy taqdirlari, ruhiy zo‘rigish, kuchli dramatizm
fonida gallyusinatsiyaga duchor bo‘lishi holatlari tasvirlanadi.

Tush poetikasi vositasida yozuvchilar gahramonlarning ichki istak va magsadlarini ochiglash,
hayotlarida sodir bo‘ladigan vogea-hodisalarga oldindan ishora qilish, asar pafosi (ruhi)dagi
o‘zgarishlarni jonli tasvirlash magsadida qo‘llaniladi.

Muhokama va natijalar. Nazar Eshonqulning aksariyat asarlaridagi badiiy makon sifatida o‘zi
tug‘ilib o‘sgan Tersota gishlog‘i tasvirlansa, asarlaridagi aksariyat personajlar ham o‘zi bilgan, ko‘rgan
insonlari prototiplaridir. “Urush odamlari” gissasida ham vogqealar Tersota qishlog‘ida kechadi,
gahramonlari ham o°zi yagindan bilgan qishlogdoshlaridir. Muallif xarakteridagi og‘ir-vazminlik,
shaxsiyatidagi adabiyotga, tasviriy san’atga oshuftalik, o‘zi yashagan davr, sho‘ro tuzumi mafkurasining
g‘oyalari yaratgan asarlarida ham ramziy poetik shaklda ifoda etiladi. Qissadagi bosh obraz Normat

polvonning urushdan gaytib kelgandagi tushkun holati, hayotida sodir bo‘ladigan fojialar, og‘ir ruhiy
-
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iztiroblar asarda gorong‘ulik, go‘rginch va vahm kabi kechinmalar fonida tasvir etiladi. “Qorayib qolgan
girlar negadir g‘amgin tusga kirgan, bu g‘amginlik rangi so ‘la boshlagan archalarga gadar o ‘tgandi.
Normatga archalar qora kiyib cho ‘hgayib o tirgan kampirlarga o xshab ko ‘rindi ... uning nazarida
hamma narsa o zgarganday, o z ruhiga mos sinigqanday edi” [8, 383].

Adib Normat obrazining ruhiy depressiyasini urushdan orttirib kelgan jismoniy nogironligi
bilangina emas, to‘kilgan gonlar, vahm va johilliklarni ko‘rib zada bo‘lgan ko‘ngli, ruhiy olamidagi
og‘riglar bilan bog‘laydi. Normat urushdan gochgan do‘sti Hotam chavandozning halol va oriyatli ekanini
bila turib uni go‘lga tushirish jarayonida gatnashishga majbur etiladi. Qochginni tutish jarayonida
do‘stining otib o‘ldirilishganda qonni ko‘rib qattiq ta’sirlanadi va ruhiy muvozanatini yo‘qotadi.
Yozuvchi bunday psixologik holatni gahramon portretini chizish orgali jonli va emotsional tasvirlashga
erishgan. “Normatning chakka tomirlari bo‘rtib chiggan, ko‘zlarining atrofi ko‘karib ketgan, og‘zining
bir chekkasida sarg‘ish ko‘pik paydo bo‘layotgan edi... Normat chingirgancha ikki go‘li bilan chakka
tomirlarini ushladiyu gir aylanib erga gayta yiqildi” [8, 395]. Normatning urushdan orttirgan ruhiy
zarbalari do‘stining o‘limidan so‘ng qalgib yuzaga chigadi. Bu uning telbalarcha harakatlari va
gichgiriglaridan ham, tanasi, yuz ifodasida, chakka tomirlari, og‘iz va ko‘zlaridagi o‘zgarishlarda ham aks
ettirilgan. Muallif Normatning ruhiy muvozanati yo‘qolishining ishonarli tasvirini berishda gon detalidan
ham unumli foydalangan. Qon — o‘lim, dard, jarohat, og‘rig, ayrilig, sovuq urush va u bilan bog‘liq
achchiq xotiralar va kechinmalarni ifodalaydi. Yozuvchi Normat ruhiyatidagi o‘zgarishlarni uning tana
ko‘rinishi, o‘y-kechinmalari, harakatlar, psixologik portreti, adabiy gallyusinatsiya tasviri asosida yoritib
boradi.

To‘rt yilda atigi bir bor Normat polvonning urushdan qaytishi sharafiga uyushtirilgan yig‘inda
galblari dard-alamga to‘lgan tersotaliklar o‘zlarini bir zum xursand gilish, zavglanish, dam olish
magsadida childirma chalib qo‘shiq, lapar, termalar ijro etishlari o‘tgan asr urush davri gishlog xalgining
jonli-hayotiy manzarasini yaratish bilan birga milliy kolorit va ruhni ham tabiiy tasvirlagan. Yozuvchi
gishlog ahlining bir kunlik quvonchli kuni tugab golishidan, yana urush xotiralari va vahimalari ufurib
turgan o‘ylariga: yolg‘iz, tashvishli, horg‘in hayotlariga gaytishni istashmayotganliklarini ularning galb
dardlari orgali ishonarli ifoda etadi. Urushda jon berayotgan yaqinlari fojialari, galblaridagi dard-
og‘riglar, moddiy va ma’naviy qiyinchiliklar urushda gatnashmagan qishloq ahlini urush odamlariga
aylantirib qo‘yganini mantigiy asoslaydi. Qissada urush tufayli yuzaga kelgan judoliklar, og‘ir mehnat
sharoiti, gahatchilik, ma’naviy tanazzullar, xiyonat, qalblarning toshga aylanishi insoniyat tiynatidagi,
ruhiyatidagi o‘zgarishlar butun murakkabligi bilan ifodalanadi.

Asarda o‘z individual giyofasiga ega, me’yoriga etkazilib tasvirlangan yana bir obraz bor. Bu
Biydi momo obrazi. Momo obrazi metin irodasi, or-nomusi, halol va mehnatsevarligi bilan
tersotaliklarning vijdoniga aylangan kayvoni - amma obrazi sifatida yoritiladi. Umuman, mazkur
obrazning hayotiy asosi borligi hagida avvalgi ishlarimizda to‘xtalganmiz. Muhimi, ijodkor shaxsning
shakllanishida oila a’zolaridan biri hisoblangan mazkur obraz, uning hayotida yuz bergan fojialar,
ayriliglarga sherik bo‘lgan, ayrim holatlarda ijodkorning galbiga ham ozor bergan. Natijada, adibning
hayotiy asosga ega bo‘lgan tuyg‘ulari, ruhiy-ma’naviy dunyosi, qalb og‘riglarining badiiy ifodasi sifatida
yuzaga kelgan Biydi momo obrazi butun siyrati va surati bilan originallik kasb etadi. Demak, mazkur
gissada yozuvchi o‘zi  yashagan ijtimoiy muhit, bevosita guvoh bo‘lgan qishlogdoshlari va
gondoshlarining taqdirlarini tasvirlash asnosida ham oz galb og‘riglarini, uning badiiy modelini yaratgan.
Bu esa asarning hayotiy, jonli, emotsional, umrbogiy bo‘lishini ta’minlagan.

Asar dramatizmining kuchayishi, konfliktning yuzaga kelishida sho‘ro raisi Mirzaqul va
Anziratning Normatga gilgan xiyonati sabab gilib ko‘rsatiladi. Umuman, gissada roviydan tashqari asosan
uch obraz: Normat, Anzirat, Xolmat nigohi vositasida fojianing ko‘lami, asar pafosi va obrazlar
ruhiyatidagi murakkab holatlar tasviri asosida to‘liq ochib boriladi. Anziratning og‘ir xiyonati tufayli
yuzaga keladigan vijdon azobi, ayol ruhiyatidagi tushkun holatlar, norozilikni adib butun murakkabligi
bilan tasvirlashga intiladi. “... O ‘sha kundan keyin anchagacha Anzirat bu vogea ganday sodir bo ‘lganini
anglolmay garangsib yurdi. Oz yog‘iga o zi qovurildi. Har narsadan cho ‘chiyverib tentak bo 1ib
golayozdi. Yigirma to‘qqgiz yoshida sochiga oq tushdi. Keyin... gunohining kechirilmasligini anglab,
Mirzagulning keyingi kelishiga zamin yaratdi. Eridan goraxat kelgani uni bir oz xotirjam qildi: gunohi
uncha katta ko ‘rinmadi... u bu ishga gadam qo ‘ygan kechadan ikki kishi bolib yashay boshlagandi...
odamlarning har bir harakati o zining gunohiga sha’'ma, piching bo ‘lib tuyular, har bir odamning gapini
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ko ‘ngliga olar, o ksir, odamlarni tobora yomon ko 7ib borar edi” [8, 422,424, 428]. Ayol ruhiyatidagi
gunohkorlik hissi, yashash ishtiyogining yo‘qolishi, jismiga etkazilgan jismoniy aziyatlar, homilasidan
ayrilib xastalanishi, otasining undan voz kechib oqg gilishi va boshga sitam-aziyatlar uning ruhiy
muvozanatini buzib, telbalanish darajasiga olib keladi. Yozuvchi Anziratning fojiaviy hayoti, o‘lim oldi
ruhiy holatini tush motivi asosida yoritib beradi. Anziratning tushiga har kecha vafot etgan “enasi” kirib
uni chorlashi, gizini ko‘rgani kelmayotganidan, sochlari bitlab ketganidan shikoyat qilishlari kuni etib
borayotgan ayol anglamlari tarzida tasvirlanadi. Yozuvchi mahorati inson ruhiyatidagi nozik holatlarni
hayotiy va ishonarli hassos ruhshunos sifatidagi tasvirlarida seziladi. Qissada tush motivi bilan bog‘lig
tumor detali ham Kiritiladi. Anziratga otasi uni balo-gazolardan asrash uchun bergan tumori enasining
narigi dunyoga chagirig‘iga to‘siq bo‘ladi. Tushlarida yo‘qolgan tumorini topib olish va otasini xafa
gilmaslik bahonasi bilan enasini ko‘rishga borolmayotganini aytgan Anzirat, kuni kaltaligini his etib,
anglab boradi.

Ma’lumki, tumor diniy tasavvurlarga ko‘ra insonni turli balo-gazo, ofat, ko‘z tegishidan
asraydigan, ichiga Qur’on oyatlari bitiladigan ilohiy buyum. Muallif qishloq ahlining diniy
tasavvurlaridan kelib chigib ayolning boshiga kelgan balolar va o‘limiga tush motivi, tumor detali
vositasida ishora giladi. Yuzaga chigadigan fojiaviylik va asar ruhini shu omillar vositasida ifodalaydi.
Yozuvchi xiyonati hammaga fosh bo‘lgan, Normatning ayovsiz kaltaklaridan, qishloqdoshlarining ta’na-
dashnomlaridan, eng asosiysi vijdon azobida golib ich-etini eb bitirayotgan jismoniy, ruhiy-ma’naviy
ozorlangan ayol portretini qo‘yidagicha tasvirlaydi: “... u kundan kunga ozib, madorsizlanib holdan toyib
borardi. Ikki oy ichida uning tanasi cho pga ko ‘ylak kiygizib go ‘yilganday qurib goldi. Ko kish tusga
kirgan sochlari juda tez ogarmoqgda edi. Uni birinchi ko ‘rgan kishi elliklarga borib golgan bo ‘Isa kerak
deb gumon gilardi” [9, 447]. Tirik murdaga aylangan hatto boshini ham tik tutolmay qolgan Anziratni bu
hayotga bog‘lab turgan yagona omil — tirik etimga aylanayotgan, norasida farzandlari edi. Onalik mehri
va burchi uni bu dunyoga bog‘lab turgan yagona rishta edi. Xiyonat ko‘chasiga kirib golishiga ham,
aslida xasta farzandiga shifo topish istagi, nochorlik, soddadilligi sabab bo‘ldi. To‘ng‘ich farzandi
go‘shni ayol tomonidan kaltaklanganda o‘lim tushagida yotgan Anzirat g‘ayrioddiy kuch va vajohat bilan
oyoqga turib, farzandini himoya qgiladi. Anzirat ichki his va jasorati bilan o‘rnidan go‘zg‘alib go‘liga
bolta oladi. Yozuvchi ayol ruhiyatidagi g‘ayrishuuriy o‘zgarish va vajohatni uning portreti bilan birga
quyidagicha chizadi: “Chopib tashlayman... jonimdan to ‘yib ketdim, boltani ko tarib oldinga yugurdi...
Nega hammang menga osilasan?! — uning vajohati ko ‘rginchli edi. Ko Zzlari quturganday gizarib ketgan,
rymoli tushib, ogish sochlari to zib qolgandi. Lablari g ‘azabdan titrar, go ‘llari galtirar edi. - Hammang
meni gap qilasan, hammang alamingni mendan olasan” [8, 453 ]. Ayol ruhiyatidagi bunday purtanalar,
g‘ayriodatiy harakatlar, bu gadar kuchli g‘azab farzandiga bo‘lgan onalik mehri nishonasi hamda ichida
saglanib golgan o‘kinch, gina, alam kabi holatlarning jamuljami bo‘lgan isyonning yuzaga galgib chiggan
po‘rtanasi sifatida gabul gilish mumkin. Yozuvchi bu jarayonni juda nozik ilg‘aydi va uning tashqi
holatini ruhiyatida sodir bo‘layotgan dramalarga uyg‘un tarzda tasvirlashga intiladi.

Adib bolaligi o‘g‘irlangan, onasi kasal bo‘lib golgandan bo‘yon katta odamga aylanib unga
g‘amxo‘rliklik gila boshlagan Xolmat ruhiyatidagi nozik o‘zgarishlarni ham mahorat bilan tasvirlaydi.
Bola nigohi orgali tasvirlangan epizod va kechinmalar dramatizmning ko‘chayishiga, gissaning
emotsional ta’sir kuchini orttirishga xizmat qilgan. Xolmat onasiga “opa” deb murojaat qilishi va u gilgan
bir gunoh: bolalarning aytishicha “buzuqlik”, qishlogdoshlarining unga g‘azab yoki achinib garashlari,
otasi ularni tashlab ketishi kechirilmas gunoh ekanini bola galbi bilan hech tushuna olmasdi. Shu o‘rinda
yozuvchi farzand uchun ona har narsadan giymatli, mehribon va mugaddas siymo hisoblanishiga urg‘u
garatadi. Onasiga gilingan zug‘um yillar o‘tsada bola galbida o‘z asoratini qoldiradi. Ruhiyatiga katta
zarba berib, bolani norozi, jizzaki, jahldor bo‘lib qolishiga yo‘l ochadi. Bu psixologik holatni nozik
anglagan adib gissa epigrafiga ““... Men katta bo‘lsam, miltiq sotib olaman.” “Miltiqni nima qilasan?..”
“Otamni otaman!!!”” [8, 365 ], deya onasini o‘ldirgan otasini otishni magsad qilgan farzand fojiasi
misolida urushning millatimizga, golaversa, butun insoniyatga ko‘rsatgan ayanchli ogibatlaridan
kitobxonni ogoh etadi. Asarning ma’rifiy ahamiyati ham bola xatti-harakatlari, ruhiyatidagi o‘zgarishlar
bilan bog‘lig epizodlar orgali yanada yuksalib boradi. “Xolmat opasining tovushidagi zaif iltijoni anglab,
yuragi g ‘ash tortar, nimanidir sezganga o xshar, agar opasi ingillamay gapirsa, tuzalayotgan, inqillay
boshlasa, yana kasal bo ‘layotganini bilar edi. Opasi kasal bo lgandan beri kam o ‘ynar, deyarli o ‘ydan

chigmas, o ‘ydan chigsa gandaydir og ‘ir narsani ko ‘tarib yurganga o xshar, hamma: “Ana onasi buzugq,
-
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onasi buzuq kelayapti” — deyotganday bo ‘lardi” [8, 449 ]. Yozuvchi bemorning psixologik portretini
nafagat uning tashgi jismoniy holati orgali, balki siniggan tovushi vositasi bilan ham tasvirlaydi. Natijada
jismonan va ruhan xastalangan ayol obrazining jonli va hayotiy portreti yaratiladi.

Asarda Normat ruhiyatida kechayotgan og‘ir ruhiy iztiroblarni tabiat bilan uyg‘un tarzda
tasvirlanadi. Normat ayolining xiyonatini bilganidan so‘ng ov bohonasida tog‘u-toshlarga chigib ketib
galayon urayotgan galb otashiga malhamni tabiatdan, sokinlikdan olishga urinadi. “Ov miltig ‘ini olib
Qorato ‘shda gishlogma qgishloq kezib yurar, yuragini shunday gilib bir oz yozgan bo ‘lardi.Tog ‘lar esa
uni goh tumanli, goh ochilib, goh xo ‘mrayib kutib olar, uning ko ‘ngliga mos ravishda gung va soqov edi”’
[8,454].

Qalb og‘rigiga hech gaerdan va xech narsadan malham topolmay giynalib sargardonlikda
kezishlarining birida tunda adashib Mallaboyning uyiga borib goladi. Shu o‘rinda Nazar Eshongulning
atogli adib Abdulla Qodiriyning “O‘tkan kunlar” romanidan ijodiy ta’sirlangani ko‘zga tashlanadi.
“O‘tkan kunlar” romanining “Baxt va baxtsizlik” faslida “Usta Alim” hikoyasi kiritilib, fojiaviy qismat
sohibi usta Alimning sevgan yori Saodatdan ayrilib armonda qolgani bayon etiladi. Va shu asosda
Otabekning tagdiriga uyg‘un gismat sohibining fojiasi tasvirlanib, bosh qahramon ruhiyatidagi
galayonlar, ayrilig dardi darddoshlik ruhida ifodalangan. Otabekni o‘z gismatdoshi usta Alim
hikoyasidan munosib xulosa chigarishga undagan. Nazar Eshonqulning mazkur gissasida Normat ham
o‘zining taqdiriga o‘xshash taqdir egasi Mallaboyning urush vyillari boshgasiga tegib ketgan ayolini
kechirgani, farzandlari va ayolini uyiga olib kelib oilasini gayta tiklagani, bor mehrini farzandlariga berib
tarbiya gilayotganiga garamay vijdon azobida iztirob chekayotganidan o‘ziga munosib xulosa chigaradi.
Mallaboy ayolining kasallanib bevaqt vafot etishida o‘zini ayblaydi, urushning kulfatlari va shum
taqdirini la’natlaydi. Hayotining ma’nosi hisoblangan farzandlarini tarbiyalash, ulg‘aytirishga kirishadi.
Normat Mallaboyning hikoyasidan so‘ng o‘zidan uyalib ketadi, galbini tirnayotgan savollarga javob oladi
va farzandlari uchun ayolini kechirmoqchi bo‘ladi. Qahramonning psixologik portreti, galb kechinmalari
va anglamlari galb ko‘zi ochiq, bag‘rikeng Mallaboy obrazi hamda urushning kulfatlari vositasida yanada
teranroq tasvirlanadi. Asar echimidagi fojiaviylik ham o‘xshash. Har ikki asardagi o‘xshash epizodlar va
qgoliplovchi hikoyalar gahramonlarning fojiaviy tagdirlarini chuqur dramatizm bilan tasvirlashga, ruhiy
kolliziyalarini teran ifodalashga, munosib xulosa chigarishga undaydi. Nazar Eshongulning mazkur
qissasi badiiy ijodga endigina kirib kelayotgan talabalik kezlarida yozilganini e’tiborga olsak, o‘zbek
adabiyotining atoqli adibi ijodidan ta’sirlanishni tabiiy jarayon sifatida baholash mumkin. Zero, ijodiy
ta’sir hamma davrda har bir ijodkorda bo‘ladigan tabiiy jarayon bo‘lib, adabiyotning taraqgiy etishida
muhim omil bo‘lib xizmat giladi.

Qissa yakunidagi fojiaviy o‘limlar, norasida go‘daklarning ham otadan ham onadan ayrilib chin
etim bo‘lib qolishlari, bu fojialar guvohiga aylanib, dahshat ichida golgan norasidalar ruhiyatining
shikastlanishi, millat kelajagiga jiddiy ma’naviy zarba bo‘lgani tabiiydir.

Asarda Normatning urushdan orttirib kelgan ma’naviy jarohatlari, oilaviy majoralaridan galqib
chiqqan ruhiy buzilishi adabiy galyusinatsiya vositasida ifodalanadi. Ma’lumki, galyusinatsiya ruhiy
xastalikning bir turi bo‘lib, bemor oldida mavjud bo‘lmagan ob’ekt va hodisalarning idrok qilinishi, soxta
tasavvur hisoblanadi. Ba’zan bemorga o‘zi idrok gilayotgan narsa, hodisalar hagigatan ham bordek
tuyuladi. Bu xastalikni yuzaga keltiruvchi eng asosiy sabablardan biri bosh miya po‘stlogini
ta’sirlantiruvchi organik kasalliklar, kuchli ruhiy buzilish, psixoz va nevrozlardir. Aslida tibbiyotda
galyusinatsiyaning bir gancha turlari aniglangan. Masalan, Ko‘rish, eshitish, hid va ta’m bilish, taktil,
gipnogogik kabilar. [16, 45 ]. ljodkorlar odatda adabiy galyusinatsiyadan obrazning ruhiy holatini butun
murakkabliklari bilan tasvirlash, ruhiy muvozanatning buzilish holatlarini jonli, ta’sirli tasvirlash
magsadida foydalanishadi. Qissada Biyda momoning chaquvi natijasida Anzirat va Mirzaqulni o‘z uyida
ko‘rib golgan Normat g‘azab va nomusdan ularni fashist deb ataydi. Normat avval Mirzaqulni, so‘ng
xotini Anziratni otib o‘ldiradi, o‘zini esa Buxor qoyalaridan tashlab nobud bo‘ladi. Yozuvchi bunday
mudhish ishlarni bajarishdan oldingi Normatning og‘ir ruhiy-psixologik holatini galyusinatsiya vositasida
quyidagicha tasvirlaydi. “Fashistlar! — dedi u horg ‘in, lekin keskin va xirgiroq tovushda. So ‘ng miyasida
chagnagan o ‘tdan seskanib ketib, ko i tiniy boshladi. Ko Z oldida tuman paydo bo ‘Idi. Tuman targab, u
o ‘Zini otmoqchi bo ‘lib kelayotgan sonsiz fashist askarlarini ko ‘rdi, go ‘log ‘i ostida yana o ‘q ovozlari,
portlashlar eshitila boshladi.Tahgirlangan galbida jirkanish tuydi, labining ikki chekkasida ko ‘pik izlari
ko ‘rindi. U sog ‘ oyog ‘ining ustiga qo ‘yib miltigni o ‘gladi...” [8, 477]. Urush fagat unda ishtirok etgan
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millionlarcha kishilarnigina emas, balki front ortida qolgan insonlarni ham ruhan jarohatlagan. Binobarin,
urush odamlarga faqat jismoniy tomondan emas, balki ma’naviyati, ruhiyatiga ham jiddiy zarba bergan,
insoniyat kelajagiga xavf tug‘dirgan ofat ekani asarda badiiy tadqiq etiladi. Qissa epilogi sovuq gishning
tugashi, ko‘klam nafasi, bug‘doy boshoglarining ezgulik hagida kuylab shovullashlari tasviri bilan
yakunlanadi. Ko‘rinib turganidek, asar optimistik ruhda, nurli xotimalangan.

Xulosa gilib aytganda, muallif ushbu asarda inson ruhiyatining turfa tovlanishlarini, anglash giyin
bo‘lgan kechinma va holatlarni portret, badiiy detal, tush motivi, ichki kolliziya, ovoz, adabiy
galyusinatsiya kabi omillar vositasida jonli tasvirlashga erishgan. Eng muhimi, urushning oilalar
tanazzuliga, ma’naviyatiga, inson ruhiyatiga etkazgan jarohatlarini teran badiiy tadqiq eta olgan.
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FAQIRIY DEVONI XUSUSIDA

Annotatsiya. Fagiriyning avtograf devoni yagona nusxa bo‘lib, unda shoirning 165 ta g‘azali, 1
ta mustahzodi, 23 ta muxammasi, 8 ta musaddasi, 14 ta masnaviysi, 7 ta murabbasi, 3 ta gasidasi, 8 ta
ruboiysi, 6 ta chiston va muammolari mavjud. Magolada tadgiqotchi devondagi muvashshah usulida
bitilgan 83 gazal, 1ta murabba’ Ba Ita chiston-muammoni obyekt sifatida o‘rgangan. Fagiriy devonida
ushbu muvashshah g‘azallarning shaxs nomidan tashqari jarayon va buyum nomlari ham bitilgan noyob
turlari haqida ma’lumot berilgan.

Kalit so‘zlar: Xorazm taraqqiyparvar shoiri, xattot, devon, muvashshah g‘azal, murabba’,
masnaviy, muammo-chiston, bayt, misra.

Annortauus. JluBan-aprorpad daxupu sSBIsETCS SAUHCTBEHHBIM YK3EMIUISIPOM U COAEPKUT 165
rasenerd, 1 mycraxszan, 23 myxammaca, 8 Mmycannaca, 14 macHaBu, 7 Mypa0O0a, 3 kaceiga, 8 pyoOawu, 6
YHUCTAaHOB U MyaMMa. B I[aHHOﬁ CTaTbC MCCICAOBATECIIb U3Yy4aCT 0O0BEKTHI CGOpHI/IKa HaImMCaHHBIC
METOJIOM MyBallliliaxa, T0 ecTb 83 rasenu, 1 «Mypabba» u 1 «uncran-myamma». O0 3TUX YHHUKAIBHBIX
TUIIaX F3.3€JICIZ-<<MYB8.IHH.I&XOB» B JUBAHC cI)a.KI/IpI/I, MMPpUBOAATCA CBE€ACHUSA O KOTOPOM IIOMHUMO
NOPBIBBIYHBIX UMCH COBPEMCHHHUKOB, €CThb HA3BAHUA MPOLICCCa U NPCAMETA, KOTOPBIC HEC BCTPCHAIUCH B
BOCTOYHOU JTUTEpaATypE.

KiroueBble ciioBa: XOpe3MCKI/Iﬁ HpOl"peCCI/IBHHﬁ 11097, Kanﬂnrpa(b, AWBAaH, ra3cjib-aKpOCTUx,
Mypab0a, MacHaBU, MyaMMa-4nCTaH, OCHT, MICpa.

Abstract. The divan-autograph of Fakiri is an only copy and it contains 165 ghazals, 1
mustahzad, 23 mukhammas, 8 musaddas, 14 masnavi, 7 murabba, 3 gasida, 8 rubai, 6 chistans and
muamma. In the article, the researcher studies the collection as objects written by the muwashshah
method, that is, 83 ghazals, 1 murabba and 1 chistan-muamma. About these unigue types of muwashshah
ghazals in the Fakiri divan is given an information about usual names of contemporaries and names of the
process and object that were not found in Eastern literature.

Keywords: Khorezm progressive poet, calligrapher, divan, acrostic ghazal, murabba, masnavi,
muamma-chistan, beyt, misra.

Kirish. Sharq adabiyotida muvashshah bitish an’anasi qgadimdan mavjud bo‘lib u ijodkor badiiy
mahoratining mezonlaridan biri bo‘lib kelgan, uni yuzaga keltiruvchi badiiy san’atni esa “tavshih” deb
ataganlar. Ko‘plab latif she’riy san’atlar va shakllar qatorida muvashshah usulida bitilgan lirik asarlar
ijodkorlar adabiy merosining eng sara namunalaridan hisoblangan. Tarixan muvashshahga o‘xshash
turdagi she’rlar qadimda ham ma’lum bo‘lgani, uning dastlabki namunalari yunon adabiyotidagi
“akrostix” san’atiga to‘g‘ri kelishi ¢’tirof etiladi.

limiy manbalarda muvashshah (arab. — bezatilgan, ziynat berilgan), akrostix — Sharq xalglari
(arab, fors, eski o‘zbek) mumtoz she’riyatida badiiy-ifodaviy usullardan biri. “Tavshih” (arab.-
“bog‘lamoq”) deb ham yuritilgan. Muvashshahlar, asosan, qasida janrida ishlatilib, unda she’rning har bir
bayti yoki misrasining birinchi harflaridan biror so‘z yoki jumla (ko‘pincha she’r bag‘ishlangan
shaxsning nomi) hosil bo‘ladi. Muvashshahlardan oyat, hadis va hikmatli so‘zlarni she’r tarkibiga joylash
magsadida ham foydalanilgan. O‘zbek adabiyoti tarixida she’rning bosh gismida kishi ismi berilgan
muvashshahlar keng targalgan... [11, 1] Lekin muvashshahlar fagatgina gasidalarda emas. Balki sharg
adabiyoti, xususan, o‘zbek mumtoz she’riyatida g‘azal janrida yaratilgan she’rlarda muvashshahlar eng
ko‘p uchraydi. Qolaversa, murabba’, muxammas, musaddas singari lirik asarlarda ham bir gator
muvashshahlar bitilgani ma’lum.

Shuningdek, arab adabiyotida muvashshah 1X asr oxiri X asr boshlarida Kordova (Ispaniya)da
yashagan arab shoiri Mugaddam ibn Muofo al-Qabriy tomonidan joriy gilinganligi qayd etiladi [2, 76].

49


mailto:anvarxujayev1974@gmail.com

AYNIY VORISLARI Ne4 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Umuman, muvashshahchilik XIX asrning ikkinchi yarmi XX asr boshlari she’riyati uchun xos xususiyat
sanalib, unga zamondosh bo‘lgan ijodkor shoirlarning adabiy merosida ham yetarlicha misollar
anchagina. Jumladan, Mugimiy, Furgat, Zavgiy, Miskin, Zoriy, Muntazir, Haziniy, Kamiy, Pirimqori,
Qori Zokir ijodida ushbu janr keng o‘rin tutadi.

Asosiy qism. XIX asr oxiri XX asr boshlarida yashab ijod etgan Xorazm jadidchilik
adabiyotining namoyandasi Abduroziq Fagiriy ijodida ham muvashshahlar salmogli o‘rinni egallaydi.
Shoirning avtograf “Devon”ida ham muvashshahlarning muallif tomonidan ko‘plab yaratilgani ushbu
an’ana natijasi ekani kundek ravshan. Uning qalamiga mansub ushbu devonida 165 ta g‘azal, lta
mustahzod, 23 ta muxammas, 8 ta musaddas, 14 ta masnaviy, 7 ta murabba’, 3 ta qasida, 8 ta ruboiy, 6 ta
chiston-muammo [4, 39] mavjud bo‘lib, shulardan 83 ta g‘azal, 1 murabba va 1 ta muammo-chistonga
muvashshahlar bog‘langan.

Atoulloh Husayniy bu haqda shunday deb yozadi: “Tavshih ajam shuarosi nazdida andin
iboratdurkim, shoir misra yoki baytlarning boshida yo alarning o‘rtasida bir necha harf yoki bir necha
so‘z keltirurkim, ul harf yoki so‘zlarni jam’ qilinsa, bir ism yo bir lagab, yo bir misra yo bir bayt bo‘lur
yoki anga o‘xshash bir nima hosil bo‘lur va bu san’atni 0z ichiga olgan she’rni muvashshah derlar” [7,
84]. Bu an’ana XIX asrning ikkinchi yarmi — XX asr boshlari o‘zbek she’riyatida, aynigsa, keng
rivojlandi. Xususan, Toshkent, Qo‘gon va Xorazm adabiy muhitida yashab ijod etgan shoirlar merosida
muvashshah namunalarining ko‘plab uchrashi fikrimizni dalillaydi.

Shayxzoda bunga munosabat bildirib: “Lirikada muvashshah janri (Yevropa adabiyotlarida
akrostix) o‘zbek adabiyotida, aynigsa, XIX asrning Il yarmida ko‘p avj olib ketib, adabiyot ahli o‘rtasida
rasm bo‘lib golgan edi. Hatto shu darajadaki, shoirlik va nazmchilik hunari muvashshahchilikdagi
mahorat bilan o‘lchanadigan bo‘lib qolgan edi”, deb yozadi [8, 91]. Shayxzoda muvashshahni negadir
janr deb ataydi. E’tibor berilsa, muvashshah g‘azal, muxammas, murabba’ kabi turli lirik janrlar tarkibida
keluvchi poetik shakl ekanligi ko‘riladi. Adabiyotshunos A. Muydinova muvashshahchilik an’anasiga
bag‘ishlangan tadgigotida aruz vaznida yaratilgan she’rlardagi muvashshahlarni quyidagicha tasniflaydi:
“a) baytdagi toq misralardan; b) juft misralar yoki qofiyali misralardan; s) baytning har ikkala misrasi
go‘shalog tarzda; d) musammatlarda har bir bandning birinchi misrasi bosh harflaridan ism yoki nom
chiqishi” [5, 21]. Muvashshahlar eng ko‘p uchraydigan lirik janr g‘azal bo‘lib, yugoridagi tasnifning
birinchi shakli, ya’ni baytdagi toq misralarning dastlabki harflaridan kishi ismi kelib chiqadigan
muvashshah-g‘azallar ko‘pchilikni tashkil etadi.

Muvashshahlar, asosan, sof ishgiy mavzuga bag‘ishlanadi. “Muvashshah-g‘azalda keltirilgan
sifatlashlar, shoirona tasvirlar ko‘proq Sharq adabiyotiga xos an’anaviy xarakterga ega. Muvashshah shoir
mahoratining bir namoyishi” [6, 45] . Garchi ularda ma’shuqaning ta’rifu tavsifi, oshigning zabun holi
kabi motivlar yetakchilik gilsa ham, aksar hollarda muvashshahlarda ayollar ismi emas, erkaklar nomi
yashiringan bo‘ladi. Unda muvashshahdagi kishi ismi bilan unda kuylangan ishgiy mazmunning ganday
alogasi bor? Bu borada Magsud Shayxzoda bildirgan fikr juda o‘rinli: ““...muvashshah kimning nomiga
bog‘langan bo‘lsa, o‘sha g‘azalda ta’riflangan obraz ham aynan mazkur kishining o‘zidir, deb o‘ylash
xatodir. Muvashshahdagi ism bu g‘azalning kimga bag‘ishlanganiga dalolat giladi, xolos. Asarda
tasvirlangan yor bus-butun boshqa bir kishi bo‘lishi mumkin” [8, 101].

Muhokama va natijalar. Faqiriy “Devon”ida 83 g‘azal, 1ta murabba’ Ba lta mu’ammo
muvashshah usulida bitilgan. “Devon”da muvashshah g‘azallar fagat tarixiy shaxslar nomiga emas balki
“ijtimo* ber” degan alfoz hamda “samavor” kabi buyum nomi ham chiqishi juda qiziq. Shoir Fagqiriy
“Devon”ida bitgan 83 nafar muvashshah-gazali baytlarida toq misralardan, juft misralar yoki qofiyali
misralardan, baytning har ikkala misrasi qo‘shalog tarzda, murabba va muammolarda har bir bandning
birinchi misrasi bosh harflaridan ham shaxs ismi yoki buyum nomi yoki jarayon chigishi muallifning
nechog‘li iste’dod va iqtidorga ega ekanligini ko‘rsatib beradi.

Faqiriy “Devon”da jami 35 nafar shaxs nomiga muvashshah bog‘lagan. Ayrim kishilar ismlariga
bir necha g‘azal va va bir shaxs nomiga muxammasda muvashshah bog‘langan.

Albatta, bu nomlar shoir mansub bo‘lgan muhit va davraga begona emas. Ya’ni shoir tasodifiy ismlarga
emas, balki o‘zi uchun yaqin va gadrli kishilarga hurmat sifatida ularning nomlariga muvashshah
bog‘lagan.

Zamondoshlaridan 35 nafar shaxs nomiga muvashshah bog‘lagan Fagqiriy, shulardan 74 ta

g‘azalning toq misralarida mazkur Kishilar ismlari kelib chigadigan odatiy muvashshahlardir. Birog
-
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devondagi 9, 11, 12, 24, 32, 46, 52, 68, 121, 131 va 174 tartib ragamli g‘azallar baytlarining barcha (toq
va juft) misralarida mazkur shaxslar ismlari yashiringan.

Faqgiriyda g‘azallarning tog va juft misralarda muvashshah bog‘lanishi ham ikki turga bo‘linadi.
Birinchi turi bir g‘azalning har misrasida bir tarixiy shaxs ismi takror muvashshah bog‘langan hol
uchraydi. Bularga devondagi 24, 32, 46, 68 tartib ragami ostidagi g°‘azallar misol bo‘la oladi. Ikkinchi turi
bir gazalning har misrasida ikki xil turli shaxs ismiga muvashshah bog‘langan hollar ham ko‘p uchraydi.
Bularga devondagi 9, 11, 12, 52, 121, 131, 174 tartib ragami ostidagi g‘azallar misol bo‘la oladi.

Bundan tashgari, “Devon”da uchinchi tur muvashshah g‘azal ham borki, bunda misralar
boshidan shaxs nomi emas, balki jarayon chigadi. 25 ragamli g‘azalga e’tibor garatsak, bu g‘azal
baytlarining toq va juft misralaridan go‘shaloq tarzda “ijtimo‘ ber” degan so‘zlar chigadi. “ljtimo* berish”
So‘zining ma’nosi “yor-do‘stlarni yig‘ib ziyofat berish”dir.

Xususan, sarlavha shunday nomlangan: “G‘azali Faqiriy misrai avvalidin “ijtimo* ber” degan
alfoz namoyon bo‘lur azbaroyi do“st iltifoti” [1, 48].

Eshiting xo‘blarni xo*bi, ey shahi oliyjanob

Orzu aylar eduk vaslingni tun-kun behisob.

Jam bo‘lubon ijtimo* ahli tavajjuh ayladuk
Jumlamiz etduk duo, gildi xudoyim mustajob.
Topdug ul dam vaslingi, bo‘ldug hamisha hamnishin
Tark gilding ne sababdin, so‘ng nega gilding itob.
Magsading ne bo‘lsa Haq bergay yana tuzgil ravish
Muncha ham xolis duo ham xurma ham behad savob.
Intizor o‘ldug va lekin eshitib bir xush xabar

Ani eshitgach barimiz tun-kun etmaduk iztirob.
Ayshimiz bo‘ldi ziyod ani eshitgandin beri

lydi qurbon yanglig* o‘Idi majlis ahli ey janob.

Bir kuni bir hamdamingg‘a degan ermishsan bu so‘z
Biz ham ul mullolara gilsoq ziyofat deb xitob.

Yetdi ul so‘z bizlara, g‘oyibona gildug ko‘b duo
Yo‘q garor andin beri barcha mudomo yo‘l garab.
Rost yolg‘onin bilay deb yozdug ammo bu g‘azal
Rag‘bating bo‘lsa Fagirlar xurram et beijtinob.

9 tartib ragamli g‘azal sarlavhasida “G‘azali Faqiriy azbaroyi G*anijon misrai avvalidin mazkur

mahbub ismi izhor bo‘lur, misrai soniydin Fagirning ismi namudor bo‘lur” deb nomlangan [1, 33].
G‘oyibona xolisanlilloh duo gilg‘um sanga,
Arz holim degali sharmu hayo gilg‘um sanga.
Necha dilbarni ko‘rubman san kibi ermas harif,
Borcha ta’rifing nechuk aytib ado qilg‘um sanga.
Yuz muhabbat birla shod etding bu mahzun ko*‘nglimi,
Do‘nma bu mehringg‘a o‘zni oshno gilg‘um sanga.
Johilu ahmaglara gildim muhabbat yozu qish,
Rost aytsam, kechdim onlardin vafo gilg‘um sanga.
Istab olamdin topa olmay sen kabi mirzo yigit,
Emdi ixlos ila o‘zni mubtalo gilg‘um sanga.
Ne muroding bo‘lsa Haqg bergay ikki olam aro,
Zor yig‘lab bu duoni borho gilg‘um sanga.
Muncha mehrim go‘ymas erdim so‘ng so‘rab asling bilib,
Qayda ko‘rsam emdi xidmat beriyo gilg‘um sanga...
Muncha ixlosig‘a loyiq kel Fagiring yod etib,
Yo fulav yoki chilav xo‘b ijtimo gilg‘um sanga.

Oc‘gilganda toq misralar avvalidan G‘anijon maxzum, juft misralar avvalidan Abduroziq qgori
ismlari chigadi.

Tadqiqotimizdan shu ma’lum bo‘lmoqdaki, Faqiriy devonidagi 9 tartib ragamli muvashshah

g‘azalida tog misralar avvalidan G¢anijon, juft misralardan kelib chiggan Abduroziq [1, 33], Fagiriy 11
-
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muvashshah g‘azalida ham togq misralar avvalidan Mahmudniyozjon, juft misralardan kelib chiggan
Abdurozig [1, 34], 52 muvashshah g‘azalida ham tog misralar avvalidan Otamaxdum eshon, juft
misralardan  Abduroziq [1, 70], 121 muvashshah g‘azalida ham toq misralar avvalidan
Muhammadaminjon, juft misralardan Abduroziq [1, 124], 131 muvashshah g‘azalida ham tog misralar
avvalidan Muhammadsolihjon, juft misralardan Abduroziq [1, 133], 174 muvashshah g‘azalida ham toq
misralar avvalidan tugallanmagan tarzda Muhammadsol..., juft misralardan Abduroziq [1, 133] nomi
kelib chigadi. Faqgiriy do‘sti shoir Miskinning ushbu devoniga kiritilgan ikkita muvashshah g‘azallaridan
biri, ya’ni 61 g‘azalida ham, Abdurroziq [1, 42] ismi kelib chigadi.

Quyidagi 11 “G‘azali Fagqiriy azbaroyi Mahmudniyozjon misra’ soniydin Faqiriy” sarlavhali
g‘azal [1, 34] toq misralar avvalidan Mahmudniyozjon, juft misralar avvalidan Abduroziq maxdum
nomlari chigadi:

Mehribonim, muncha ixlosingg‘a jon aylay fido,
Olam ichra ko‘rmadim hargiz saningdek bovafo.
Haq taolo ikki olamda murodingni berib,

Borho lutf aylabon hojatlaring gilg‘ay ravo.
Magsadim vasling edi Haq gildi hamdam yuz shukur,
Doimo bu mehringga Qur’on o‘qub qilg‘um duo.
Vagtima xushlig® yetar bu e’tigodingdin sani,
Rohat o‘lding jonima hech bo‘lmag‘il emdi judo.
Der edim bo‘lsa edi sandek manga bir hamnishin,
Ayladi ixlosima loyiqg sani Tangrim ato.

Ne bo‘lur emdi g‘arazgo‘ylar so‘ziga kirmasang,
Zahrdek so‘zlar bila ham bersalar turluk izo.
Yutsakim so‘z ochig‘in bo‘lg‘ay gunohlardin xalos,
Qoch o°shul behudalardin yuziga bo‘Isun qaro...
Ikki olamda muroding Haqgdin ista, ey Faqir,
Komini Haqdin topar fagru g‘ino, shohu gado.

Avvalgi tadgiqotlarda tadgigotchi shoir Fagiriyning ismini Abdurazzoq deb hisoblagan. Lekin
shoir Miskinning muvashshah g‘azali va Fagiriyning yuqorida zikr etilgan 6 nafar muvashshahlaridan
ko‘rinib turibdiki, Fagiriyning haqigiy ismini Abduroziq deyish mumkin.

“Devon”da Faqiriyning do‘sti - shoir Miskinning ham 2 nafar muvashshah g-azali joy olgan:

61 G*azali Miskin az baroyi Abduroziq [1, 78]
Imorat aylangiz ko‘nglum uyin, vayron bo‘lg‘ondur,
Bag‘irlar hajr o°tidin lahza-lahza gon bo‘lg‘ondur.
Deyurga arzi-holim topmayin bir munisu hamdam,
Anisim, ulfatim hijron aro afg‘on bo‘lg‘ondur.
Lab ochib dard dilni sharh etarga til erur ojiz,
Riyozat kasratidin ko‘zlarim giryon bo‘lg‘ondur.
Agarchi andalibga bo‘lmadi mavjud gul vasli,
Ziyoda shavqi guldin har sahar nolon bo‘lg‘ondur.
Qilolmay doxil o‘zni majlisi oliy guharlarg‘a,
Bu g‘am girdobig‘a Miskin ketib tolon bo‘lg‘ondur.

Yugoridagi shoir Miskinning 61 ragamli g‘azali baytlarining toq va juft misrasidan “Devon”
muallifi Abdurozig ismi chiggan bo‘lsa, 62 ragamli g‘azali [1,78] baytlarining toq va juft misrasidan
Bekjonbiy degan shaxs ismi kelib chigadi.

Devonda Fagiriy muammo-chiston janrida ham muvashshah bog‘lagan bo‘lib, ketma-ket
misrasidan “samavor” so‘zi kelib chiqadi. Muammo sarlavhasi “Batariqai mu’ammo samavor haqida uch
nav’iismi chigar” [1, 353] bo‘lib, ushbu chistonni tahlil gilamiz:

Sarv yanglig* ulfating bor, ne erur oltmish boshi,

Mo*y qirg, olti bo‘yun, bir tan, ikkidur yuz oyoq,

Voylatib ul ulfating, o‘tlar solursan jonig-a,

Ul kulur ma’shugqin istar, tortib afg‘on-firoq,

Rahm etib ma’shugi borsa, ul kulub og‘zin ochib,
-
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Ta’zim aylab ko‘zlaridin yosh to‘kar misli bulog.

Ushbu muammo sarlavhasi, shoir tomonidan “Batariqai mu’ammo samavor haqida uch nav’i ismi
chigar” deb nomlangan. Avvalambor muammoni o‘giganda har misra birinchi harflari muvashshah bo‘lib,
“samavor” so‘zi chigadi. Eski o‘zbek yozuvida o‘gishni va yozishni bilgan odamga bu usul bilan
topishmoqni topish oson.

Chiston-muammoni ikkinchi usulda abjad hisobini bilgan kishi tahlil gilsa, oltmish boshi, mo‘y
girg, olti bo‘yun, bir tan, ikkidur yuz oyoq so‘zlaridagi ragamlar abjad hisobida quyidagi harflarni
bildirib: 60- w-sin, 40- ~ mim, 6- 5 vov, 1- 1 alif, 200- _, re arab harflarini bir-biriga qo‘shib, hisoblab[10,
93] joylashtirsak, “samavor” nomi kelib chigadi.

Uchinchi usulda esa o‘gishni va abjad hisobini bilmagan inson ham ushbu muammoni eshitib,
ma’no-mazmunini zehni bilan topishi mumkin. Ushbu muammoning o‘ziga xos noyobligi “uch nav’i ismi
chiqishi”dir, ya’ni savodli, abjadni biladigan odamlar bilan bir qatorda, o‘gishni bilmaydigan odam ham
eshitib, topqirlik va zehnini ishlatib, topishmoqgqga javob topa oladi.

Faqgiriy zamondoshlariga bag‘ishlangan aksar muvashshah g‘azallarida mahvash, ma’shuqa,
dildor, dilbar, pari, nozanin, mahligo, mohtobon gulyuz ramzlari tasvirlangan. She’r mazmunining
zamondosh shaxslarga alogasi yo‘gligini bilamiz. Ishqiy g‘azalga kishi nomining Keltirilishi shoir
g‘azalida nazarda tutilgan ism egasiga samimiy ehtiromini ko‘rsatuvchi munosabat deb garash kerak.
Buni shoirning quyidagicha boshlangan muvashshah g*azallar baytlaridan ham ko‘rish mumkin:

G-‘azali Faqiriy azbaroyi Muhammadaminxon, soniyan Muhammadsafojon [1, 36]
Man g-aribingni sanga arzi budur, ey dilrabo,
Magsadim — sen birla gilsam aysh-ishrat borho...

Yoki:
G‘azali Faqiriy azbaroyi Atojon [1, 37]
Ey pari, ko‘p va’da aylab gilmading birga vafo,
Kuydurub hajr o‘tig‘a jonimg‘a gilding ko‘p jafo...
Yoki:
G‘azali Faqiriy az baroyi Otamaxdum eshon [1, 70]
llohi, davlatu umring ziyod etsun, ayo dilbar,
Ajoyib man bila bo‘ldingki, ul kun oshno, dilbar...
Yoki:

G‘azal Faqiriy az baroyi Muhammadaminjon [1, 124]
Mani avval pisand etmas eding, ey jona jononim,
Ajab bo‘lding maning-la hamnishin, ey g‘uncha xandonim...

Shu ofrinda muvashshahchilikdagi bir jihat xususida ham to‘xtalib o‘tish o‘rinli.
Muvashshahlarda, asosan, erkak kishilarning ismlari galamga olinib, ayollar ismi muvashshah gilinishi
deyarli uchramaydi. Faqiriyda ham ushbu an’ana buzilmagan.

Yana shuningdek devonda 24 tartib ragamli “G‘azali Faqiriy azbaroyi Xudoyberganboy misra
avvali, misra soniydin o‘z ismi chigar” sarlavhali g‘azalining [1, 48] toq va juft misralar avvalidan
Xudoyberganboy ismi takror chigadi.

41 ragam ostidagi g°azal sarlavhasida dastlab Abdullahjon ismi yozilib keyin o‘chirilgan. Ammo
g‘azal o‘qib tahlil qilinganda, toq misralaridan ‘“Munshiy Mahammadsobirjon” ismi kelib chiqadi.
Muallif o‘chirilgan ism o‘rniga to‘g‘ri ism yozishni unutgan [1, 36]. Sarlavha “G‘azali Faqiriy
azbaroyi...” (o‘chirilgan) tarzda golgan.

Faqiriy devonida ba’zi sabablarga ko‘ra tugallanmagan muvashshahlar ham uchraydi. 73 ragamli
“G‘azali Faqiriy az baroyi Hasan Laffas” sarlavhali va 174 raqamli “G‘azal Faqiriy az baroyi
Muhammadsolihjon”sarlavhali muvashshah g‘azallar sahifalar (86-87, 169-172) yo‘qligi sababli mazkur
shaxslar nomlari Hasan..., Muhammadsol... tarzida tugallanmasdan qolgan.

Devonda “3 lanchi murabba’ Fagqiriyki azbaroyi Muhammad Sobirjon har misra avvalida ism
shariflari namoyon bo‘lg‘usidur. Az just birov-birovga xolis muxlislig‘din bitildi” sarlavhasi ostida
muvashshah murabba’ning [1, 268] har misrasidan ‘“Muhammadsobirjon maxzum eshon” nomi kelib
chigadi:

Muhabbat ikki yondin der edilar ahli donishmand,
Hagiqgat chin ekandur, qgildingiz mahzun dilim xursand,
-
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Mehru gozib berib, bu mehringizg‘a bo‘ldi ko‘nglum band,
Duo durrin nisor etsam, umr borincha kam harchand.

Sabrni pesha aylab, siz kabi xo‘b do*sti jon topdim,
Ilohi shukur behad, jondin ortug mehribon topdim,
Bu nav’ ixlosingizg ‘a dard-g‘amlardin amon topdim,
Rafiq o‘lg‘on sayi, dil vaslingizg‘a boz hojatmand. ..

Malohat ichra sizdek yo‘q jahonda boadab, fozil,
Nazokatda dog‘i yo‘q mislingiz, dillar siza moyil,
Sharofatlig® erursiz, ko‘nglingizda ilm o‘lub hosil,
Faqgirlarga halim-u xushtavoze’, yo‘q siza monand.

Xulosa. Fagiriy devonida oz zamondoshlari bo‘Imish Muhammadaminjonga 5ta, Bekjon qori
nomiga 5ta, Vaysniyozjonga 5ta, Otamaxdumga 4ta, Abdurahimjonga 4ta, Xudoyberganboyga 4ta,
Otajonga 4ta, Muhammadsobirjonga 3ta g‘azal va 1 murabba’, Abdullajonga 3ta, Jumaniyozga 3ta,
Boltajonga 3ta, Rahimberganjonga 3ta, Musojonga 2ta, Muhammadrahimjonga 2ta, Hasanmurodjonga
2ta, Muhammadkarimjonga 2ta, Muhammadsolihjonga 2ta, Niyozmuhammadjonga 2ta, Yusufjonga 2ta,
Muhammadsafojonga 2ta, Sayidnazarga 2ta, Mahmudniyozga 2ta hamda G*‘anijon, Muhammadniyozjon
mirzo, Iskandarjon, Otaligbek, Allonazarboy, Qodirbergan maxdum, Qalandarjon, Nazar hoji, Hasan
Lafas, Muhammadsharifjon, Sultonjon, lbrohimjon, Bekjonboy bazzoz kabi ismlarga 1ltadan g‘azallarni
muvashshah asosida bitgan. Hasanmurod Laffasiyning “Tazkirai shuaro” asarida yozilishicha, [9, 115]
Faqiriy ancha sergirra zehnli ijodkor, mohir xattot, nagqosh bo‘lib, oz zamonasining ilg‘or fikrlovchi
taraqqiyparvar adibi bo ‘lgan. Shoir bitgan g‘azal, muxammas, hajviyotlar va she’rlarini Xiva baldasining
ilmli kishilari, musiqashunoslari har ma’raka, majlis, ziyofatlarda xushovozlik bilan o‘giganlar.
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SHARQ VA G*‘ARB ADABIYOTI NIGOHIDA SHOH VA SHOIR ZAHIRIDDIN
MUHAMMAD BOBUR TIMSOLI

Annotatsiya. Ushbu magola Sharq va G‘arb adabiyotida Zahiriddin Muhammad Bobur
timsolining ganday ifoda etilganini tahlil giladi. Bobur nafagat qudratli shoh, balki serqirra iste’dod
sohibi — shoir, tarixchi, davlat arbobi sifatida ham betakror siymo sanaladi. Magolada Boburning
“Boburnoma” asari, uning she’riyati va G‘arb olimlari, yozuvchilari nigohida ganday gabul gilingani
tahlil etiladi. Shu bilan birga, Bobur obrazining milliy va umuminsoniy gadriyatlar kontekstidagi
yoritilishi Sharq va G‘arb madaniyatlari orasidagi madaniy-madaniyatlararo mulogotni chuqurroq anglash
imkonini beradi. Ushbu tadgigot orgali o‘quvchi Boburning shoh sifatidagi siyosiy salohiyati va shoir
sifatidagi badiiy dunyogarashini bir butun obrazda ko‘ra oladi.

Kalit so‘zlar: Bobur, sharq, g‘arb, Boburnoma, she’riyat, shoh, shoir, tarix, madaniyatlararo
mulogot, adabiy tahlil.

AHHoTanus. B naHHOW crathe paccmarpuBaercs oOpa3 3axupuaauHa Myxammana baOypa B
BOCTOYHOW M 3alafHOM JINTEPATYPHBIX TPaguluix. baOyp mpeacTaeT He TOJbKO KaK MOT'YIECTBEHHBIN
MIpaBUTEIb, HO ¥ KaK BBIIAOIIUIICS TTO3T, UCTOPUK U KyJIbTYypHBIN AesaTensb. Ocoboe BHUMaHHE Y IesIeTcs
ero beccMepTHOMY Tpyay “‘babyp-HaM»”, a Takke MOITHIECKOMY HACIIEIUI0, KOTOPOE HAIILIO OTPasKEHHE
B OIOCHKAaX KaK BOCTOYHBIX, TaK H 3allaJHbIX HCCHG,[[OBaTGHeﬁ. Cratbs ACMOHCTPUPYCT, KaK (bnrypa
Ba6ypa CHUMBOJIM3HUPYET CUHTE3 THOJIMTHYECKON BIACTH U XYOOXKCCTBCHHOI'O MBIIUICHU A, 4 TAKKE CIIYXKUT
MOCTOM MCXKAY ABYMS INUBWIU3ALUSIMU. 3T10 HCCICA0OBAHNUEC MMOMOTACT JIYUIIC MOHATh YHUBCPCAJIbBHOCTD
1 MHOT'OI'paHHOCTB €I0 JIMYHOCTH.

Kawuesbie cioBa: baOyp, BocTouHas iwuTepaTypa, 3amajHas Jurepatypa, «balGyp-nHamoay,
11033Us1, IPABUTEIb, II03T, UCTOPUS, MEXKYJIBTYPHBIN JHAJIOT, INTEPATYPHBIA aHAIU3.

Abstract. This article explores the image of Zahiriddin Muhammad Babur as seen through the
lenses of Eastern and Western literary traditions. Babur is portrayed not only as a powerful monarch but
also as a remarkable poet, historian, and intellectual figure. The analysis highlights his famous work
Baburnama and examines his poetry, alongside how Western and Eastern scholars and writers have
interpreted his legacy. The study reveals how Babur’s multifaceted persona bridges political authority
with artistic sensibility, symbolizing a cultural dialogue between East and West. Through this research,
readers gain deeper insight into the universal value and literary brilliance embodied in Babur’s character.

Keywords: Babur, East, West , Baburnama, poetry, monarch, poet, history, intercultural
dialogue, literary analysis.

Kirish. Tarix sahnasida o‘zidan chuqur iz goldirgan shaxslar orasida Zahiriddin Muhammad
Bobur alohida o‘rin egallaydi. U o‘z shaxsiyatida shoh va shoir, sarkarda va tarixchi, davlat arbobi va
ma’rifatparvar sifatlarini mujassam etgan noyob siymo sifatida jahon tamadduniga begiyos hissa
go‘shgan. Bobur nafagat yirik imperator sifatida tarixda muhim o‘rin tutadi, balki o‘zining boy adabiy-
ma’naviy merosi bilan ham Sharq va G‘arb tafakkurini birlashtirgan betakror shaxsdir. Aynigsa, u
yaratgan “Boburnoma” asari va she’riy merosi o‘zbek adabiyotining durdonalari gatoridan joy olgan
bo‘lsa, uning asarlari tarjima qilinib, dunyo ilmiy doiralarida ham yuqori baholangan.Zahiriddin
Muhammad Bobur XV asr oxiri va XVI asr boshlarida yashab, Markaziy Osiyo, Afg‘oniston va
Hindiston tarixida tub burilish yasagan shaxsdir. U asos solgan Boburiylar imperiyasi dunyo siyosiy
sahnasida uch asrdan ortiq vaqt davomida yetakchi davlatlardan biri bo‘lib, Sharg sivilizatsiyasining
ko‘hna gadriyatlarini Hindiston zaminida davom ettirdi. Ammo Bobur shunchaki siyosiy arbob emas edi
— u she’riyatda o‘zining badiiy didi, tab’i va falsafiy mushohadasi bilan ham tengsiz shoir sifatida tanildi.
Turkiy tilda bitilgan “Boburnoma” asari esa o‘zining realistik tasvirlari, hayotiy tafsilotlari va badiiy

uslubi bilan nafaqgat tarixiy hujjat, balki adabiy yodgorlik sifatida ham muhim ahamiyat kasb etadi.Sharq
-
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adabiyotida Bobur obraziga asosan ideal hukmdor, bilimdon shoir, komil inson sifatida yondashilgan
bo‘lsa, G‘arb olimlari va adabiyotshunoslari uni intellektual arbob, yuksak madaniyat egasi sifatida talgin
gilganlar [1]. Aynigsa, XIX-XX asrlarda Boburga bo‘lgan G‘arbdagi ilmiy qizigish ortib, uning
“Boburnoma’si ingliz, fransuz, nemis, rus tillariga tarjima qilindi, u haqda tadqiqotlar olib borildi. Bu esa
Bobur timsolining nafagat milliy, balki umuminsoniy gadriyatlar doirasida ham tan olinganidan dalolat
beradi. Mazkur maqola doirasida Boburning shoh va shoir sifatidagi ikki girrali obraziga Sharq va G*arb
adabiyoti nigohida yondashiladi. Bobur siymosining adabiy, tarixiy, estetik va madaniy jihatlari keng
tahlil etilib, uning o‘z davri va undan keyingi asrlarda ganday gabul gilingani, ganday ideallar timsoliga
aylangani yoritiladi. Shuningdek, magolada madaniyatlararo mulogot doirasida Bobur merosining tutgan
o‘rni, uning zamonaviy adabiy-tarixiy jarayonlardagi ahamiyati ham tahlil etiladi. Ushbu tahlillar orgali
o‘quvchi Boburni fagat tarixiy shaxs emas, balki universal tafakkur, adabiy-estetik garashlar mujassami
sifatida chuqurroq anglash imkoniyatiga ega bo‘ladi.

Asosiy gism. I. Sharqg adabiyoti nigohida Boburning shoh va shoir timsoli: Bobur to‘g‘ridan-
to‘g‘ri Alisher Navoiy bilan bevosita ijodiy alogada bo‘Imagan bo‘lsa-da, u Navoiyni o‘ziga ustoz deb
bilgan. Bobur “Boburnoma”da Navoiyni yuksak ehtirom bilan tilga oladi va uning adabiyotdagi mavgeini
tan oladi. Bu orgali u o‘zini Navoiyning adabiy merosiga sodiq shoir sifatida ko‘rsatadi. Sharq adabiy
merosida, aynigsa o‘zbek adabiyotida, bu bog‘liglik Boburni Navoiyning davomchisi sifatida tasvirlashga
olib kelgan [2]. Shu bilan birga, garchi Bobur Jomiyning zamondoshi bo‘lmagan bo‘lsa-da, u Jomiyni
ham o°‘zining adabiy-ma’naviy ilhom manbalaridan biri sifatida qadrlagan. Sharq adabiyotida Bobur —
Jomiy an’analariga sodiq, tasavvufiy va axloqiy g‘oyalarga ega shoir sifatida tasvirlanadi. Bobur
she’riyatida Jomiy ta’siridagi falsafiy mushohadalar, hayot mazmuni va o‘tkinchiligi hagidagi fikrlar
yaqgol seziladi. “Falsafa bilan qurollangan shoir-shoh”, “tasavvufiy tafakkur egasi”. Bobur o‘z
zamondoshlari orasida bo‘lgan bu adib bilan do‘stona alogada bo‘lgan.Abduraxmon Jomiy uning adabiy
salohiyatini e’tirof etib, Boburni “shohlar orasidagi shoir, shoirlar orasidagi shoh” deb atagan. Bu baho
keyingi asrlarda ham Bobur obrazini aynan shu timsolda shakllanishiga turtki bo‘lgan. “Shohlar orasida
engtalantli shoir”, “she’riyatda ham, siyosatda ham kamol topgan zot”deb e’tirof etgan. Boburiylar
saroyida yozilgan tarixiy va adabiy asarlarda Boburga nisbatan doim chuqur hurmat saglanadi. Uning
adolatparvarligi, san’atga, she’riyatga bo‘lgan e’tibori va donoligi ¢’tirof etiladi [3]. Masalan, Akbarshoh
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saroyidagi tarixchilar va adabiyotshunoslar Boburni “ma’rifatli sarkarda”, “ulug‘ bobokalon”, “ilmi va
san’atga mehr qo‘ygan hukmdor” sifatida maqtashgan. “Ma’rifatli sarkarda”, “adabiy-ma’naviy vorislik
asoschisi”deya timsol berishgan. Sharq adabiyotida tasavvuf doirasidagi asarlarda Boburning kamtarligi,
dunyoviy ishlar bilan birga ilohiy hagigatga intilishi yuqori baholangan. Uning ruboiylarida va
g‘azallarida mavjud bo‘lgan zohidlik, o‘zlikdan kechish, fanolik g‘oyalari uni tasavvufiy adabiyot
doirasida ham ulug® giyofaga aylantirgan. “Zohid shoh”, “ma’naviyat va siyosat uyg‘unligini topgan
zot”. Sharq adabiyotida Zahiriddin Muhammad Bobur siymosi fagat tarixiy yoki siyosiy arbob sifatida
emas, balki yuksak madaniyatli, badiiy didli, donishmand shoir sifatida e’zozlangan. U hagidagi tasvirlar
nafagat tarixiy hagigatga, balki adabiy-estetik talginlarga, axlogiy gadriyatlarga ham tayanadi. Sharq
adiblarining nigohida Bobur — bu adolatli hukmdor, komil inson, tafakkur bilan siyosatni
uyg‘unlashtirgan shaxs timsolidir [4].

Il. G‘arb adabiyoti nigohida Boburning shoh va shoir timsoli:  G‘arb olimlari va
adabiyotshunoslari Bobur shaxsiyatini ko‘pincha yuksak intellektual arbob va madaniyat vakili sifatida
talgin gilganlar. U nafaqgat siyosiy yetakchi, balki o‘z zamonasining murakkab madaniy muhitida erkin
fikrlashga intilgan, o‘z hayot tajribalarini chuqur falsafiy mulohazalar bilan boyitgan shoir va tarixchi
sifatida gadrlanadi. Boburning “Boburnoma” asari G*arb olimlari uchun o‘sha davrning tarixiy manbai
bo‘lishidan tashgari, shuningdek, inson ruhiyati, tabiatga muhabbat va hayotiy qarashlarning keng
ko‘lami hagida noyob yozma yodgorlik hisoblanadi.G‘arb tafakkurida Bobur — bu Shargning murakkab,
o‘ziga xos madaniy fazilatlarini anglashda ko‘prik bo‘lgan shaxsdir. U orgali Shargning boy adabiy
an’analari, falsafiy tafakkuri va madaniy merosi G‘arb olimlari tomonidan chuqur o‘rganilib, o‘zining
madaniy kodlarini ochishga xizmat gilgan. Boburning shoirligi va tarixchilik faoliyati G‘arbda ko‘pincha
insoniy his-tuygularning nozikligi va hayotning murakkab voqealarini badiiy tasvirlashdagi mahorat
sifatida ta’riflanadi. XIX va XX asrlarda Boburga bo‘lgan G‘arb ilmiy qizigishi aynigsa oshdi, uning
asarlari ingliz, fransuz, nemis va rus tillariga tarjima qilindi, bu esa Boburning shaxsini global madaniyat
va tarixiy tafakkur doirasida kengrog anglash imkonini yaratdi. G‘arb olimlari Boburni fagat mustaqil
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shoir yoki hukmdor emas, balki universal insoniy gadriyatlar — erkinlik, madaniyatlararo mulogot,
shaxsiy izlanish va adabiy ijod ramzi sifatida ko‘rishadi. Shu bois, Bobur timsoli G‘arb adabiyotida
shargiy madaniyatni tushunish, gadrlash va uni dunyo madaniy merosiga boyitishda muhim o‘rin tutadi.
Masalan, Edward G. Browne, mashhur ingliz sharqshunosi, Boburni “Sharqning yuksak madaniyatiga
ega bo‘lgan, bilimli va ijodkor hukmdor” deb baholagan. Uning fikricha, Bobur nafaqat shoir, balki o‘z
davrining ilmiy va siyosiy jarayonlarini chuqur tushunadigan yetuk tarixchi hamdir [5]. Annemarie
Schimmel, taniqli shargshunos va adabiyotshunos, Boburni “insoniy his-tuyg‘ularning nozik ifodachisi va
falsafiy mushohadalar egasi” deb tasvirlaydi. U Boburning “Boburnoma”si orqali sharq madaniyatining
nozik jihatlari va inson ruhiyatining murakkabligini ko‘rsatganini ta’kidlaydi.Muhammad Isa Waley,
ingliz tarixchisi va tarjimon, Boburga “she’riyatda o‘ziga xos badiiy uslubga ega bo‘lgan shaxs” sifatida
e’tibor qaratgan. U “Boburnoma”ning faqgat tarixiy manba emas, balki shaxsiy his-tuyg‘ular va tabiatga
bo‘lgan muhabbat ifodasi ekanligini gayd etadi.Annabel Gallop [7], Oxford universiteti olimi, Boburning
jjodini “Sharq va G‘arb madaniyatlari o‘rtasidagi ko‘prik” deb atagan. Uning fikricha, Bobur ijodi
Shargning boy adabiy an’analarini G‘arb adabiyoti bilan uyg‘unlashtirishga xizmat gilgan.Shuningdek,
XIX-XX asrlarda Boburning “Boburnoma’si ingliz, fransuz, nemis va rus tillariga tarjima qilinib, uning
ijodiy merosi G*arb adabiyotshunoslari tomonidan yugori baholangan. Bu esa Boburning nafagat milliy,
balki umumjahon madaniyatidagi o‘rni va ahamiyatini ko‘rsatadi [8].

Muhokama va natijalar. Zahiriddin Muhammad Bobur shaxsiyati va ijodining Garb adabiyoti
hamda ilmiy tadqgigotlaridagi aks ettirilishi uning fagat tarixiy yoki siyosiy shaxs bo‘lib qolmasdan, balki
madaniy-ma’naviy ko‘prik, universal intellektual timsol va estetik ideal sifatidagi magomini ochib berdi.
G*arb olimlari Boburni nafagat o‘z zamonasining bilimdon hukmdori sifatida, balki chuqur tafakkurli,
badiiy zehni yuksak ijodkor sifatida o‘rganadilar. Ularning tadgiqotlarida Bobur ko‘p hollarda insoniy
fazilatlar, estetik did, atrof-muhitga bo‘lgan yuksak mehr va falsafiy mushohadalari bilan alohida e’tirof
etiladi.Boburning mashhur “Boburnoma” asari G‘arb ilmiy jamoatchiligi tomonidan tarixiy manba
sifatida chuqur tahlil gilingan bo‘lsa-da, keyingi yillarda bu asarga badiiy, falsafiy va antropologik nuqtai
nazardan ham yondashuv kuchaygan. Jumladan, Boburning ichki kechinmalari, insoniy gadriyatlarni
sharhlashi, hayotga bo‘lgan qgarashlari va tabiat tasviridagi lirizmi — G*arb adabiyotshunosligida uning
asarini chuqur anglashga yo‘l ochgan. Boburning asarlari, aynigsa “Boburnoma”, ingliz, fransuz, nemis,
rus va boshqga Yevropa tillariga tarjima gilinib, jahon ilm-fani va adabiyotida muhim o‘rin egallagan. Bu
tarjimalar orgali Bobur timsoli turli madaniyatlar kontekstida gayta kashf gilinmoqgda. Garbda uni oddiy
tarixiy shaxs sifatida emas, balki madaniyatlar o‘rtasida ko‘prik o‘rnatgan shaxs, gumanistik tafakkur
egasi, adabiyot va san’atga chuqur e’tibor bergan ijodkor sifatida gabul qilish kuchaymoqda.
Muhokamalar davomida aniglanishicha, G*arb olimlari Bobur timsolini yakkahokim shoh sifatida emas,
balki o‘z zamonasida ilg‘or g‘oyalarni ilgari surgan, adabiy ijod orgali insoniyatning umumiy
gadriyatlarini ifoda etgan madaniyat arbobi sifatida baholaydilar. Bu yondashuv, aynigsa, zamonaviy
madaniyatlararo mulogot nuqtai nazaridan nihoyatda muhim: Boburning asarlari orgali Sharq va G‘arb
tafakkuri, gadriyatlari va dunyoqgarashlari o‘rtasida mushtaraklik, o‘zaro anglashuv nuqtalari namoyon
bo‘Imogda. Boburning falsafiy garashlari, inson va tabiat o‘rtasidagi uyg‘unlik, insoniy hayotning
ma’naviy-ruhiy asoslarini aks ettiruvchi she’rlari Garbda ekologik adabiyot, humanistika, falsafa va
antropologiya sohalarida ham o‘rganilmogda. Bu holat Bobur ijodining zamonaviy dunyo uchun ham
dolzarb ekanligini, uning asarlarida insoniyat uchun muhim bo‘lgan universal masalalar ko‘tarilganini
ko‘rsatadi. Shuningdek, G‘arbda olib borilgan tadgigotlar Boburning ijodini madaniyatlararo dialogning
faol ishtirokchisi sifatida baholashga sabab bo‘ldi. U Shargning boy madaniy an’analarini o‘zlashtiribgina
golmay, uni yangi badiiy shakllar orgali ifoda etgan. Natijada, Bobur asarlari bugungi globallashuv
jarayonida turli xalglar o‘rtasidagi madaniy mulogotda muhim vositaga aylangan. Umuman olganda,
G‘arb adabiyoti va ilmiy tadgigotlarida Bobur timsolining talgin etilishi uning murakkab, ko‘p girrali,
lekin birlashtiruvchi shaxs ekanligini yana bir bor tasdiglaydi. Bobur bugungi zamon kontekstida ham
universal madaniy-estetik va falsafiy ehtiyojlarga javob bera oladigan, insoniyatga umumiy tegishli
gadriyatlar timsoli sifatida garalmogda. Uning merosi milliy chegaralardan chigib, butun insoniyat
madaniyatining ajralmas bir gismi sifatida gadrlanmoqgda. Bu esa Bobur ijodini chuqur o‘rganish, targ‘ib
gilish va madaniyatlararo mulogotni yanada rivojlantirish yo‘lida muhim ilmiy va ma’naviy asos yaratadi.

Xulosa. Zahiriddin Muhammad Bobur nafagat o‘z zamonasining yirik davlat arbobi, mohir
sarkardasi, balki chugur tafakkurga ega bo‘lgan adib va mutafakkir sifatida ham jahon tarixida o‘chmas iz
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goldirgan buyuk shaxsdir. Uning boy ma’naviy va adabiy merosi asrlar davomida o‘z ahamiyatini
yo‘qotmagan, aksincha, turli davrlarda yangidan-yangi nuqgtai nazarlar asosida o‘rganilib, talgin gilinib
kelmoqgda. Bobur ijodi, aynigsa, uning “Boburnoma” asari orqali nafaqat tarixiy haqiqatlar, balki
muallifning shaxsiy dunyogarashi, estetik didi, madaniy garashlari ham yuksak badiiy mahorat bilan ifoda
topgan. Bu asar Sharq adabiyoti an’analariga sodiq qolgan holda, G‘arb madaniy-estetik talablari bilan
hamohanglikda shakllangan nodir asarlardan biridir.

Bobur merosining universalligi, avvalo, uning har ikki — shoh va shoir sifatidagi ikki girrali
timsolida namoyon bo‘ladi. Bu esa uni fagat bir tarixiy shaxs emas, balki global tafakkurga ega bo‘lgan
madaniy arbob sifatida ko‘rsatadi. Sharq adabiyotida Bobur ko‘pincha ideal hukmdor, adolatparvar va
xalgparvar shaxs sifatida talgin qgilinsa, Garb olimlari uni ilm-fan va san’atga mehr qo‘ygan, falsafiy
mushohada yuritgan, tafakkuri keng intellektual shaxs sifatida e’tirof etadilar. Aynigsa, uning oz
asarlarida insoniy gadriyatlar, do‘stlik, tabiat, hayot falsafasi kabi mavzularni teran badiiy tasvir bilan
ifodalashi uni madaniyatlararo mulogot ramziga aylantirgan.

Madaniyatlararo mulogot va tarjima faoliyati orgali Boburning asarlari, g‘oyalari dunyo bo‘ylab
keng vyoyilib, turli xalglarning adabiy va madaniy merosi bilan uyg‘unlashib bormogda. Uning
“Boburnoma’si o‘zbek, fors, turk, ingliz, fransuz va boshqa tillarga tarjima qilinib, xalgaro adabiy
jamoatchilik tomonidan yuksak baholanmoqda. Bu asar nafaqgat tarixiy voqealarning yoritilishi, balki
shoirning ichki kechinmalari, his-tuyg‘ulari, jamiyatga va atrof-muhitga bo‘lgan estetik munosabati orgali
ham gadrlanadi. Bugungi global dunyoda Boburning ijodiy merosi madaniyatlar o‘rtasida o‘zaro
anglashuv va mulogotning kuchli vositasiga aylanmoqda. Uning fikrlari, qarashlari, san’at va adabiyotga
bo‘lgan mehr-muhabbati zamonaviy insoniyat uchun ham dolzarb ahamiyat kasb etmoqgda. Bobur
bugungi kunda ham insoniyatning umumiy madaniy merosiga mansub bo‘lgan, uni boyitayotgan shaxs
sifatida qaraladi. Xulosa gilib aytganda, Boburning shaxsiyati va ijodi nafagat o‘z davrining, balki
bugungi zamonning ham ma’naviy-ma’rifiy ehtiyojlariga javob bera oladigan, madaniyatlararo
mulogotga xizmat giladigan boy merosdir. Uning asarlarini chuqur o‘rganish, anglash va keng ommaga
yetkazish nafaqat adabiyotshunoslik uchun, balki jamiyatning ma’naviy rivoji uchun ham nihoyatda
muhimdir. Bobur shaxsi va ijodi har bir davrda insoniyat uchun ibrat manbai bo‘lib, uni anglash orqali biz
o‘zimizning ham madaniy, tarixiy va estetik gadriyatlarimizni chuqurroq tushuna olamiz.
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ALEX RUTHEFORD “MO’G’UL IMPERIYASI” (“EMPIRE OF THE MOGHUL”) ROMANIDA
ZAHIRIDDIN BOBUR RUHIYATI IFODASI

Annotatsiya. Ma’lumki, ingliz yozuvchisi Alex Ruhterfordning “Empire of the Moghul” roman-
epopeyasidan o‘rin olgan “Raiders from the North” kitobi shoh-shoir Zahiriddin Muhammad Boburga
bag’ishlangan. Asarda Boburning bolalik, osmirlik yillari, shohlik, sarkardalik davri voqealari
tasvirlangan. Magolada ilmiy muomalaga ilk marta olib kirilgan ushbu asar tahlil etilgan, unda Bobur
ruhiyati, uning shoh, sarkarda, buyuk ijodkor sifatidagi insoniy fazilatlari keltirilgan badiiy lavhalar
vositasida keng yoritilgan. Shu asosda ingliz yozuvchisining milliy tariximizga munosabati, asardagi
tarixiy haqiqat va badiiy to’qimaning uyg’ unligi ochib berilgan.

Kalit so‘zlar: roman-epopeya, tarixiy haqiqat, badily to’qima, tarixiy shaxs obrazi, ruhiyat,
memuar asar, avtobiografizm.

Annotanusa. Kax wusBectHo, kumra “Hanérumku ¢ ceBepa”, BXOJAIasi B POMAaH-3IIOINECHO
“Umnepuss MonroyioB” aHriuiickoro nucareias Ajsekca Pyrxepdopna, mnocsieHa apro-mo3Ty
Saxupuanuny Myxammany babypy. B mpousBeneHuM ONMUCHIBAIOTCS COOBITUS JIETCTBA, FOHOCTH,
MpaBJICHUS U BOCHHOM ci1yk0bI baOypa. /laHHOE Npou3BeIeHUE BIIEPBbIC BBEICHHO B HAYUYHBIH 000pOT, U
B HEM MOCPEACTBOM IHPEICTABICHHBIX XYJIOKECTBEHHBIX WILTIOCTPAUMi ILIUPOKO PAaCKpPBIBAIOTCA
AYXOBHOCTb Ba6ypa, €T0 YCIOBCUCCKHUC KAUCCTBA KaK Lap#, IMOJKOBOALA W BCJIIMKOTO CO3UAATCIIA. Ha
3TOH OCHOBE PACKpBIBACTCA OTHOLICHUC AHTIIMHACKOTO MHcaTens K Hamlel HaHHOHaJILHOfI HUcTropuu,
rapMoOHUA I/ICTOPI/I‘ICCKI/Iﬁ (baKT n XYL[O)KGCTBGHHBIP’I BBIMECCII B IPOU3BCACHUU.

KiroueBrle cjIoBa: >SIHYECKUHA PpOMaH, HCTOPpHUYCCKasA IIpaBAa, XYAOXKCCTBCHHAaA q)aKTypa, o6pa3
HUCTOPUYECKOH JITYHOCTH, JyXOBHOCTh, MEMYapbl, aBTOOUOTpadUs.

Abstract. It is known that the book “Raiders from the North”, part of the epic novel “Empire of
the Moghul” by the English writer Alex Rutherford, is dedicated to the king-poet Zahiriddin Muhammad
Babur. The work describes the events of Babur’s childhood, adolescence, reign and military service. The
article analyzes this work, which was first introduced into scientific circulation, and in it Babur’s
spirituality, his human qualities as a king, commander, and great creator are widely covered through the
presented artistic illustrations. On this basis, the attitude of the English writer to our national history, the
harmony of historical truth and artistic texture in the work are revealed.

Keywords: epic novel, historical truth, artistic texture, image of a historical figure, spirituality,
memoir, autobiography.

Kirish. Barchamizga sir emaski, dunyo tarixida o‘chmas iz qoldirgan, kuchli davlatchilikka asos
solgan Amir Temur, ilm-fan sohasining rivojiga o‘z hissasini go‘sha olgan Al-Beruniy, Al-Xorazmiy, Ibn
Sino, adabiyotshunoslikda tengsiz bo‘lgan Alisher Navoiy kabi ajdodlarimiz hayot yo‘li dunyoning
ko‘plab tarixchi va yozuvchilari tomonidan o‘rganilgan. Shular gatorida, nafagat Afg‘oniston balki
Hindiston diyorida ham buyuk imperiya yarata olgan Zahiriddin Muhammad Boburning ibratli hayoti
ko‘plab tadgiqgotchilar e’tiboridan chetda golmadi. Albatta bu bejizga emas, bolaligidan harbiy
taktikalarni o‘rgangan, diniy hamda dunyoviy bilimlarni egallagan, kelgusida shohlik uchun
tarbiyalangan Bobur o‘zining ibratli xarakter-xususiyatlari bilan qisqa umri davomida ba’zilar yuz yilda
ham erisha olmaydigan muvaffagiyatlarga erisha oldi.

Asosiy gism. Zahiriddin Bobur hagida o‘zbek, ingliz va inglizzabon hind adiblari tomonidan
ko‘plab roman, gissa va hikoyalar yaratilgan. Xususan, o‘zbek yozuvchilaridan: Pirimgqul Qodirov
(“Yulduzli tunlar”); Xayriddin Suntonov (“Boburiynoma’); Qamchibek Kenja (“Hind sorig‘a™).

Ingliz yozuvchilaridan: Flora Annie Steel (“King Errant”), Stephan Meredith Edwardes (“Babur:
diarist and despot”), Stephan Frederic Dale (“The Garden of the Eight Paradises” (“Babur and the Culture
of Empire in Central Asia, Afghanistan and Indian”), “Babur: Timurid prince and Mughal Emperor™).
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Inglizzabon hind yozuvchilaridan: Muni La’l (“Babur: life and times”); Javaharla’l Nehru (“The
Discovery of India”); Sardor Mohammad Jaffar (“The Mughal Empire from Babur to Aurangzeb”).

Shunisi quvonarliki, Bobur goldirgan meros, u yaratgan buyuk davlat tarixini o‘rganish bugungi
kunda ham davom etmoqgda. Xususan, biz ishimizda obyekt sifatida tanlab olgan asar ham aynan XXI asr
boshlarida yozilib, kitobxonlarga tagdim qilindi. Bobur hayot yo’liga gizigish bildirgan holda ingliz
adabiyotida yaratilgan ushbu buyuk roman-epopeya “Empire of the Moghul” (“Mo’g’ul imperiyasi”) deb
nomlangan. Asar 6 ta kitobdan tarkib topgan. Ushbu romanning ilk qismi 2009-yilda chop etilgan bo’lib,
birinchi kitobi “Raiders from the North” (“Shimoldan kelgan bosqinchilar”) deb nomlanadi hamda unda
Bobur hayot yo’li, Hindistonda yangi imperiyaga asos solinishi voqealari ta’sirchan va hayotiy tasvir
etilgan. Roman-epopeyaning boshqa kitoblari esa Bobur imperiyasining keyingi hukmdorlari, Boburning
avlodlari tarixidan to imperiyaning qulashi va Buyuk Britaniya tomonidan Hindistonning egallanishiga
qadar bo’lgan davrga bag’ishlanadi. Ular quyidagicha nomlanadi: “Brothers at war” (“Aka-ukalar
kurashi”) (2010); “Rulers of the world” (“Dunyo hukmdorlari”) (2011); “Tainted throne” (“Ifloslangan
taxt”) (2012); “The Serpent’s tooth” (“llonning tishi”) (2013); “Traitors in the Shadows” (“Soyadagi
xoinlar”) (2015). “Raiders from the North” romani Diana Preston va uning turmush o’rtog’i Maykl
Preston tomonidan yozilgan bo’lib, ular ikkovlari uchun bir umumiy Alex Rutherford taxallusini
qo’llashgan. Biz ushbu asarni chuqur o‘rganib, unda Boburning yoshlik, o‘smirlik yillaridagi, shohlik va
sarkardalik davridagi ruhiy holati yozuvchilar nazdida ganday berilganligini ochib berishga harakat
gilamiz.

Muhokama va natijalar. Tarixdan bizga ma’lumki, Bobur Mirzo ulug® sarkarda va hukmdor
Amir Temurning beshinchi avlodiga mansubdir. Shu sababdan, uning otasi Umarshayx Mirzo
bolaligidanog Boburning tarbiyasiga alohida ahamiyat garatgan hamda ulug® bobokaloni Amir Temurga
munosib bo‘lishni ugtirib kelgan. Quyida asardan olingan parcha ham aynan mana shu holatga urg‘u
beradi: “Boburning xayoli Temur va uning askarlariga ketdi. Butun dunyo sizniki ekanligini his gilish
ganday bo‘lar ekan? Shaharni egallab, uning shohi oyoqlaring ostidagi changga belanib yotsa-chi? Bu
kichik Farg‘ona saltanatini boshgarishdan ganchalik farg giladi. Otasining saroyidagi mayda siyosat uni
zeriktirardi. Va keksaygan vazir Qambar Ali har doim nimadir deb yurar, otasining qulog‘iga shivirlar,
gonga to‘lgan ko‘zlari kim garab turganini bilish uchun atrofga nazar tashlardi. Amir Temur otasining
o‘rnida bo‘lganda bu gariya vazirning boshini bir zum o‘ylamasdan kesib tashlagan bo‘lardi. Ehtimol,
Bobur ham oxir-ogibat podshoh bo‘lgan chog‘ida o‘zi ham shunday gilishni o‘ylagandir”. [Raiders from
the North, 19] Ushbu keltirilgan parchadan ham ko‘rinib turibdiki, buyuk ajdodlariga munosib farzand
bo‘lish, ularning izidan borib, ishlarini davom ettirish yoshligidan Boburning ong-u shuuriga singib
ketgan edi. Bizning nazarimizda, Zahiriddin Bobur o‘z oldiga go‘ygan magsadlariga erisha oldi va
qaysidir bir ma’noda ulug‘ bobokalonlaridan o‘zib keta oldi. U kam sonli jangchilari bilan 13-14
yoshidayoq Amir Temur davlatining poytaxti bo‘lgan navgiron Samargand shahrini egallaydi va u yerda
Bobur Mirzo nomi bilan xutba o‘qiladi: “U endi shoh edi. . . U otasining umidlarini, shonli nasl-nasabini
oqglay oladimi? Shunday qilib, u otasining ko‘p takrorlangan gaplarini eshitgandek bo‘ldi: "Temurning
goni mening gqonim". Uning lablari avvaliga ohista, keyin esa yanada ishonch bilan takrorlay boshladi. U
Amir Temur ham, otasi Umarshayx Mirzo ham faxrlanadigan darajada bo‘lishga harakat qiladi”. [2, 20]
Ushbu parchada Boburning Temur avlodidan ekanligidan ganchalik darajada faxr va g urur tuyg‘usini his
etishini ko‘rishimiz mumkin. Bobur tagdir hukmi bilan boshga tengqurlari gatorida bolalik gashtini sura
olmadi. Taxt uchun kurashlar girdobida qolgan 12 yoshli bolakay juda tez ruhan va jismonan ulg‘ayishga
majbur bo‘ladi. U o‘z oldiga magsad qo‘yishni va o‘z magsadlari yo‘lida shahdam gadam tashlashni
o‘rgandi, oila a’zolari hamda qo‘l ostidagilar xavfsizligi, baxti uchun kurashni mas’uliyatli vazifa sifatida
gabul qgildi.

“Boburning g‘azabi chigqdi. U bu odamlarni xuddi hayvonlar kabi gilichdan o‘tkazib, miyasiz
boshlarini tezak ustiga ulogtirishni istardi. “Ikki talonchini go‘lga oling, Vazirxon. Ular talonchilik va
zo‘ravonlikda aybdordirlar. Ular jazo muqarrarligini bilishadi. Men ularning gabila barcha a'zolari
huzurida darhol gatl gilinishini buyuraman”. Bobur xalq nazarida hurmati oshganini sezdi va o‘zini
xotirjam his gilish uchun chuqur nafas oldi. Bu gonun edi. U intizom va hurmatni saglash uchun har bir
rahbar qilishi lozim bo‘lgan ishni gilgandi” [2, 66-67.]. Boburning hali juda yosh ekanligini va’j qilib
ko‘rsatgan ko‘pgina mutasaddilar unga davlat ishlarini topshirishni lozim topishmaydi. Ammo o‘zining

harakatchanligi va zukkoligi bilan Bobur Mirzo davlat boshgaruvida o‘z o‘rnini ko‘rsata oldi. O‘z xalgiga
-
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zulm ko‘rsatish, xo‘rlash yosh hukmdorning tabiatiga xos emasdi. Shu bilan bir gatorda, qo‘l ostidagi
askarlarga ham hattoki bosib olingan hududdagi oddiy fugarolarni talashga, nohagliklar gilishga ruxsat
bermagan. Belgilangan tartib-qoidalarga bo‘ysunmagan askarlar esa shafgatsiz jazolangan. Yuqorida
keltirilgan parcha orgali ham bunga yaqgol guvoh bo‘lishimiz mumkin.

Bobur Mirzo Samarqgandni ilk bor ichki nizolar va ukasi Jahongir Mirzo bilan taxt uchun
kurashlar ogibatida go‘ldan boy beradi. Ikkinchi yurishi davomida esa janglarda ko‘p yillik tajribaga ega
Shayboniyxon bilan kurashda yoshligi va tajribasizligi pand beradi. Shayboniyxon vafotidan so‘ng, Eron
shohi Ismoil bilan kelishib Samargandni uchinchi bor go‘lga kiritganiga garamasdan, diniy nizolar,
tushunmovchiliklar natijasida yana bu yurtni tark etishga majbur bo‘ladi. Ushbu vaziyatdagi Bobur ruhiy
kechinmalari ingliz yozuvchilari nazdida shunday tasvirlanadi: “Boburning hech qachon 0°‘ziga tegishli
bo‘lmagan Samargandga bo‘lgan ishtiyoqi uning ko‘zlarini ko‘r gilgandi. Endi u gilgan ahmogona ishi
uchun javob berishi, Samargandni butunlay unutishi va yana imperiyaga asos solishga bo‘lgan
ishtiyoglarini qondirish uchun Kobuldan boshqa yerlarni gidirishni boshlashi kerak™ [2, 315].

“Oltinchi ogshom Kobuldan sovg‘a ko‘targan xabarchi keldi. Sayohat boshida muz bilan o‘ralgan
metall golipli yog‘och bochka ichida u Xonzoda begim yuborgan Boburning sevimli mevasi qovunlar bor
edi. Chodirida yolg‘iz o‘zi qovunlardan birini kesib, shirin sharbatini tatib ko‘rarkan, ko‘zlariga yosh
to“lib keldiki, surgunlik hissi uning yuragini shu gadar chulgab olgan edi. Xonzoda begim ukasiga zavq
bag‘ishlamoqchi edi, lekin aksincha opasining sovg‘asi uning yuragida og‘riq keltirdi” [2, 370]. Ushbu
parcha Bobur Ibrohim Lodini mag‘lub etib, Hind diyorini egallagandan keyingi vogealardan olingandir.
Opasi Xonzoda begim yuborgan yurtining qovunlari Boburni shunchalar ta’sirlantiradiki, hatto ko‘zlariga
yosh olishiga sabab bo‘ladi. Vatan sog‘inchini fagat musofirlikni boshdan kechirgan insongina his eta
oladi, ammo Bobur Mirzo butun umrga yurtidan yiroqda bo‘lishga mahkum edi. Buni tasavvur gilishning
0°zi juda giyin.

Bobur Mirzo ko‘pgina ingliz va hind adiblari, tarixchilar tomonidan “Temuriy” emas balkim,
“Mo‘g‘ul” hukmdori ekanligi zikr etiladi. Albatta, bu bejiz emas, chunki Bobur ona tomonidan
Yunusxonning nabirasi va Chingizxonning 12-avlodiga mansubdir. Buni Bobur o‘zining “Boburnoma”
avtobiografik asarida ham aytib o‘tadi. U asos solgan davlat dunyo tarixida “Mo‘g°ul Imperiyasi” sifatida
nom qoldirgan. Yozuvchi Alex Rutherford ham bu tarixiy jarayonga izoh sifatida Boburning oz so‘zlari
bilan shunday yozadilar: “Men yangi sulolamiz va yerlarimizga nom tanladim. Dehlidan ketayotganimda,
Panipatdagi g‘alabamiz hagida xabar topishidan oldin Fors shohining odobsizlik bilan yuborgan xabarini
olib kelgan bir xabarchi mening huzurimga keldi. U meni vahshiy talonchi sifatida hagorat gilish umidida
“mo‘g‘ul” deb atagan. Lekin men Temur naslidan bo‘lganim bilan bir gatorda, mo‘g‘ullarning eng ulug’i
Chingizxondan bo‘lganim bilan shunchalik faxrlanishimni yozdim. "Mo‘g‘ul" deb atalish men uchun
hagorat emas. Men unga bu nomni g urur bilan olib yurishimni aytdim va bizning yangi imperiyamiz
ham, xudo xohlasa, yaqginda o‘z o‘rniga ega bo‘ladi” [2, 375]. Ushbu parchadan ko‘rinib turibdiki, Eron
shohi Ismoil Boburni shafqatsiz ajdodlari bo‘Imish mo‘g‘ullarga qgiyoslagan holda uni “Mo‘g‘ul” deb
ataydi va bu orgali uni tahgirlashga urinadi. Bobur Mirzo esa aksincha, bu unga tahgirlash emas balkim,
geurur tuyg‘usini berishini aytib o‘tadi. Chunki Zahiriddin Bobur hech gachon o‘zining mo‘g‘ul
ajdodlaridan uyalmagan, “Boburnoma”da ham o‘zining bir tomondan mo‘g‘ullardan ekanligini faxrlanib
yozgan. Ammo asarida ko‘prog o‘zining ”Temuriy” shahzoda ekanligiga urg‘u berib o‘tadi.

Zahiriddin Bobur 1526-yilda o‘zining 12 ming kishilik askarlari bilan Hind podshohi lbrohim
Lodining 100 ming kishilik go‘shinini zamonaviy o‘qotar qurollar, harbiy taktikalar yordamida mag‘lub
etadi. Boburning Hindiston xususidagi ilk taassurotlari yozuvchilar nazarida shunday beriladi: “U hali
ham Hindistonni hayratlanarli joy deb bilardi. Uning ota yurti bilan solishtirganda, bu umuman boshqa
dunyo edi. Uning tog‘lari, daryolari, o‘rmonlari va cho‘llari, gishloglari va viloyatlari, hayvonlari va
o‘simliklari, odamlari va tillari, hatto yomg‘irlari va shamollari butunlay boshgacha edi. . . Ammo u Hind
daryosini birinchi marta kesib o‘tganida, Hindistonni butunlay begona diyor deb o‘ylagan bo‘lsa, endi esa
bu yurtni gadrlay boshlagandi. Uning bu yurtga sayohati Boburga nafagat yangi sohalarda o‘z mahoratini
namoyon etish, balki o‘rganish imkoniyatini ham bergan edi” [2, 405]. Boburning Hind diyori hagidagi
ilk fikrlari unchalik ham ijobiy emasdi. Uning fikricha, Hindistonning tili, dini, tabiati, iglimi, urf-
odatlari, insonlari, umuman olganda barcha jihatlari o‘z yurtidan tubdan farq gilardi. Shuning uchun ham
balkim, Vatan sog‘inchi uni aslo tark etmagandir. Ammo keyinchalik, Hindistonni ham o‘z yurti kabi
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bilib, u yerda katta bog‘dorchilik, quruvchilik ishlarini amalga oshiradi. Qisqa 4 yillik hukmronligi
davrida ham bu yurtda katta o‘zgarishlar qgilishga erisha oladi.

Boburning umri oxirlayotganini his gilib, o‘g‘li Humoyunga vasiyati sifatida aytgan gaplari ham
juda ta’sirchan usulda bayon qilinadi: “Menga quloq sol. Senga aytadigan boshqa gaplarim bor.
Birinchidan, o‘zingni bilishga, oz hissiyotlaringni tushunishga va har ganday zaif tomonlaring bo‘lsa
ularni o‘zgartirishga e’tibor ber. . . lekin, eng avvalo, sulolamiz birligini asrashing lozim. Sen va o‘gay
ukalaring o‘rtasida hasad, ko‘rolmaslik paydo bo‘lmaydi, deb o‘ylaydigan darajada ahmoq emasman.
Garchi ular bunga munosib bo‘lsalar-da, ularga garshi hech narsa gilma. Ularni jipslashtir, ularni sevib
ardoqla. Temur bobomiz belgilab bergan “Shahzodalar hayoti- mugaddas™ degan tamoyilni esda saqla. . .
Menga va’da ber, Humoyun. . . vasiyatlarimni tushunishingga va ularni bajarishingga va’da ber” [2, 424]
O¢z ukasi Jahongir Mirzo bilan taxt uchun olib borgan kurashlarining ganchalik salbiy ogibatlarga olib
kelganini bilgan Bobur bu mash’um taqdirning farzandlarida ham takrorlanishini istamaydi. Taxt vorisi
sifatida tanlagan o‘g‘li Humoyun Mirzoga o‘zidan kichik ukalarini yaxshi ko‘rib ardoglashini, ularni
ranjitmaslikni, orzu-istaklarini hurmat qilib, doimo go‘llab-quvvatlashini vasiyat giladi. Eng muhimi esa,
buyuk ajdodi Amir Temurga munosib avlod bo‘lish uchun bor kuchi bilan harakat gilishini ugtiradi.

Xulosa. Alex Rutherford o‘z asarini yozish chog‘ida avvalo, Boburning “Boburnoma”
avtobiografik asariga, uning qizi Gulbadanbegim galamiga mansub “Humoyunnoma” asariga hamda
o‘sha davrda yozilgan boshga tarixiy asarlarga tayanadi. Ammo eng hayratlanarlisi shundaki, Maykl va
Diana Preston Bobur ruhiy kechinmalari to‘laligicha his gilish uchun u bosib o‘tgan yo‘llardan yurishgan,
u asos solgan yurtlarni o‘z ko‘zlari bilan ko‘rishgan. Balkim shu sababdan ham, ular yozgan asar juda
ishonarli va ta’sirli yozilganligi bilan ko‘plab kitobxonlarni, tarix ixlosmandlarini jalb gila oldi. Biz hali
“Mo‘g‘ul Imperiyasi” roman-epopeyasining birinchi “Raiders from the North” (“Shimoldan kelgan
bosqinchilar”) kitobini o‘rganib chiqdik, xolos. Endi kelgusi tadgigotlarimizda romanning Kkeyingi
Boburiylar avlodlari tarixiga bag‘ishlangan kitoblarini ham o‘rganishda davom etamiz.
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URUSH VA QOCHOQLIK MOTIVINING HAYOTIY HAQIQAT VA BADIIY TASVIRDAGI
IFODASI

Annotatsiya. Maqolada ingliz va o‘zbek adabiyotida urush va gochoglik motivining badiiy
ifodasi tahlil gilinadi. Inson real hayotda urush, zo‘ravonlik yoki siyosiy ta’qibdan qochishga majbur
bo‘lsa, adabiy asarlarda bu holat ruhiy iztirob, ma’naviy tushkunlik va ijtimoiy izolyatsiya orqali
tasvirlanadi. Maqolada tanlangan adabiy matnlar asosida mazkur motivning g‘oyaviy-estetik girralari
ochib beriladi. Tadgigotda adabiy tahlil va nazariy yondashuvlar uyg‘unligida umuniy Xxulosalar
chigariladi.

Kalit so‘zlar: urush, gochoglik motivi, ekzistensializm, hayotiy hagigat, badiiy hagigat, syujet,
obraz, adabiy tahlil, o‘zbek adabiyoti, ingliz adabiyoti

AnHotamusi. CTaThs TOCBAIIEHA AHAIN3Y XyJ0KECTBEHHOTO OTPAKCHHUS BOWHBI M MOTHBA
OercTea B aHIIIMICKOW M y30€KCKOM JinTepaType. B peanbHO# )KHU3HM YENOBEK BBHIHYXKIIEH CIACATHCS OT
Hacuiud, BOMHBI WJIM TIOJUTHYECKOTO npecii€aoBaHuA, TOrJa KaK B JIMTEPATYPHBIX TEKCTaxX OJOTO
COCTOSIHME BBIPAXKAE€TCsl Yepe3 BHYTPEHHUE CTPaJaHUs, OTYyXOBHBIM KpHU3UC U OTuykaeHue. Ha ocHoBe
aHalIn3a I/136paHHBIX HpOPI3Be,Z[eHI/II>'I PAaCKpPBIBAOTCA I/IIlefIHO-BCTeTI/I‘ICCKI/Ie acleKkThl MOTHBa O€rcTBa.
I/ICCJ'IC,Z[OBaHPIC OmUpacTCia Ha COUCTAHUC TCOPCTUUCCKHUX MOAXOA0B U JIMTCPATYPHOTI'O aHAJIMN3a.

KiaroueBble ciioBa: BOfIHa, MOTHB Oer CTBa, DOJOK3UCTCHUOUAIN3M, KHU3HCHHAsA pPCAIbHOCTD,
XYJOXECTBEHHAs! NpaBla, CIOKET, 00pa3, JTUTepaTypHbIl aHanu3, y30eKcKas JuTepaTypa, aHrJIHHCKas
JUTEpaTypa

Abstract. This article examines the literary representation of war and the motif of escape in
English and Uzbek literature. In real life, individuals flee from violence, war, or political persecution,
whereas in literature these experiences are depicted through spiritual crisis, emotional collapse, and social
alienation. Drawing on selected texts, the study explores the ideological and aesthetic dimensions of the
escape motif, integrating literary analysis with theoretical approaches to highlight its significance.

Keywords: war, escape motif, existentialism, life reality, artistic truth, plot, character, literary
analysis, Uzbek literature, English literature

Kirish. Insoniyat tarixida urush, zo‘ravonlik va siyosiy zulm natijasida vujudga kelgan majburiy
migratsiya holatlari millionlab insonlarning taqdirini o‘zgartirgan. Qochoglik — bu nafagat jismoniy
hududdan ko‘chish, balki insonning ruhiy holatida chuqur iz goldiruvchi ijtimoiy-psixologik hodisadir.
Mazkur jarayon insoniyatning tarixiy xotirasi va madaniy ongida chuqur aks etib, badiiy adabiyotda
muhim motiv sifatida shakllangan. Xususan, urushdan gochish holati adabiy matnlarda fagat tashqi
vogelik emas, balki ichki ruhiy iztirob, ekzistensial izlanish va ma’naviy ajralish kontekstida yoritiladi.

Adabiyot real hayot hagigatini badiiy hagigatga aylantirib, muayyan davr ijtimoiy-siyosiy
ziddiyatlarini individual taqdirlar orgali namoyon etadi. Shu nugtai nazardan, ingliz va o‘zbek
adabiyotida qochoqlik motivining talqini urushning shaxs va jamiyat ongiga ta’sirini anglashda muhim
vosita bo‘lib xizmat giladi. Mazkur magolada aynan shu motivning g‘oyaviy-estetik hamda kontseptual
asoslari tahlil gilinadi.

Asosiy gism. Qochoglik holati ko‘p hollarda urushlar, siyosiy ta'giblar, genotsid va iqtisodiy
tanazzullar ogibatida yuzaga keladi. Bu jarayon insoniyat tarixida keng miqyosda takrorlangan bo‘lib, o‘z
yurtini tark etishga majbur bo‘lgan shaxslar ko‘plab ruhiy va ijtimoiy sinovlarga duch kelgan. Aynigsa,
XX asrda sodir bo‘lgan global va mintagaviy mojarolar, jumladan, Ikkinchi jahon urushi, Afg‘on urushi,
mustamlakachilik siyosatining ogibatlari millionlab insonlarning majburiy migratsiyasiga sabab bo‘ldi.

1941-1945 vyillardagi Ikkinchi jahon urushi nafagat Yevropa, balki sobig Sovet Ittifoqi

hududlarida, jumladan, O‘zbekistonda ham chuqur ijtimoiy va demografik o‘zgarishlarga olib keldi.
-
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Minglab erkaklar frontga jo‘natilgan, ularning o‘rnida mehnat jamoalarini bolalar, ayollar va qgariyalar
to‘ldirgan. Urush ogibatida yuzlab oilalar barbod bo‘lgan, ko‘plab insonlar o‘z vatanini tashlab, boshga
hududlarga boshpana izlab ketgan. Xuddi shuningdek, 1979-1989 vyillardagi Afg‘on urushi ham
O‘zbekistonning janubiy chegaralari yaginida o‘z ta’sirini ko‘rsatib, mintagada notinchlik va beqarorlik
muhitini vujudga keltirgan.

Ushbu tarixiy hagiqgatlar badiiy adabiyotda chuqur aks ettirilgan bo‘lib, yozuvchilar, shoirlar va
dramaturglar ushbu fojiali vogealarni estetik va g‘oyaviy nuqtai nazardan yoritishga harakat gilganlar.
Ular inson taqdiridagi iztirob, yo‘qotish, ajralish, begonalashuv va mugaddas gadriyatlardan ajralish
holatlarini individual obrazlar orgali ifodalagan. Qochoglik motivi shu tarzda tarixiy va ijtimoiy
hagiqatlarning badiiy shakldagi talginiga aylangan.

Muhokama va natijalar. Qochoglik motivi ingliz va o‘zbek adabiyotida turlicha tarixiy va
ijtimoiy kontekstlarda namoyon bo‘ladi. Bu motiv, aynigsa, urush, ijtimoiy beqarorlik va ma’naviy
ingiroz holatida yuzaga keladigan ichki va tashqi gochish holatlarini badiiy jihatdan ifodalashda muhim
rol o‘ynaydi. Har ikkala adabiyotda ham bu holat shaxsiy, ruhiy va ekzistensial iztiroblar orgali yoritiladi.
Ingliz adabiyotida gochoqglik motivi asosan Birinchi va Ikkinchi jahon urushlari, fugarolik mojarolari va
zamonaviy jamiyatdagi axlogiy ingirozlar bilan bog‘liq tarzda tasvirlanadi. Masalan, Ernest
Hemingwayning “Quyosh baribir chigaveradi” romanida Birinchi jahon urushidan omon golgan, ammo
ruhiy jihatdan sinib golgan avlod — “yo‘qolgan avlod” vakillarining ichki bo‘shligi, maqgsadsiz hayoti va
umidsizligi yoritiladi. Bu yerda gochish — urush maydonidan emas, balki ma’nosiz hayotdan, yo‘gotilgan
gadriyatlar va idealardan yuz o‘girish tarzida ko‘rsatiladi. Qahramonlar ichkilikbozlik, betayin sayohatlar
va begaror munosabatlar orgali o‘z iztiroblaridan gochishga harakat giladilar.

Shu bilan birga, lan McEwanning “The Children Act” asarida zamonaviy jamiyatdagi diniy va
axlogiy garama-qarshiliklar fonida yoshlarning ruhiy izolyatsiyaga tushib qolishi, o‘z e’tiqodlaridan
qochishi tahlil gilinadi. Bu holat ham urushsiz bir muhitda shakllangan, ammo chuqur ma’naviy bo‘shlig
va ichki gochish sifatida talqin etiladi. George Orwellning “Homage to Catalonia” asarida esa
yozuvchining Ispaniya fuqgarolar urushidagi shaxsiy tajribasi asosida urushdan voz kechish, ideologik
tushkunlik va oxir-ogibatda urushdan gochishga bo‘lgan ruhiy ehtiyoj ifodalanadi. Orwell real jang
maydonini tark etgan holda, oz prinsiplariga xiyonat gilmaslik uchun ideologik izolyatsiyani tanlaydi.
O°zbek adabiyotida esa gochoglik motivi ko‘proq tarixiy bosginlar, siyosiy begarorlik va ijtimoiy
og‘irliklar kontekstida shakllanadi. Abdulla Qodiriyning “O‘tkan kunlar” romanida bevosita urush tasviri
mavjud bo‘lmasa-da, ijtimoiy beqarorlik, mahalliy ziddiyatlar va eski an’analar bosimi ostida
gahramonlarning o‘z orzularidan, sevgisidan va hayotiy gadriyatlaridan voz kechishga majbur bo‘lishi
ichki gochogqlik sifatida aks ettiriladi. Bu holat ruhiy ajralish, ijtimoiy izolyatsiya va gadriyatlarning
tanazzuli orgali badiiy talgin etiladi.

Odil Yoqubovning “Ulug‘bek xazinasi” romanida tarixiy bosqinchilik davrida ilm va madaniyatni
saglab qolish yo‘lida ko‘chishga majbur bo‘lgan insonlarning fidoiyligi, milliylik va vatanparvarlik
goyalari bilan uyg‘un holda tasvirlanadi. Bu yerda gochoglik — milliy gadriyatlarni asrash magsadida
amalga oshirilgan majburiy yo‘l sifatida tushuniladi.

Tog‘ay Murodning “Ot kishnagan oqshom” asarida esa Afg‘on urushining bevosita ta’siri 0‘z
aksini topadi. Oddiy insonlarning urushdan gochishga bo‘lgan harakati, yashashga bo‘lgan instinktiv
intilishi fonida iztirob, yolg‘izlik va ruhiy sinish holatlari tasvirlanadi. Bu asarda gochoglik, bir
tomondan, hayotni saglab qolish vositasi bo‘lsa, ikkinchi tomondan, insoniylikdan ajralish, ijtimoiy
beqarorlik va umidsizlik belgisi sifatida talgin etiladi.

Odil Yoqubovning “Ko‘hna dunyo” asarida esa tarixiy bosqinchiliklar va siyosiy tahdidlar
natijasida vatandan chigib ketishga majbur bo‘lgan insonlarning ruhiy portreti chiziladi. Badiiy obrazlar
orgali xorijda yashash majburiyati, milliy o‘zlikdan ajralish va ichki ingirozlar chuqur yoritiladi. Qochish
bu yerda najot emas, balki iztirob bilan to‘la, og‘rigli tanlov sifatida talgin etiladi.

Said Ahmadning “Ufq” trilogiyasida Ikkinchi jahon urushi davrida kechgan vogealar fonida
oddiy insonlarning front ortidagi hayoti, ularning ruhiy kechinmalari va urushdan gochishga bo‘lgan
tabiiy istaklari badiiy talgin etiladi. Harbiy xizmatga chagirilgan gahramonlarning ruhiy iztiroblari,
orgada qolgan oilalar taqdiri, ayollarning iztiroblari asarda chuqur ifodalangan. Urushdan gochish
bevosita emas, balki ichki garama-garshiliklar va umidsizlik orgali ko‘rsatiladi. Shu orgali muallif
insonning ruhiy bargarorligini saglashga urinishini gochoglik timsolida ifodalaydi.

-
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Asgad Muxtorning “Chinor” romanida ham qochish motivi ramziy ifodalanadi. Bu yerda qahramon
Akbarali shaxsiy hayotdagi og‘irliklar, ijtimoiy nosog‘lom muhit va ma’naviy bosimlardan qutulish
uchun ichki gochish holatiga tushadi. U o‘zini jamiyatdan ajratib go‘yadi, sevgi, orzu va ma’naviy
gadriyatlardan chekinadi. Garchi bu gochish jismoniy harakatda namoyon bo‘lmasa-da, ruhiy jihatdan
odamning o‘z hayotiy maqgsadlaridan, orzularidan va ishonchlaridan voz kechishi sifatida yoritiladi.

Erkin A’zamning “Bekat” hikoyasida zamonaviy urf-odatlar va mafkuraviy garama-garshiliklar
fonida o‘z joyidan, muhitidan begonalashgan shaxs timsoli ko‘rsatiladi. Asardagi gahramon oz
mubhitidan, jamiyatdagi o‘zgarishlardan va ichki notinchlikdan gochishga intiladi. Bu gochish shakli ham
jismoniy emas, balki ruhiy begonalashuv, izolyatsiya va jamiyatga ishonchsizlik shaklida namoyon
bo‘ladi. Hikoya orgali muallif zamonaviy odamning hayotdagi o°z o‘rnini topolmasligi natijasida yuzaga
kelgan ma’naviy muvozanatsizlikni aks ettiradi.

Geafur G‘ulomning “Shum bola” povestida bolalikdagi sarguzashtlar orqali ko‘p jihatdan
bevosita urush yoki siyosiy begarorlikdan gochish emas, balki ichki ozodlik va hayotga bo‘lgan intilish
motivlari bilan yo‘g‘rilgan gqochoglik holatlari tasvirlanadi. Qahramonning yashashga, erkinlikka va
o‘ziga xos hayot falsafasiga bo‘lgan ishtiyoqi uni jamiyat tomonidan belgilangan me’yorlardan
chetlashishga undaydi. Bu qochish orzular, quvonchlar va bolalik xotiralari orgali romantik talginda
ifodalanadi.

Pirimqul Qodirovning “Yulduzli tunlar” romanida tarixiy bosqinlar, siyosiy beqarorlik va shaxsiy
fojialar fonida gochish motivi chuqur badiiy ifodasini topgan. Asarda Amir Temurning nabirasi Mirzo
Ulug‘bek siymosida ilm-fan va ma’rifat tarafdori bo‘lgan insonning zamon ziddiyatlari bilan kurashgani,
ammo oxir-ogibat oz garindoshlari, diniy doiralar bosimi ostida tanazzulga yuz tutgani tasvirlanadi. Bu
yerda qochish nafaqat jismoniy, balki tarixiy haqiqat oldidagi ma’naviy yengiluv sifatida namoyon
bo‘ladi — ilmni, hagigatni saglab qolish yo‘lida or-nomus va hayotdan voz kechishga majbur bo‘lgan
buyuk insonning fojiaviy tanlovi sifatida.

Xudoyberdi To‘xtaboyevning “Sariq devni minib” asarida bolalar adabiyoti vositasida berilgan
gochish motivi ramziy talginda namoyon bo‘ladi. Asardagi gahramonlar hagigat, ezgulik va adolat izlab,
mavjud jamiyatdan orzular olamiga qochadilar. Bu gochish garchi bolalarcha tasvirlansa-da, oz
mohiyatiga ko‘ra jamiyatdagi haqigatdan begonalashuv, mavjud ijtimoiy muammolardan ma’naviy najot
izlash sifatida talqin etiladi. Bu orgali muallif bolalar dunyosi orqali kattalar jamiyatidagi muammolarga
ishora giladi.

Tog‘ay Murodning “Igbol” asarida ham qochish motivi yana bir bor g‘oyaviy-estetik jihatdan
yorgin ifodalanadi. Asardagi gahramonlar orasidagi qolog mentalitet, mafkuraviy bosim va hayotiy
imkoniyatlarning cheklanganligi odamlarni oz yurtini tark etishga, boshga jamiyatda o‘zini topishga
majbur etadi. Qochish bu yerda erkin hayot, insoniy hurmat va or-nomus izlash vositasi sifatida
ifodalanadi. Ammo bu izlanish har doim ham ijobiy yakun topmaydi — gochgan odamlar ko‘pincha o‘z
ildizlaridan, oz milliy o°zligidan ajralib goladi.

Said Ahmadning “Qorako‘z Majnun” asarida esa sevgi fojiasi fonida ichki qochish motivi
ifodalanadi. Majnun obrazida jamiyat tomonidan tan olinmagan, sevganidan ayirilgan, hissiyotlariga
befarg muhitda yashashga majbur bo‘lgan inson tasvirlanadi. U jamiyatdagi sovuglik, befarglik va
yotlashuvdan gochib, ruhiy izolyatsiyaga, o‘z sevgisi bilan yolg‘izlikka chekinadi. Bu qochish dardli,
og‘rigli va insonning ijtimoiy emas, balki ichki ingirozlar oldida yengilishi sifatida talgin etiladi.

O<zbek adabiyotida qochoqglik motivi turli davrlar va tarixiy sharoitlar fonida turlicha shakllanadi:
ayrim hollarda bu — hayotni saglab golish uchun gilinadigan jismoniy qochish, ayrim hollarda esa —
ma’naviy qadriyatlar, insoniylik va ichki erkinlikni himoya qilish uchun amalga oshirilgan ruhiy
chekinishdir. Har bir asarda bu motivning talgini o‘sha davrning ijtimoiy-siyosiy hagiqatlari,
yozuvchining estetik garashlari va badiiy magsadlariga bog‘lig holda boyib, kengayib boradi.

Umuman olganda, ingliz va o‘zbek adabiyotlarida gochoglik motivi turli ijtimoiy-siyosiy
sharoitlarda shakllangan bo‘lsa-da, har ikkisi uchun ham bu motiv inson ruhiyatidagi murakkab
jarayonlarni ochib berish, shaxsning ichki iztiroblarini ifodalash va badiiy hagigat orgali hayotiy
dramatizmni yoritish vositasi sifatida xizmat giladi.

Qochoglik motivini badiiy adabiy matnlarda tahlil gilishda nazariy yondashuvlar muhim
metodologik asos bo‘lib xizmat giladi. Aynigsa, ekzistensializm, psixoanaliz va ijtimoiy realizm

nazariyalari orgali bu motivning insoniy, psixologik va ijtimoiy gatlamlari chuqurrog anglanadi. Ushbu
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yondashuvlar orgali gochoglik nafagat jismoniy harakat, balki ong, vijdon va ichki azoblar bilan bog‘liq
murakkab jarayon sifatida talgin gilinadi.

Ekzistensializm doirasida (Jean-Paul Sartre, Albert Camus) qochoglik — insonning mavjudlikdagi
abadiy yolg‘izligi, ma’nosizlik va tanlov oldidagi mas’uliyatsizlikdan qochishga urinish sifatida talqin
qilinadi. Hemingwayning “The Sun Also Rises” romanidagi qahramonlar tashqi jihatdan sivil hayotda
yashayotgan bo‘lsalar-da, ularning ruhiyati haligacha urush dahshatidan xalos bo‘lmagan, ular “ruhiy
qochqin”lardir. Bu holat ekzistensial inqiroz, qadriyatlar tanazzuli va o‘zini anglash muammosi orqali
badiiy hagigatda gavdalanadi.

Virginia Woolfning “Mrs Dalloway” romanida gochoqlik motivi urushdan keyingi jamiyatda
yashayotgan insonlarning ruhiy izolyatsiyasi orgali tasvirlanadi. Septimus Warren Smith obrazi — Birinchi
jahon urushi faxriysi sifatida, jamiyatga integratsiyalasha olmagan, ichki azob-uqubatlardan gochgan
holda ruhiy tushkunlikka tushgan shaxsdir. Uning o‘z joniga gasd gilish garori — ruhiy og‘riglardan najot,
ijtimoiy befarglikdan gochish aktidir. Woolf bu orgali ekzistensialist ohangda insonning jamiyatdagi
begonaligini ochib beradi.

George Orwellning “1984” romanida qochish motivi totalitar tuzum ostidagi inson erkinligining
mutlaq cheklanganligi kontekstida ifodalanadi. Winston Smith o‘z fikriy erkinligini saglab golish va
ruhan erkin yashash uchun mavjud tizimdan qochishga urinadi, ammo bu qgochish — fagat ichki garshilik
va xayoliy najot sifatida goladi. Orwell gochishni erkinlikka intilish, birog shu intilishning yengilishi
orqali insoniy gadriyatlar tanazzulini ochib beradi.

D.H. Lawrence’ning “Lady Chatterley’s Lover” romanida qochish — jamiyat me’yorlaridan, jinsiy
va ruhiy depressiyalardan ozodlikka intilish tarzida talgin etiladi. Asarda Lady Chatterley oz
turmushining yolg‘on, sovuq strukturasi va jamiyatning ikkiyuzlamachiligidan gochib, yangi hayot,
ehtiros va samimiylik sari intiladi. Bu gochish ijtimoiy realizm va psixoanalitik nazariyalarning tutashgan
nugtasida yoritilgan bo‘lib, insonning tabiiy ehtiyojlari va jamiyat talablari o‘rtasidagi ziddiyatni
ko‘rsatadi.

William Goldingning “Lord of the Flies” asarida qochish motivi sivilizatsiya va vahshiylik
o‘rtasidagi murakkab munosabat orqali ifodalanadi. Orolga tushib golgan bolalar tashqi urushdan najot
topgan bo‘lsalar-da, ichki hayvoniy instinktlar va axlogiy ingirozdan gochib qutula olmaydilar. Golding
bu orgali gochishning jismoniy emas, balki axlogiy-ruhiy zaminini ochadi: odam bolasi insoniylikdan
gochib, o‘zining yovvoyilashgan mohiyatiga yaginlashadi.

Kazuo Ishiguroning “The Remains of the Day” romanida qochish ruhiy va hissiy repressiyalardan
iborat hayotning metaforasiga aylantiriladi. Stevens — sobiq butler — oz his-tuyg‘ularidan, sevgidan va
shaxsiy hayot imkoniyatlaridan butun umri davomida gochadi. Bu gochish ekzistensialist talginda
insonning “tanlov qilmaslik” orgali o‘z taqdirini inkor etishidir. Muallif inson hayotining pasayuvchi
yakunini, boy berilgan imkoniyatlar orgali fojiali tarzda ochib beradi.

lan McEwan’ning “Atonement” romanida qochish motivi fojiali xatolikdan, vijdon azobi va
hagigatdan qochishga urinish sifatida talgin etiladi. Briony o°‘z xatosi tufayli ikki inson taqdirini
o°zgartirib yuboradi va butun umrini shu xatodan qochishga, uni badiiy hayot orqali “tuzatishga” urinadi.
Bu qochish metaforik bo‘lib, vijdon bilan kurash, vagt va xotira orqgali iztirobli ichki sayohatdir.
McEwanning yondashuvi psixoanalitik va ekzistensializmga xos o‘zini anglash murakkabligini
ko‘rsatadi.

Graham Greene’ning “The Quiet American” romanida qochoqlik — siyosiy beqarorlik va shaxsiy
vijdon azobi o‘rtasidagi tanlov sifatida talgin gilinadi. Bosh gahramon Fowler Vyethamdagi urush va
siyosiy aralashuvdan charchagan holda, o‘z pozitsiyasini passiv kuzatuvchi sifatida saqlab qolishga, ya’ni
bevosita aralashuvdan “qochishga” intiladi. Bu qochish, oxir-oqibat, mas’uliyatdan chekinish emas, balki
mavjudlik oldidagi halollik va achchiq hagiqgatni tan olishga olib keladi.

Julian Barnesning “The Sense of an Ending” romanida qochish — Xotira, vaqt va hagigat bilan
yuzlashishni rad etish orgali namoyon bo‘ladi. Asarda bosh gahramon o‘z o‘tmishidagi noxush
hagigatdan, aynigsa axloqiy mas’uliyatdan qochishga urinadi. U xotirasini o‘ziga qulay tarzda gayta
quradi, biroq bu “ruhiy qochish” oxir-ogibat ingirozga olib keladi. Barnesning uslubi psixologik tahlil va
ontologik savollar bilan boyitilgan bo‘lib, gochish motivini zamonaviy falsafiy kontekstda talgin giladi.

Samuel Beckettning “Waiting for Godot” dramasida qochish bevosita harakat emas, balki

harakatsizlik orgali aks etadi. Vladimir va Estragon doimiy kutish holatida bo‘lib, mavjudlikdan
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gochishning yangi shaklini namoyon etadilar — mas’uliyatdan, tanlovdan va harakatdan qochish. Bu
gochish absurdizm va ekzistensializm doirasida, inson hayotining ma’nosizligi va passivligining badiiy
ifodasiga aylanadi.

E.M. Forsterning “A Passage to India” romanida qochish madaniy, etnik va ruhiy begonalashuv
kontekstida ifodalanadi. Asarda ingliz mustamlakachilari va hindlar o‘rtasidagi murakkab munosabatlar
insonlarning o‘zaro ishonch, madaniy anglash va mulogotdan qochish orqali tasvirlanadi. Bu qochish —
nafagat individual, balki butun jamiyat miqyosidagi tashvishli holatdir: odamlar bir-birlarining
hagigatidan, boshga madaniyatni anglashdan qochadilar. Forster bu orgali ijtimoiy realizm va
postkolonial tangidni uyg‘unlashtiradi.

Psixoanalitik yondashuvda (Sigmund Freud, Karen Horney) gochoglik inson ruhiyatidagi ichki
ziddiyatlar, repressiyalangan istaklar va xavfsizlik ehtiyojlari bilan izohlanadi. Qochish bu yerda tashqi
omillardan emas, balki ichki konfliktdan kelib chigadigan mudofaa mexanizmi sifatida namoyon bo‘ladi.
Masalan, Tog‘ay Murodning “Ot kishnagan oqshom” asarida qahramonlarning jismoniy qochishi — 0‘z
jonini saglab qolish ehtiyoji, ammo bu harakat psixologik jihatdan ularga yengillik olib kelmaydi.
Aksincha, bu qochish vijdon azobi, ma’naviy tanazzul va yolg‘izlikni yanada kuchaytiradi.

ljtimoiy realizm nazariyasi kontekstida esa qochoglik ijtimoiy-tarixiy voqealar natijasi sifatida
ko‘riladi. Adiblar real tarixiy kontekstda insonning yashash, o‘zligini saglash va omon qgolish kurashini
tasvirlash orgali badiiy hagigatni yaratadilar. Odil Yoqubov yoki Muhammad Ali kabi yozuvchilarning
asarlarida bu yondashuv aniq seziladi: tarixiy bosginlar, siyosiy begarorlik yoki urush holatida insonning
mugaddas gadriyatlarni saglab qolish yo‘lidagi kurashi — bu nafagat qochish, balki garshilik, iztirob va
fidoyilik bilan to‘la badiiy manzara sifatida tasvirlanadi.

Demak, qochoqlik motivi san’atda inson ruhiyati, jamiyat bosimi va tarixiy kontekstlarning
murakkab o‘zaro ta’sirida shakllanadi. Nazariy yondashuvlar orqali bu motiv badiiy matnlarda insoniy
dramani ochib beruvchi chuqur semantik gatlam sifatida tahlil gilinadi.

Qochoglik motivi adabiyotda insoniyat tarixining eng og‘ir va murakkab ijtimoiy-siyosiy
jarayonlaridan biri sifatida namoyon bo‘ladi. Badiiy adabiyotda bu motiv fagat jismoniy harakat yoki
geografik o‘zgarish sifatida emas, balki inson ruhiyatidagi ichki ziddiyatlar, mavjudlik ma’nosining
inqirozi, ma’naviy iztiroblar va erkinlikka intilish ifodasi sifatida talqin qilinadi. Hayot haqiqatidagi
fojeaviy vogealar — urush, genotsid, siyosiy tazyiglar yoki tarixiy bosqginlar — badiiy hagigatda timsollar,
dramatik syujetlar, ruhiy portretlar va estetik tasvirlar orgali chuqurlashtirilgan shaklda gavdalanadi.

Xulosa. Ingliz va o‘zbek adabiyotidagi qochoglik motivining tahlili shuni ko‘rsatadiki, bu motiv
universal insoniy dard — yo‘qotish, tanlov, vijdon, erkinlik, murosa va iztirob muammolarini yoritadi.
Hemingway asarlarida ekzistensial tushkunlik va ruhiy qochishlar markazda bo‘lsa, Tog‘ay Murod
ijodida urushdan jismoniy najot topgan, ammo ruhiy halokatga yuz tutgan qahramonlar orgali
gochoglikning murakkab tabiati ochib beriladi. Shuhrat, Odil Yoqubov va Muhammad Ali kabi
yozuvchilarning asarlarida esa milliy o‘zlikni yo‘gotmaslik, madaniy va tarixiy merosni asrash magsadida
yuzaga kelgan gochoglik badiiy ifoda topadi.

Shunday qilib, gochoglik motivi adabiy asarlarda jamiyat, tarix va shaxs o‘rtasidagi murakkab
alogalarni yorituvchi vosita bo‘lib xizmat giladi. U nafaqgat tarixiy vogealarning badiiy gayta ishlanishi,
balki inson ruhiyati va ichki erkinlik sari intilishining falsafiy-estetik ifodasidir.
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ADABIYOTNING KO*ZGUSI: MATYOQUB QO*‘SHJONOV 1JODI VA ADABIY OBZORLAR

Annotatsiya. Magolada o‘zbek adabiy tangidchiligida salmogqli iz qoldirgan tanigli munaqqid
Matyoqub Qo‘shjonovning adabiy obzor janridagi faoliyati chuqur tahlil etiladi. Muallifning adabiyotga
estetik, ijtimoiy va ma’naviy mezonlar asosida yondashuvi, badiiy tafakkur va tanqidiy fikr uyg‘unligiga
asoslangan qarashlari yoritilgan. M.Qo‘shjonov o‘z adabiy obzorlarida asarlarning badiiy qiymati,
mazmun va shakl uyg‘unligi, obrazlar tizimi, syujet qurilishi va ifoda uslubini chuqur tahlil giladi. Uning
tahlillari orqali yozuvchi va shoirlarning ijodiy izlanishlari, asarlardagi g‘oyaviy yo‘nalish va estetik
yutuglar aniglanadi. Magolada tangidchining halollik, xolislik, poklik tamoyillariga sodigligi, tangidni
adabiy jarayonning ajralmas va zaruriy gismi sifatida baholashi alohida e’tirof etiladi. Ushbu magola
adabiy tanqid uchun nazariy va amaliy jihatdan muhim manba bo‘lib xizmat qilishi bilan ahamiyatlidir.

Kalit so‘zlar: adabiy obzor, badiiy tahlil, estetik baholash, adabiyotshunoslik, tangidiy yondashuv,
adabiy jarayon

AHHoTammsa. B crathe Ty0OKO aHaNM3WpyeTcs NEATENbHOCTh H3BECTHOTO JIMTEPATypHOTO
kputuka Matékyba KylpkaHoBa B »KaHpE JIMTEPAaTypHOro 0030pa, OCTABUBIIEIO 3aMETHBIN cliel B
y30eKckoi JuTeparypHOil KpuTuke. (OCBemIaloTCs €ro B3IJIS/ABI, OCHOBaHHBIE Ha EIWHCTBE
XYAO0KECTBCHHOTO MBIINUICHUSA W KPHUTUYCCKOIO MOAXOJd, a4 TAKXKE Ha 3CTCTUYCCKUX, COLUAIBHBIX H
HPAaBCTBEHHBIX KPHUTEPUSAX OLCHKU JuTepaTypbl. B mureparypsbix o63opax KynnkanoB moapoGHO
AHAIU3UPYCT XYHOXKCCTBCHHYIO IIECHHOCTbH HpOI/I3BCI[eHI/II71, CAUHCTBO (bOpMI:I n COoJACpKaHUus, CUCTEMY
o6pa3013, KOMIIO3MIIUKO CHOKECTAa U CTUIHNCTHYCCKHUC 0COOEHHOCTH. ‘-Iepe3 €ro aHaJIu3bl PACKPBIBAIOTCA
TBOPYCCKHUEC NONCKU nucarene u II03TOB, UX I/II[GP'IHI)IC HarpapJICHUA U 3CTECTUYCCKHUE JOCTHUIKCHUA. B
CTaTbe 0C000 MOIAUEPKUBACTCSA IPUBEPIKEHHOCTh KPHUTHUKA MPUHIMIIAM YE€CTHOCTH, OOBEKTUBHOCTH U
HPaBCTBEHHOW YMCTOTHI, & TAKXKE €r0 BOCTIPHITHE KPUTHKU KaK HEOTHEMIIEMOH M HEOOXOAUMOW YacTH
JTUTEPaTypPHOTO TMporiecca. JlaHHas CTaThs MPEACTABIAET COOOH BaXKHBIN TCOPETUICCKUHN M TIPAKTHICCKIIA
HUCTOYHUK JJI1 COBPEMEHHOM JIUTEPATypPHOU KPUTHUKHU.

KiioueBble cjioBa: JTUTEpaTypHBIN 0030p, XyIOXKECTBEHHBIM aHalIW3, ICTETHYECKas OIEHKa,
JUTEPaTypPOBEICHUE, KPUTUUECKUIN MOAXO0/, IUTEPATYPHBIA IIPOLIECC.

Abstract. The article provides an in-depth analysis of the literary review work of renowned critic
Matyoqub Qo‘shjonov, who left a significant mark on Uzbek literary criticism. His views, based on the
harmony of artistic thinking and critical reasoning, and his approach to literature through aesthetic, social,
and moral criteria, are explored in detail. Qo‘shjonov's literary reviews examine the artistic value, unity of
content and form, structure of characters, plot development, and stylistic expression of literary works.
Through his analyses, the creative searches of writers and poets, as well as their thematic directions and
aesthetic achievements, are revealed. The article emphasizes the critic’s commitment to principles of
honesty, objectivity, and integrity, and his evaluation of criticism as an essential and inseparable part of
the literary process. This article serves as a significant theoretical and practical source for modern literary
criticism.

Keywords: literary review, artistic analysis, aesthetic evaluation, literary studies, critical
approach, literary process

Kirish. O‘zbek adabiy tanqidchiligida o‘ziga xos iz qoldirgan Matyoqub Qo‘shjonov ijodiy
merosi bugungi kunda ham dolzarbligini saglab kelmogda. Uning tahlillari, adabiy obzor janridagi
faoliyati va adabiy jarayonga nisbatan xolis munosabati adabiyotshunoslar va ijodkorlar uchun muhim
manba bo‘lib xizmat giladi. Sharg donishmandlariga xos bosiglik, vazminlik, o‘ychanlik Matyoqub
Qo‘shjonov fitratiga xos bo‘lib, akademik, munagqid B. Nazarovning olim haqidagi fikrlari diggatga
sazovor: “...bizga taqdir ikki buyuk tangidchi: Ozod Sharafiddinov va Matyoqub Qo‘shjonovni nasib

etdi. Ularning har ikkovi ham ijodini jasorat bilan boshlab, oziga xos ravishdagi jasorat bilan tugatdilar”
-
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[5, 4] Adabiy obzorlarni adabiyotdagi adabiy turlarga ko‘ra bir necha ichki turlarga bo‘lish mumkin. Olim
ijjodida esa asosan nasr tadqiqi bilan bog‘liq adabiy obzorlar yaratilgan.

Asosiy gism. O‘zbek adabiyotshunosligi va tanqidchiligida oz o‘rniga, o‘z tahlil usuliga ega
bo‘lgan munaqqid M.Qo ‘shjonovning bir qancha adabiy obzorlari mavjud. “Saviya ijodning bosh talabi”
adabiy obzori” [2, 56] o‘zbek romanchiligi haqida ba’zi mulohazalar” nomining izohda berilishidan
o‘zbek adabiyotida yaratilgan romanlar tahlil qilingani oydek ravshan ko‘rinadi. Belinskiy adabiy
tanqidchiligining o‘zbek tanqidchiligidagi izdoshi M.Qo*‘shjonov adabiy obzorida sifatga e’tibor qgaratib,
har bir roman haqida keng ko‘lamli ma’lumot va tahlillarni kitobxonga yetkazishga harakat gilgan.
Adabiy obzorning vazifasi bu fagatgina asarlar hagida umumiy ma’lumot berish emas, balki u orgali
muayyan davr adabiyotining yo‘nalishlari, estetik mezonlari, muallifning badiiy mahorati va g‘oyaviy
dunyogarashi tahlil etish sanaladi. Shu ma’noda, adabiy obzorlarda tangidiy fikr asosiy vositalardan biri
sifatida namoyon bo‘ladi. Munaqqidning deyarli barcha adabiy obzorlarida tahlil qilingan asarlarga
nisbatan tanqidiy munosabati o‘z ifodasini topgan. Tahlilni Hamid G‘ulomning “Qoradaryo” romanidan
boshlagan munaqqid, asardagi har bir detallarigacha ahamiyat berganligi uning asar nomigacha
izohlashida seziladi. “Qoradaryo” romanidagi nuqgsonlarni birma — bir sanab izohlab o‘tgan munaqqid
romanda hayot umumiy tarzda tasvirlanishi, kitobxonni chuqur hayajonga soladigan o‘rinlarning yo‘qligi,
asardagi qahramonlaming ko‘pligi ammo ularning umumiy jamlovchi fikriy yaxlitlikning yo‘qligi,
obrazlar ko‘p harakatlarni bajarishi biroq ularning harakati rejasiz va parokanda ekanligi haqidagi
kamchiliklarni oshkora aytadi.

Muhokama va natijalar. Tangidiy fikr adabiy obzorlarda ijodkorning kuchli va zaif jihatlarini
ko‘rsatish, uning asarlari jamiyatdagi o‘rnini aniqlash, va boshqga adiblar bilan giyoslash imkonini
beradi. Bunday yondashuv adabiy jarayonning sog‘lom rivojlanishiga xizmat qiladi, ijodkorlar uchun esa
0°z ustida ishlashga undovchi omilga aylanadi. Adabiy obzorning asosiy vazifalaridan biri asarni tahlil
qgilish, muallifning niyatini anglash, badiiy yutug va kamchiliklarni aniglash bilan birga, o‘quvchi va
ijodkorga ma’naviy-estetik yo‘l-yo‘riq ko‘rsatishdan iborat ya’ni tavsiyalar berish sanaladi. Birog bu
obzorning xulosa gismida munaqqgid asarlarga umumiy va yaxlit baho bergan bo‘lsa-da, ularni yanada
mukammallashtirish, xususan, gahramonlarning ichki olamini yoritishda qo‘llanishi mumkin bo‘lgan
usullar yuzasidan aniq tavsiya va mulohazalar bildirilmagan.

M. Qo‘shjonovning tanqidiy yondashuvi rus adabiy tangidchiligida Belinskiy an analariga
asoslangan bo‘lsa-da, o‘zbek adabiyotining milliy xususiyatlariga moslashgan. U har bir asarni nafaqat
badiiy-estetik nuqgtai-nazardan, balki jamiyatning ma’naviy va falsafiy rivojiga qo‘shgan hissasi bilan
ham baholaydi. Olim ijodining mahsuli sanalgan “O‘ychan proza” [3, 145] adabiy obzori ham fikrimizni
tasdiglaydi, adabiy obzor 70-yillarda vyaratilgan nasriy asarlar haqgida olimning munosabatlari
majmuasidan iborat bo‘lib, bunda asosan yosh ijodkorlar tomonidan yaratilayotgan asarlarning yutuq va
kamchiliklari tahlil gilinadi. Adabiy obzorda muallif yoshlar prozasining fagat janr xususiyatlarining
o‘zgarayotganligi emas balki, mazmun nuqtai-nazaridan ham ko‘lami kengayib borayotganligiga diqqat
garatadi. Eng avvalo tahlil gilingan davrda yaratilgan gissalar tahliliga yagindan qaraydigan bo‘lsak,
bunda M.Mahmudovning “Bog‘bon qashqiri”, Zohir A’lamning “Ilk bahor kunlari”, O‘ktam
Hakimalining “Kichik xonadon” gissalariga baho beriladi. Har uchala asarga xos umumiy jihat shunda
ko‘rinadiki, ularning har birida hayotga, inson taqdiriga, odamlar qismatiga bog‘liq masalalar ajratib
ko‘rsatiladi. Adabiy obzorlarda mutlaqo tanqidiy yoki haddan ziyod maqtovga asoslangan yondashuv
o‘rniga, muvozanatli, asosli fikr almashinuvi mavjud bo‘lsa, bu adabiyotning rivojiga xizmat qiladi.
Munaqqgidlar tavsiyalar berish orgali nafagat mavjud holatni tahlil giladi, balki kelajak adabiy
yo‘nalishlarga ham ishora qiladi. Yozuvchilar uchun bu yo‘l-yo‘riq bo‘lsa, o‘quvchilar uchun bu —
badily zavq va fikrni o‘stirish vositasidir. “O‘ychan proza” adabiy obzorida tanqidchi davr adabiyotiga
xolis baho berar ekan, asarlardagi kemtikliklarni to‘ldirish masalasida negadir munosabat bildirmaydi
zero, maslahatlar, yo‘nalishlar berilib qilingan tanqid kelajakda o‘z samarasini beradi va yanada
mukammal, yanada kitobxonlarga ma’qul bo‘ladigan, tanqid estetikasiga mos keladigan asarlarga
aylanadi.

Olimning “Katta hayot va ijod oqimi” [5, 145] adabiy obzorida esa o°‘zbek adabiyotining besh
yillik davri (1970-75-yy.) o‘rganilgan. Adabiy obzorda dastlab yozuvchilarning adabiyotimizga yangi
obrazlar sifatida kiritilgan, shu bilan birga dehqonlarning jonli obrazini yaratish yo‘lidagi izlanishlariga
diqqat qaratiladi. Sh.Rashidovning “G‘oliblar” romanidagi Oyqiz va Olimjon, A.Muxtorning “Chinor”
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romanidagi Orif, R.Qodirovning “Meros” romanidagi Yolqin Otajonov, Hamid G‘ulomning “Binafsha
atri” romanidagi Aziz va Dildor kabi obrazlar yozuvchilarning hayotni uzoq vagqtlar o‘rganib, to‘lagonli
xarakterlar yaratishlari natijasida yaratilganligini ta’kidlab o‘tadi. “Katta hayot va ijod oqimi” adabiy
obzori o‘zbek adabiyotidagi ma’naviy-estetik gadriyatlar, xalgchil ruh, ijtimoiy ong va milliylik
masalalarini tahlil qilish orqali o‘quvchida chuqur tafakkur uyg‘otadi. Muallif tilining ravonligi,
fikrlarining izchilligi va badiiy-estetik mezonlarga tayanishi adabiy obzorni ilmiy-badiiy jihatdan
ahamiyatli giladi.

M.Qo‘shjonovning bir qancha adabiy obzorlari adabiyotshunoslar va kitobxonlar tomonidan
samimiy qabul qilingan. Olimning “Mazmun va shakl birligi” [3, 123] adabiy obzorida badiiy
adabiyotning mazmun va shakl uyg‘unligi, ijtimoiy-fikriy ma’no hamda estetik jozibadorligini tahlil
qilishga qaratilgan. Unda o‘zbek adabiyotining rivoji, yosh yozuvchilar tomonidan qilingan ijodiy
izlanishlar, ularning ijtimoiy hayotda muhim o‘rin tutgan mavzularni yoritishdagi faolligi haqida fikr
yuritilgan. Adabiy obzorning muhim g‘oyalaridan yana biri badiiylikning fikriy tiniqlikda ekanligi
sanalib, munaqqid badiiy asarda yuqori badiiyat darajasiga erishish uchun fikrning anig, ravshan va
mukammal bo‘lishi kerakligini nazarda tutadi. Bunda asosan O.Yoqubov, Said Ahmad, Yo‘ldosh
Shamsharov, A.Muxtor, M.Qoriyev, 1.Rahim va boshqalarning nasriy asarlariga munosabat berilgan.
Munaqqid “badiiylik fikriy tiniqlikda” deganda badiiy asarning yuksak darajasini uning mazmun aniq va
ravshan bo‘lishi bilan bog‘laydi. Bu g‘oyani ifodalash jarayonida shakl va mazmun o‘rtasidagi
uyg‘unlikka erishish, so‘zlarning ishonarli va tasvirli bo‘lishi, shuningdek, fikrning chalkash emas, balki
mushohadali va manzarali tarzda yoritilishi asosiy mezon sifatida o‘rtaga chiqadi.

Adabiy obzorlarda she’riy igtiboslar keltirish — tangidiy matnni badiiylik bilan boyitish, muallif
ijjodiga chuqur kirib borish va o‘quvchining estetik zavqini oshirishga xizmat qiluvchi samarali usullardan
biri sanaladi. “Mazmun va shakl birligi” [3, 127] adabiy obzorida Alisher Navoiyning shakl va mazmun
tushunchasining ahamiyatini yaqgol yoritib bergan quyidagi misralari keltiriladi:

Nazmda ham asl anga ma’ni durur,
Bo‘lsun aning surati har ne durur.

Nazmki ham surati erur xush anga,
Zaminida ma’ni dog‘i dilkash anga.

Adabiy obzorlarda she’riy igtiboslar adabiy obzor matniga emotsional ohang bag‘ishlaydi.
Tanqidiy fikrlar orasida she’riy misralar o‘quvchining digqatini jalb giladi, tahlil gilinayotgan asarning
go‘zalligini bevosita ko‘rsatadi va fikrning ta’sirchanligini oshiradi.

Garchi Matyoqub Qo‘shjonov asosan nasr tadqiqotchisi sifatida tanilgan bo‘lsa-da, u o‘zbek
she’riyati, uning tarixi, taraqqiyot bosgqichlari va zamonaviy rivojlanish yo‘nalishlariga oid bir qator
mazmunli adabiy obzorlar yaratgan. Bu boradagi e’tiborga molik ishlardan biri — olimning “She’riyatda
jo‘nlik — qusur, chigallik-chi?” [3, 76] nomli adabiy obzoridir. Ushbu adabiy obzor orqali M.Qo‘shjonov
nafagat she’riyatda mavjud muammolarni ochib beradi, balki badiiy tafakkur, obrazlilik va ifoda uslubi
masalalariga ham chuqur yondashadi. U Zulfiyadan tortib, Rauf Parfi, Muhammad Ali, Abdulla Oripov
kabi shoirlarning ijodini tahlil giladi. Adabiy obzorda tanqid gilingan she’rlarming ko‘pchiligida fakt,
voqealarning shunchaki gayd qilinishi, balandparvoz so‘zlar bilan to‘ldirish tendensiyasi ketayotganligi
eng achinarlisi, katta avlod vakillarining ham she’riyat namunalarida shunday holatning uchrashi
munaqqidni o‘yga toldiradi. Ba’zi shoirlar ijodida she’rni murakkablashtirish, o‘quvchiga tushunarsiz
yoki ko‘rkam bo‘lgan shakllarda taqdim etilishi mumkin. Ammo bu masala faqat badiiy shaklni
murakkablashtirishga, bayon etishda burilishlar va badiiy obrazlar yaratishga yo‘naltirilgan bo‘lsa, she’rni
yanada jozibali gilishi mumkin. Chigallik, albatta, she’rning magsadiga garab, uning tabiiy
rivojlanishining bir qismi bo‘lishi lozim. Biroq, agar chigallik o‘quvchini chalg‘itib, asar mohiyatini
tushunishga xalaqit bersa, bu noxush holatga olib keladi. Olim ana shunday murakkab iboralarni,
birliklarning noto‘g‘ri ishlatilish holatini Muhammadali Qo‘shmoqovning “Yangi she’rlar” to‘plamidagi
she’rlari misolida keltiradi. Mantigsizlik — poeziyaning dushmani bo‘lib, u o‘quvchini g*ashini keltiradi,
poeziyadan ko‘nglini sovutadi. Shoirning tushinib bo‘lmas va she’r mantig‘iga mos kelmaydigan
misralarini (“kelida suvdek to‘ymasman men she’rimni”, “surma ichgan qora yomg‘ir sasida”,
“shabnamlardan saratondek uyg‘onayin” kabilar), uning she’r yozish uslubini Mirtemir domla Pablo
Neruda, Nozim Hikmat, Mayakovskiylar uslubiga giyoslaydi, bu giyoslashning o‘rinsiz ekanligini

ta’kidlagan munaqqid “nahotki, dunyoga mashhur klassiklarning she’rlarida ham shu xildagi mantigsizlik
- -
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taxminiy ishlatilgan iboralar bo‘lsa” [3, 79] deya tashvish tortadi. Yaxshi she’r nafagat jo‘nlikni va
chigallikni uyg‘unlashtirish orqali, balki fikrning kuchli ifodasi va tasviriy kuchi orqali o‘z magsadiga
yetadi. Zero, o‘zbek adabiyotining atoqli shoirlari ham “siyqaso‘zlik” va ‘“chigallik’dan uzoqda
bo‘lganlar” degan xulosaga keladi. Adabiy obzor janrining poetik xususiyatlaridan biri “sarlavhaning
xulosada aks etishi” sanaladi. Munaqqid bu jihatga amal qilganligi, sarlavhaning izohlashida namoyon
bo‘ladi.

Matyoqub Qo‘shjonov tanqidchilikda halollik va xolislik tamoyillariga gat’iy rioya gilgan
olimlardan biri edi. Uning “Tangqidchilikdagi halollik — poklik ramzi” [3, 145] asari aynan shu masalaga
bag‘ishlangan. Magolaning nomlanishi ham bejizga bunaga nomlanmagan chunki tangid adabiyotning
tom ma’nodagi “ko‘zgusi” bo‘lishi uchun u halollik tamoyiliga asoslanishi lozim. Halollik —
tanqidchilikning asosiy mezoni bo‘lib, u yozuvchining shaxsiyatiga emas, balki uning badiiy mahoratiga,
asarining g‘oyaviy-estetik giymatiga asoslangan holda xolis fikr bildirishni anglatadi. Poklik esa bu
halollikning ichki ma’nosi bo‘lib, tanqidchining shaxsiy manfaat yoki tashqi bosimlardan mustaqil bo‘lib,
adabiy jarayonga fidoyilik bilan xizmat gilishini ifodalaydi. Adabiy obzorda munaqggidlar U. Normatov,
P. Shermuhammedov, 1. Sulton, H. Yoqubov, V. Zohidov, N. Xudoyberganov, I. G‘ofurov, A. Quljonov,
A. Rasulov, E. Karimovlarning adabiy jarayondagi pokligi, ularning har ganday asarni baholashda
shaxsiy manfaatlarni chetga surib, badiiy ijodning obyektiv tahlilini tagdim eta olganliklari hagida bahsli
munosabatlar hagida so‘z boradi.

Munaqgqidlarning badiiy asarga xolis baho berishi, kamchiliklarni istihola gilmay rostini so‘zlashi,
bu adabiy jarayonda yanada yaxshi va sifatli adabiy asarlarning ko‘payishiga turtki bo‘ladi.
M.Qo‘shjonov bir gqancha adabiy obzorlarida ana shu e’tigodiga sodiq qolganligi yaqqol ko‘rinadi.
Adabiy obzorda tangidchilarning bir gancha ijobiy sifatlarini aytish bilan bir vagtda ularning bilib bilmay
yo‘l qo‘yayotgan kamchiliklarini ham yashirmasdan to‘liq keltiradi, zero tanqidchilarning salbiy
jihatlarini ochib berish tangid jarayonini yanada mukammal qilish, adolatli baholash mezonlarini
shakllantirish va adabiy mubhitning sog‘lom rivojlanishiga xizmat qiladi. U. Normatovning fikrlari
baquvvat va asosliligini aytish bilan bir vaqtda “asarlarida ba’zan adabiyotshunoslikda bor fikrlarning
gayta — qayta qayd qilinganligini ko‘ramiz”, N.Xudoyberganovning tengdoshlari orasida ancha “dadil”
“haqiqat”ni ayta olishi bilan esda qolishini keltira turib uning “haqiqat yo‘lida u ba’zan tanqidiy fikrlarini
oshirib ham yuborishi, hatto biroz to‘g‘ri bo‘lmagan xulosalalarni ham aytib qo‘yishi mumkin”ligini
keltiradi [3, 147]. Adabiy merosimizni ham, hozirgi adabiy jarayonni ham adabiy tilning chiroyli
bo‘yoqlidan foydalanadigan tanqidchi deb 1. G*ofurovni ayta olamiz ammo olim ba’zan “ifodaga bezak
beraman deb, aytmoqchi bo‘lgan fikrini “chiroyli” ifodalarga ko‘mib qo‘yadi, ba’zan jumlalarni
chigallashtirib yuboradi.

Mafkura adabiyotga ta’sir gilib, uni jamiyatga kerakli gadriyatlar va dunyogarashni shakllantirish
vositasi sifatida qo‘llaniladi. Adabiyotning mafkura orqali boshqarilishi ijtimoiy va siyosiy hayotning
ajralmas qismi bo‘lib kelgan. Birog, bu jarayon adabiyotni ijodiy erkinlikdan mahrum qilish xavfini
tug‘diradi. Haqiqiy san’at va adabiyot esa erkinlik va fikrlar xilma-xilligi bilan rivojlanadi. Shu sababli,
zamonaviy jamiyatda adabiyotga mafkuraviy emas, balki ijodiy jarayon sifatida garash muhim
ahamiyatga ega. Tahlil gilayotganimiz bu adabiy obzorda ham mafkuraning ta’siri sezilib tursa-da, adabiy
jarayonga, unda ijod gilayotgan ijod ahliga nisbatan asosli tangidiy mulohazalarning berilishi jihatidan
ham salmoglidir.

“Katta hayot va ijod ogimi” [5, 89] adabiy obzorida Matyoqub Qo‘shjonov ayrim asarlarda
psixologik tahlilning yetishmasligi, tasviriy kambag‘allik, obraz yaratishda detallarni chuqur ochmaslik,
hayotiy ziddiyatlarga yuzaki yondashuv, syujet va kompozitsiyada sustlik kabi kamchiliklarga e’tibor
garatadi. Shuningdek, poetik asarlarda balandparvozlik va hajmni sun’iy oshirish, dramatik asarlarda esa
aktyorlik o‘yinining yuzaki bo‘lishi adabiyotning estetik talabga javob bermasligiga sabab bo‘layotganini
ta’kidlaydi. Bu holatlarning davom etishi esa adabiyotning jamiyat taraqqgiyotidan orgada qolishiga olib
kelmoqda, degan xavotirni bildiradi. Ammo shuni ham qayd yetib o‘tish lozimki, bu kamchiliklar qaysi
shoir yoki adibning qaysi asarida uchrashi aniq ko‘rsatilmaydi, tanqidchi umumiy fikrlar bilan
cheklanadi. Haqiqiy tanqgidchi — bu adabiyotning sof magsadlariga xizmat qiluvchi, ijod ahlini
rivojlanishga undaydigan, adabiyot taragqgiyotiga ilmiy mezonlar asosida yondashadigan fidoyi ziyoli
demakdir. Uning so‘zi nafaqat bugungi adabiy muhit, balki kelajak avlod uchun ham yo‘naltirilgan

bo‘lishi kerak. Shuning uchun tanqid faqat tahlil emas, balki mas uliyat hamdir.
|

71



AYNIY VORISLARI Ne4 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Xulosa. M. Qo‘shjonovning adabiy tanqidchilikdagi faoliyati o‘zbek adabiyotida o‘ziga xos iz
qoldirgan muhim yo‘nalishlardan biridir. Uning adabiy obzor janridagi ishlari nafaqat o‘sha davr adabiy
jarayonlarini chuqur tahlil qilish, balki bugungi kun uchun ham dolzarbligini saglab golmoqda.
M.Qo*shjonov tanqidda xolislik, ilmiy mezonlarga tayanish va adabiy jarayonni har tomonlama yoritish
tamoyillariga amal qilgan. Uning tahlil gilganimiz “Saviya ijodning bosh talabi”, “O‘ychan proza”,
“Katta hayot va ijod oqimi”, “Mazmun va shakl birligi”, “She’riyatda jo‘nlik — qusur, chigallik-chi?” va
boshqa adabiy obzorlari adabiyotshunoslik uchun muhim manba bo‘lib xizmat qiladi. Tanqidchining
tahlillari nasr va she’riyatning badiiy-estetik girralarini ochib berish bilan birga, yozuvchilar va shoirlarga
jjodiy yo‘nalish berish vazifasini ham bajargan. Qo‘shjonov ijodining asosiy o‘ziga xos jihati —
adabiyotdagi sifatga e’tibor garatish, asarlarni nafagat syujet va obrazlar tizimi nugtayi nazaridan, balki
ularning ijtimoiy, falsafiy va ma’naviy ahamiyatini ham baholashdir. U asarlardagi kamchiliklarni ochiq
va asosli tanqid qilish bilan birga, yozuvchilaming ijodiy yutuqlarini ham e’tirof etgan. Umuman olganda,
Matyoqub Qo‘shjonov davr adabiyotiga baho berishning muhim vositalaridan biri bo‘lgan adabiy
obzorlari bilan o‘zbek adabiyotining taraqqiyotiga beqiyos hissa qo‘shgan. Uning izchil va ilmiy
yondashuvi bugungi tanqidchilar va adabiyotshunoslar uchun ham o‘rnak bo‘lib xizmat qiladi.
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KANADA ADABIYOTIDA IDENTLILIKNING NAMOYON BO‘LISHI
(Tomas King ijodi misolida)

Annotatsiya. Identlilik — insonning ozini ganday his qilishi va o‘zini ganday tasvirlashi bilan
bog‘lig murakkab tushuncha. U tajribalar, madaniyat, munosabatlar va gadriyatlar orgali shakllanadi.
Identlilik millat, etnik kelib chigish, din, jins yoki shaxsiy e’tigodlarga asoslangan bo‘lishi mumkin. Vaqt
o‘tishi bilan u o‘zgarishi, rivojlanishi mumkin. Kuchli shaxsiylik hissi insonda ishonch va magsad hissini
uyg‘otadi, aksincha, shaxsiyatdagi noaniglik xavotir yoki beqarorlik keltirib chigarishi mumkin.
Shaxsiyat — bu ham shaxsiy, ham ijtimoiy hodisa bo‘lib, insonning o‘zini anglash yo‘lidagi doimiy va
uzluksiz jarayon deb hisoblanadi.

Kalit so‘zlar: shaxsiylik hissi, zamonaviy hayot tarzi, romanlar, ijtimoiy hayot, Chiroke gabilasi,
o‘zlik, an’analarga ergashish.

AnHoTamus. UyBCTBO JMYHOCTH — CIIOXKHOE IOHSTHE, CBSI3aHHOE C TEM, KaK YeJIOBEK ceOs
YYBCTBYET M Kak OH cebs omuceiBaeT. OHO (opMHUpyeTcsl depe3 ONBIT, KyJIbTypy, OTHOIICHUS W
LeHHOCTH. JIMYHOCTh (OPMHUpPYETCS Ha OCHOBE HAlMOHAIBHOCTH, 3THHUYECKOTO IPOUCXOXKICHHS,
penurum, mona wim yoexaeanii. Co BpeMeHeM OHa MOKET U3MEHIThCS M pa3BUBAThCS. UyBCTBO CHIIBHOM
JIMYHOCTHU np06y>i<z[aeT B UYCJIOBCKEC YBCPCHHOCTb U LCICYCTPEMJIICHHOCTb, 4 HCYBCPCHHOCTL B cebe
MOYKET BBI3BIBATH 0ECHOKOMCTBO MM HECTAOMIBHOCTD. JINUHOCTH — 3TO KakK YaCTHOC, TaK U COIHAJIBHOC
SIBJICHHC, IMOCTOSIHHBIA 1 HCHpGpBIBHI:If/I nponecc CaMOCO3HAHU.

KiarodeBnle ciaoBa: YYBCTBO JIMYHOCTH, COBpeMGHHBIfI 06p33 JKM3HU, POMAHBI, COI_II/IaJIBHLIﬁ
JKU3Hb, IU1eMs1 Yupoke, ITHUYECKAs, CIIEIOBAHUE TPAJAULIUSAM.

Abstract. The feeling of identity is a complex sense of self shaping by personal experiences,
culture, relationships, and values. It defines how individuals see themselves and how they wish to be seen
by others. Identity can be rooted in nationality, ethnicity, religion, gender, or personal beliefs. Over time,
it may evolve as people grow, learn, or face new environments. A strong sense of identity can provide
confidence and purpose, while confusion about one’s identity can lead to insecurity or anxiety.
Ultimately, identity is both individual and social — a dynamic, lifelong journey of understanding who we
are and where we belong to.

Keywords: The sense of identity, modern lifestyle, novels, social life, Cherokee tribe, ethnicity,
following traditions.

Kirish. Jahon adabiyotida bugungi kunda xalglar va millatlar o‘zlarini fagatgina davlat va uning
belgilari bilangina emas, balki adabiyot, madaniyat, san’at orgali millatning tipologik belgilari hamda
boshga bir gancha xususiyatlar bilan namoyon bo‘lishi kuzatilmogda. Uchinchi ming yillikka gadam
go‘ygan insoniyatning kuchli davlatlar siyosatidagi yangicha imperialistik o‘yinlar, dunyoni bo‘lib
olishning kosmopolitizm va demokratiya nigobi ostidagi g‘oyalarida milliylikning ildiziga bolta urish va
uni inkor etuvchi nazariyalar ko‘plab yaratilayotgan ekan, milliy identlilik tushunchasini nazariy va
amaliy jihatdan ko‘rsatib berish dunyo yozuvchilari zimmasidagi vazifadir. Identlilikni turfa tarafdan
ochib beruvchi asarlar jahon adabiyotida ko‘plab yaratilmogda. Bunday yozuvchilardan biri Amerika,
qolaversa kanadalik Tomas King bo‘lib, uning ijodini identlilikni namoyon etuvchi yorqin asarlar bezab
turadi.

Asosiy gism. Tomas King — zamonaviy Kanada yozuvchisi sifatida postkolonial adabiyot
vakilidir. Adabiyotshunos H.Bhabba postkolonial adabiyotda identlilikning chegaralari Tomas King
asarlarida anig namoyon bo‘lishini ta’kidlaydi [3, 58]. AQSHning Kaliforniya shtatida tug‘ilgan adibning
ota-onasi Chiroki hindusi va nemis millatiga mansubdir. Kanadaga ko‘chib kelishi va bolakayning
Kanadada ulg‘ayganligi sababli yozuvchi o‘zini kanadalik deb hisoblaydi. Dictionary of literary
biography tomlarida Tomas King biografiyasi uch xil berigan: J.Rupertning “Shimoliy Amerika adiblari”
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kitobida Amerikalik adib sifatida berilsa [11, 132], M.Kennesning “AQSH amerika hindu adiblari”
kitobida Tomas King keltirilgan [7, 134]. So‘ngi adabiyot sifatida J. Endryusning 2007-yilda “XXI asr
Kanada adiblari” kitobida kanadalik adib Tomas King [1, 118] ijodi kiritilgan. Mulohaza qilishimiz
mumkinki Tomas King amerika adibi, Hindu adibi va Kanadalik adib sifatida e’tirof etilgan.
Yozuvchining kelib chigishi, tug‘ilgan joyi va ulg‘aygan maskani turli bo‘lganligi sabab uning ijodida
“identity — identlilik yaggol namoyon bo‘lishi ko‘zga tashlanadi.

Uning ijodida “identity — identlilik”ning o‘ziga xosligi bir necha shakllarda namoyon bo‘lishi

kuzatilmoqgda. Jefri Canton muallifdan olgan interviyusida o‘zi ham identlilik asosiy muammo sifatida
asarlarida aks etishini ta’kidlagan [4, 32] ligini e’tirof etadi.
Identlilik muammosi yozuvchi ijodida turli manbalarga borib tagaladi. Identlilik milliy bo‘Imagan, ammo
regional bo‘lib, tarixga ham bog‘liq hodisadir [10.196 p]. Bu Cheroki gabilasining an’analarida aks etgan
miflarda, quyosh ragsida — “The sun dance” qolaversa hikoyachilik an’anasida o‘z ifodasini topgan.
Kanadalik adabiyotshunos T.Goldining fikriga ko‘ra postmodern adabiyotda aborigenlar romani muallifi
sifatida Tomas King e’tirof etilishi bilan birga u tub va tub aholisidan bo‘lmagan kanadalik yozuvchidir
[6, 48]. Shimoliy Amerikaning aborigen adibi [5, 2] sifatida tan olingan Tomas King asarlarida identlilik
talgini turlichadir.

Muhokama va natijalar. Identlilik tushunchasi asar gahramonlarida, asar muallifi bilan bog‘lig
bo‘lgan murakkab va ko‘p girrali hodisani anglatadi. Tomas King ifoda etgan identlilikda asarda
shaxsiyatning ganday aks etishi, shakllanishi, o‘zgarishi hamda ganday qilib tashqi omillar ya’ni jamiyat,
madaniyat, tarixdan ta’sirlanishini o‘zida namoyon etadi. Tomas King tasvirlagan asar gahramonlarida
identlilikning to‘rtta turida quyidagicha kuzatish imkoni mavijud:

— Shaxsiy identlilik: Qahramonlarning o‘z-o‘zini anglash, ichki dunyosi, o‘tmishi, orzulari va
gadriyatlari orgali shakllanadigan shaxsiyatidir. Asar gahramonlarning o‘ziga xos xu susiyatlari, ularning
ruhiy kechinmalari va o‘zgarishlarida aks etadi.

— ljtimoiy identlilik: Qahramonlarning jamiyatdagi o‘rni, oilaviy holati, kasbi, sinfi, jinsi, irqi,
etnik kelib chigishi kabi omillar orgali shakllanadigan identliligidir. Asarlar ko‘pincha ijtimoiy vazifasi,
stereotiplar va guruhlarga mansublikning shaxsiyatga ta'siri namoyon bo‘ladi.

— Madaniy identlilik: Qahramonlarning oz madaniyatiga mansubligi, urf-odatlari, tili, dini va
gadriyatlari bilan bog‘lig identliligidir. Asarlarda madaniy o‘ziga xoslikni saglash, madaniyatlararo
to‘gnashuvlar va madaniy gibridlikni ko‘rish mumkin.

— Parchalangan identlilik: Ba‘zi asarlarda gahramonlarning identliligi parchalangan, noaniq yoki
bir-biriga zid bo‘lishi ham kuzatiladi. Bu gahramonlarda travma, ko‘chish yoki shaxsiy ingirozda
kuzatiladi.

Yugorida ko‘rsatib o‘tilgan identlilikning turlari bevosita yozuvchi hayoti bilan chambarchars
bog‘ligdir. Tomas King yaratgan asar gahramonlarida mana shu to‘rt identlilik “Toshqin suv”, “Ko‘m
ko‘k maysalar” asarlarida mujassamdir. “Green Grass — Ko‘m-ko‘k maysalar” romanida an’anaviy va
zamonaviy gadriyatlar o‘rtasidagi keskin ziddiyatlar tasvirlanganligiga guvoh bo‘lish mumkin [9, 74].

Tomas King asarlarida identitilikning turlicha misollarini ko‘rish mumkin. Eng ko‘p uchraydigan
identitilik bu shahsiy identitilikdir. Yozuvchi “Toshqgin suv” (Running water) asarida metafora usulidan
foydalangan holda bosh gahramonni tasvirlagan. Asar gahramoni girq yoshlarga borib golgan gora tanli
Lionel ota-bobolari an’analariga ergashish yoki zamonaviy madaniyatga moslashish o‘rtasidagi juda
kuchli kurashni aks ettiradi [9. 98 p]. Zamonaviy televizorlar sotiladigan do‘kondan ish topganidan juda
hursand bo‘lgan Lionel ota-bobolari qadrlaydigan an’ana va urf-odatlardan bora-bora uzoglashib
borayotganidan o‘zini to‘lagonli darajada baxtli his gila olmaydi.

Kanadaning tub aholisi bo‘lgan aborigenlar tarixi miflarga juda boy. Aynan aborigenlar tarixida
hindu gabilalarida yashab o‘tgan kuchli ayollar uchraydi. Ular xagida miflar ham mavjud. Tomas King
ko‘plab hindu gabilalariga oid miflarni o‘rganadi. Ularming o‘ziga xosligini o‘z asarlarida ko‘rsatib
berishga urinadi. “Toshqin suv” asaridagi “birinchi avlod ayollari” Chiroki va Iroki gabilalarining
an’analariga soqid qoluvchi ayollar obrazlarini namoyon etadi. O‘zgarayotgan ayollar timsoli orgali esa
zamonaviy hayotga moslashish, yangicha hayot tarzi aks etadi. Bu ikkala turdagi ayollarni gayta tug‘ilish
hagidagi miflar bir-biriga bog‘laydi. Shu bilan birga asarda bashoratchi ayollar sifatida Tse-che-kano va
o‘rgimchak ayol obrazllariga ham keng o‘rin berilgan. Asarda tasvirlangan keksa ayol orgali muallif tub

aholining ramzini ifoda etadi.
-

74



AYNIY VORISLARI Ne4 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Madaniy identlilikning yorqin namunasini yozuvchining “Medisin daryosi” (Medicine river)
asarida ko‘rishimiz mumkin. Asarning bosh gahramoni Vil orgali uning hayot tarziga guvoh bo‘lamiz. U
aralash qgonli yigit bo‘lib yolg‘iz onasi uni tarbiya giladi. Yigit ulg‘ayib katta shaharda fotograf bo‘lib
ishlaydi. O‘z onasining janozasiga kelgan payti hissiy va madaniy farglarni ko‘rib o‘zini begona his
giladi. Vil o‘zini na tub aholi madaniyatiga va na zamonaviy madaniyatga tegishli ekanligini his giladi.

Tomas King oz asarlarida ijtimoy identitlik mavzulariga ham ko‘p murojaat qilgan.
Adabiyotshunos Ashkroftning fikriga ko‘ra identlilik xalglarning milliyligiga emas, balki ularning
umumiyligiga ya’ni, umummanfaatlarga asoslanadi [2, 15]. “Haqigat va Shaffof suv-Truth and Bright
Water” asarida ulg‘ayish, siyosiy chegaralar, va turlicha tuyg‘ularning ifodasi kuzatiladi. Ushbu asarda
Kanada va Amerika xaglari orasidagi madaniy, milliy, va shahsiy chegaralar hagida gap boradi. Asar
gahramoni Tekumsa va uning amakivachchasi hayotidagi giyinchiliklar va sarguzashtlari orgali bosib
olingan o‘lkadagi yoshlarning giyinchiliklari o‘z aksini topadi. Tekumsa butun hayoti davomida “Hindu”
degan so‘z hagidagi stereotiplarga juda ko‘p duch kelgan. Sayyohlar uchun maxsus tashkil gilinadigan
“Hindu kunlari” tadbirlarida aholining asl etiqodi, madaniyati va milliyligi haqida noto‘g‘ri garashlar aks
etadi. Aslida esa ushbu xalgda oila va yerga bo‘lgan munosabat butunlay o°‘zgacha va yuksak darajada
edi. Uning amakisi Trikster Monro ham keng fikrlovchi va zukko inson bo‘ladi. Uning asl kasbi
rassomlik bo‘lib tub joy aholisi hayoti hagidagi suratlarni gayta jonlantiradi va vayron gilingan cherkovni
“qayta tiklaydi” uni bo‘yoq bilan yashiradi. Hayolan bo‘lasada, suratlari orgali bo‘lsada yo‘qotilgan va
vayron gilingan yerni gqaytarib oladi. Lum obrazi esa butunlay o‘z shahsiyatini yo‘gotgan va bunga parvo
ham gilmay go‘ygan inson ramzidir. O‘z shahsiyati va o‘zligi bo‘lmagan shahs ohir ogibat ganday
halokatga yuz tutishi hagidagi Kingning qgarashlari ushbu obraz orgali o‘ta noziklik bilan ochib berilagan.
Asardagi “chegara” atamasi ham tom ma’noda ham ko‘chma ma’noda aks ettirilgan. Chegara nafaqgat
landshaft balki yashash tarzidagi chegaralar hagida kuchli garama qgarshiliklarni aks ettirgan.

Xulosa. Identlilikda aks etgan o‘zlik tushunchasi Tomas King asarlarida juda ham muhim o‘rin
tutadi. Asarda ushbu tuyg‘u turli gahramonlar, metafora usuli, mustamlaka davridagi giyinchiliklar orgali
hayotiy tarzda ochib beriladi. Aynigsa Lionel, Vil, Tekumsa, Monro kabi obrazlar zamonaviy va milliy
hayot o‘rtasidagi tafovutlarni ochib bergan obrazlar sirasidandir. Ba’zi bir tushunchalar faqatgina
sinchkov o‘quvchi tomonidangina anglashiladi. O‘zlikni anglash, ota-bobolarining urf-odatlariga
ergashish va zamonaviy hayotga moslashish orgali o‘zligidan ayrilishga rozi bo‘Imagan insonlar baxtga
erishishi, ushbu yo‘ldan bormagan odam esa ganchalik yuksak martabaga erishmasin, ohir-ogibat
ma’naviy jihatdan hech narsaga erisha olmasligini ifodalaydi.
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0‘ZBEK TANQIDCHILIGIDA TURKUMNING O‘RNI

Annotatsiya. Ushbu magolada o‘zbek adabiyotshunosligida turkum hagida fikr yuritiladi. Unda
munaqqidlar ijodidagi turkumlilik masalasi bosh o‘ringa qo‘yiladi. Maqgola adabiy tangid va undagi
turkumlilik masalalarini yanada ochiqroq ochib berishga xizmat qilib, dastlab adabiy tangiddagi
turkumlilik izohi berilib, Ibrohim Ge¢afurov, Norboy Xudoyberganov kabi munaqgidlarning turkum
magqolalari, asosan Norboy Xudoyberganovning Abdulla Qahhor asarlariga bag‘ishlab yaratilgan uch
turkum magolasi diggat markazimizda turib tahlil gilinadi.

Kalit so‘zlar: turkum, adabiyotdagi turkumlilik, adabiyotshunoslikdagi turkumlilik, munaqqidlar
ijjodida turkum, Norboy Xudoyberganov, Abdulla Qahhor, “Shohi so‘zana”, “Og‘riq tishlar”, lbrohim
G*ofurov, o‘zbek adabiyotshunosligidagi turkum maqolalar.

AHHoTauus. B naHHOll craTthe paccmarpuBaeTcs TMOHATHE ‘“‘cepuana” B y30€KCKOM
nuTepaTypHoi kputuke. OCHOBHOE BHHMAaHHE yAENseTca BOIPOCY O cepranax B TBOPUECTBE KPUTHKOB.
Cratps mpu3BaHa MPOSACHUTH BOMPOCHI JTUTEPATYPHON KPUTHKH U CEPHAJIOB, CHa4aja PB3SICHSS CepUabl
B JINTEPATYPHOIN KPUTHKE, a 3aTeM aHAITU3UPYS [TUKIIBI CTaTel TaKuX KPUTHUKOB, kak Mopoxum ["adypoBs u
HopOoit Xymoi#iOepraHoB, B 4aCTHOCTH, TPU IMKJIA cTaTed, cozmaHHbIXx HopOoem XymoiiOepraHoBbIM,
MTOCBSIIIEHHBIE TBOpYecTBY AOaysuibl Kaxxopa.

KiaroueBrle cjioBa: LUKII, UK B JIUTEPATYpC, IIUKII B HHTepaTypHOﬁ KPUTHUKE, UK B TBOPUCCTBC
kpuTHKOB, Hopboit Xynoiibepranos, A6xymna Kaxxap, “lLlloxu cysana”, “Orpux tumap”, Uopoxum
ladypoB, oKkl cTaTeil B y30€KCKOM TUTEpaTypHOH KPUTHKE.

Abstract. This article discusses the concept of series in Uzbek literary criticism. It focuses on the
issue of series in the work of critics. The article serves to further clarify the issues of literary criticism and
series in it, firstly explaining series in literary criticism, and analyzing the series articles of critics such as
Ibrohim Gafurov and Norboy Khudoiberganov, mainly articles in three series created by Norboy
Khudoiberganov dedicated to the works of Abdulla Qahhor.

Keywords: series, series in literature, series in literary criticism, series in the work of critics,
Norboy Khudoiberganov, Abdulla Qahhor, “Shohi so‘zana”, “Ag‘riq tishlar”, lbrohim Gafurov, series
articles in Uzbek literary criticism.

Kirish. Adabiy tanqid ilm bilan san’atning sintezi bo‘lib, bir qirrasi ilmga, ikkinchi bir qgirrasi
san’atga suyanib, faoliyat yuritadi. Fikrimizni V.G.Belinskiy maqolalarida ilmiy tafakkur bilan badiiy
tafakkurni chambarchas bog‘lash iste’dodiga egaligi, Pushkin poeziyasi haqida gapirganda, ‘“Pushkin
millionlarning chanqog‘ini qondiradigan Volgadir” deb baho berishi, V.Kolsov she’riyatini esa “muzdek
tog* shalolasi” deya ta’riflash orqali isbotlash mumkin. Belinskiy adabiy obzorlarida rus adabiyotining
Pushkingacha bo‘lgan manzarasini, Pushkin davrini, o‘zi yashagan davrdagi adabiy jarayonning
manzarasini shu qadar teran tahlil qiladiki, “uning bu ilmiy kuzatishlari, fikr va xulosalari rus
adabiyotining taraqqiyotini tezlashtiradi. U har bir yozuvchi ijodidagi o‘zgarishlar, yangi
tendensiyalarnigina emas, balki rus adabiyotining har bir yilidagi adabiy jarayondagi yutuqlar,
yangiliklar, ~kamchiliklarni zo‘r bilimdonlik bilan yoritib beradi” [4, 215]. Bugungi
adabiyotshunosligimizda adabiyotshunoslar shiddat ila yangi-yangi izlanishlar olib borib, fanimizni
boyitish bilan bir gatorda hozirgi adabiy jarayonda dunyoga kelayotgan asarlar tahliliga, tangidiga jidd-u
jahd bilan yondoshmoqdalar. Ular ushbu asarlar tahlilida adabiyotshunoslikning bir gancha janrlariga
murojaat gilmoqdalar.Mana shunday yangi janrlardan biri sanalmish turkum magqolalar ularning ijodiy
majmualarini yanada boyitmoqgda.

Asosiy gism. Shuni ham aytib o°tish lozimki, tangidchilikda turkum masalasi kam o‘rganilgan.
Tangidchilikda nazariy masalalarni o‘rgangan O‘.O‘tayyev, O‘. Shokirov, B. Nazarov, O.Sharafiddinov,
A. Rasulov, B.Karimov, Sh.Axmedova kabi olimlarning tadgigotlarida ham bu masalaga deyarli diggat

gilinmaganini ko‘rish mumkin. Tanqid va adabiyotshunoslik oldidagi eng dolzarb masalalardan biri
|
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yaratilgan badiiy matnni mustaqillik maftkurasi nuqtayi nazaridan o‘rganish, baholash va umumlashtirish,
yangicha qarashlarni o‘rtaga tashlashdan iborat edi [1, 145]. Turkumlilik adabiyot va tanqid taraqqiyotida
muayyan vazifalarni bajarib, tarqoq bilimlarni tizimlashtirish, adabiy muammoning ahvoli haqida
ma’lumot to‘plash, turli adabiyotlar va qarashlarni o‘rganish, turli manbalardan olingan ma’lumotlarni
solishtirish, ushbu bilimlaming rivojlanish tamoyillarini ko‘rsatuvchi yangi bilimlarni, adabiyotning
yangi yo‘nalishlarini ajratib ko‘rsatish, istigbolli g‘oyalarni ko‘rib chiqish kabi muhim vazifalarga
qaratilganligi bilan janr sifatida rivojlanish yo‘liga kirdi.

Muhokama va natijalar. Norboy Xudoyberganov o°zining adabiy turkum magqolalari bilan adabiy
tangidimizni yuqori pog‘onalarga ko‘tarib kelmogda. N. Xudoyberganov o‘tkir tangidchi bo‘lib u o‘z
tangidiy maqolalari orgali asarning o‘gimishliligini yanada oshiradi. Mana shunday maqolalardan bir
nechtasini turkum holida adabiyotshunoslar e’tiboriga havola etdi. N.Xudoyberganov Abdulla Qahhorga
bag‘ishlab 3 ta turkum magola yaratgan va ushbu magolalarni turkum holida o‘zining, “Ehtiros
to‘lginlari” kitobida “lllatlarga hujum” nomi ostida nashr ettirgan. Munaqqid ushbu turkumdagi
magqolalarda Abdulla Qahhoming “Shohi so‘zana”, “Og‘riq tishlar”, “Tobutdan tovush” kabi dramatik
asarlari tahlilini qalam ostiga olgan. Munaqqid turkumdagi dastkabki maqolasini “Sho‘rlagan galb
qismati” deb nomlaydi. Turkumdagi har bir maqola o‘ziga xos tarzda yozilgan bo‘lib, ularning
nomidanoq kitobxonga munaqqid aynan ganday illatlarni tig® ostiga olganligi ayon bo‘ladi. Keyingi
magolalar ham dastlabkisi singari o°ziga xos tarzda nomlanadi. Xususan, turkumning ikkinchi magolasi
“Haqiqat “omburi” harakatda” deb nomlansa, uchunchi maqola “Jon talvasasida” deb nomlanadi.
Turkumning dastlabki magolasi bo‘lmish “Sho‘rlagan qalb gismati” qismida Abdulla Qahhorning “Shohi
so‘zana” asari haqidagi tanqidiy ijodiy qarashlar o‘z ifodasini topadi. Turkum boshidayogq munaqqid
asosiy masalani oydinlashtira boradi. Ayrim yozuvchilar ham, tangidchilar ham ba’zan hayotning
ko‘pgina sohillarida, chunonchi mehnatda, maishatda uchraydigan giyonchiliklarning ko*pini fagat eskilik
sargitiga bog‘lab qo yadi. Bu esa o‘sish, rivojlanish, bir holatning, ikkinchi holatga o‘tishi to‘g‘risidagi
dialektika qonunlariga zid keladi. Norboy Xudoyberganov o‘z maqolasini bekorga bunday boshlamadi,
sababi “Shohi so‘zana” asaridagi bir qancha o‘rinlarda mana shunday eskilik sarqiti sifatida garalgan
odatlar, illatlar hagida so‘z boradi, biroq shu o‘rinda aytish joizki ushbu eskilik sarqgiti deb atalayotgan
illatlar bugungi kunda undanda o‘zgacha ko‘rinishlar avj pardasiga yetgan.

A. Qahhor ijodi, ya’ni pyesalari hagida so‘z yuritar ekan, munaqgqid ushbu jihatlarni ochishga
alohida e’tibor garatadi. “Shohi so‘zana” asarida turkumdagi fikrlar, g‘oyalar kurashi, yangilik yaratish
jarayonidagi garama-qgarshiliklar olishuvi to‘g‘risidagi yengil-yelpi mulohazalarga qattiq zarba
beriladi.Bu bilan munaqqdi demoqchi ekan? Ya'ni, “Lekin” pyesa eskilik sarqitlarini tanqid gilishdan
chuqurrog mazmunga ega. Asardagi Xolnisa va Hamrobibi kabi eski o‘zbek onalari misolida o‘zi
bilmagan taraqqgiyot to‘sig‘iga, ilmog‘iga aylanib qoladi. Ular o‘z farzandlari Dehqonboy va Hafizaning
komsomol yo‘llanmasi bilan qo‘riq va bo‘z yerlarmni o‘zlashtirish uchun Mirzacho‘lga ketishlariga
qgarshilik ko‘rsatishlari xalgimizning har bir tashlagan gadami, bosib o‘tgan yo‘llari, taraqgiyotga erishuv
yo‘lidagi minglab to‘siglar va garshiliklarga duch kelganlaridan dalolat beradi. Tanqidchi ularning asl
mohiyatini ochish barobarida kitobxonga “Shohi so‘zana” dagi kampirlar aslini olganda xalqqa qarshi
hech ganday g‘arazi bo‘lmagan holda jigarbandlarini shunchaki bag‘irlaridan qo‘yib yuborgilari
kelmayotganligini dalillaydi. “Xolnisa” va “Hamrobibilarning qologligi, ongsizligi o‘z-o‘zidan beozor,
zararsiz bo‘lsa ham ishning beliga tepadi. Yoshlarning keng javlon urishiga xalagit beradi. Ammo bu
Mavlonning qologligiday dahshatli emas, albatta. Demak, munaqgid keng muhokamalar davomida
Hamrobibi va Xolnisadan ham muhimroq illatlarga asir obrazning asarda bosh obrazga qo‘yilganligini
ta’kidlaydi. Barchamizga ayonki, ushbu tangid postiga olingan asar komil asar bo‘lib, Qahhor ushbu
yumoristik va satirik obrazlar orgali o‘sha davrdagi insonlar orasida tarqalgan ham mafkuraviy, ham ichki
illatlarga nisabatan kulgu go‘zg‘atib, aslida, ayovsiz qoralanadi. Asarlar tahlilini davom ettirar ekan,
munaqqid endi Mavlon obraziga e’tiborni kuchaytiradi. Ushbu gahramon 1.Gafurov tili bilan aytganda
“o0‘z kasbini jonidan ortiq ko‘radigan paxtakor degan nomni bayroq qilib yurishga o‘rganib golgan yer
tilini yaxshi biladigan mehnatkash, ayni chog‘da, manman, shuhratparast. Umuman olganda, Mavlon
o‘sha davrdagi ba’zi bir qo‘shtirnoq ichidagi kolxoz raislari, brigadir, ilg‘or terimchilarning yaxlit
obrazidir. Asar davomida ham, tahlil davomida ham Mavlononing yutuglardan esankirab
shaxsiyatparastlik, shuhratparastik botgog‘iga botib ketayotganini qoralash bilangina cheklanib qolmaydi.

Asosiy e’tibor Mavlononing ganday qilib shu ahvolga tushib qolganligini ochib berishga garatiladi.
-
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O°zining manglay teri orgali erishgan yutug‘idan suyunib gapirgan odamdan hech kim ranjimaydi.
Sizningcha, ushbu so‘zlarni Mavlonga nisbatan go‘llashimiz mumkinmi? Munaqqid ham shuni ta’kidlab,
Mavlonning hech gachon shaxsiy boylik orttirishga harakat gilmasligi, balki fagat paxta hagida bosh
qotirishi Oq oltin”dan boshqa narsani o‘ylamasligini, ya’ni unda ham biroz bo‘lsa-da, insoniylik borligi
xavfli illat esa partiyaga tobeligi, shunchalik sodigligi partiya uchun boridan, do‘st-u yoridan ham kechib
yuboradi.

“Shunisi diqqatga sazovorki, A. Qahhor mazkur davr tendensiyalari, problemalari bilan tig‘iz
bog‘lanishda olib tasvirlaydi va ularning sotsial mag‘zini ochib berishga qunt giladi. Qahhorning so‘z
go‘llash mahorati mana shu o‘rinlarda alohida sayqal topishi I.G‘afurov nazaridan chetda golmaydi. U
Qahhor Mavlon obrazida “o‘zini Farhoddek tasavvur etishini ma’lum ma’noda xavfli illat, maraz deb
hisoblasa-da, ushbu xarakterdagi ijobiy xislatlar, ajoyib fazilatlar: mehnatsevarlik va sofdillik bilan
chirmashib ketganligini namoyon gilib kitobxon qalbiga biroz bo‘lsa-da, gahramonga nisbatan mehr
uyg‘otadi. Asar so‘ngiga borib Mavlon xarakterida tub o°zgarish ro‘y beradi. To‘g‘ri insondagi bunday
tezkor o‘zgarishga insonning ishongisi kelmaydi, birog Qahhor yangi asos kashf etadi va bu
o‘zgarishlarni o‘rnida yopib haqqoniydek aks ettiradi” [9, 185]. Qahhor Mavlonning majburan to‘g‘ri
yo‘lga tushib olganini g‘oyaviy-badiiy jihatdan ishonarli qgilib ko‘rsatib bera olgan. Gap shundaki,
Mavlon ko‘p yillik tinimsiz gilingan gattiq mehnat evaziga kasallikka yo‘liqdi. Bu esa o‘z-o‘zidan unga
o‘ylashga o‘z hayoti hagida biroz bo‘lsa-da fikr yuritishga imkon beradi. Bundan tashqari, 1.G‘ofurov
Qahhor pyesada Dehqgonboy, G‘oziyev singari personajlar yetakchilik gilib Mavlonga garama-garshi
go‘yiladi. Birinchi magola davomida munaqgid finchalakdagi Qalandarov obrazini olib kiradi. Ushbu
obraz orgali u Mavlondagi shaxsiyatparastlik illatlari Qahhorning boshga asarlari bosh gahramonlarida
xam uchrashini takidlaydi va Qalandarovni Mavlon bilan yonma - yon qo‘yib kitobxonga ularni bir-biri
bilan solishtirib tushuntirishga tirishadi. Munaqgid Qahhor uslubi xagida so‘zlashda davom etar ekan u
endi yozuvchining gay mantigni yuqgori go‘yganligi asarda nimaga urg‘u berilganiga etibor garatadi
A.Qahhor xarakter mantigni hayot mantiqi, turmush gonunlari bilan o‘lchanmaydi. Bu shundan ham ayon
bo‘ladiki, pyesada Mavlon chalingan dardning manmanlik, gaysarlik va shuhratparastlikdan chuqurroq
ekanligi oshkor etiladi. A. Qahhor Mavlondagi salbiy xususiyatlarning urchishida sotsialistik
gonunchiligimizning ayrim tomonlarining buzilishi muhim rol o‘ynaganini yashirmaydi. Bu aynigsa
Mavlon xarakteridagi o‘zgarishga nugta go‘yadigan ko‘rinishda ko‘zga yagqolroq tashlanadi.

Asar so‘ngida yozuvchi Mavlonning o‘z aybiga iqror Bo‘lib bo‘yniga olganligini aks ettirsada
biro bu aybning moxiyatini ogibatlarini xali agl kuchi bilan tushunib xis eta olmaganligini tasvirlaydi.
Chindan ham butun umri davomida kasb gilib olingan illat bir necha kunda gurib bitmaydi yaraning ham
bitishi uchun vaqt kerak bo‘lganidek jamiyatdagi bunday qurtlarning xam ildizini xam quritmog uchun
fursat zarur. Toki ular o‘zlari hagida chindan mulohaza yuritib ruhlarini muhokamaga tortsinlar.
Dastlabki magola so‘ngida lbrohim G‘ofurov “Shohi so‘zana” ning dunyoga kelishini ijodiy jasorat
namunalaridan biridir deya izohlaydi. Keyingi maqolalarda ham mana shu illatlar g’oyalar ustuvor
bo‘ladi. “Haqiqat omburi” harakatda deb nomlangan ikkinchi maqola xam Qahhorning xudbinlik
shuhratparastlik manmanlik, munofiglik singari “kasalliklar’ga yo‘ligib, o‘zlari ham shu kasalliklar
tufayli azob tortayotgan, o‘zgalarga ham shu azob zardobini yuttirayotgan shaxslar xarakterini tahlil
gilishga usta yozuvchidir kabi takidlar bilan boshlanadi. Bunda Qahhorning “og‘riq tishlari” drammasi
va undagi mehnat faoliyatini ham, oilaviy turmushini ham munofiglik, xudbinlik asosida qurgan
kimsalarning fosh etilishi qalam ostiga olinadi. Asardagi bunday qahramonlar aks ettirilishi shuning
asosiy sababi gahramonning xarakter ichki dunyosini avra-astarisigacha ochib tashlash va shu bilan
gahramonning muayyan ijtimoiy kuchlar sotsial tendensiyalarga mansub ekanligini ko‘rsatib berish.
Pirovardida, u yoki bu shaxsning gabhligi to‘g‘risidagina emas balki shu gabihlikni vujudga keltirgan
Ocstirgan malum bir muhit shart-sharoitlar xagida tasavvur uyg‘otish ekanligiga tO‘la urg’u beriladi.
Ushbu asarning bosh gahramonlari bo‘lgan Marasul va Zargarovlar ichi aynib buzilib ketgan yaltiroq
tarvuzging ikki pallasiga o‘xshatilib tasvirlanadi. Munaqqid ularni og’irning ostidan yengilning ustidan
o‘tmaydigan uddaburonlar deya ataydi. “Shohi so‘zana”dagi bosh obrazlarni yuvosh, biroz lagma
odamlar deya tasvirlasa bundagi bazi obrazlarga nisbatan o‘lgudek tulkidek ayyor degan istiloxlarni
keltiradi. Birog garangki, illat uchun yuvoshlik yoxud quvlikning ahamiyati yo‘q. Chunki u har ganday
kimsada har ganday ko‘rinishda ifoda topaveradi, uni kechiraveradi. Asarda Mamarasulning oiladek
mugaddas go‘rg‘onni yolg’on va firibgarlik asosida qurishi yoshgina 9-sinf o‘quvchisi Nasibani u
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sog‘lom muhitda tarbiyalanmagan tabiatdagi biroz yengillikdan foydalanib ustalik bilan oz tuzog’iga
ilintirishi aks etgan. Asar davomida Zargarov va Marasullarning xalqi mexnatidan ungan noz nematlarni
kanadek so‘rganliklari aks ettiriladi. Ular asarda Zuhra obraziga garama- qgarshi go‘yiladi. Asardagi
ushbu gahramonlarning tili kelishsa ham, dili kelishmaydi. N.Xudoyberganov Qahhorning aynan mana
shu xislatga alohida urg‘u berganligini ta’kidlaydi. Ya’ni: Dramaturgning “dili kelishmaydigan”
kishilarning qora ko‘nglini hagigat nuri bilan yoritib berishi ham shu g‘oyaviy masnaddan kelib chiggan.

Asardagi Marasul, Zargarov va Fotima kabi obrazlar jamiyatimizning, “Og‘riq tishlar”idir, bunday
kimsalarni oramizdan ayovsiz sug‘urib tashlamas ekanmiz hech gachon orom topa olmaymiz. Asar
hagidagi fikrlarida N.Xudoyberganov Zargarovni bir o‘rinda, hatto o‘z farzandidan tonganligini tilga
oladi. Magola so‘ngida munaqqid Marasul Zargarovlar obrazining fagatgina Qahhor ijodidagina emas,
balki butun o‘zbek sovet dramaturgiyasida ham orginallik kasb etgan hayotiy badiiy tiplar darajasiga
ko‘tarilgan obrazlar. To‘g‘ri, asarda go‘zal qgalbli, razilliklarga garshi kurashga bel bog‘lagan obrazlar
ham yo‘q emas. Norboy Xudoyberganov tili bilan aytganda, Zuhra yashash uchun tortishadi, baxti-saodati
uchun, xalg manfaaati uchun tortishadi, olishadi. Marasullar esa yeyish-ichish, yakka boshining g‘ami
uchun kurashadi. Kurashish bilan kurashishning ham fargi borda. Lekin asar so‘ngiga borib Qahhor
yovuzlik ustida ezgulikning geolib kelishini kitobxonga isbot gilib beradi. G*ofurov bu holga nisbatan
ushbu xulosani beradi. Aslida, “Og‘riq tishlar” jamiyatdagi barcha og‘riq tishlarning hagigat omburi bilan
sug‘urib tashlashi muqarrar ekanligini yana bir bor tasdiglab ko‘rsatadi. Chindan ham ushbu asar
o‘giguvchilar vijdonini hagigat nuri birla sug‘organ va vujudini pulga, boylikka sotganlar o‘rtasida kurash
hagida jonli tasavvur uyg‘otadi. Munaqqid esa bu holatni kitobxonlarga yagqolrog ochib berish uchun
sidgidildan xizmat giladi.

Turkumning uchinchi maqolasi “Jon talvasasida” deb nomlanadi. Ya‘ni jon talvasasidagi inson bu
dunyodagi barcha qilgan ishlariga daf’atan iqror bo‘lib goladi. Hech kimdan najot yordam kelmaydigan
damda insonni fagat uning hayoti davomida gilgan ezgu amallarigina saqglab goladi. Bu dunyodan rizqi
uzilsa hamki abadiy olamning abadiy mo‘Ichilik xayr-u ehson eshiklari ochiladi. Ushbu magola aynan
shuning tahliliga garatilgan bo‘lib adabiyotshunos “...Uzil-kesil mahv etilib borayotgan narsalarning ham
jon talvasasidagi harakatlari dahshatli va xavfli bo‘ladi”. Haqigatdan ham bir tasavvur gilib ko‘ring biz
amallarda bardavombo‘lmaganligimiz uchun ham kimdir sizga o‘limdan ishora bergandan so‘ng
harakatga tushib qolamiz. Toat ibodatga shoshamiz. Ammo bu holat xuddiki oyoqlari ostida qgolib
parchalanishimiz mugarrar bo‘lgan temiryo‘l reylesida turibmiz-u ikki dagigadan so‘ng hammasi tugaydi.
Munaqqid “Tobutdan tovush” komediyasi tahlili misolida buni ochib berishga harakat qildi, go‘yo
gahramon jon talvasasidagi hayqirig va dod-voylarni tobutdan chiggan haygirigga o‘xshatiladi. Bu
shunday nidoki, asar gahramonlari va xarakterlariga singdirib yuborilgan. Asarning bosh markazida
poraxo‘rlik illati turadi va bu hagida 1.G‘afurov shunday deydi: “Unda poraxo‘rlikni kommunistik
e tigodimizga, agliy vujudimizga putur yetkazadigan asosiy dushman deb hisoblaylik” [9, 189].

Demak, ushbu magolaning bosh g‘oyasi ham, jamiyatimizning azaliy illatlaridan bo‘lgan
poraxo‘rlikning nagadar jirkanch ekanligini, poraxo‘rlar tomiriga bolta urishga shaylangan mard va jasur
insonlar hali ham bor ekanligini ochib bergan. “Tobutdan tovush” asari tahlili davomida yanada
insonlarga ravshanroq ochib berishga, teranrog anglatishga harakat giladi. Asarda Suxsurov hamda
Obidjon personajlari tarozining ikki pallasida turib ayovsiz kurash olib boradi. Suxsurov obrazidagi
poraxo‘rlikni hayot tarziga aylantirib olish, hatto oilaviy munosabatlardan ko‘ra poraxo‘rlikni,
ta‘magirlikni dastlabki o‘rinlarga qoyish Obidjon singari mard,halol yigitlarning g‘azabini oshiradi va
ular o‘rtasidagi bir gancha mojarolarga sabab bo‘ldi. So‘nggi boblarigacha borib shunga amin bo*‘lamizki,
ijodkor ustasi farang poraxo‘rlikdan ham oddiy mehnatkashning ustun turishi, ma’naviy jihatdan yuksak
bo“lishini tasdiglaydi.

Munaqqgid magola davomida bir gancha tahlil va tushuntirishlar berar ekan, kitobxonga shuni ham
alohida ta’kidlaydi, ya’ni asar orqali Abdulla Qahhor xalgni poraxo‘rlikka garshi kurashishga chorlash
bilan cheklanib qolmaydi. Balki undan kelib chigqan oqibatlar ma’naviy va maishiy buzugqliklar,
munofiglik va laganbardorlik kabi illatlarga o‘t go‘yib ularni ayovsiz fosh etadi.

Asarning asosida yotgan poraxo‘rlik, munofiglik va laganbardorlik kabi illatlarni ham fosh etib
ularni yuzaga chigaradi. Asarning tub mohiyatida yotgan fikrlarning eng asosiysi sifatida hech bir
jinoyatni poraxo‘rlikka teng ko‘rmaslik va shu kabi bir gancha to‘lagonli,asosli gaplar tilga olinadi.

I ——
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Va nihoyat biz, ushbu turkumning aynan turkum sifatida talgin etilish jihatlariga
e’tiborimizni garatamiz:

Birinchidan, ushbu uch magola ham Abdulla Qahhor asarlari tahliliga bag‘ishlanadi, demak ,
ularni birlashtirib turuvchi markaz mavjud.

Ikkinchidan, ushbu galam ostiga olingan asarlarning uchchalasi ham pyesa janrida yozilgan.

Uchinchidan, ularning har gaysisida turli insonlar taqdiri aks ettirilsa-da, jabrdiyda sifatida oddiy
xalg namoyon bo‘lib , eng muhimi o‘sha davrda jamiyat ichida urchib ketgan bir gancha illatlar ,hamda
ularga tobe,mu’te bo‘lib qolgan ba’zi bir insonlarning ayanchli fojialari kitobxonga ochig-oydin aks
ettirib boriladi va xulosalar kitobxonga havola etiladi.

To‘rtinchidan, magolaga kiritilgan har uchchala pyessalarda ham o‘sha davrdagi psixologik
ta’sirlar, kommunistik mafkura ta’siri, keng omma ichidagi e’tigodiy va xalgdoshlarimiz qon-goniga
singib ketgan hamda iymoniga bolta urgan illatlar va ularga garshi kurashlar hagida yanada mukammal
tushuncha beriladi.

Turkum xulosasida Norboy Xudoyberganov Abdulla Qahhorni gaysi davrda bo ’lmasin o ‘ta
sezgir, g‘amxo‘r, bilimdon, rostgo‘y, shifokorlardek hayotimizdagi sog‘, sof, narsalarni qattiq turib
himoya qilsa-da, ulug‘lasa-da, har xil shakl va ko‘rinishdagi marazlarni ham partiyaviy gat’iyat ila daf
etishni ta'kidlaydi. Ushbu uch pyesa birlashib turkum holida nashr etilishining yana bir ajoyib xususiyati,
“Ularning barchasida zamonaviy ruh hukmron bo‘lib, davr nafasining ufurib turishidir”[9, 192]- deya
izoh beradi N.Xudoyberganov.

Xulosa qilib shuni aytishimiz mumkinki, turkum magolada ochib berilgan Abdulla Qahhorr ijodi
0z pyesalar ortidan olam-olam obro‘ va quvonch topganidek, N.Xudoyberganov ham ushbu asarlar
tahliliga bag‘ishlangan magolalari orqgali bir gancha muxlislar tahsiniga va e’tirofga sazovor bo‘lib
turkumlilik rivojiga o°z hissalarini qo‘shdilar.
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ULUG‘BEK HAMDAM HIKOYALARIDA MODERNISTIK IZLANISHLAR

Annotatsiya. Ushbu magolada Ulug‘bek Hamdam hikoyalari modernistik izlanishlar yuzasidan
tahlil gilingan. Hikoyalarda insonning ma’naviy olami, ruhiyatini tasvirlashda ijodkor erishgan yutuqlar
va mahorat girralariga oid garashlar bayon etilgan. Modernizm murakkab falsafiy-estetik hodisa bo‘lib, u
yozuvchi ijtimoiy, siyosiy, psixologik, falsafiy, badiiy-estetik tafakkur tarzidagi muhim o‘zgarishlar
natijasida vujudga kelgan. Bu o‘zgarishlar badiiy ifoda ko‘rinishidagi mavjud an’analarni ma’lum
ma’noda rad etadi. “Ko‘zini ochib yumgan odam”, “Musulmon”, “Haykallar oroli”, “Bir piyola suv”,
“Pillapoya”, “To‘lin oy qissasi” kabi hikoyalarida ifoda etilgan ramziylik, falsafiy mushohadalar,
gahramon va vogelik tasviridagi o‘ziga xosliklar ijodkorning yangicha izlanishlari mahsuli sifatida tahlil
etilgan.

Kalit so‘zlar: hikoya, badiiy mahorat, modernizm, ruhiyat tasviri, o‘xshatish, g‘oya,
individuallik, ramziylik.

Annorauusi. B cTaThe aHANMM3UPYIOTCS paccka3el Yiyroeka Xamaama ¢ TOYKH 3PCHUS
MOJIEPHUCTCKUX HCClIeNOBaHUUA. B pacckazax pacKpbIBalOTCA JOCTHIKEHHS U MAacTEpCTBO aBTOpa B
I/I306pa>l(eHI/II/I AYXOBHOI'0O MHpa W IICUXHUKH YCJIOBCKA. MO,Z[epHI/I3M — CJIOXXHOC (1)I/IJ'IOCO(1)CKO'
OCTCTUYCCKOC ABJICHUC, BO3HHUKIICC B pPE3YJbTATC CYIICCTBCHHBIX W3MCHEHHH B COIHMAJIBbHO -
IIOJIUTHYCCKOM, IICUXOJIOTMYCCKOM, (1)I/IJ'IOCO(1)CKOM U XYJOXKCCTBCHHO-OCTCTUYCCKOM  MBIINUICHUN
nucarens. OTU HU3MCHCHUA, B OHpCZ[eJIéHHOM CMBICJIC, OTBCPraroT CYHICCTBYIOIINUC TpaAWULHUU B (bOpMC
XYJIO)KECTBEHHOTO BbIpaxeHUs1. CUMBONHKA, (PUITOCOPCKHE Pa3MBIIUICHUS U 0COOCHHOCTH U300pakeHus
reposi U JIeHCTBUTEIBHOCTH, BBIPAXKEHHBIE B TaKWX pacckaszax, Kak “YeloBek ¢ OTKPHITHIMH TJa3amMu’”,
“MycyneManun”, “OctpoB craryi”’, “Uamka Boawl”, ‘“JlectHuna”, “Pacckaz o monHo# myHE”
AHAJIU3UPYIOTCA KaK JOCTUIKCHHUA HOBBIX I/ICCHeIIOBaHI/Iﬁ aBToOpa.

KaioueBble ciioBa: pacckas, XyJOXECTBEHHOE MAaCTEpPCTBO, MOJEPHH3M, H300pa)kKeHWe IyIIy,
aHaJorus, uaes, THAUBUAYaJIbHOCTb, CUMBOJIM3M.

Abstract. This article analyzes the stories of Ulugbek Hamdam in terms of modernist research.
The stories describe the author’s achievements and skills in depicting the spiritual world and psyche of a
person. Modernism is a complex philosophical-aesthetic phenomenon that arose as a result of significant
changes in the writer's social, political, psychological, philosophical, artistic and aesthetic thinking. These
changes, in a certain sense, reject existing traditions in the form of artistic expression. The symbolism,
philosophical observations, and peculiarities in the depiction of the hero and reality expressed in such
stories as “The Man with His Eyes Opened”, “The Muslim”, “The Island of Statues”, “A Cup of Water”,
“A Ladder”, “The Story of the Full Moon” are analyzed as a product of the author’s new research.

Keywords: story, artistic skill, modernism, portrayal of the soul, analogy, idea, individuality,
symbolism.

Kirish. Zamonaviy o‘zbek nasrida modernistik izlanishlar yaggol ko‘zga tashlandi. Bu borada
yangi davr o‘zbek hikoyachiligi namunalari ham alohida e’tiborni tortadi. Insonni alohida bir olam
sifatida tasvirlash, borligni o‘ziga xos dunyogarashi, o‘ziga xos olami bilan anglagan gahramonlar
ruhiyatini tahlil gilish, ramziylik, ijodkorning g‘oyaviy garashlarini ramziy ifoda vositalari asosida yuzaga
chigarishi, bayon uslubidagi murakkabliklar modernistik adabiyot ta'sirida yaratilgan hikoyalarning
xarakterli xususiyatlaridandir. Bu kabi izlanishlar istiglol davrida hikoya janrida barakali ijod gilgan
o‘zbek nosirlaridan Nazar Eshonqul, Xurshid Do‘stmuhammad, Salomat Vafo, Zulfiya Qurolboy qizi,
Ulug‘bek Hamdam kabi ko‘plab ijodkorlar asarlarida yagqol kuzatiladi.

Istiglol davri hikoyachiligida yangicha izlanishlari, o‘tkir falsafiy garashlari, o‘ziga xos uslubini

namoyon etgan iste’dodli ijodkorlardan biri Ulug‘bek Hamdamning ham alohida o‘rni bor. Adib ijodi
-
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namunalari sirasida o‘zbek hikoyachiligi xazinasini boyitishga xizmat giladigan sermazmun va badiiy
jihatdan barkamol hikoyalar mavjud. Shu kunlarga gadar ijodkorning hikoya janrida yaratilgan asarlari
jamlangan “Vatan haqida qo‘shiq”, “To‘lin oy qissasi”, “Yaxshiyam, sen borsan” kabi bir necha kitoblari
nashr etildi.

Asosiy qgism. Zamonaviy o‘zbek adabiyoti vakillari orasida Ulug‘bek Hamdam o°‘zining
purma’no, sermulohaza va falsafiy mazmundor she'riy va nasriy asarlari bilan xalq orasida tanilgan
yozuvchilardan biri sanaladi. Uning hikoya janri rivojiga qo‘shgan hissasi mazmun jihatdan serqirra,
badiiyati jihatidan ham e'tiborni tortadigan bir gator asarlari bilan belgilanadi. Adib hikoyalarida o°zbek
realistik hikoyachiligi an‘analarini davom ettirgan holda yaratilgan namunalar bilan bir gatorda
noan’anaviy ifoda uslubini namoyon etgan bir gator hikoyalari ham borligi e'tiborni tortadi.

Ulug‘bek Hamdamning modernistik adabiyot ta'sirida yaratigan hikoyalari xarakter yaratish,
syujet, kompozitsiya hamda badiiy ifoda yo‘sini jihatidan alohida ajralib turadi. Hikoyalarda asar
gahramonlar xarateridagi ijobiy yoki salbiy jihatlar yagqol sezilmaydi, balki ular to‘g‘risida muayyan
xulosalar chigarish kitobxonga qoldiriladi. Qahramonlarning takrorlanmas ruhiy dunyosini ochishga
xizmat giluvchi ko‘pgina vositalar hikoya asosini tashkil etadi. Asar syujeti ham muayyan bir izchillikda
bayon etilgan vogelikka asoslanmaydi, balki vogealar ogimi gahramonning ichki olami, o‘y-xayollari
bilan bog‘liglikda yo‘naltiriladi. Bu kabi xususiyatlarni ijodkorning bir gancha hioyalari misolida
kuzatish mumkin.

Muhokama va natijalar. Ulug‘bek Hamdamning “Haykallar oroli”, “Bir piyola suv”,
“Pillapoya”, “To‘lin oy qissasi”’, “Ko‘zini ochib yumgan odam”, “Musulmon” kabi hikoyalarida
modernistik adabiyot ta’siri seziladi. Ularda qahramonning o‘y-xayollari, ichki kechinmalariga e’tibor
beriladi. Ularning gahramonlari odatdagi insonlardan farq giladi. Bu kabi obrazlar o‘ziga xos
dunyogarashi, o‘y-fikrlari bilan namoyon bo‘ladi. Hikoyalarda izchil syujet chizig‘i yetakchilik
gilmasligi, vogealar bayonidan ko‘ra insonning his-tuyg‘ulariga, fikrlariga, ichki olami tasviriga
e’tiborning kuchaytirilganligi kuzatiladi. Bu kabi xususiyatlar hikoyalarda modern adabiyot namunalariga
xos belgilarning namoyon bo‘lganligini ko‘rsatadi. Aslida ham “Bu hol modernizmdagi badiiy obraz
strukturasi, asarning sub'yektiv va ob'yektiv tashkillanishi, bayon tarzi, syujet-kompozitsion qurilishi, til
xususiyatlari, xullas, adabiy asarning barcha satrlarida shakliy o‘ziga xosliklarni yuzaga keltiradi’[5].

“Haykallar oroli” bir necha safardan tasviridan tashkil topgan falsafiy-modernistik asardir. Unda
ramziy obrazlar mohiyati falsafiylik kasb etib, yozuvchining o‘ziga xos usuli badiiy tarzda tasvirlangan.
Dastlab ahil bo‘lgan ikki gabila keyinchalik dushmanga aylanishadi. Ular bir-birlari bilan urushishning
yangicha usulini kashf etishadi: hasadni alangalatish magsadida daraxtlarni payhon qilib, haykal qura
boshlashadi. Asarda keltirilgan kalamushlar o‘lat kasalligini keltirib chigaradi. Aholi girila boshlaydi.
Buning oldini olish magsadida ogsoqollar kelishib bir yigit va bir gizni gayiqqa solib, har ikkisining ham
go‘llarida bittadan kitob bilan ummon uzra go‘yib yuborishadi. Olisdan boggan yigit va giz ularga
haykallar masxaraomuz tarzda garab turganini ko‘rib, Vatanlarida allagachon haykallar hukmron
bo‘lganligini anglaydilar. Ular qo‘lidagi kitoblar ham bir xil kitob edi. Ularni yaxshilikka chorlamagan
kitobdan voz kechib, o‘zlarining kitoblarini yozish fikriga keladilar. “Shoshma! Balki uni biz, sen bilan
men boshqatdan, tushunib o‘qib chiqarmiz? Ayb kitobda emasdir, ayb uni o‘qiganlardadir, bizning,
orolliklarning kitobga bo‘lgan munosabatimizdadir, ehtimol?!.. — dedi hayajonlanib”[10]. Hikoya
so‘ngida, ya’ni yettinchi kunda ularning boshi uzra qush parvoz etadi. Ko‘rinib turibdiki, hikoyada juda
ko‘plab ramziy tushuncha, timsol va ishoralar ko‘rinadi. Xo‘sh, asardagi haykal, ummon, gayiq, Kitob,
o‘lat, kalamush, yetti kun kabilar nimaning ramzi? Yozuvchining magsadi nima? Insoniyatning bir
gavmdan targalgani, tili bir bo‘lgan kitobni tushunmagani — bir-birini anglamagani, fikrsizlik; nafsga
berilib — haykal qurishga, ichki o‘zaro nizolarga berilib, yov kelganini — kalamushga yem bo‘lishlari
sezmay qolganliklari; tili bir xil bo‘lgan kitobni anglamaslik — Allohni anglashdagi tafovutlarmi,
e’tigodning turlicha yoki sustlik darajasining talqinidir, bu hikoya. Xullas, hikoya asosida o‘quvchida
turli-tuman qarashlar, o‘y-fikrlar yuzaga keladi, hodisalar murakkablashgani sayin ularning mohiyatini
ochishga gizigish kuchayib boradi.

Yozuvchining o‘z yaratish yo‘li va usuli bor. U allagachon adabiyotdagi o‘z yo‘lini belgilab oldi
va bu yo‘Ini juda salmogqli asarlari bilan bezayab kelmogda. Uning yangicha uslublarda tush-hikoyalar
yozganligini ham zamonaviy o‘zbek nasrida ko‘zga tashlangan yangicha izlanishlar mahsuli deyish

mumkin. “Bir piyola suv”, “Tosh”, “Lola” kabi hikoyalari tush-hikoyalar sirasiga kirib, unda yozuvchi
|
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syujetni, kompozitsiyani, gahramonlarni o‘zgacha yondashuv bilan tasvirlaydi. Har bir asar gahramoni
juda samimiy va xalqgchil yaratilganki, ular doim o‘z ustida ishlovchi va o‘zini idrok, taftish etishga
urinuvchi shaxslar sifatida tasvirlanadi.

Yozuvchining asarlari ichida yana bir kitob borki, u yangicha izlanishlar mahsuli sifatida alohida
ahamiyat kasb etadi. Asar “Yaxshiyam, sen borsan” deb nomlanib, kitobga kiritilgan katta va kichik
namunalarning ko‘pchiligini yaginlashtiruvchi xususiyat, birinchidan, to‘plamga Kkiritilgan aksariyat
hikoyalar yozuvchining yangicha izlanishlari mahsuli sifatida xarakterli bo‘lsa, ikkinchidan, ular
kompozitsiyasida tushning muayyan ahamiyat kasb etishi bilan bog‘ligdir. Ulug‘bek Hamdam galamiga
mansub tushbitiklar o‘quvchini mushohada va mulohaza yuritish uchun aynan saralab yozilgandek go‘yo.
Ushbu kitob tarkibiga kirgan hikoyalardan biri — “Ko‘zini ochib yumgan odam” hikoyasi tahliliga
to‘xtaladigan bo‘lsak, bu hikoya ham falsafiy ruhda yozilgan bo‘lib, har bir insonni chuqur fikr-
mulohazaga chorlaydi. Ustoz mavlono Rumiyga bag‘ishlangan bu hikoyada o‘zligini yo‘qotib, ruhiyatida
murakkab holatlarni kechirgan shogird hagida hikoya qilinadi. Hikoya shogirdning qalb ko‘zlari
ochilishidan boshlanadi. Ba’zida ko‘zlar ko‘ra olmagan narsani galb ko‘zi ko‘radi. Shogirdning galb
ko‘zlari ochilishiga ustoz o‘limi sabab bo‘ladi. Shogird bir ko‘z ochib yumguncha bo‘lgan vaqt oralig‘ida
hayotda nimaga erishdi, shular hagida fikrladi. Fikrlashga kitobxonni ham undaydi. Shogirdi hayoti
davomida ustoz tanlagan yo‘Ini yaxshi yo‘l deb bildi, undan o‘ziga suyanch topdi. Uning bitiklarini
o°ziga dastur deb bildi. Ammo ustozi bu dunyoni tark etgach, o‘zini hech kim bo‘lib golgandek his etdi.
Bu dunyo unga qiymatsizdek tuyuldi. “Ustoz yo‘q — men yo‘d, uning bitiklari yo‘q — yana men yo‘q!” [3,
152]. Ustozini so‘nggi manzilga kuzatish uchun yo‘lga chiggan shogird bu yo‘l davomida aslida ganday
inson ekanligini tushunib yetadi: “Ha, endi men bitta yo‘Ini, o‘zimning yo‘limni gidira boshlagandim...”
[3, 157]. Bu yo‘l oxirida shogirdga bulutlar go‘yoki ko‘zgu tutadi. Ba’zida hayotda qidirgan narsalarimiz
shundoqgina oyoqglarimiz ostida bo‘ladi. Ustoz shogirdning o‘zida, ya’ni qalbida edi. “Endi botinimga
shubha o‘rmalagandi. Axir, qaydadir meni manzilga eltadigan bitta yo‘l bo‘lsa-chi?!.. Men bo‘lsam, duch
kelgan tomonga to‘shimni urib, manzilga doriyman deb behuda chirandim, chog‘i...

Yura-yura, keza-keza, turli-tuman yo‘llar kesishgan huv anavi chorrahadan chigib goldim.
Alanglab, chor tomonga boqdim: endi qaysi yo‘ldan borsam ekan? Dunyoning to‘rt tomoniga ulogqan
yo‘llarning qay biri meni ustozimning qoshiga xatosiz olib borar ekan?..” [3, 157]. Shogird aslida
hammamiz. Biz manzilni qidirib, butun umr kezamiz. Magsadimiz hayotdagi yo‘limizni, botinimizda
o°‘zimizni gidiramiz. Dunyo insonga turli to‘siglar va sinovlar yo‘llaydi. Bu sinovlar insonlarni turli
yo‘llarga boshlaydi. Fagat bunda o‘zligimizni saglash orgali, yo‘ldan adashmay magsadga erishish lozim.
Hikoyada ustoz obrazi o‘z yelkasiga majoziylik yukini olgan bo‘lib, har bir inson botinidagi ustozga
ishora gilinadi. Har kim o‘z-o‘ziga ustozdir. Hikoya shogirdning ko‘ziga ko‘ringan O‘ZLIK jilmayib
turardi.

“Ustoz!!!

Eshityapsizmi?!

U tirik ekan!!

Va u menga garab mayin jilmaygancha shivirladi:

Narsa yo‘gki, xoriji olam erur, har ne istarsen, o‘zingda jam erur” [3, 156]. Hikoya mavlono
Rumiy so‘zlari bilan yakunlanadi. Hikoyadagi gahramon izdihomlarda o‘zining ustozini gidira-gidira
o‘zini tahlil giladi. Hikoya hayot va o‘lim orasidagi tafovut va bog‘liglikni aks ettiradi. Bundan tashqari,
hikoyadagi izdihom va kema obrazlari kitobxonni fikrlashga undaydiki, bu bilan Rumiyning izdihom
orasidagi hurmat-e’tiborini nazarda tutgandek go‘yo. Bu hikoyada Rumiy ruhiyatiga uyg‘unlikni o‘ziga
xos tarzda his gilgan va idrok etgan yozuvchi Ulug‘bek Hamdamning falsafiy, ma’rifiy qarashlarini
anglash mumkin.

Hikoyada modernistik asarlarga xos falsafiy mushohadalarga boylik, insonning o‘y-xayollari,
ichki olamiga chuqur kirib borish, noan’anaviy tasvir usullari ko‘zga tashlanadi. Hikoya so‘nggida bir
to‘xtamga kelish kerak bo‘lganda, quyidagicha izohlab, xulosalash mumkin: “Ustoz senga magsadni
emas, magsadga erishish yo‘lini ko‘rsatsin” [3, 158] .

Ulug‘bek Hamdamning “Pillapoya” hikoyasi ham murabbiy-ustozlariga bag‘ishlangan
hikoyalaridan biridir. Adib hikoyalarida epigraf ham sarlavhadek bir gism kasb etib, o‘sha asarning
mohiyati, mazmunini umumlashtirib ochib berishga xizmat giladi. Tanlangan ushbu hikoya epigrafi ham

I ——
83



AYNIY VORISLARI Ne4 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

shunday vazifani bajargan. Hikoya epigrafiga nazar tashlasak: “Agar haqiqat mening yuzimga oyoq bosib
o‘tishni taqozo etsa-yu, sen buni qilmasang, aslo rozi emasman”,

“Pillapoya bo‘ldim senga, azizim,

Sen ham gal kelganda pillapoya bo‘l! Erkin Vohidov™[3, 173].

“Pillapoya” hikoyasida epigraflar soni ikkita, ammo ularning biridan ham yozuvchi muddaosini
tushunish mumkin. Ulug‘bek Hamdamning “Pillapoya” hikoyasi mazmun-mohiyati bilan “Ko‘zini ochib
yumgan odam” hikoyasiga yaginrogq turadi. Inson va uning hayot yo‘li ko‘p hollarda zinalarga
o‘xshatiladi. Yozuvchi ham umr yo‘llarini pillapoyalarga mengzatib, har bir kishining hikoyasi, bir
pog‘onasi bir olam ekanligiga urg‘u beradi.

Adib kitobxonlariga hayotning ma’nosini oz pillapoyasidan gidirishi kerakligini ugtirmogchidek
tuyuladi. Chunki hikoya gahramonini hagigat va adolat uchun kurashishga, gaysidir pillapoyada oddiy
yo‘lovchi bo‘lishdan qochishga undaydi. “Mo‘jizani esa o‘zgalar bosib o‘tgan yo‘l emas (hatto ular ustoz
bo‘lsa ham), balki oldimda qgaddini g‘ozdek kerib turgan mana shu pillapoyagina hadya gilishi
mumkin”[3.181].

Dastlab “men” bo‘lgan qahramon “biz”ga aylandi, “biz “esa “oqim”ga aylanadi. Bu holat ham
modernistik asarlarga xos bo‘lgan noan’anaviy ifoda tarziga misol bo‘ladi. Ogimga qgarshi kurashayotgan
oqim va keyinchalik shu ogimga kirib golgan gahramon. Balki bu ogim nafsga berilayotgan insonlardir.
Shularga ergashayotgan zamon odamidir. “Ammo ko‘pchilik, baribir, imkon gadar yuqoriroq chigishga
orzumand edi. Atigi bir gavat bo‘lsa ham teparogga ilashgisi kelardi ularning. Shuning-chun ham
vujudini kuch-quvvat butunlay tark etgunga gadar ko‘tarilib kelib, nihoyat, holi o‘ziga ayon bo‘lgachgina
garshisidan chiggan gavatga chor-nochor o‘zini topshirardi”’[3.173]. Umrining yoshlik chog*larini doimiy
yuksalishlarga sarf etib, qgarilikda o‘zini zamona zayliga tashlagan insonlarmi bu yerda?! Asar jahon
modernistik adabiyoti yo‘sinida ana shunday turli xildagi mulohazalar, xulosalarga chorlaydi.

Yoki “Ammo yana shundaylar bor ediki, ular o‘z hollarini bilmasdilar: charchab, harsillab, tili bir
garich bo‘lib osilib golganiga garamay, ko‘zlari yugorida olma terar, yonidan o‘tib ketayotgan har qanday
bir yo‘lovchining go‘ltig‘iga bezbetlarcha kirib, tag‘in bir necha zina teparoqqa chiqib olishardi”[3.174]
parchasi orgali ham shaxsiy manfaati yo‘lida hech narsadan qaytmaydigan kishilarning mah’naviy
giyofasini tasavvur gilish mumkin.

Xulosa o‘rnida bu hikoyada o‘z magsadi yo‘lida hech narsadan tonmaydigan, fagat tanish-bilish
orgali hayotda magsadiga yetuvchi insonlar tasvirlangan deyish mumkin.

Yugoridagi hikoya kabi diniy va dunyoviy garashlarda turlicha bo‘lgan insonlar tasviri yana bir
hikoyada o‘z aksini topadi. “Musulmon”da Hasan va Husanning ichki kechinmalari, dunyoqgarashlaridagi
tafovutlar, odamlarga munosabati, iymon va e’tigod masalasi, olam va odam munosabatlarining
“hamdamona” yo°‘l bilan ifodalanishini ko‘rish mumkin. Ramziy timsol sifatida keltirilgan qushchalar
gahramonlar xarakterini yanada yorginroq ochishga xizmat gilgan. Buyuk so‘z ustasi A.Navoiy
baytlarining epigraf qilib olinishi o‘quvchini sergak torttirib, hikoyaga qgizigishini oshiradi:

“Kimki bir ko‘ngli buzug‘ning xotirin shod aylag‘ay,
Oncha borkim, Ka’ba vayron bo‘lsa obod aylag‘ay. Alisher Navoiy”[14].

Qushchalarning doimiy kuzatuvida bo‘lgan, inson gadr-gimmatini o‘rni kelganda iymon
mas’uliyatidan ustun qo‘ygan Husan Hasan bilan zamon va inson, e’tiqdod masalasida tortishadi,
murosaga kelolmaydi. Hikoya ichida bir necha hikoyachalarning keltirilishi ham yozuvchi mahoratining
yana bir girrasidan dalolat beradi. “Nima bo‘lgandayam, qushcha yana bir muddat o‘sha ko‘yda uchib,
chunon bezovtalik ichra chug‘urladi-da, birdan hech ganday parranda zotiga xos bo‘lmagan shiddat ila
ko‘kka tik parvoz gildi... Ko‘p o‘tmay moviy ranglarga singib, g‘oyib bo‘ldi...

Darvoqe, qushcha uchganda titrab golgan shoxga qo‘shilib endi butun daraxt gullarini to‘kishga
kirishdi, aftidan, bu ishni novdalarida bitta ham chechak golmay, batamom ship-shiydam bo‘lguncha
davom ettirgudek alfozda edi...”[14].

Shuni ta’kidlash mumkinki, o‘zbek modern adabiyoti namunalarida falsafiylik va psixologizm
ifodasi yugori cho‘gqgiga chigdi. Modern adabiyotda xoh u ustoz bo‘lsin, xoh u usta yoki xoh u podshoh
bo‘lsin boricha, ya’ni insoni kechinmalari, o‘ziga xos olami bilan talgin etila boshlandi. Hattoki,
jamiyatda goralangan yoki kishilardan ajralib qolgan gatlamga mansub kishilar tasviriga ham asarlarda
muayyan o‘rin berildi, ularning ham hagqoniy mohiyatini ochishga urinishlar kuzatildi. Adiblar bunday

holatlarni to‘lig‘icha yozishga, tagdim etishga harakat gildilar. Inson ruhiy holatini tahlil giluvchi, uning
-
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o‘zligini, “men”ini ochib berishga garatilgan modern adabiyot ham so‘z san’ati xazinasida munosib o‘rin
topa oldi.

Ulug‘bek Hamdam hikoyalarida olamni, bashariyatni o‘ziga xos tarzda badiiy talgin etar ekan,
dunyoni, shaxs va uning ehtiyojlari, manfaatlarini dastlabki bosgichga qo‘yadi. Inson har doim, har
ganday vaziyatda ham oliy darajada turadi. Uning kechinmalari muhim ahamiyatga ega. Faqat
yozuvchigina insonning eng nozik tuyg‘ulari va yurak gatlariga kirib bora oladi. Ularni fagat u tahlil gila
oladi, fagat yozuvchi talgin gilib, oshkora gila oladi, mushohada gilishga undaydi. Boshga hech kimsa
uning darajasida bu ishni muvaffagiyatli uddalay olmaydi. Bular yozuvchi Ulug‘bek Hamdam
hikoyalarida badiiy mushohada, mulohaza mavzuyiga aylantirilgan.

Xulosa. Umuman olganda, zamonaviy o‘zbek nasrdagi yangi jarayonlar, adabiy izlanishlar
Ulug‘bek Hamdam hikoyalarida ham o‘ziga xos tarzda ifodasini topdi. Adibning ko‘plab hikoyalarida
yangicha uslubiy izlanishlar, modern adabiyotga xos unsurlar ko‘zga tashlanadi. Zero, modernizm
yo‘nalishi vakillari asarlarida iztirob ichidagi yoki o‘y-xayollar, kechinmalar girdobidagi inson giyofasini
ko‘rsatish muhim o‘rin tutadi. Yozuvchi hikoyalarida ham insonning ma’naviy olami chuqur ochib
beriladi. Tushkunlikka tushgan yoki hayotni o‘ziga xos mushohadasi bilan anglagan kishilarning xatti-
harakatlari, o‘y-kechinmalari batafsil ifodalanadi.

ljodkor hikoyalari kishini o°zlikka gaytishga, uni anglashga, insoniylikka chorlovchi adabiy
asarlardir. Ularda bugungi kun muammolari, ijtimoiy o‘zgarishlar, inson va uning o‘ziga xos olami, yurt
va el tagdiriga oid muhim masalalar mavzu sifatida gamrab olingan va yangicha yo‘sinda talgin etilgan.
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TRADITIONELLE THEATERSPIELE IN MITTELASIEN

Annotatsiya. Maqola Markaziy Osiyoda shakllangan an’anaviy teatr san’atining tarixiy, madaniy
va ijtimoiy mohiyatini tahlil giladi. Unda xalq tomoshalari, masxarabozlik, go‘g‘irchoq teatri, dorbozlik,
askiya va ayollar o‘yinlari kabi turli teatr shakllari yoritilgan. Mualliflar bu san’at turlari xalq hayoti,
bayramlari, bozorlari va saroy marosimlari bilan chambarchas bog‘liq ekanini ko‘rsatadi. Shuningdek,
tomosha doirasining islomiy tasavvurlar, sahnasiz ijro, improvizatsiya va tomoshabinning faol ishtirokiga
asoslanishi alohida ta’kidlanadi. Maqola Markaziy Osiyo teatr madaniyatining ko‘p gatlamli mohiyatini
ochib beradi.

Kalit so‘zlar: an’ana, madaniy meros, qo‘g‘irchoq teatri, xalq og‘zaki ijodi, marosim, bayram,
ramz, ijtimoiy hayot, tomoshabin, dorbozlik, improvizatsiya.

AHHOTaI.[I/Iﬂ. B cratrse paccMaTpruBacTCA UCTOPUICCKOC U KYJIbTYPHOC pa3BUTHUEC TPAJULIUOHHOTO
TeaTpaJbHOTrO UCKyccTBa B LleHTpansHON A3uu. ABTOp aHATU3UPYyeET HApoIHbIEe (POPMBI PEACTaBICHHH,
TAaKUC KaK HIYTOBCTBO, KyKOJ'II:HbeI T€aTp, KAHATOXOACTBO, ACKHUA U KCHCKUC CIICKTAKIIU. OtMmeuaeTcs
TCCHad CBA3b TCaTpPpaJIbHBIX (l)OpM C JKU3HBIO HapoJa, MNpasagHUKaAMH, PbBIHKAMU W TMPUABOPHLBIMU
nepemonusiMu. Ocoboe BHUMAHHE YJCIECHO POJM HCIAMCKUAX MPEJACTABICHUN, WMIPOBU3AIMU U
AKTUBHOMY YYacTHIO 3PHTEJIS B MPOIIECCEe BBICTYIUICHUS. PaboTa packpbsiBaeT MHOTOCIOHHYIO CYIIHOCTb
TeaTpalbHOM KynbTypbl lleHTpanpHON A3uum u €€ 3HAaYMMOCTh B (POPMHPOBAHMHM PETHOHATBHOMN
NACHTUYHOCTH.

KuroueBble cioBa: Tpaaulus, KyJIbTYpHOE HAcleque, KyKOJIbHBIA Tearp, HapOAHOE YCTHOE
TBOPUYECTBO, OOPSII, MPA3AHHIK, CUMBOJI, COITHANTbHAS JKU3Hb, 3pUTENb, KAHATOXOJICTBO, MIMITPOBH3AIIHSL.

Abstract. The article explores the historical and cultural development of traditional theatrical art
in Central Asia. It analyzes folk performance forms such as clowning, puppet theatre, rope-walking, asqia
(comic dialogue) and women’s plays. The author emphasizes the close connection between these
performances and everyday life, festivals, markets, and court ceremonies. Special attention is given to
Islamic concepts, improvisational performance and the active role of the audience. The study reveals the
multilayered nature of Central Asian theatrical culture and its importance in shaping the region’s cultural
identity.

Keywords: tradition, cultural heritage, puppet theatre, oral folklore, ritual, festival, symbol,
social life, audience, rope-walking, improvisation.

EINLEITUNG. Rahmathan Ahmedov in einem Gesprach am 12.03.1957. Schon in der Schule
(maktab) bemerkte mein Lehrer Madschur-domla meine stimmliche Begabung und forderte mich im
nasrt — Singen [...] Das Ritual sah damals folgendermaBen aus: Vor der Beschneidung des Jungen wurde
Marihuana (anasa) geraucht. Danach wurde der Junge auf ein Pferd gesetzt und durch die Straen gefiihrt.
Vor diesem Zug ritten auf Eseln Clowns (masxaraboz) verkehrt herum und machten ihre SpéBe. Sie hatten
sich lange Nasen aufgesetzt und priigelten sich gegenseitig mit Schafsbeinen, rissen ihre Possen und
belustigten das Volk. Hinter dem zu beschneidenden Jungen gingen meist zwei Jungen, die nasr sangen,
die auf einem Blatt Papier niedergeschrieben waren. Einer dieser Jungen war ich, vor mir die beiden

! Nasr sind Gedichte als Bestandteile des Schaschmagam, traditionell in der Beschneidungszeremonie gesungen.
|
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Clowns, die sich gegenseitig mit ihren Schafsbeinen traktierten und in der Hand eine Flasche hielten und
so taten, als ob sie betrunken seien. Auf einem Esel saf} ein (Darsteller eines O.G.) Heiligengrabvorstehers
(i8an), der auf dem Kopf einen lustigen Turban hatte, aus Stroh und Schafgeddrm gebunden. In den
Hénden hielt der ISan einen Rosenkranz aus Schafsmist. Der Bart wurde aus Schilf gefertigt und das
Gesicht mit Mehl geweiit. Vom Hals des ISans gingen durch die Achseln Ziigel zu den beiden Clowns,
die sie in den Hinden hielten, die ihrerseits das Gesicht von Rufl geschwirzt trugen. So sahen also meine
ersten Gesangsauftritte aus. Damals war ich zwolf Jahre alt?.

HAUPTTEIL.

1. Das Spektakel. Das Spektakel (tamosho) und damit das Spektakelhafte ist das
hervorstechendste Merkmal der Auffiihrungspraxis von Gauklerei, Volkstheater, modernem Theater und
Kino in Zentralasien.

Theaterwissenschaft heilt auf Usbekisch tamosho san'ati, die Kunst des Spektakels. Die
etymologische Wurzel von tamosho fiihrt auf das Arabische zuriick und hat die Bedeutung "zu Fuf}
schreiten, herumgehen, marschieren™. Diese Beschreibung bezieht sich sowohl auf die Darsteller als auch
auf die Zuschauer eines solchen Spektakels. Als Zuschauer eines Spektakels geht man also zu einem
solchen Ereignis hin, ist nicht stetig an einem Punkt, sondern geht herum und schaut sich etwas an.
Tamoso im Persischen wird u.a. mit “zur Erholung wegfahren, nach etwas Komischem oder Tragischem
Ausschau halten; Unterhaltung, Show, Theater, Sport, Amusement, Vergniigen” {ibersetzt.

Die doppelte Verwendung des Wortes im Usbekischen/Tadschikischen tamosho gilmog/kardan
steht einerseits fiir die Tatigkeit des Darstellers (etwas zur Schau stellen), als auch des Zuschauers (etwas
beschauen, begaffen). Der deutsche Begriff “Spektakel” muf hier die semantische Weite des arabisch-
usbekisch-persischen Begriffs aufnehmen, um tamasa als Konzept zu erfassen.

Um ein Ereignis zum Spektakel zu machen und die Leute in Erregung zu versetzen, bedarf es
nicht einmal einer Inszenierung. Passiert im stddtischen Zentralasien irgendwo ein Autounfall, ist
irgendwo Geschrei zu héren, dann rennen die Menschen der Umgebung zusammen und schauen, was da
vor sich geht. Die Jiingeren steigen auf die Baume, um einen besseren Einblick zu bekommen. Auch das
kann Spektakel (tamosho) sein. Das gemeinsame aller Spektakel ist, dass das, was passiert, unter die Haut
geht, einem den Atem stocken 148t und das Interesse der Offentlichkeit erweckt.

1.1 Der Spieler. Den Vorldufer des modernen Theaterspiels Zentralasiens bildet nicht allein das
Volkstheater des 19. Jahrhunderts. Vielmehr ist es das Spiel auf den Basaren, in den Hausern und Paldsten
und zu den jahres- und lebensbegleitenden Festen, dass die Gestalt des modernen Theaters formte. Das,
was dem Wort des Spielers zugrunde liegt, ist das Spiel: persisch bozi oder turksprachig uyin. Die
Grundbedeutung dieses Wortes ist der Miiliggang oder der Zeitvertreib. Wer sich zum Beispiel seine Zeit
mit Tanzen vertreibt, der spielt. Auch der MiiBigganger ist ein Spieler. Wer sich in Mittelasien seine Zeit
damit vertreibt, Tauben zu ziichten, der ist ein Taubenspieler (kaptarboz) usw.

Der Schauspieler, eigentlich “der mit der Maske spielt” (masxaraboz), war bis in die Anfange des
20. Jahrhunderts nicht nur zur Zeit seines Auftrittes vor Publikum ein Spieler. Er war es in den Augen der
Menschen und in den eigenen Augen immer. Deswegen konnte der komische Joseph (Jusuf gizig) 1968 in
einem Interview iiber die vorrevolutiondre Zeit sagen: “Doch erst nach Hamza wurde mir verstandlich,
dass wir Schauspieler sind, dass wir frither auch Schauspieler waren’. Die Grenze zwischen Beruf und
Berufung bzw. zwischen Lebensweg und Lebensphilosophie ist hier nicht existent. Der komische Joseph
erzéhlte hierzu folgende Geschichte:

“Einst war ich zu Gast bei einem Andidschoner Milliondr Mirkamil-boy. In der Nacht fiel der
erste Schnee und dann kam der erste starke Frost. Am Morgen, zum Friihstiick, sagte mir der Herr, er
wiirde mich beauftragen wollen, einen Schneebrief (qor xat) einem anderen reichen Herren (bay), dem

2 Rahmathan Ahmedov wurde 1891 in Taschkent geboren, war Kind einer Familie von Bauern und Girtnern. Der
Vater liebte die Kunst der hafiz und sang selbst klassische Gesénge (katta aSula). Mit sieben Jahren kam Rahmathan
Ahmedov in die Koranschule (maktab), ab dem 12.Lebensjahr in die islamische Hochschule (madrasa) auf dem
Sajhantaur. Die Madrasa konnte er nicht beenden, da er ab dem 14. Lebensjahr sich sein eigenes Geld verdienen
musste.
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Andidschoner Ahmadboy-hodschi, zu schicken. Ich legte also meine Hand an die Brust, verbeugte mich,
um zu zeigen, dass ich einverstanden wire, denn von diesen reichen Leuten waren wir Musikanten und
Schauspieler abhéngig. Ich nahm also den Brief und ging los. Auf dem Weg iiberlegte ich mir, wie ich den
Brief iberbringen konnte und das sah folgendermafBlen aus: Gleich neben dem Haus von Ahmadboy-
hodschi war eine Moschee. Ich ging hinein und bat einen Jungen herauszubekommen, ob und wo sich im
Hause der Herr befiande. Als der Junge wiederkam, berichtete er mir, dass der Herr im Géstezimmer séf3e
und gerade mit Gésten friihstiicken wiirde. Darauf zog ich mich schnell nackig aus, lieB nur den Turban
auf dem Kopfund an den Fiilen die Galoschen, band meine ganze Kleidung in ein Tuch ein und legte den
Packen auf den Kopf. In diesem Aufzug ging ich schnell von der Moschee zum Haus des Herren zum
Fenster des Géstezimmers. Ich drehte den Leuten den Riicken zu, und begann mich vor dem Herrn zu
verbeugen. Danach legte ich den Brief auf die Fensterbank und schrie: “Ilch habe den Schneebrief
gebracht!' und rannte schnell wieder um die Ecke. Der Bay lachte so sehr und war so verbliiftt iiber den
Anblick, in welchem ich unter dem Fenster erschien, dass er nicht gleich den Befehl geben konnte, den
Uberbringer zu fassen. So konnte ich mich hinter der Ecke wieder anziehen, ging, ohne gefasst zu
werden, zu Mir Kamil zuriick und berichtete, dass ich den Auftrag ausgefiihrt hitte. Der Bay war damit
sehr zufrieden und bewirtete mich mit Cognac und Benediktiner, damit ich mir keine Erkéltung einfinge.
Am zweiten Tag, nachdem der Brief iiberbracht wurde, machte Ahmadboy-hodschi ein groBles Fest, zu
dem er alle einlud, die in dem Brief verzeichnet waren”’[34, 21; 43, 2]

Auch die Wahrnehmung der masxaraboz durch die Bevolkerung. Ein weiterer Punkt, illustriert
das Verschwimmen von Person und Beruf. SpaBBmacher wurden oft als Besessene (devona) oder als
wandernde Geistliche (darvi§) bezeichnet. Manche der Spalmacher gaben sich selbst solche Nachnamen.

2 Spielarten. Das Spektrum der darstellenden Kiinste in Mittelasien war breit und das moderne
Theater Mittelasiens konstituierte sich aus einer Vielzahl lokaler Spieltraditionen. Eine jede der folgenden
Spielerarten konnte von Menschen vertreten werden, die ganz verschieden in das Spiel involviert waren:
Die einen waren wandernde \ollprofis, andere sesshafte Stars. Wiederum andere waren nur als
Hobbyspieler oder als temporire, nur fiir gewisse Zeit engagierte Spieler bekannt. Die Involvierung hing
von jedem Einzelnen ab. Sinnvoller scheint es deshalb, die im Usbekischen oder Tadschikischen
gebrauchlichen Varianten von darstellerischem Spiel genauer zu beschreiben und dabei im Hinterkopf zu
behalten, dass die in ihr geilibten Spieler verschiedene Spielarten miteinander verbinden konnten oder
verschiedene Spielerkarrieren durchliefen.

2.1. Schauspiel. Die Termini fiir das deutsche Wort Schauspieler sind im Tadschikischen bzw.
Usbekischen masxaraboz und g¢izig¢i. Masxara bedeutet dabei Maskerade, Verwandlung, Verstellung und
boz ist das Spiel oder der Spieler. Qizigc¢i bedeutet “der mit Esprit™ oder "der Lustige". Masxaraboz und
qizig¢i wurden in der Zeit vor der Modernisierung der Theaterlandschaft als Synonyme betrachtet, so
werden sie in dieser Arbeit auch behandelt. Heute jedoch arbeitet der masxaraboz nur noch in den
wandernden Zirkustruppen, der gizigc¢i kann nur noch auf der Theaterbiihne, am Radiomikrofon oder auf
verkéuflichen Tontrégern gefunden werden.

Das Spiel mit Masken hat wohl in den frithen Zivilisationsformen der Menschheit iiberall seine
rituelle Bedeutung gehabt. Somit scheint es aussichtslos, dem Schauspiel einen konkreten Beginn
zuzuschreiben.[3, 86] Die Verwandlung, wichtigstes Merkmal des Schauspiels, geschah duBerlich mittels
Mehlpuder, Ruf3, Tier — und Pflanzenmaterialien wie Ziegenbockbirten, Schilf und Lehm. Die Kleidung
der masxaraboz war oft lustig gestaltet. Mittels der Verkleidung stellte sich der Schauspieler auflerhalb
der normalen Masse, verwandelte sich in einen Anderen, der es sich herausnahm, sich iiber einzelne
gesellschaftliche Erscheinungen, Charaktereigenschaften, Professionen, Menschengruppen oder
Obrigkeiten lustig zu machen.

Menschen, iiber die man sich in den Stiicken lustig machte, waren der einfache Mann oder
Vertreter der Macht, Leiter und Vorsteher (rais), die Richter (qozi), die Sprecher der einzelnen
Gemeinschaften (aqsoqol), Héndler (dallol), Lehrer (mudarris, domla) oder als minderwertig erachtete
Berufsgruppen wie Friseure (sartaro§). Nomaden waren ebenfalls beliebte Spottsubjekte. Sie wurden als
ungebildet, unreligids und naiv dargestellt.[42]

Volksschauspieler traten auf privaten und Offentlichen Festen auf. Daneben bespiclten sie
Offentliche Orte, an denen sich viele Leute versammelten: auf Bazaren, an Heiligengréber oder vor und in

Teestuben. Einige von ihnen reisten mit kleinen Fuhrwerken (arba) herum, andere wiederum traten nur
-
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bei Gelegenheit am eigenen Wohnort auf. Die Volksschauspieler konnten wenig auf diesen Fuhrwerken
mitfithren. Die Requisite war sparlich, bestand zum groten Teil nur aus Gegenstéinden des tiglichen
Bedarfs und Dingen, die man unterwegs selbst zum Leben brauchte. Das Kulissenproblem 16ste man wie
folgt: Brauchte man zum Beispiel einen Baum, unter den sich im Spiel ein Schauspieler an einen
schattigen Platz legen wollte, so wurde der Baum pantomimisch dargestellt, wahlweise entweder von
einem bereitwilligen Zuschauer oder einem anderen Schauspieler.

Eine der Grundvoraussetzungen fiir das Spiel in Mittelasien war das Spielangebot an das
Publikum. Einzelne Zuschauer wie ganze Publikumsgruppen lieBen sich als Statisten in das Spiel
integrieren. Wenn Schauspieler bei Auffithrungen noch mehr Requisiten oder Statisten brauchten, als sie
selber darstellen konnten, beschiftigten sie Leute aus dem Publikum. Sie forderten sie auf, stumm zu
partizipieren oder integrierten sie mit einer vollstindigen Rolle ins Spiel. Das Publikum wurde zum Teil
sogar bloBgestellt. Gaukler brauchten Menschen aus dem Publikum als Assistenten bei Zaubertricks, als
Gewichte flir Athleten. Das Spiel hatte also immer einen verbindenden Charakter. Das Publikum stand
dabei auf der passiven Seite des Spiels, die Schauspieler auf der aktiven. Schauspieler und Publikum
tiberschritten zuweilen auch die Grenzen von Spiel und Ernst. Ob das Publikum dann militant gegen
Schauspieler vorging, ist so gut wie kaum belegt.

Die Stiicke, die die Schauspieler spielten, waren nicht lang und stiitzten sich nicht auf vorher
auswendig gelernte Texte. In den Stiicken waren manchmal mehr Figuren angelegt, so dass die
Schauspieler oft ihre Rollen dnderten und diesen Rollenwechsel durch Ortswechsel, Stimmenwechsel
oder Gestik- und Mimikwechsel ausdriickten. Diese Verwandlung rief unweigerlich komische Momente
hervor, da Verfremdung oder Uberzeichnung inhirente Mittel dieser Verwandlung waren.

Obwohl anders als im modernen Theater keine festen Textvorgaben existierten, gab es gewisse
Muster und Sujets, die die Grundlage eines Stiickes bildeten. Die Ausgestaltung dieser Stiicke war von
einem hohen Grad der Improvisation gekennzeichnet, die ortliche Begebenheiten, aktuelle Ereignisse, die
Zusammensetzung und die Verfassung eines bestimmten Publikums mitberiicksichtigte.

Die Stiicke lassen sich in zwei groBe Gruppen unterteilen. Die erste Gruppe sind die Stiicke, die
vor allem die Offentlichkeit belustigen sollten. Sie sind voller Komik, Ulk und Schelmereien. Eine zweite
Gruppe von Stiicken sind Auftragsstiicke. Ich werde sie im Folgenden Gerichtsstiicke nennen, mit denen
Volksschauspieler in aller Offentlichkeit bestimmten Menschen den Spiegel vor das Gesicht hielten. Der
komische Joseph (Jusuf qiziq) berichtet zum Beispiel aus den Zeiten des Kokander Fiirstentums
(xonot/xonlik) von solchen Gerichtsstiicken:

“Eine Vorstellung wurde etwa so organisiert. Der Fiirst (xon) hatte viele Spione (valkinavs), die
Statthalter (bay) beobachteten und hernach dem Fiirsten ihre kleinen Schandtaten berichteten. Der Fiirst
befahl den masxaraboz des Hofes dann eine Vorstellung zu diesem Thema durchzufiihren. Es wurden die
Beschuldigten eingeladen und auf der Biihne wurde iiber sie gelacht.

So gab es zum Beispiel in Marghilon einen Biirgermeister (Hokim) Sultan Murad Bek. Er baute
in Kokand eine islamische Hochschule (madrasa) und lud hierzu einen Hochschullehrer (mudarris) aus
Saarxon® ein, den er mit der Organisation der Schule betraute. Den Schiilern aus Saarxon teilte dieser
Lehrer gute Zimmer zu. Sie wurden gut aufgenommen und bewirtet. Solchen, die aus anderen Stddten
kamen, wurden schlechte Zimmer gegeben, gleich neben dem Miillplatz. Die Spione des Fiirsten
Xudoyors bekamen dies zu horen und berichteten ihn weiter. Der Fiirst gab dann die Aufgabe an die
Komdodianten (qiziqc€i) weiter und lud den Lehrer ein. Man zeigte ihm die Vorstellung. Die Maske und die
Kleidung wurden dem mudarris angepasst. So sitzt der Clown also da und empfingt die Leute aus
Saarxon sehr wiirdevoll. Als aber andere aus Namangan und anderen Stédten ankamen, schrie er: 'Ej,
Mutavali, bring die Jungs doch gleich neben dem Miillplatz unter!" Alle Leute lachten iiber den Lehrer
und der Fiirst warf darauf den Beschuldigten von seinem Posten und setzte einen anderen drauf™’[43, 4].

Die Motivation fiir solche Gerichtsstiicke ist klar erkennbar: Der Auftraggeber hat eine bestimmte
Intention, wozu ihm das Spiel dienen soll und trigt seinen Schauspielern den Inhalt des Stiickes auf.
Diese spielen darauf eine Art Anspiel. Danach hat der Herrscher seinen Schuldspruch parat. Es geht hier

3 K&nnte Sahrixon heillen
1
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also keinesfalls um ein Gericht, das sich vorbehélt eine Entscheidung zu treffen, sondern nur um einen
Spiegel, den die masxaraboz mittels Spiel den Beschuldigten vorhalten.

Solche Stiicke konnten als Mittel auch aulerhalb des Herrscherbereichs eingesetzt werden. So ist
tiberliefert, dass einmal ein masxaraboz sich als Marktvorsteher ausgab und die wirkliche Amtsperson mit
Hilfe eines Spiels in eine unangenehme Situation verwickelte. Der eigentliche Marktvorsteher floh den
Schauplatz [22, 69]. Es sind leider die ndheren Umsténde fiir dieses Spiel unbekannt. Es ist aber sehr
wahrscheinlich, dass der Schauspieler nicht aus eigenem Antrieb den Markvorsteher bloBstellte, sondern
ein Handler, der sich iibervorteilt fiihlte, einen Schauspieler engagierte. Masxaraboz waren aber nicht nur
Auftragnehmer, sondern nutzten das Spiel auch, um sich fiir ihr Leben Vorteile zu verschaffen. So ist
tberliefert, dass der Volksschauspieler Sa'adi Magsum vor den Fiirsten des Kokander Fiirstentums als
Ehefrau Maqsums verkleidet trat und durch Mitleid erheischende Rede und Trédnen das Auftrittsverbot fiir
sich aufheben konnte[41, 2].

Anders als bei den meisten europdischen Theatervorstellungen, in denen das Dargebotene eine
Allegorie auf die wirkliche Welt ist, hatte das Gerichtsspiel eine direkte Konsequenz im Leben mancher
Leute im Publikum. Der Umstand, sich selbst im Stiick zu erkennen, fiihrte den adressierten Zuschauer zu
schlimmen Vorahnungen. Es kam aber auch vor, dass die Adressierten nicht merkten, dass sie gemeint
waren.

2.2. Puppenspiel. Puppentheater konnte man héufig auf den Bazaren finden. Sie waren ein
besonderes Betdtigungsfeld der Volksschauspieler, da diese die Wortfiihrer (korfarmon) der Puppen und
die Vorsteher der Theater waren. Man unterschied zwischen mehreren Arten von Puppentheatern.

Das Marionettentheater (Codir-i xayol) wurde innerhalb eines Zeltes gespielt. Hier waren
Sitzreihen aufgebaut und eine Biihne installiert. Auf der Bithne waren Puppen zu sehen, die meist durch
Faden bewegt wurden. Die dazugehdrigen Puppenspieler waren nicht zu sehen. Das Stiick wurde von
einem Erzdhler gefiihrt, der nicht hinter, sondern vor der Biihne stand, gleichzeitig Chef der Truppe war
und Dialoge mit den Puppen und mit dem Publikum fiihrte (korfarmon¢ilik). Die anderen Mitglieder der
Truppe bewegten die Puppen stumm. Begleitet wurde die Auffithrung von Musik auf Schalmeien (surnay)
und Trommeln [24, 335; 16, 14].

Das Handpuppenspiel dast quighircoq, qiil giighiréoq oder Codir dschamol genannt, wurde mit
einer anderen Technik ausgefiihrt. Dabei hatte der Puppenspieler eine viereckige Holz-Stoff-Konstruktion
als Biihne auf die Hiiften geschnallt, die seinen gesamten Rumpf, sein Gesicht und seine Hande
verdeckte. Stehend und halb unsichtbar konnte er nun die Puppen in seinen Hianden fiihren. Es waren also
nicht mehr als zwei Puppen in Aktion zu sehen. Die Puppen moglichst echt und anmutig zu bewegen galt
die wichtigste Kunstfertigkeit der Puppenspieler. Die Puppen fithrten Ténze auf, die einzig und allein
dazu dienten, die Eleganz und Kunst des Meisters zu veranschaulichen.

Eine der Sonderformen des Handpuppenspiels war die Verbindung von Schauspieler und Puppe
zu einem Korper, so dass, im Unterschied zum oben beschriebenen Puppentheater, Puppenfiihrer und
Puppe gleichzeitig zu sehen waren. Puppe und Spieler waren etwa gleich grof3, die Puppe besetzte einen
Teil des Korpers des Spielers (z.B. linker Arm) und beide spielten zwei Rollen unabhéngig voneinander.
Dabei kam es vor, dass beide sich rauften, miteinander rangen oder sich liebkosten. Diesem Spiel wurde
kein besonderer Name gegeben, manchmal nannte man die Puppen nur "grofle Puppe" (katta kughuréak).

Eine andere Sonderform war das Schattentheater “fonus xayol”. Dieses horte jedoch Ende des 19.
Jh. auf zu existieren. Obwohl die Einfiihrung der Elektrizitit diesem Theater neue Impulse hétte bringen
konnen, starb es aus.[20]

2.3. Gaukler. Ab dem 9. Jahrhundert kann davon ausgegangen werden, dass es die Gaukler, wie
wir sie heute kennen, Seiltdnzer, Schwerathleten, Zauberer, Knochenlose in Mittelasien gegeben hat. Ibn
Sino (Avincenna) (gest. 1037) beschreibt in seinem medizinischen Werk "Der Medizinische Kanon" die
menschlichen Organe und teilt sportliche Bewegungen in ein System ein. Darunter fallen, neben
normalen sportlichen Ubungen wie Springen, Bogenschieen oder dem Faustkampf, auch der Seiltanz
und die Akrobatik.[3, 89] Der xorezmische Gelehrte al Biruni (gest. 1048) schreibt am Ende des 17.
Kapitels seines Indienbuches liber die Seiltdnzer. Hier sagt er, dass man zwar den Indern den Seiltanz im
besonderen Malie zuschreiben wiirde, doch gébe es sie heute tiberall.[10, 194]

Eine sehr detaillierte Beschreibung der Gaukler ist uns aus dem 15. Jh. erhalten. Der Autor der

Schrift Futuvvatnomai sultoni gehorte mit seinem Beruf, dem religiésen Orator, der mit Hilfe der
|
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rhethorischen Kunst Leute in starke Emotionen versetzen konnte (maddoh), zum weiteren Umfeld der
Berufe der Spektakelkunst. Er teilt die Gaukler in zwei Grof3gruppen: in eine ernste Gruppe der "Helden"
und eine der "Spieler”. In der Helden-Gruppen finden wir u.a. den Schwerathleten (to§ polvon), den
Ringkdmpfer (kira§ polvon) und den Seiltdnzer (dorboz). In der zweiten Gruppe sind Jongleure,
Puppenspieler und mit Waffen Spielende (Schwertschlucker) zu finden.[23, 101-113]

Die grundsitzliche Unterscheidung in diese GroBgruppen, der ernsten und der spielerischen
Abteilung, ist bei einer Vielzahl der verschiedenen Gauklerprofessionen sicherlich problematisch, doch es
zeigt eines deutlich: Im Spiel der Gaukler gab es ernste Elemente und spielerische. Ernste Elemente
waren z.B. die Zurschaustellung der Ménnlichkeit, das Besiegen eines Gegners, das Spiel mit der Gefahr.
Spielerische Elemente waren: Tanz, Geschicklichkeit und komische Verstellung.

Unter den oben schon kurz vorgestellten Genres der Gauklerkunst gibt es eine Sondergruppe, die
wohl bekannteste Gauklerart im mittelasiatischen Gebiet: die Seiltdnzer (dorboz). Sie sind mehr als alle
anderen Kiinstler im mittelasiatischen Spektrum beschrieben und bildeten innerhalb der fahrenden
Gaukler die groBte Gruppe.[11; 3; 17; 41]

2.4, Bacabozlik — das Knabenspiel. Das Knabenspiel war eine Form der Unterhaltung, die in
Mittelasien bis in die Mitte des 20. Jh. hinein ungemein beliebt war und in seiner kulturellen Bedeutung
fiir die Einwohner sowie in seiner Wichtigkeit fiir viele der lokalen modernen Kiinste bisher stark
unterschitzt worden ist. Aufgrund der starken Reglementierung des Auftrittes von Frauen in der
Offentlichkeit {ibernahmen Knaben die Darstellung weiblicher Reize. Die islamische Aufklirung,
namentlich die Djadiden, sowie spdtere "aufgeklirte" mittelasiatische und russische Wissenschaftler
haben das Phdnomen mit dem Totschlagwort Pddastrie abgetan. Die imperiale und bolschewistische
Kulturpolitik haben es bitter bekdmpft. Neben diesem Abtun oder Verschweigen des Phédnomens haben es
einige wenige beschrieben.[27; 7; 31] Hier soll es im Folgenden vor allem um die theatralischen
Qualititen des Knabenspiels gehen.

Die Spannbreite der Qualititen der Knaben, die im Knabenspiel auftraten, war groB3. Sie konnten
sehr gut singen und tanzen. Sie waren bewandert in klassischer Literatur, Gedichten, Liedern und
schliipften dabei in eine Frauenrolle. In Frauenkleidung imitierten sie Stimme, Mimik und Gestik der
Frauen vor einer groferen ménnlichen Gesellschaft. Sie fiihrten ihre Kiinste auf privaten, nur dem
Knabenspiel gewidmeten Veranstaltungen auf, wurden zu Festen geladen und kamen als herumreisende
Truppe zu offentlichen Festen. Im Gegensatz zum Volksschauspieler war Kostiim und Maske bei den
baca dazu da, iiberzeugend eine weibliche Person darzustellen. Sie wollten die Person, die sie spielten,
imitieren und sie nicht durch komische Elemente entstellen. Sie waren also, wenn sie eine Knabenkarriere
hinter sich hatten, theatralisch vorgebildet, kannten das Gefiihl, sich vor einem gréBeren Publikum zu
produzieren. Oft zeichnete eine Leidenschaft zum Spiel ihren spéteren Lebensweg aus. Neben der
GewoOhnung an einen Offentlichen Auftritt waren Knaben spitere Ausbilder. In der Sowjetzeit waren sie
die Tanzlehrer im mittelasiatischen Tanz. Nicht wenige Meister, die ihre Ausbildung vor der Revolution
erhielten, waren Meister im Knabentanz und lehrten und adaptierten solche Ténze fiir Frauen, denn fiir sie
mussten nach der Revolution die Tdnze zum Teil neu erfunden werden [35, 77].

Ganz unterschiedliche Grade von Institutionalisierung und Professionalisierung sind innerhalb
des Knabenspiels bekannt. Die baca hatten entweder einen personlichen Méazen oder Liebhaber, den
bacaboz. Diese Mizene waren vor allem im gehobenen Biirgertum zu finden, sie waren Mulla,
Intellektuelle oder Héndler. Der Mézen kiimmerte sich um FErziehung und Weiterbildung. Manche
Ausbilder verschafften ihren Knaben auch wieder 6ffentliche Auftritte, neben Usto Alim Komilov ist ein
auch spiter sehr bekannter Musiker 7ujci hierfiir beriihmt.[35,4; 5,14; 20,182] Knaben (baca) wurden
auch durch Leiter einer Truppe bzw. Zuhilter organisiert, wenn sie im letzteren Falle kaufliche Knaben
waren.

Ein Beispiel fiir eine herumreisende Truppe war die des Abdulla, die Nachtigall (Abdulla-bulbul),
der eine Truppe von mehreren Knaben leitete, die u.a. im Ferghanatal herumreiste.[30,124]

Der Ubergang von viterlicher Fiirsorge, angenehmer Gesellschaft zu homoerotischem
Liebesdienst im Knabenspiel war flieBend. Das Verhéltnis beider Akteure im Knabenspiel, des baca und
bacaboz, war entweder von beiderseitigem Einvernehmen oder von Zwang bestimmt. Das kam ganz auf
das Milieu und die das Knabenspiel organisierende Institution an. Dabei war ein Knabe nur so lange fihig

im Knabenspiel mitzuwirken, so lange ihm die typischen ménnlichen Merkmale wie Bartwuchs oder
-
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Stimmbruch fehlten. Ein Einstieg in eine professionelle Karriere als Kiinstler nach der Knabenzeit war
ebenso moglich wie der Weg ins normale Berufs- und Familienleben.

2.4, Der Wortwettstreit. Der Wortwettstreit (askiya) wies als Unterhaltungsform ebenfalls Ziige
von darstellender Kunst auf. Leute, die hierin geiibt waren, sogenannte askiyaci, gab es in jedem Teil des
mittelasiatischen Raumes. Der Wortwettstreit war eine Angelegenheit scharfsinniger, wortspielgewandter
und schlagfertiger Denker. Es war eine Frage der Schnelligkeit und der Ubung, bei einem solchen
Wortwettstreit mitzumachen. Dabei gab es spontane Formen des Wortwettstreits und institutionalisierte.
Zu einem solchen Wettstreit traten Einzelpersonen oder Gruppen gegeneinander an. Sie saen meist
rdumlich voneinander getrennt auf erhéhten Sitzgelegenheiten (taxta), auf denen man im Teehaus zu
sitzen pflegte. Das Frage-Antwort-Spiel konnte lange wihren. Das Spiel bestand darin, schlagfertig Bilder
ins Feld zu flihren, deren unterliegender Sinn immer etwas Obszones war. Die Muster, nach denen
gespielt wurde, waren vorgegeben. So sollten die Wortkiinstler entweder im Reimschema reden oder die
Worter des anderen verdrehen. Askiya Wettstreite waren Teil von vielen Festen ob nun 6ffentlicher oder
familidrer Art.

Als professioneller askivaci konnte man nicht ausgebildet werden, es war eine Sache der Ubung.
Auch hatten viele der Professionellen einen Beruf, der ihnen eine Grundlage zu dieser Kunst schaffte. Sie
konnten etwa masxaraboz oder Sanger (hofiz) sein. Wenn Einzelne in dieser Kunst besonders gut waren,
so konnten sie darauf rechnen, von Festveranstaltern auch auf Feste eingeladen zu werden. Dadurch
wurde von Spiel zu Spiel der Ruhm vergroBert, die Anzahl der Einladungen vermehrt und das eigene
Handwerk verfeinert. Mit dem Schauspiel hat das askiya die Auftritts- und Biihnensituation des Spiels
gemein. Man spielte zwar selten in Bewegung, denn man sal3 recht unbeweglich auf seinem Platz, aber
man verkdrperte etwas und présentierte sich in einer bestimmten Rolle.

2.5. Die Geschichtenerzihler. Die Erzdhler religioser Geschichten (qissaxon) waren zumeist
Sufis. Diese konnten die Zuschauermasse in solcher Weise anstacheln, dass sie sogar Herrschern
gefdhrlich werden konnten. Doch ging es ihnen in ihrem Vortrag, der durch verteilte Rollen,
Stimmenimitation, wechselnde Gestik und Mimik gekennzeichnet war, nicht in erster Linie um einen
kiinstlerischen Beitrag. Das Erreichen religioser Ziele war die eigentliche Motivation ihrer Handlung. Das
Publikum sollte durch ihren Vortrag zu mehr Frommigkeit angeregt werden, das verschaffte ihnen Lohn
(thawob) im Jenseits. Sie waren in ihrem Selbstverstdndnis also nicht Kiinstler, sondern "Reisende auf
dem Weg zu Gott" oder zum Teil weiter gefasst: “Reiseleiter” auf dem Weg zu Gott.

2.6. Frauenspiel. Der offentliche Raum ist im Islam primdr von Ménnern dominiert. Neben
dieser Offentlichkeit existieren aber andere Rdume, Frauenrdume, in denen natiirlich auch theatralische
Unterhaltung zu finden war. Ein jedes Familienfest hatte einen Extraraum fiir Frauen. Fiir die Ménner
gesperrt, wurden diese Rdume exklusiv von Frauen und Kindern genutzt. Das Gebot der Keuschheit im
Islam, mittels eines Schleiers sich in der Offentlichkeit vor den Minnern zu verbergen, galt jedoch nur fiir
Muslima. Angehorige anderer Konfessionen unterlagen nicht dieser Restriktion. Armenierinnen,
Griechinnen oder Jiidinnen kannten Auftritttabus in solch strengem MaBe nicht und traten deshalb auch
als Ténzerinnen auf. Sonderformen, wie der (erotische) Tanz in Maénnergesellschaften, wurden im
"Geheimen" durchgefiihrt und sind so gut wie nicht beschrieben.[41,72] Solche Veranstaltungen wurden
meist von Prostituierten ausgestaltet.

Anlidsse fiir muslimische Frauen unter Frauen aufzutreten gab es genug. Neben jedem Fest, das
ebenso von Frauen besucht werden konnte, wurden — dhnlich wie das gap fiir die Méanner — periodische
Treffen (kun) abgehalten. Hier war es moglich, Laiendarstellerinnen zu bewundern, in reicheren Kreisen
auch professionelle weibliche masxaraboz oder Tianzerinnen (yalladi). Es sind eine Reihe von
Berufsbezeichnungen aus der darstellenden Frauenwelt bekannt, jedoch im Einzelnen kaum beschrieben.
Die Bekanntesten waren die ragqosa und yallaci®, Frauen die nur tanzten oder tanzten und Lieder sangen.
Sie kannten auch die Ténze aus dem Tanzkreis gii/ wijin, der weiblichen Variante des katta ujin, die zu der
klassischen Musik der magome getanzt wurden.

Das weibliche Pendant zum Knabenspiel war eine weitere Kunstform, die von satang oder oka
baca ausgestaltet wurden. Es ist fast nichts iiber diese Spielform bekannt. Aus dem heutigen Afghanistan

* Heute ist der Begriff yallaci im Wesentlichen degradiert, bedeutet eher etwas Unanstindiges, das mit
uneingeladenem Bittstellern, manchmal mit Prostitution zu tun hat, als eine Kunst zu sein.
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wissen wir, dass satang Médchen sind, die in Ménnerkleider schliipfen und einen méannlich anmutenden
Tanz auffithren. Diese Madchen sind immer unverheiratet und meist vor der Pubertit. In paschtunischen
Familien ist das heute noch ein beliebter Familienspal3, wenn Frauen sich in die Kleidung ihrer Viter oder
Eheménner begeben und das Gehabe von ihnen nachmachen. Ob nun, wie Troickaja behauptet, in
Turkistan die Schwelle zur lesbischen Liebesbeziehung genauso flieBend war wie bei dem ménnlichen
Knabenspiel, kann aufgrund des heutigen Wissens nicht gesagt werden. Andere aufgefundene
Bezeichnungen zu Frauendarstellerinnen wie eine spritzige Begleiterin (xusraftor), die Schonen
(bebuklar) und die Unrastigen (Suhlar) werden ebenfalls kaum beschrieben®. Siehe auch [41,72; 8,850]

Ob eine weibliche Darstellerin auftreten konnte, hing im Wesentlichen von der Stellung in ihrer
Familie ab. Manche Viter erlaubten ihren Tochtern bei Festen fiir Frauen zu tanzen oder zu spielen.
Andere taten es heimlich der reinen Spiellust wegen. Konnten sich Frauen in der Ehe gegen ihre Ménner
durchsetzen, so konnten sie auch weiterspielen, wenn sie verheiratet waren [26,146-149].

Genau wie ihre méannlichen Pendants bekamen die weiblichen Kiinstlerinnen eine Ausbildung. So
hatte der berithmte Marghilloner Komddiant (masxaraboz), der Komische Joseph, viele Tanzschiilerinnen,
jedoch kaum eine, die sich zum masxaraboz ausbilden lie. Der Tanz galt bei der Ausbildung als eine der
Vorstufen im Durchlauf der Professionen bis hin zum Schauspieler oder Gaukler. Andere weibliche
masxaraboz schauten sich im Stillen die Kiinste bei den Ménnermn ab und miinzten sie auf die
Frauenverhaltnisse um. Sie traten dann vor Frauen auf und spielten lustige Stiicke aus dem Eheleben oder
aus dem Alltagsleben [41,72].

3 Das Wesen des darstellenden Spiels. Eine der wichtigsten Unterschiede zum europdischen
Theaterspiel ist das Spiel ohne Biihne.® Die Spieler der traditionellen Spiele spielen in Mittelasien immer
in einem Kreis, der vom Publikum umstanden wird, anstatt entlang einer Linie, wie im europdischen
Theater. Diese Art zu spielen ist so wesentlich, dass, als zum Beispiel im Iran die Schauplitze fiir das
Passionsspiel (tagi'a) am Anfang des 20. Jahrhunderts in extra dafiir gebaute Héuser (tagi'a xona)
untergebracht wurden, der Kreis als Biihnenform beibehalten wurde. Der Kreis ist allen Spielarten, die
oben aufgefiihrt wurden, unterlegt. Er bestimmt damit auch die hauptsédchlichen Charakteristika des
Spieles. Wo man im Kreis umstanden wird, ist kein Raum fiir das Illusorische. Man kann nichts hinter
Kulissen verschwinden lassen. Man kann nur unter Schwierigkeiten etwas aus dem “Nichts” entstehen
lassen. Der Kreis und die Néhe, die er zwischen Publikum und Spieler schafft, kommt somit dem
Schopfungsverbot im Islam entgegen, das verbietet, sich dem Schopfer ebenbiirtig zu verhalten und zum
Beispiel auf illusorische Weise selbst Leben zu schopfen.

Der Kreis, der von einem Publikum umstanden wird, ist selten stabil. Er kann sich verengen und
im Extremfall das Spiel unmoglich machen. Er kann sich auflosen, wenn das Publikum aus Desinteresse
weglauft und auch hier das Spiel im anderen Extremfall beenden. Die Kreislinie, an der ein Publikum
steht, hat weniger Grenzcharakter als es die Gerade des européischen Theaters hat. Die Kreislinie ist eine
Grenze, die Diffusionen zuldft. Der Zuschauer wird in den Kreis hineingeholt und in das Spiel integriert,
der Schauspieler greift iiber die Spielzone des Kreises hinaus in die Welt des Publikums: gestisch,
physisch und ideell.

Das bringt einige Besonderheiten im Spiel mit sich. Ein Publikum, das in der Offentlichkeit zum
Spektakel gelaufen kommt, ist schnell auch wieder weg. Ist das Spiel uninteressant, ist der Inhalt nicht
nachvollziehbar, so 148t sich das Publikum nicht bei Laune halten. Spenden an die Spieler, die Grundlage
des Theaterspiels, bleiben aus, wenn das Publikum sich entfernt. Eine der sicheren Methoden jedoch, die
Leute auf seine Seite zu bringen, ist der Spott, die Satire, die Komik. Dramatische Spannungskurven
lassen sich nicht in fiinf Minuten aufbauen. Kurze Stiicke vertragen keine komplizierten Handlungen. Da

® Die einzigen Notizen hierzu in Ingeborg Baldauf hat in ihrer Liedersammlung ein Lied aufgezeichnet, in dem von
Frauen eine bebuk besungen wird: yuzginang almani(ng) oqi o rgilay Dein Gesicht ist wie das weile (Fleisch) des
Apfels, mein Liebling, lablaring shafiolu qogqi o rgilay deine Lippen sind wie getrocknetes Pfirsichfruchtfleisch,
mein Liebling. men seni(ng) bebokligingni bilmadim Ich wusste nicht, dass du ungeniert bist bellisi sinangni(ng)
choki o rgilay ein Zeichen dafiir (aber) ist der Hemdschlitz (an) deiner Brust, mein Liebling.

®Einzige Ausnahme ist hier das Schattentheater, dass nur mit dunklem Raum und weiBem Stoff und somit als ein
Frontalspiel gespielt werden konnte.
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der Zuschauer im Theaterspiel manchmal mittendrin dazukommt, wiirde das ihn vom Verstehen abhalten
und schnell wieder vergraulen.

Das Publikum bildet am Kreisrund eine ungeduldige Masse. Man wartet auf die Sensation, auf
Dinge, die den Atem rauben, und man erwartet die Beteiligung am Spiel. Das Publikum in Turkistan wird
gewohnlich als sehr emotional beschrieben. Es konnte von Wanderderwischen in seinem religiosen Eifer
angestachelt werden, konnte in der Masse auftretend selbst Herrschern gefahrlich werden, auch die
Russen fiirchteten sich vor der Kraft der sufischen Mobilisation. Im Bereich der darstellenden Kunst
zeigte es starke emotionale Anteilnahme am Spiel, konnte unbéandig belustigt, aber auch ergriffen sein.

Bei der Integration der Zuschauer in das Spiel musste es zu den Fahigkeiten der Schauspieler
gehoren, in ihrer spezifischen Rolle als Zuschauer spielen zu konnen. Dass diese Situation nicht
“umkippte” und Zuschauer das Spiel nicht zu ernst nahmen, war Sache des Feingefiihls der Schauspieler.
Ihr Vermdgen, durch Improvisation geschickt das Stiick zu leiten, war ein wichtiger Teil ihrer Kunst. Man
konnte die Kunst der Beherrschung des Publikums als “Spiel im Spiel” bezeichnen.

4 Auftrittssorte.

4.1 Spiel an 6ffentlichen Plitzen. Als der wichtigste 6ffentliche Ort im islamischen Alltag mag
der Basar gelten. Hier findet sich ein Publikum ein, das Zeit und Geld zur Verfligung hat, um sich zu
unterhalten und somit auch fiir den Unterhalt von Kiinstlern zu sorgen. Der Basar ist hier nicht nur als
Marktplatz zu verstehen, sondern als ein System von Handelseinrichtungen, zu denen Teehéauser,
StraBenkreuzungen gehdren, frither auch Karawansereien. Obwohl ein jedes Gauklerspiel an einen
bestimmten Raum gebunden ist, zum Beispiel durch die GroB3e der Aufbauten, Zelte usw., gibt es keine
strikte Festlegung der Gauklerkiinste an einen bestimmten Ort, wie es fiir das Handwerk oder den Handel
der Fall ist. Man kann seine Kunst zwischen den Giésten eines Teehauses vorfiihren, kann sich an sehr
belebte Orte begeben und gerade in der Menschenenge seine Kunst beweisen.[24,336-341]

4.2. Offentliche Feste. Obwohl die StraBe oder der Basar der vielleicht am meisten bevélkerte
Raum ist, sind die Einkunftsmdglichkeiten hier unwégbar, denn man musste sein Publikum erst anlocken,
hat es nicht wie auf Festen ohne groBere Miihe zur Verfiigung und in Geberlaune.

Eine spezielle und seltene Art offentliche Feste zu begehen war der Auszug, geordnete
Spazierginge anldBlich der Gemeindefeste (sayl) zu bestimmten Festplatzen auBerhalb der Dorfer und
Stddte. Neben dem Auszug kannte man auch die Festprozession, wie sie in den Eingangsworten zu
diesem Kapitel illustrativ geschildert wurde. Vor allem im Ferghanatal und im Siiden des heutigen
Tadschikistans wurden verstirkt Zeugnisse dazu gesammelt.[26,132; 14,39; 4,24]

4.3. Heiligtiimer. Die vielleicht dlteste Verbindung zum Spiel haben heilige Stitten. Heiligtiimer
konnen zweierlei Bedeutung fiir die Spieler haben. Sie sind Orte des Auftritts, sie sind aber auch von
religioser Bedeutung fiir die Gaukler selbst. Ganz allgemein ist der Besuch eines Heiligengrabes immer
mit mehreren Zielen verbunden. Meist bittet man um das Erfiillen eines Wunsches. Wenn dieser Wunsch
wahr geworden ist, wird sich dafiir bedankt. Wiederum begibt man sich zum Heiligen. Die Fahrt dient
auch der Entspannung. Doch der Besuch von Heiligengribern (mazor) kann auch vonstatten gehen, ohne
dass es dazu einen bestimmten Anlass geben muss.[15] Qasim Axun, ein von Gunnar Jarring ausfiihrlich
behandelter Geistlicher aus Sinkiang, sagte zum Heiligengrab und den Motiven der Leute dahin zu gehen:

"Das, worum es ihnen geht, ist der Spaf3!"[19,18]

Nur ein Beispiel von vielen, die sich iiber den Spalicharakter der Heiligtiimer (mazor) dul3erten.

4.4. Geschlossene Riume — Der Hof. Der exklusivste Ort fiir darstellerische Auftritte in
Zentralasien war der Palast der Herrscher. Dadurch, dass Reisende und russische Verwaltungsbeamte dem
Palast besondere Beachtung schenkten, ist dariiber verhéltnisméBig viel berichtet worden. Natiirlich gab
es in den Paldsten Mittelasiens eine ausgeprigte Unterhaltungskultur, die sich in ihrer Form nicht von der
Unterhaltung der Strafle unterschied, jedoch kamen hier die klassischen Genres als weitere Komponente
hinzu, denn den Gedichtvortrag, den klassischen Gesang magom fand man im Alltag nicht auf den
Basaren. Die darstellenden Kiinstler am Hof waren die besten ihrer Zeit. Die Unterhaltungskultur am Hof
war ihrem Charakter nach also exklusiver.

Die Feste (tily) an den Hofen der Herrscher waren pompds und dauerten nicht selten mehrere
Tage oder Wochen. Dabei war es nicht immer die Herrscherk(l)asse allein, die das Fest finanzierte. Auch
Untergebene mussten zu Ehren des Herrschers einen Teil des Festes finanziell mittragen. Die Art der

Auffiihrung der Kiinstler war in solch einem Festraum wie dem Palast natiirlich kontrollierter und
L ___________________________________________________________________|
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komplexer. Man musste sich als Kiinstler besser den Erwartungen des Publikums anndhern, als das auf
der Strale der Fall gewesen wire. Erfiillte man die Erwartungen nicht, so konnten Sanktionen von
Lohnentzug bis hin zur Todesstrafe drohen.[41] Geniigte man jedoch den Erwartungen, so wurde man
reich entlohnt. Kiinstler, die am Hof auftraten, erhielten Empfehlungen in der Festgemeinde und am Hof
zum Beispiel die Auszeichnung als "Hofischer Artist", die das Sozialprestige ungemein steigerten. [39,41]

5 Professionalitit und Organisation. In Mittelasien waren fast alle Handwerke und Kiinste
innerhalb eines Zunftssystems [28,311-391] organisiert, das sich kasaba nannte. Eine Zunft hatte vor
allem zwei Aufgaben. Sie legitimierte erstens das Handwerk nach auflen, stellte es unter goéttlichen Schutz
und integrierte somit den Beruf in das islamische System. Nach islamischer Vorstellung gab Gott einer
jeden Zunft ihre Legitimation. Er schickte seinen Engel Gabriel zu allen Handwerken und liefl ihnen
einen Handwerksbrief (risola) iiberbringen. In diesem Handwerksbrief waren die Entstehungsmythen und
die Grundlagen der Benimm- und Ordnungsregeln innerhalb des Handwerks verzeichnet. Meister, die
keiner Zunft angehdrten, hatten es schwer. Sie wurden von ihren Kollegen in den Ziinften verfolgt, mit
Arbeitsverboten belegt und versucht vom Markt fernzuhalten. [28,315]

Die zweite Aufgabe war die Gewihrleistung einer inneren Ordnung. Die Zunft regelte
Streitigkeiten, ordnete die Stellung ihrer Mitglieder hierarchisch nach ihrem Berufsstatus und organisierte
das Handwerk in einem bestimmten Gebiet. Die Méchtigkeit der Ziinfte hing von der Anzahl ihrer
Handwerksstitten ab. Kleinere Stidte oder gar Dérfer hatten meist keine oder nur sehr unterentwickelte
Zunftsorganisationen.

5.1. Ausbildung. Zunftsorganisationen waren nicht primédr Bildungseinrichtungen. Eine
Ausbildung konnte auch ohne Zunft geschehen. In fast allen Fillen folgte die Ausbildung dem Meister-
Schiiler-System (ustoz — Sogird). Dabei ging der Schiiler in den Haushalt des Meisters mit ein und konnte
sich am Ende der Ausbildung mit dem Ersparten selbststéindig machen. Der Meister war in der
Ausbildungszeit fiir Kost und Logis seines Schiilers verantwortlich und musste ihm ein kleines
Taschengeld fiir Alltagsausgaben wie Bartschneiden und das Teehaus aushindigen. Der Schiiler vollzog
seinen Dienst (xizmat) fiir den Meister, der mehr umfasste als nur reine Aufgaben im Handwerk. Das hief3
auch den Haushalt mitordnen, Bauarbeiten am Haus erledigen usw. Dieses System war einerseits in
Ziinfte integriert, konnte aber ebenso ohne sie bestehen. So basierte die Ausbildung zum masxaraboz
zwar auf dem Meister-Schiiler-Prinzip, masxaraboz waren jedoch zunftslos organisiert. Eine sehr schone
Schilderung ist uns vom komischen Joseph tliberliefert:

“Ich war immer daran interessiert, dass die Leute lachten. Als der Lehrer [der Koranschule]
(domla) diese Seite an mir entdeckte, strafte er mich oft hart, doch das machte wohl alles eher schlimmer.
Danach erfuhr Sa'adi Maqsum tiber mich, der masxaraboz Xudoyor Xons.” Ich war 6-7 Jahre alt, ich
gefiel ihm sehr und er erzog mich bis ich 14 war. Ich machte meine Spifie auf den Hochzeiten (tly),
tanzte auch sehr schon, belustigte die Leute — alle lachten.

Frage: Sie waren nun also 11 Jahre bei Sa'adi Magsum, wie hat er Sie denn erzogen, sind Sie mit
ihm irgendwo hingegangen?

J.Q.: Ich war sein Schiiler. Ich machte ihm jeden Tag das Essen, kiimmerte mich um ihn. Er lehrte
uns vor dem Publikum aufzutreten. Das Geld, das man uns auf Hochzeiten gab, gaben wir an ihn weiter.
Dafiir versorgte er uns. Am Morgen massierte und badete ich ihn”.

Das Eingehen des Schiilers in die Wirtschaft des Lehrers war ein ganz gebriuchlicher Vorgang.
Der Meister tibernahm damit die Verantwortung fiir seine Schiitzlinge. Schiiler iibernahmen oft nicht nur
die Kunst des Lehrers, sondern auch die Lebensweise. Wenn Meister und Schiiler sich trennten, gab der
Meister dem Schiiler den Segen (fotiha), was gleichbedeutend mit der Ernennung zum Meister innerhalb
einer Zunft war. [2,26] Nur fehlte dem zunftslos Eingeweihten der Handwerksbrief (risola).

Die Ausbildung zum Spieler war geteilt. Im ersten Teil erlernte der Schiiler grundlegende
Fertigkeiten wie das Spielen verschiedener Musikinstrumente (doira, naghora, surnay, karnay), den Tanz

7 Letzter Khan des Kokander Khanates (1862 — 1875).
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und die Grundlagen der verschiedenen darstellenden Kiinste. Anschlieend folgte die Spezialisierung auf
die Richtung, die der Meister auserkoren hatte oder die der Meister beherrschte.

5.2. Ziinfte. Die Ziinfte, kasaba-i sozanda, mehtarlik, mehtarli xona oder auch takia-i sozanda
genannt, waren wichtige Netzwerkknotenpunkte fiir darstellende Kiinstler, die Kiinstler nach auBlen hin
vertraten und fiir 6ffentliche Anerkennung und Vermittlung zustéindig waren. Ihr stand ein Meister (arvax-
i pir oder mehtarlikbosi) vor, der die Mitglieder der Zunft ausbildete, ihnen einen Handwerksbrief
ausstellte, fiir die Organisation der Zunft zustidndig war und eingenommenes Geld je nach Hierarchie der
Mitglieder der Gruppe austeilte. Eine Zunft hatte meist ein geschlossenes Gebiet wie eine Stadt und deren
Umkreis unter sich und teilte das Gebiet, in dem ihre Kiinstler auftreten konnten, in Bezirke (daha) ein.
Jeder Bezirk hatte seinen Bezirkschef, Straflenéltesten (kiica ogsaqol). Dieser bekam die Auftrage fiir die
Ausgestaltung von Festen, ihm wurde der Lohn fiir die auftretende Truppe ausgehéndigt, und er brachte
die Einnahmen zum Meister. Sein Lohn entsprach grundsitzlich dem der Kiinstler, doch als
Ehrbekundung wurde er mit einem zusitzlichen Ehrenobolus bedacht.[41; 34]

Die Mitglieder einer Zunft konnten umherwandern, sie konnten aber auch fest angesiedelt sein.
Sie bedienten sich bei Bedarf einer Berufssprache, der abdol tili. Nicht selten gab es gewisse regionale
Zentren, aus denen Kiinstler eines Unterhaltungsgenres kamen.

Kommunikationssysteme waren wichtig um Kiinstler zu finden. Es musste Orte geben, die es
erlaubten, mit ihnen Kontakt aufzunehmen. Als wichtigste Ansprechpartner standen hier die Ziinfte zur
Verfiigung, aber auch Orte, die Kiinstlern auf ihren Reisen als Aufenthaltsorte dienten. Eine
Vermittlungsstelle der besonderen Art hatte der Hof von Kokand. Der Xon von Kokand Xudojor Xon
unterhielt eine Art Kiinstleragentur, in die Kiinstler verschiedenster Genres eingebunden waren. Sie sorgte
eigentlich fiir die Unterhaltung des Hofes, konnte aber auf Anfrage von aufBlerhalb fiir andere
Engagements vermitteln.

6. Der Festkalender. Der Wunsch nach Unterhaltung durch darstellende Kiinstler war aulerhalb
des Alltags vor allem mit dem Feiern von Festen verbunden. In den Untersuchungen zum
Wanderverhalten darstellender Kiinstlergruppen wird immer wieder auf den Zusammenhang von Angebot
und Nachfrage hingewiesen. Zur Zeit der Ernte oder der religiosen Feste traten die fahrenden Kiinstler
besonders héufig an den fiir sie lukrativen Orten auf und wussten um ihre guten
Verdienstmdglichkeiten.[30; 18; 9]

6.1. Periodische Zusammenkiinfte und Feste. Es gibt einen Kreis von Festen, der nicht in eine
bestimmte Kalenderkategorie gehort, bzw. der Kalender nicht primér der Anlass dazu ist, eine festliche
Zusammenkunft durchzufiihren. Ein Beispiel dafiir ist ein wochentlich oder 14-tdglich abgehaltenes
Freundeskreistreffen, das gap. Da traf man sich in einem festen Kreis, und ein jeder in diesem Kreis war
reihum Gastgeber. Hier wurden Neuigkeiten ausgetauscht, Angelegenheiten des 6ffentlichen und privaten
Lebens besprochen. Es wird auch berichtet, dass solche Feste Gelegenheiten zu einem
Schauspielerauftritt waren, ob von Laien des Kreises oder von eingeladenen Schauspielern
bestritten.[36,54; 5,10] Eine weitere Gelegenheit waren die ziyofat, festliche Bankette, die von einem
Wohnviertel (mahalla) oder reichen Gonnern gefeiert werden konnten. Auch hierher wurden Ténzer,
Musiker und darstellende Kiinstler eingeladen.[5]

Auch Berufsgruppen feierten ihre Feste. Diese waren nicht immer an einen Jahrestag gebunden,
konnten auch aus anderem Grund gefeiert werden. Arvoh-i pir hieen diese Feste und wurden gemeinsam
von der Zunft oder von einzelnen Mitgliedern der Zunft abgehalten. Grund fiir ein solches Fest konnte
eine Meisterernennung sein, ein Jahrestag, ein Gedenken an verstorbene pir, der Besuch eines pir in einer
peripheren Zunftsfiliale oder auch eine Strafe, die fiir einzelne Zunftsmitglieder verhéngt werden konnte.
[28,316]

6.2. Religiose Feiertage. Die religiosen Feiertage wihrend des Ramadan waren mit dem 'Eid al
Fitr am Ende die wichtigsten Feiertage im mittelasiatischen Kalenderjahr. Einen ganzen Monat lang
wurde im Ramagdan in den Abendstunden in der Familie, auf der Stra3e und auf den Festplitzen gefeiert.
Der Hohepunkt des Fastens war das Fastenbrechen am Ende, das mit einem dreitdgigen Fest, dem 'Eid,
gefeiert wurde. Der nichste wichtige Tag im religiosen Kalender war das Opferfest (Eid al qurbon). All
diese Tage waren Tage mit hoher Nachfrage nach Unterhaltung.

6.3. Kalenderbegleitende Feste. Eine gute Gelegenheit fiir darstellende Kiinstler, mit ihren

Auftritten etwas zu verdienen, boten auch die jahresbegleitenden Feiern.[25] Navruz, friither irgendwann
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im Mairz/April, heute am 23. Mérz als Fest des Friihlings gefeiert, war wohl das wichtigste dieser Feste.
Zum Anlass dieses Festes wurden StraBlen und Pliatze zu Festwiesen, auf denen Gaukler oder
Seiltdnzertruppen zu finden waren. Dabei waren die Festorte in den Zentren der Stddte bevorzugter
Spielort fiir die darstellenden Kiinstler.

Wenn die Ernte eingeholt wurde, zogen die Gaukler- und Seiltdnzertruppen verstirkt durch
landliche Gebiete, profitierten von dem verstirkten Aufkommen von Nahrungsmitteln und der
Freigiebigkeit der Bauern. Ihr Auftreten schon galt als VerheiBung guter Emte. Der Zusammenhang von
Jahreszyklus und Wanderbewegungen ist dabei ein wichtiges Merkmal darstellender Kiinstlergruppen.

Der Winter war im ldandlichen Raum die Saison fiir Feste, wenn die Feldwirtschaft ruhte und man
Zeit zum Feiern hatte. Da gab es zum Beispiel die tokma, ein Winterfest, das einem periodischen gap
dhnelte, jedoch fiir ein paar Wochen, meist vom ersten Schnee bis zur Aprikosenbliite, andauerte. Ein
Freundeskreis sammelte hierfiir Geld ein und traf sich allabendlich im Hause eines Goénners, der einen
Gisteraum zur Verfligung stellte.[35,3] Hier gab es reichlich Anlass fiir Tanz, Musik und kleine Spéfe.

Weitere Jahreszeitenfeste, wie der Schneebrief (qor xat)), das Winterfest (qor yoghdi) oder das
Friihlingsfest (gul-i surx), waren Tage der Unterhaltung, die auch von darstellenden Kiinstlern ausgestaltet
wurden.[21, 22-29; 19,15-22]

Ein spezieller Fall eines Jahreszeitenfestes war der andschuman, ein Fest, welches von der
Kiinstlerzunft selbst organisiert wurde und den Mitgliedern einer Zunft vorbehalten war. Es fand zur
Herbstzeit statt und wurde von den finanziellen Mitteln einer Gilde selbst gestaltet. Sie fuhren dann zu
einem Heiligengrab oder trafen sich in einem Hof eines Mitgliedes der Gilde und belustigten sich mit
Wettstreiten ihrer Kiinste. [41]

6.4. Ubergangsfeste. Das private Fest (tiij) ist ein Sammelbegriff fiir eine Reihe von Festen, die
sich um die Entstehung einer Familie, dem Heranwachsen ihrer Mitglieder ranken und den Lebensweg
begleiten: Hochzeit, Beschneidung der S6hne und Ende der Pilgerfahrt, um nur einige davon zu nennen.
Je nach finanzieller Lage der Familie wurden die Feste ausgestattet, die verschiedenste Elemente
enthalten konnten. Je nach Geschmack konnten auch hier Sportspiele veranstaltet, sowie Puppenspieler,
masxaraboz und Gaukler eingeladen werden.

7. Gesellschaftlicher Status.Vulgir und Marginal? In den historischen Betrachtungen zu
Mittelasien finden wir die landldufige Meinung, dass das 9. bzw. 10. Jh. von der Lust am Vulgéiren und
Marginalen gepragt gewesen sei. Nimmt man diesen Standpunkt an, dann akzeptiert man eine Sichtweise,
die der Hierarchisierung von Kiinsten, Stdnden und Schichten das Wort redet. So meint Bosworth auf den
ersten Seiten seines amiisanten Buches “Der Untergrund im islamischen Mittelalter”, dass in der
islamischen Literatur ab dem 9./10. Jahrhundert verstérkt schriftliche Zeugnisse zu finden seien, die sich
der Beschreibung der schonen Kiinste und dem Alltag auf den Stralen und Plitzen zuwenden. [12,30;
13,16]

Es scheine in dieser Zeit ein starkes Interesse der noblen Schichten gegeben zu haben, iiber das
Leben der armen Leute zu lesen, denn die Auftraggeber fiir alle Manuskripte seien Mizene aus diesen
Schichten gewesen. Diese Hinwendung sei die Folge einer in dieser Zeit gesteigerten Urbanisierung und
Prosperisierung der islamischen Gebiete. Im Zuge dieser Urbanisierung der islamischen Welt im 9./10.
Jahrhundert wéren die Menschen auch auf eine entstehende soziale Schere zwischen den Schichten
aufmerksam gemacht worden. [12,65]

Die Konstruktion Volk und Adel, Volkskultur und hoéfische Hochkultur, Oben und Unten als
Gegensitze ist jedoch eine Sichtweise, die in Europa erst nach der Differenzierung der Stinde im spéten
16., frithen 17. Jahrhundert und mit dem Aufkommen der Aufkldrung Ful} fassen konnte. Bachtin macht
es fiir die Literatur Europas sehr deutlich: Die Differenzierung der Kiinste, im Speziellen der Literatur, in
niedere und Hochkultur war vor allem ein Anliegen von Aufklarern und moralistischen Protestanten
gewesen.[6,112-117] Das kann auch fir den islamischen Raum gelten. In den Zeiten vor der
Ausdifferenzierung der Stinde war die Kultur des Basars eng verwoben mit der des Hofes. Beide
vermengten und beeinflussten sich. Dann im Laufe des 16. Jh. kann man bei den Autoren Mittelasiens,
Xorasans und angrenzender Gebiete ein Entfernen von den Belustigungen des Volkes feststellen.

ZUSAMMENFASSUNG. Kultur wandelt sich stdndig. Ab dem 16. Jh. begannen sich mindestens
zwei Kulturen (eine Kultur des Hofes und eine Kultur der Strafle) herauszubilden, die sich voneinander

entfernten. In dieser Zeit konnten die Dichter des Hofes die Macht fiir sich beanspruchen festzulegen, wer
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"hoch oben" sitzt und Hochkultur macht. Was nicht darunter fiel, war "niedere und minderwertige"
Volkskultur. Nimmt man an, dass von der Elite ein "Interesse am Marginalen" bekundet wird, betrachtet
man die ganze Geschichte eindeutig aus den Augen der Denkerelite, fiir deren Geschmack auf dem Basar
immer zu viel gedrankelt wurde.

Schon das Wort "Volkskultur" sollte zur Verwunderung Anlass geben. Volkskultur, das ist ein
Begriff der Denkerelite und macht aus vielen, einer heterogenen Masse ein einziges Phanomen. Alle, die
sozial unter den Hoflingen standen, die keine Stimme hatten, die sich nicht verewigen konnten, weil
ihnen die Ressourcen oder die Fertigkeiten dafiir fehlten, all die Metzger, Schneider, Barbiere und
Gaukler, sollten die zusammen mit Gaunern, Huren und fahrenden Studenten zu einem Volkskorper
zusammengefasst werden? Wie hétten sie sich dagegen gewehrt, hitte man sie gefragt. Wenn man genau
hingeschaut hitte, wére aus einem Volkskorper ein tausend-, millionenkdpfiger Blumenstraul Mensch
geworden, metaphorisch versteht sich. Nein, eine Volkskultur gegen eine Hochkultur zu stellen, das wire
zu simpel.

Das Bild ist weitaus heterogener. Will heilen: Darstellende Spieler konnten arme Schlucker sein,
die barfuBBig durch die Lande streiften. Sie konnten aber auch reiche, wohlhabende Geschiftsleute oder
gar adlige Hoflinge sein. Eine scharfe Trennung zwischen Hochkultur und niederem Volk gehdrte zu den
Uberzeugungen, die erst die Aufklirer mit sich brachten.[6, 112-117] Das gilt genauso fiir Mittelasien.
Auch hier endet das Wohlwollen der Dichter den Gauklern gegeniiber mit dem Aufkommen der
Aufklarung im 19. Jahrhundert.

In der heutigen Literatur zu Musikern, Gauklern, Schauspielern oder Ténzern redet man von
einem “Paradox, als Kiinstler geschétzt, doch als Person missachtet, von den Menschen anerkannt und
von den Obrigkeiten verfolgt zu werden”[37,198]Dass die Noblen so dachten, ist nicht von der Hand zu
weisen. Aber dachten deshalb alle Menschen Mittelasiens so? Die Hinzunahme dieser Kiinstler im Zuge
der Modemisierung und dem daran anschlieBenden sowjetischen Projekt spricht eine andere Sprache.
Doch dazu spiter.
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SHAXSIY YOZISHMALARDAGI HUDUDIY BIRLIKLARNING LINGVISTIK
EKSPERTIZASIDA DIALEKTIK YONDASHUV MAZMUNI

Annotatsiya. Tilshunoslikdagi amaliy yo‘nalishlardan biri lingvistik ekspertiza ham ijtimoiy-
siyosiy, ham yuridik, hugugiy ahamiyatga ega. Lingvistik ekspertizaning magsadlaridan biri muammoli,
anonimik yozishmalarda matn avtorizatsiyasini aniglash bo‘yicha nutgni til me’yorlariga muvofiq tahlil
gilishdan iborat. Shaxsiy yozishmalarning lingvistik tadgiqi orgali so‘zlovchining yashash hududi, yoshi,
jinsi, kasb-u kori kabi individual va ijtimoiy jihatlarini aniglash mumkin. Bu esa, sud lingvistik
ekspertizasi uchun muhim ahamiyatga ega. Maqolada dialektik va nominalistik yondashuv
metodologiyasi asosidagi lingvistik ekspertizaning amalga oshirilishidagi o‘ziga xos jihatlar va bu
jarayonning bir gancha bosgichlarni o‘z ichiga olishi hagida mulohaza yuritilgan. Matnlardan dialektlarni
aniglashning lingvistik ekspertiza prisnsiplari tagdim etilgan, misollar Kkeltirilib, zaruriy xulosalar
shakllantirilgan.

Kalit so‘zlar: dialekt, diskurs, lingvistik ekspertiza, shaxsiy yozishma, metodologiya, dialektal
yondashuv, nominalistik yodashuv, metod.

AHHOTaIII/Iﬂ. O,Z[HI/IM U3 IMMPAKTUYICCKUX HaHpaBJIeHI/IfI B JIMHI'BUCTHUKEC ABIACTCA JIUHI'BUCTHUYCCKAA
OKCIICpTHU3a, UMCIOIIAA KakK 06H_ICCTBCHHO-HOJ'IHTI/I‘ICCKOC, TaK U HOPUAUYICCKOC, IPAaBOBOC 3HAYCHHC.
OZ[HOI71 u3 ueneﬁ JIMHTBUCTHYECKOM OKCICPTU3BI ABJIACTCA aHAJIN3 PEYHU B COOTBCTCTBUHU C SA3BIKOBBIMU
HOpMaMH IO BBIFABJICHHUIO AOOIIYCKa K TCKCTY B KOH(bJ'H/IKTHoﬁ, AHOHUMHOM MEePCIIUCKE. HOCpe):[CTBOM
JJUHI'BUCTHYECKOTO HMCCIICAOBaHUA JINYHOMN MEPEIIUCKU MOKHO OIPCACIUTL HWHAUBUAYAIIBHBIC U
COILIMAJIbHBIE aCTIEKTHI TOBOPSIIIETO, TAKHE KaK TEPPUTOPHUS MPOKUBAHNUS, BO3PACT, IOJ, PO 3aHATHIA. ITO
BA)KHO JUTsI CyIeOHO-TMHTBUCTHYECKOM SKCIIEpTU3bl. B cTaThe paccMoTpeHbl, 00001eHbI crienrduieckue
ACIICKTHI pain3allun JIMHTBUCTHYECKON OKCIIEPTHU3BI HAa OCHOBE MCETOIOJOTHU AUAICKTUYCCKOTO M
HOMHUHQINUCTUYECCKOTIO ITOAXOJ0B M TO, KaK 3TOT IPOLECC BKIHOYACT B ce0sT HEeCKOJbKO JTaroB. U3
TEKCTOB IPEACTABJICHBI MPUHIUIILI JIMHTBUCTUYECKOU SKCICPTHU3BI BBIABJICHUA NUAJICKTOB, ITPUBOIATCA
IpUMepPHI, (POPMYITUPYIOTCS BBIBOIBL.

KaroueBble ciioBa: AUAJIEKT, OUCKYPC, JHMHIBHCTUYCCKasd OKCIEPTHU3a, JIMYHad II€PENnCKa,
MECTOOO0JIOTHA, ,Z[HaﬂeKTHLIfI oaxona, HOMUHAJIUCTHYCCKOC 3allIOMUHAHNE, METO .

Abstract. One of the practical areas in linguistics is linguistic expertise of both socio-political and
legal, legal importance. One of the goals of linguistic expertise is to analyze speech in accordance with
language norms on determining text authorization in conflict, anonymous correspondence. Through the
linguistic study of personal correspondence, it is possible to determine the individual and social aspects of
the speaker, such as the area of residence, age, gender, occupation. This is important for forensic
linguistic expertise. The article reflects, concludes, on the specific aspects in the implementation of
linguistic expertise on the basis of the methodology of the dialectical and nominalistic approach and on
the fact that this process involves several stages. Linguistic examination priscips of dialectal identification
from texts are presented, given by examples, conclusions are formed.

Keywords: dialect, discourse, linguistic expertise, personal correspondence, methodology, dialectal
approach, nominalistic approach, method

Kirish. Tilshunoslikda dialektik yondashuv talgini. Tilshunoslik nazariyasi o‘ziga xos tarixga

ega. Dastavval, ushbu sohada nominalistik yondashuv asosidagi tadgigotlar mavjud edi. Bu 1940-1970-

yillarga to‘g‘ri keladi. Nominalistik yondashuv fahmiy bilish asosida vujudga kelgan. Unga ko‘ra,

muammoni borligdagi narsa va hodisalarning mavijudlik belgilariga ko‘ra, nisbatan, tashqi, shakliy

xususiyatlariga asoslanib talgin gilishdir. Bunda, masalan, so‘z borligda mavjudliligi, muayyan sohaga

taallugliligi, aloga-munosabatda o‘ziga xos vazifaga egaligi nugtayi nazariga ko‘ra talgin gilinadi. Bir
- - - -
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so‘zning o‘z va ko‘chma ma’nolari bunga misol bo‘la oladi. Bunday birliklar biror bir tushunchani
nomlash, tilda anglatgan mohiyatiga alogador yana boshga narsa-predmetlarni ifodalash xususiyatiga ega.
Bir ma’no zanjir asosida turli mazmundagi so‘zlarning vogelanishi polisemiya hodisasi deyiladi. So‘zlar
borligda bir ma’noviy uya tarkibidan o‘sib chiggan holda har doim ham vogelanavermaydi. So‘zlar
parallelizm, darajalanish, garshilantirish, giyoslanish, tagqoslanish kabi o‘ziga xos jihatlar bilan ham
tadqgig etilishi mumkin. Bunda so‘zlarning lisoniy mohiyatidan tashqari bir nechta ma’no qirralari
shakllanishi mumkin. Bu dialektik yondashuv metodologiyasining vujudga kelishini tagozo etdi. Yillar
davomida tilshunoslikka alogador bilimlar to‘plandi, muayyan me’yorlar ishlab chigildi, muayyan
manbalar shakllantirildi, endilikda esa jamlangan bazani kengrog, to‘lagonliroq o‘rganish, tadqiq etish
masalasi olimlarni gizigtirib qo‘ydi. Bu esa, XX asrning 80-yillarida o‘zbek tilshunosligida dialektik
metododlogiyaning shakllanishiga sabab bo‘ldi [8, 34]. Bu sohada qator olimlar; H.Ne’matov,
E.Begmatov, N.Mahmudov, A.Nurmonov, R.Sayfullayeva, B.Mengliyev izlanishlar olib borishdi. Olim
aytganidek, tilshunoslikda har xil lug‘aviy va grammatik hamda stilistik paradigmalar (chunonchi, so‘z
turkumlari, son kategoriyasi, kelishik paradigmalari va h.) ajratish ham dialektik yondashuv asosida
amalga oshiriladi, zeroki paradigmalar (siralar, gatorlar, har turli guruh majmualar) bevosita kuzatishda
berilmagan va aqgliy umumlashtirish yo‘li bilan ochilgan [7, 63]. Bundan xulosa gilish mumkinki, ilmiy
tadqiq jarayonida o‘rganish manbaiga nominalistik va dialektik yondashish ko‘p hollarda uzviy
hamkorlikda bo‘ladi. Masalaga turli tomonlama garash, muammoning ichki xususiyatlaridan kelib chigib
uning tasnifiy, kategorial belgilarini kashf etish kabi jihatlar dialektik yondashuv asosida amalga
oshiriladi. Masalan, so‘zlardagi omonimlik hodisasida bir so‘z ikkinchi so‘z bilan parallel holatda tahlil
gilinadi. Har bir so‘z anglatgan mohiyat aniglanadi va o°zaro giyoslanadi, taggoslanadi. Tadqiq
obyektining bargaror, o‘zgarmas belgilarini o‘rganish nominalistik yondashuv asosida bo‘ladi. Dialektik
yondashuvda esa masalaning nutgiy vaziyatga ko‘ra munosabati asosidagi tahlili dastlabki o‘rinda turadi.
Bunda obyektning ichki xususiyatlari, nutqiy vaziyatdagi, nutgiy magsaddagi ishtiroki, roli va boshqa til
birliklari bilan munosabati kabilarga ahamiyat beriladi. Har bir tadgiqot uchun ikkala yondashuv ham
galma-galdan ishtirok etadi, masala mohiyatini anglashda tadgiqotchi ikkala yondashuvdan ham o‘rinli
ravishda foydalanadi.

Asosiy gism. Lingvistik ekspertiza jarayonida dialektik yondashuvning o‘rni. Bugungi kunda
nutgiy hosilalar olimlarimiz tomonidan psixolingvistik, pragmatik, sotsiolingvistik, neyrolingvistik,
lingvokulturologik jihatdan keng tadgiq etilayotgani quvonarli hol. Bu esa nutgiy o‘ziga xosliklarni turli
aspektlardagi yechimiga ega bo‘lishni ta’minlaydi. Yangi soha sifatida tilshunoslikka kirib kelayotgan
lingvistik ekspertologiya uchun ham tilning yugoridagidek talginda o‘rganilishi muayyan poydevor,
zamin vazifasini bajaradi. Bu lingvistik ekspertizadagi muayyan xulosalarning shakllanishida yordam
beradi. Nutg amaliy jihatdan tadqiq etilar ekan, sohalarning magsadi va vazifasidan kelib-chiggan holda
o‘ziga xos yondashuvlar yuzaga keladi. Masalan, lingvistik ekspertizada nominalistik yoki dialektik
yondashuvlar asosida jarayonni tadqiq gilishning o‘ziga xos talabi mavjud. Bu ijtimoiy xavfni yuzaga
keltirgan shaxsiy yozishmaning mazmuniy, mavzuviy xususiyatidan kelib chiggan holda amalga
oshiriladi. Demak, shaxsiy yozishmalarning barcha turi ham huqugbuzarlik sifatida talgin etilmaydi. Bu
borada olimlarning bir gancha qarashlari mavjud. Nutgiy huqugbuzarlik bilan alogador tahlillar va
ijtimoiy-siyosiy ahamiyatga molik matnlar ekapertizasi mavjud. K.Musulmonova tadgigotida
keltirilishicha, A.N.Baranov tomonidan taklif etilgan lingvistik ekspertiza tarkibiy gismlari esa tashkil
etish shakliga ko‘ra ajratilgan deyish mumkin:

1) rasmiy ekspertiza (sudning talabiga binoan amalga oshiriladi va u yuridik magomga ega);

2) tashabbus ekspertizasi (har ganday manfaatdorning talabiga binoan amalga oshiriladi (jismoniy
yoki yuridik shaxs) [3, 72].

Yuqoridagilardan kelib chigib lingvistik ekspertiza keng va tor mohiyatga ega ekanligi ma’lum
bo‘ladi. Keng ma’noda nutq bilan alogador ijtimoiy muammolarning (masalan, mahsulot nomining
mahsulot turiga muvofigligi; reklama matnlaridagi nome’yoriy holatlar; qo‘lyozma yodgorliklarning
muallifi, yozilgan davri, ifodalayotgan tushunchalarining tahlili) tahlilini anglatadi. Tor ma’noda esa, u
sud-huquq tizimiga bog‘liq bo‘lgan nutqiy jinoyatlarning ekspertiza jarayonini ifodalaydi. Demak,
lingvistik ekspertiza — jamiyatda mavjud xoh sud-huquqg tizimi bilan alogador, xoh ijtimoiy ahamiyatga
ega bo‘lgan nutgiy muammolarning yechimi vakolatli shaxs (tilshunos-ekspert) tomonidan tilshunoslik
bilimlari asosida hal gilinadigan amaliy jarayon.
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Tilning bosh vazifasi o‘zaro ichki ziddiyat — atash (nominativ) va ifodalash (ekspressiv) vazifalarining
dialektik birligidan iborat [10, 60]. Sud lingvistik ekspertizasida til birliklarining nutgiy magsadni
ifodalash tabiatini o‘rganish asosiy vazifadir. Bunda til birliklari UMIS VA AHVO mohiyatiga ko‘ra
tahlil etiladi. Muayyan millat vakillari nutgida umumiylik, mohiyat, imkoniyat, sababiyat tarzida mavjud
bo‘lgan, yillar davomida avloddan avlodga o‘tib kelayotgan til birliklarining nutqiy magsadga, vaziyatga
ko‘ra ifodasi nisbatan xususiy va o‘zgaruvchandir. Lingvistik ekspertizada til birliklarining ana shunday
alohidalik mohiyatini tilshunoslik jihatidan tahlil gilish asosiy o‘rindadir. Bunda nutgiy vogelikka
aylangan gap, so‘z birikmasi, so‘z, harf kabilar barcha uchun majburiy va imkoniyat tarzida mavjud
bo‘lgan lingvistik boylikdan nutq magsadi, makon-zamonga muvofigligiga ko‘ra individual
xususiyatlarni aks ettirishi inobatga olinadi.

Dastlab sezgi a’zolarimiz yordamida alohidalikni, yakka narsa va hodisalarni, masalan, jo‘nalish
kelishigining turli shakli va mazmuniy variantini fahm gilamiz (xususan, -ga, -ka, -qa, -a kabi). So‘ngra
tafakkurimizda shu hissiy fahmlashdan vujudga kelgan mavjud faktlarni tahlil va sintez qilib, ularning
muhim tomonlarini nomuhim tomonlardan, umumiy tomonlarini alohida tomonlaridan ajratamiz. Ularni
o‘zaro bir-biri bilan birlashtiramiz, bir-biriga taggoslaymiz. Shular asosida fikrimizda ularni ifodalovchi
tushunchani hosil gilamiz. Bu hosil gilingan tushunchada narsa va hodisaning, yuqoridagi holatda
jo‘nalish kelishigining ham yakka tomonlari, ham ularning muayyan turga, ya’ni kelishikka xos tomonlari
hamda shu narsa va hodisalarning butun bir sinfga, ya’ni so‘z o‘zgartiruvchi gqo‘shimchalarga oid
umumiy tomonlari ifodalanadi [9]. Nominalistik yondashuv fundamentalizmga alogador boclib,
o‘rganilayotgan predmetning borligda mavjudlik mohiyatiga ko‘ra tadqig etadi. Bunda til bargaror,
o‘zgarmas belgilariga ko‘ra ochib beriladi. Dialektik yondashuv nominalizmning taraqqiyot davomidir.
Unda til giyosiylik, ziddiyatlilik, darajalilik, parallel munosabatlarining mavjudliligiga ko‘ra tahlil etiladi.
Bunda UMIS va AHVO asosiy o‘ringa chigadi. Yuqoridagi kelishik misolida ham -ga go‘shimchasi
tilshunsolikda kelishik kategoriyasini shakllantirishi nominalistik yondashuv asosida aniglanadi. Ushbu
shaklning lug‘aviy shakl yasovchi (surgamoq) va so‘z yasovchi (iskamoq) bo‘lib kela olishi, vazifa
jihatidan esa fagatgina yo‘nalish ma’nosini emas, balki atalaganlik (ukamga oldim), sabab (xabar
bermaganiga achchiglandi) tushunchalarini ham ifodalashi dialektik yondashuv tamoyillari asosida
yuzaga keladi.

Ot so‘z turkumida -cha kichraytirish-erkalash, o‘xshatish-giyoslash vazifasini bajaruvchi lugaviy
grammatik shakl mavjud. Tilshunoslikda ana shunday grammatik shakl mavjudligi, vazifaviy xarakteriga
ko‘ra ot so‘z turkumidagi birliklar bilan valentlik hosil gila olishi kabi go‘shimchaning o‘zgarmas,
turg‘un, o‘ziga xos jihatlari nominalistik yondashuv tahlillari asosida yuzaga keladi. Ushbu shakl uslubiy
xususiyatlarni ham o‘zida ifoda eta oladi, masalan, kamsitish ma’nosini (yetimcha, xodimcha); kinoya-
kesatiq ma’nosini (xonimcha, yigitcha). Bu nutqning pragmatik xususiyati, nut magsadi, nutqiy jarayonga
bog‘lig. Qo‘shimchaning kamsitish, kinoya-kesatiq ma’nolarini ifodalashi uslubiy vazifasi sanalib, bu
xulosa nutgning kontekstual tahlili, birliklarning ijtimoiy tabiati, makon-zamonga bog‘liq tushunchalari,
so‘zlovchining magsadi kabi pragmatik jihatlarini o‘rganish natijasida yuzaga keladi. Bu
pragmalingvistika, diskurs nazariyasi, lingvistik ekspertiza sohalarining integratsiyasini taqozo etadi. Til
birliklarining sohalar kesishuvi asosida giyosiylik, taggoslash, kontekstual tabiati, nutgiy magsadga
mosligi kabi uslubiy xususiyatlarining shakllanganligi dialektik yondashuv tamoyillari asosida tadgiq
etiladi. Lingvistik ekspertiza xulosasida yugorida misol keltirilgan -cha kichraytirish-erkalash, o‘xshatish-
giyoslash grammatik shaklining uslubiy xususiyatlari, ya’ni kamsitish, kinoya-kesatiq ma’nolarini
ifodalashi kabi ijtimoiy xavfni yuzaga keltiruvchi kontekstual ma’nolarining tahlili muhim sanaladi.
Demak, til birliklarining dialektik tabiatga egaligi, UMIS va AHVO ning o°ziga xos garama-garshilik va
bir-birni o‘z vagtida to‘ldirib kela olish xususiyati lingvistik ekspertiza, pragmalingvistika, diskurs
nazariyasi, sotsiolingvistika sohalari uchun dolzarbdir. Umuman olganda, lingvistik eksertiza mohiyatini
tilshunoslikning quyidagi sohalarga bog‘lash mumkin:

pragmalingvistika;
diskurs nazariyasi;
sotsiolingvistika;
psixolingvistika;
etnosotsiolingvistika;

areal lingvistika.
-
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Tahlil etilayotgan obyektning mohiyatidan kelib chigib sohalar gamrovi kengayishi mumkin. Har

ganday matn tahlil etilar ekan, dastlab, uch jihatiga e’tibor garatiladi:

mavzuni aniglash — bunda “yozishmada kim yoki nima aytilmoqda?” savoliga javob beriladi. Bu
orgali yozishma mazmuni va mavzusi aniglanadi;

ekspressivligini baholash — “hodisaning shaxs yoki jamiyatga ta’siri qanday?” savoliga javob
beriladi. Buning yordamida matn muallifining mavzuga bo‘lgan munosabatini aniglash mumkin;

nutqiy magsadni belgilash — bunda “nima uchun bu gap aytilyapti?” savoliga javob beriladi. Bu
esa o‘rganilayotgan nutg materialining magsadini ochib beradi [1, 136].

Yozishmalar lingvistik ekspertizasi yuqgoridagi uch jihatga ko‘ra tahlil gilinadi. Masalaning
mohiyati, albatta, nutq birliklarining tahlili asosida mukammallashtiriladi. Dialektik yondashuv asosida
nutq birliklarini lingvistik ekspertiza gilishda quyidagi vazifalar amalga oshiriladi:

nutq birliklarining lisoniy va nutqiy vazifalarini aniglash;

nutq birliklarining kontekstual mohiyatini ochish;

nutq birliklarining shaxs yoki jamiyatga nisbatan yo‘nalganlik belgilarini aniglash
nutq birliklarining ekspressivligini baholash.

Struktural tilshunoslikda ko‘pgina amaliy yo‘nalishlar gatori lingvistik ekspertiza ham vujudga
keldi. Yillar davomida o‘zbek tilshunosligida lingvistik ekspertizani amalga oshrish metodologiyasiga
ehtiyoj tug‘ila boshlandi. Bu ham tilshunoslar uchun, ham yuridik tashkilotlar uchun birdek ahamiyatli
masalaga aylandi. Lingvistik ekspertiza obyekti nutq birliklaridir. Demak, lingvistik ekspertiza o‘tkazish
metodologiyasi nutq birliklarining milliy til doirasida mavjudligi, borligdagi narsa va hodisalarni nomlash
belgilari, ularing tildagi imkoniyat, majburiyat tarzida avloddan avlodga o‘tib kelayotgan xususiyatlarini
ochish, nutqiy vaziyatga muvofiq turli ma’no qirralarda namoyon bo‘lishini me’yorlar asosida dalillash,
emotsional-ekspressiv vazifalarini keng tadqiq etish kabilarni tizimli ravishda hal etish kabi masalalar
bilan shug‘ullanadi. Quyidagi jadvalda lingvistik ekspertizani jarayonida metodologik yondashuvlarning
vazifalari aks etgan.

Lingvistik ekspertizada metodologik yondashuvlar

1-jadval
LINGVISTIK EKSPERTIZA
Til birliklari Nominalistik yondashuv Dialektik yondashuv
-lar (Ot so‘z turkumining | -lar — ismlarga qo‘shilib, birdan | -lar:
son kategoriyasi) ortiglik, ko‘plik ma’nosini | - hurmat ma’nosida: Dadamlar
ifodalaydi: kitoblar, gullar keldilar;

- kesatish ma’nosida: Aqllari bormi?
— ukasiga istehzoli kuldi Halim. U
Kishining fikrlari bizga
ma’qul.[10;60]

-gina (Ot so‘z turkumining | -gina shakli ismlarga qo‘shilib | -gina:

kichraytish lug‘aviy shakli) | kichraytirish-erkalash - achinish ma’nosida: bechoragina,
ma’nosini ifodalaydi: qizgina, | kampirgina. Qo‘shniginam kechagi
bolagina holatdan rosa pushaymon

bo‘lyaptilar.(So‘zlashuvdan)

-lar otning son kategoriyasi yondosh ma’nolarni ham ifoda eta oladi. Yuqoridagi Dadamlar keldilar
misolida uning ko‘plik ma’nosidagi UGMi emas, balki nutqiy vaziyatga muvofiq hurmat XGMini yuzaga
keltirganligini kuzatish mumkin. Agllari bormi? misolida Il shaxs birlikdagi -ing egalik shakli o‘rniga -lar
ko‘plik go‘shimchasi go‘llangan. Bu esa egalik shaklining UGM ma’nosini emas, ya’ni egalik shakli
UGMida kesatish ma’nosi mavjud emas. Unda qarashlilik, tegishlilik vazifalarni bajaradi. -lari shaklida
egalik go‘shimchasi ifodalaydigan shaxslik ma’nosi bilan bir gatorda kesatish ma’nosi ham uchraydi. -
lar+i ko‘plik va egalik shakli birikuvi natijasida XGM vujudga keldi. Demak, til birliklarining umumiy
grammatik ma’nolari sintaktik qurshov natijasida turlicha XGMIlarni yuzaga Keltirishi mumkin.
Lingvistik ekspertizada UGM bilan teng tarzda yondosh ma’noli XGMlaming tahlili ham dolzarb.

I ——
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Masalan, yuqoridagi kesatish, hurmat tushunchalari inson sha’ni, obro‘-e’tiboriga daxldor. Yozishmadagi
bunday birliklar tahlili esa lingvistik ekspertizaning vazifasidir. Bu orgali so‘zlovchining shaxs yoki
jamiyatga nisbatan munosabatini aniglash mumkin.

Til birliklari nutqda turlicha girralarini namoyon eta oladi. Takrorlanuvchan, o‘zgarmas, imkoniyat
tarzida mavjud bo‘lgan til birliklari nutqda turli ko‘rinishlarda aks etishi mumkin. Nutq magsadi,
vaziyatidan kelib chiqib so‘zlovchi til birliklarining turli ma’no qirralaridan aloqa-munosabat jarayonida
foydalanadi. Bu o‘ziga xos betakrorlikni yuzaga keltiradi. Shuning uchun ham nutq birliklari
takrorlanmas, o‘zgarmas, alohidalik tabiatiga ega. Lingvistik ekspertizada nutq birliklarining ma’no
ifodalashdagi xilma-xilligini aniglash, ustuvor sanaladi. Dialektik metodologiya asosidagi lingvistik
ekspertizada nutq birliklari quyidagi bosgichlarda tahlil gilinadi:

Nutq birliklarining tildagi ifodasini aniglash;

Nutq birliklarining adabiy til me’yorlariga muvofigligini belgilash;

Nutq birliklarining hududiy (sheva) yoki sotsial (argo va jargon) chegaralanganligini aniglash;

Nutq birliklarining yozishmadagi vazifasini aniglash;

Nutq birliklarining kontekstual mohiyatini aniglash;

Nutq birliklarining valentlik gobiliyatini belgilash, o‘ziga xosliklarini asoslash;

Tinish va shartli belgilarining kontekstual vazifasini aniglash.

Sud-huqugq tizimiga alogador lingvistik ekspertiza quyidagi magsadlarda amalga oshirilishi mukin:
inson sha’ni, manfaatlariga daxl qilivchi matnlar tahlili; matn avtorizatsiyasi bo‘yicha tahlil; tovar
belgilari, mahsulot nomlari bo‘yicha tahlil; mualliflik huqugini belgilash(plagiatlik) bilan bog‘liq tahlil;
reklama matnlari tahlili kabilar.

Umumiy tahlil bosgichlari lingvistik ekspertizaning barcha tarkibiy gismlari uchun ahamiyatli
bo‘lgan, takrorlanuvchi jarayon. Xususiy bosgichlar esa har bir lingvistik ekspertizaning xarakterli
xususiyatlari ziddiyatli matn holati, o‘rtaga go‘yilgan muammo asosida yuzaga keladi.[5; 38]

Shaxsiy yozsihmalardan hududiy birliklarni aniglash matn avtorizatsiyasi bo‘yicha lingvistik
ekspertiza turiga kiradi. Yozishmadan hududiy birliklarni tahlil gilish uchun quyidagi ziddiyatli holatlarda
tilshunos-ekspert malakasiga ehtiyoj seziladi:

Yozishma muallifini aniglashda yozuvning umumiy va xususiy, o‘ziga xos belgilari mavjudmi?
Yozishma muallifini aniglashda ajralib turadigan alohida leksik, grammatik, sintaktik, fonetik birliklar
mavjudmi?

Yozishma muallifini aniglashda o‘ziga xos areal stilistik xususiyatlar mavjudmi?

Lingvistik ekspertizada yozishmadagi hududiy birliklarni aniglash quyidagi bosgichlarni o‘z ichiga
oladi:

Yozishmaning umumiy holati: shakliy va mazmuniy turi, texnik vositalardan foydalanilganligi;
moddiy ashyolarda ifodalanganligini aniglash;

Yozishmaning lingvistik tahlili: gap qurilishi, sintaktik alogalarga ko‘ra fikr mavzusi, mazmuniy
yo‘nalishini aniglash;

Yozishmaning leksik tahlili: adabiy yoki noadabiy so‘zlarning ishlatilishini aniglash;

Yozishmaning grammatik tahlili: tilshunoslikdagi grammatik kategoriyalarning ham so‘z
turkumlarining shevaga xos shakllarini aniglash;

Yozishmaning fonetik tahlili: leksik va grammatik shakllardagi fonetik o‘zgarishlarni aniglash.

Lingvistik ekspertizada foydalanilgan areologik, dialektologik lug‘atlar, hujjat vazifasini
o‘taydigan vositalarni tagdim etish;

Me’yoriy goidalar bilan asoslantirilgan lingvistik ekspertiza xulosasini tagdim etish.

Tilshunos-ekspert ushbu bosgichlar asosida muayyan lingvistik bilimlarga tayanib yozishmaning
regional belgilarini tahlil giladi. Quyidagi jadvalda adabiy til va shevaga alogador nutq birliklarining
o‘ziga xosliklari tagdim etilgan:

2-jadval
Adabiy til Sheva Shevadagi Misol Hudud
ma’nosi
Yaginlashmoq Dorimoq Yaginlashmoq Avazxonning Surxondaryo
tagimidagi ulogga | viloyati Boysun
lochin qushdan kelib | tumani
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doridi
Nigtamoq Qimtisa Tayoq yoki oyoq | Taylatib bordi | Surxondaryo
bilan hayvon | enishdan, Beliga | viloyati Boysun
ustida uni | tortilgan  pushtdan, | tumani
ilgarilashga Qimtisa o‘tadi
undamoq osmonda  qushdan.

Malla savdogar

Ochofat Achapat Tinimsiz yeydigan Surxondaryo
viloyati Boysun
tumani

Tugun Tuyin Ip, argon, lattaning | Jipting chiyinini | Surxondaryo

Chiyin gattig tugilgan joyi | (tugunini) chechkan, | viloyati Boysun
jigitding  ko‘nglini | tumani
tovar

Muhokama va natijalar. Ma’lumki, adabiy til muayyan tayanch dialekt asosida shakllanadi.
Sheva — jonli til sanaladi. Sheva borki, adabiy til boyib, kengayib boraveradi. Shevalarning ommashib,
jamiyat a’zolari uchun tushunarli, aloga-munosabat jarayonida faol ishtirok etayotgan variantlari
adabiylashib me’yoriy holatga keltiriladi. Yugoridagi jadvaldan yaginlashmoq - dorimog, nigtamoq —
gimtimoq, tugun-tuyin, chiyin, ochofat — achapat[11; Dialect.uz] kabi adabiy va noadabiy birliklarning
shakliy o‘ziga xos ifodalari mavjudligi ayon bo‘ldi. Hududiy chegaralangan so‘zlarning tahlili orqgali
lingvistik ekspertizada so‘zlovchining yashash joyini aniglashga, ba’zan, shevalarning ma’no-
Xususiyatiga garab yozishma ijrochisining nutgiy magsadini ochib beriladi.

Xulosa. Yuqoridagi mulohazalardan kelib chiib shaxsiy yozishmalarda hududiy birliklarn aniglash
bo‘yicha lingvistik ekspertiza jarayoni hagida quyidagi xulosalar shakllandi:

Shaxsiy yozishma diskurs nazariyasi va lingvistik ekspertizaning o‘rganish obyekti bo‘la oladi.

Lingvistik ekspertiza — jamiyatda mavjud xoh sud-huquq tizimi bilan alogador, xoh ijtimoiy
ahamiyatga ega bo‘lgan nutgiy muammolarning yechimi mutaxassis (tilshunos-ekspert) tomonidan
tilshunoslik bilimlari asosida hal gilinadigan amaliy jarayon.

Yozishmaning lingvistik tahlili: gap qurilishi, sintaktik alogalarga ko‘ra fikr mavzusi, mazmuniy
yo‘nalishini aniglash;

Yozishmaning leksik tahlili: adabiy yoki noadabiy so‘zlarning ishlatilishini aniglash;

Yozishmaning grammatik tahlili: tilshunoslikdagi grammatik kategoriyalarning ham so‘z
turkumlarining shevaga xos shakllarini aniglash;

Yozishmaning fonetik tahlili: leksik va grammatik shakllardagi fonetik o‘zgarishlarni aniglash.

Yozishmadan hududiy birliklarni tahlil gilish uchun quyidagi ziddiyatli holatlarda tilshunos-
ekspert malakasiga ehtiyoj seziladi:

Yozishma muallifini aniglashda yozuvning umumiy va xususiy, o‘ziga xos belgilari mavjudmi?

Yozishma muallifini aniglashda ajralib turadigan alohida leksik, grammatik, sintaktik, fonetik
birliklar mavjudmi?

Yozishma muallifini aniglashda o‘ziga xos areal stilistik xususiyatlar mavjudmi?

Matnni lingvistik tahlil gilish metodlaridan: intent tahlil, kontent tahlil, matnni ekspert tahlil
gilish, grafematik tahlil, diskurs tahlil, morfologik tahlil kabi metodlardan lingvistik ekspertizada
foydalanish mumkin. Biror metoddan foydalanish lingvistik ekspertiza magsadidan kelib chigib
belgilanadi. Bir tahlilda bir nechta metodlardan ham foydalanish mumkin.

Lingvistik ekspertiza dialektika va nominalistika metodologik yondashuvlari asosida amalga
oshiriladi. Dialektik yondashuv asosida nutq birliklarini lingvistik ekspertiza qilishda quyidagi vazifalar
amalga oshiriladi:

nutq birliklarining lisoniy va nutqiy vazifalarini aniglash;

nutq birliklarining kontekstual mohiyatini ochish;

105


https://dialect.uz/dialects

AYNIY VORISLARI Ne4 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

nutq birliklarining shaxs yoki jamiyatga nisbatan yo‘nalganlik belgilarini aniglash;

nutq birliklarining ekspressivligini baholash.

Lingvistik ekspertizada grammatik va leksik shakllarning lisoniy va yondosh ma’nolari tahlili
muhim. Lingvistik ekspertiza amalga oshirilishidan magsad ularning shaxs yoki jamiyat manfaati, sha’ni,
obro‘siga daxl qilish vazifalarini tilshunoslik me’yorlari nugtayi nazaridan aniglash, asoslab berishdir.
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“TARBIYA” TUSHUNCHASINING LINGVOKULTUROLOGIK TALQINI

Annotatsiya. Ushbu maqolada turkiy xalqlar madaniy merosining ajralmas qismi bo‘lgan maqol
va hikmatli so‘zlar asrlar davomida to‘plangan hayotiy tajriba va donishmandlikning o‘ziga xos ko‘zgusi
ekanligi, bu magqollarda “tarbiya” tushunchasi alohida o‘rin tutib, u nafaqat shaxsiy, balki ijtimoiy
ahamiyatga ega bo‘lgan murakkab jarayon sifatida talqin qilinishi yuzasidan ma’lumotlar keltirilgan.
Lingvokulturologik yondashuvda “tarbiya” konseptining ma’nosi milliy mentalitet, urf-odat va madaniy
an’analar bilan chambarchas bog‘ligligi, “tarbiya” atrofidagi madaniy-mazmun maydonini hosil gilishi
nuqtayi nazaridan o‘rganishda bir necha nazariy yondashuvlar haqida ma’lumotlar keltirilgan. “Tarbiya”
konseptining axloqiy me’yorlari gadimgi magqollar va ularning zamonaviy adabiyotdagi yangi versiyalari
ochib berilgan.

Kalit so‘zlar: tarbiya, konsept, leksik-semantik, lingvomadaniy, leksik maydon, tahlil, gadriyat,
folklor, talgin.

AHHoTamms. B maHHO# craTthe mpeacraBieHa mH(POpPMAaNMsA O TOM, YTO TOCIOBHIBI M MYJIpbIe
HU3PEUYCHUA, SBISSACH HEOThEMJIEMOM 4YacThlO  KyJIbTYPHOIO  HAacleAus TIOPKCKUX  HapoJoB,
pEACTABIAIOTCA CBOCO6p3.3HLIM 3€pPKaAJIOM KU3HCHHOI'O OIIbITa U MYAPOCTHU, HAKOIIJICHHBIX BEKaMH, U
YTO IOHATHE “BOCIMTAHHE’ 3aHMMaeT B HUX 0CO00E€ MECTO H TPAKTYCTCA Kak CITOKHBIN npomnecc,
I/IMGIOH.[I/Iﬁ KaK JIMYHOCTHOEC, TaK U O6II_ICCTBGHHOC 3HayeHue. B JIMHIBOKYJIBTYPOJIOTUYCCKOM MOAXOJC
npeacTraBjiCHa I/IH(bOpMaIII/Iﬂ O HCCKOJBKHX TCOPCTUYCCKUX TMOAXOJaX K H3YUCHUIO [IOHATUA
“BocnUTaHue” C TOYKU 3PEHHUS €ro TECHOW CBS3M C HAIMOHAJIBHBIM MEHTAIMTETOM, OOBIYasMHU U
KYJbTYPHBIMA ~ TPaJUIUSIMUA, (OPMUPOBAHHS KyJIbTYPHO-COJEPIKATENFHOTO IPOCTPAHCTBA BOKPYT
NoHATUA “BocrnMTaHue”. HpaBcTBeHHBIE HOPMBI TOHATHS ‘“‘BOCHHMTaHME” PACKPBIBAIOTCS B JIPEBHHUX
MOCJIOBUIIAX U UX HOBBIX BapUAHTaX B COBPEMEHHOU JIUTEpaType.

KiaroueBbie cJjaoBa: BOCIIUTAHUE, KOHIIEIIT, JICKCUKO-CEMaHTHICCKHH,
JUHTBOKYJIBTY POJIOTHYECKHA, JIEKCHUECKOE TI0JIe, aHAIH3, 3HaYeHHE, (DONBKIIOP, HHTEPIIPETAIIHS.

Abstarct. This article provides information that proverbs and wise sayings, being an integral part
of the cultural heritage of Turkic peoples are a kind of mirror of life experience and wisdom accumulated
over the centuries and that the concept of “education” occupies a special place in them, as well, is
interpreted as a complex process that has both personal and social significance. The linguistic and cultural
approach provides information on several theoretical approaches to the study of the concept of
“education” from the point of view of its close connection with the national mentality, customs and
cultural traditions, the formation of a cultural and content space around the concept of “education”. The
moral norms of the concept of “education” are revealed in ancient proverbs and their new versions in
modern literature.

Keywords: upbringing, concept, lexical-semantic, linguistic and cultural, lexical field, analysis,
value, folklore, interpretation.

Kirish. “Tarbiya” — o‘zbek xalqining ma’naviy madaniyati, dunyogarashi va ijtimoiy gadriyatlar tizimida
markaziy o‘rin tutadigan konseptlardan biridir. Bu tushuncha faqat ta’lim berish, axloq o‘rgatish bilan
cheklanmaydi; u fuqarolik mas’uliyati, insonparvarlik, ma’naviy poklik, kattaga hurmat, kichikka izzat, milliy
tartib-goida va urf-odatlarni o‘z ichiga olgan umumiy lingvomadaniy tizim hisoblanadi. “Tarbiya” konseptining
lingvokulturologik talqini tildagi ifoda shakllari orgali millatning tafakkuri, gadriyatlar iyerarxiyasi va ijtimoiy
munosabatlar tizimini ochib beradi [9, 20].

Asosiy gism. “Tarbiya” konseptining leksik-semantik strukturasi. “Tarbiya” so‘zi arabcha “rabba” (tarbiya
qilmogq, ulg‘aytirmoq, boshqarmoq) fe’lidan kelib chiqqan bo‘lib, o‘zbek tilida ma’naviy va axloqiy yuksalish,
insonni yetishtirish jarayonini anglatadi. Tilda u quyidagi semalarga ega:

1.Axloqiy tarbiya: yaxshi tarbiya olgan bola, odobsiz bola;

2. Ma’naviy tarbiya: ruhiy poklik, vijdonlilik;

3. Jismoniy tarbiya: tana tarbiyasi;
|
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4. ljtimoiy tarbiya: xalgparvarlik, jamiyatda o‘zini tutish madaniyati [10, 52-61].

Bu so‘z tarkibiy jihatdan ham lug‘aviy, ham konseptual leksema hisoblanadi. U bilan bog‘liq leksemalar
sinonim va omonimlar qatorida ko‘p uchraydi: odoblilik, axloq, ahlogiylik, intizom, tarbiyatli, tarbiyaviy va h.k. [3,
122].

“Tarbiya” konseptining lingvomadaniy belgilar sistemasi. Lingvokulturologik yondashuvda “tarbiya”
konseptining ma’nosi milliy mentalitet, urf-odat va madaniy an’analar bilan chambarchas bog‘langan. Masalan,
o‘zbek madaniyatida tarbiyalilikning belgilaridan biri kattaga hurmat va kichikka mehr-shafgat hisoblanadi:
“Kattaga hurmatda bo‘l, kichikka izzatda”. Paremiologik birliklarda bu konsept to‘la ifodalanadi. Kulturemalar
(madaniy ma’noga ega birliklar): xijolat, hayo, odob, itoat, izzat, kamtarlik, muomala, ko‘ngilva boshqalar “tarbiya”
atrofidagi madaniy-mazmun maydonini hosil giladi.

“Tarbiya” konseptining kognitiv xususiyatlari. 1.S.Merzlyakovaning fikricha, tilda “tarbiya” konsepti
kognitiv modellar orgali ham namoyon bo‘ladi. Ushbu modellarda freym: tarbiya — bola — ota-ona — muomala —
odob — javobgarlik — jamiyat; ssenariy: bolaning yoshligidan ulg‘ayguniga qadar “tarbiya” orqali ijtimoiylashuvi,
ma’naviy va axloqiy kamolotga yetishini anglatadi. Bu modellarda inson kamolotining har bir bosqichi “tarbiya”
bilan bog‘liq, bu esa xalq mentalitetidagi insonni tarbiyalash jarayonining mugaddasligini anglatadi [4].

Tarbiya tushunchasining xalq og‘zaki ijodidagi ifodasi. Folklorda, ayniqsa, maqol va matallarda “tarbiya”
konsepti bevosita va bilvosita shakllarda ifodalanadi:

‘Maqol HMa’nosi ‘
“Tarbiyali bola — elga yarar.” HTarbiyaIi inson jamiyat uchun foydali shaxs. \
“Ota tarbiyasi yot emas.” HTarbiya asosi ota-onada, uning ta’siri chuqur. ‘
“Odob — tarbiyaning ko‘zgusi.” HOdOb — insonning ko‘rinishi va ichki dunyosi. ‘

Bu magqollar orqali xalq “tarbiya”ni madaniyatning asosiy o‘zagi, axloqiy-estetik meros sifatida gabul
giladi.

“Tarbiya” konseptining millatlararo farqlari. Qiyosiy lingvomadaniy tahlil shuni ko‘rsatadiki, “tarbiya”
konsepti turli madaniyatlarda turlicha namoyon bo‘ladi. Masalan: o‘zbek madaniyatida — tarbiya ko‘proq “odob”,
“hamiyat”, “urf-odat” bilan bog‘lansa, G‘arb madaniyatida — “education” yoki “upbringing” tushunchasi orqali
ko‘proq intellektual o‘sish va shaxsiy rivojlanishni anglatadi. Janubiy Sharq mamlakatlarida — tarbiya “insonning
uydagina emas, jamiyatdagi javobgarligi’ga ham bog‘langan (masalan, Yaponiyada — “giri”, Koreyada — “ye”).
Demak, “tarbiya” — milliy tilda shakllangan, xalgning ma’naviy va madaniy dunyoqarashini o‘zida mujassam
etuvchi kompleks konsept hisoblanadi. U fagat til birligi emas, balki kulturemalar majmuasi, mental-axlogiy
gadriyatlar tizimi, insonni voyaga Yyetkazishdagi ilmiy va falsafiy mafkuraning ifodasi hisoblanadi.
Lingvokulturologik yondashuv “tarbiya” so‘zi zamiridagi semantik, kognitiv va madaniy tarmoglarni ochib beradi.

Tarbiya konsepti atrofidagi leksik maydon. “Tarbiya” konsepti o‘zbek tilida juda keng va chuqur ma’noga
ega bo‘lib, uning leksik maydoni turli xil so‘zlar, iboralar va frazeologizmlarni o‘z ichiga oladi. Bu maydon
tarbiyaning jamiyat, oila, shaxs rivojlanishidagi o‘rnini aks ettiradi. D.Sh.Rahmatullayevanig fikriga ko‘ra, “tarbiya”
konseptining yadrosini quyidagi so‘zlar tashkil etadi [7, 85]:

Tarbiya — shaxsni kamol toptirishga garatilgan magsadli va tizimli jarayon. Bu so‘zning o‘zi juda keng
ma’noga ega bo‘lib, axloqiy, jismoniy, intellektual, estetik tarbiya kabi turlari mavjud.

Odob — tarbiyaning muhim tarkibiy qismi bo‘lib, insonning xulq-atvori, muomala madaniyatini anglatadi.

Axloq — jamiyatda qabul gilingan xulg-atvor me’yorlari va qoidalari yig‘indisi. Tarbiyaning asosiy
magsadlaridan biri axlogli insonni shakllantirishdir.

Ma’naviyat — insonning ichki dunyosi, ruhiy boyligi, qadriyatlar tizimi. Tarbiya ma’naviyatni
yuksaltirishga xizmat giladi.

Ma’rifat — bilim, ilm-fan, ma’rifiy ong. Tarbiya bilim olish va dunyoqarashni kengaytirish bilan uzviy
bog‘lig.

Kamolot — insonning har tomonlama rivojlanishi, yetuklik darajasi. Tarbiyaning pirovard magsadi insonni
kamolotga yetkazishdir.

Tarbiya konsepti bilan ma’nodosh yoki uning turli girralarini ifodalovchi so‘zlar ham bu leksik maydonga
kiradi. Masalan:

Ta’lim — bilim berish, o°rgatish jarayoni. Tarbiya ta’limdan ajralmasdir.

Ustoz/Murabbiy — tarbiyachi, o‘qituvchi.

Ibrat — namuna, o‘rnak.

Nasihat — o‘git, maslahat.

Pandu nasihat —tarbiyaga oid o‘gitlar.

I ——
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Qadriyatlar —jamiyat yoki shaxs uchun muhim bo‘lgan g‘oya, tamoyillar.

“Tarbiya” konsepti bilan bog‘liq ko‘plab iboralar va frazeologizmlar ham ko‘plab kuzatiladi, ular tarbiya
jarayonining murakkabligi va ahamiyatini ifodalaydi:

Tarbiya bermoq: birovni tarbiyalamog.

Tarbiya olmogq: tarbiyalanmog.

Qulog‘iga quymoq: takror-takror aytib, yodlatmoq (tarbiya magsadida).

Besh barmoqday bilish: mukammal bilish (tarbiya natijasida erishilgan bilim).

“Tarbiya” konsepti atrofidagi leksik maydon uning turli yo‘nalishlarini ham gamrab oladi:

Axlogiy tarbiya: insonda yaxshi xulg-atvor, odob-axlogni shakllantirish.

Jismoniy tarbiya: sog‘lom turmush tarzi, jismoniy rivojlanish.

Agliytarbiya: intellektual gobiliyatlarni rivojlantirish.

Estetiktarbiya: go‘zallikni his qilish, san’atga muhabbat uyg‘otish.

Mehnat tarbiyasi: mehnatga munosabatni shakllantirish.

Huquqiy tarbiya: qonunlarga hurmat, huquqiy ongni oshirish.

Zero, “tarbiya” konsepti atrofidagi leksik maydon insonning shaxs sifatida shakllanishi, jamiyatda o‘z
o‘rnini topishi va komil inson bo‘lib yetishishi bilan bog‘liq barcha jabhalarni gamrab oluvchi boy va serma’no
tizimni tashkil etadi.

Jahon adabiyotshunosligi va folklorshunosligida “tarbiya” tushunchasining lingvokulturologik talginiga
bag‘ishlangan tadqgiqotlar so‘nggi o‘n yilliklarda tobora katta ahamiyat kasb etmoqda. A.S.Ptashkin bu yo‘nalishni
til va madaniyatning o‘zaro chambarchas bog‘ligligini o‘rganish, xususan, milliy qadriyatlar, mentalitet va
dunyoqarashning lingvistik vositalarda qanday aks etishini tahlil gilishga qaratilganligini alohida ta’kidlaydi.
Lingvokulturologiya fanlararo yondashuv bo‘lib, u madaniyatning tildagi ifodasini o‘rganadi va bu orqali muayyan
tushunchaning milliy-madaniy xususiyatlarini ochib beradi [6].

Muhokama va natijalar. Adabiyotshunoslikda “Tarbiya” konseptining talqini jahon adabiyotshunosligida
tarbiya konsepti, asosan, badiiy matnlardagi gahramonlarning shakllanishi, ularning dunyogarashi va axlogiy
me’yorlarining ifodasi sifatida tahlil gilinadi. Bu tadgigotlarda yozuvchilarning tarbiyaga oid garashlari, milliy va
umuminsoniy gadriyatlarning asarlardagi aksi, shuningdek, tarbiya jarayonining til birliklari orqgali berilishi
o‘rganiladi. Masalan, rus adabiyotshunosligida A.S. Pushkin, L.N. Tolstoy, F.M. Dostoyevskiy kabi buyuk
yozuvchilarning asarlaridagi axlogiy-didaktik g‘oyalar va ularning til orqali ifodasi lingvokulturologik aspektda
tahlil etilgan. Xususan, L.N.Tolstoyning “Urush va tinchlik” romanidagi qahramonlarning ma’naviy rivojlanish
yo‘llarini o‘rganish orqali rus jamiyatining tarbiyaga oid qarashlari yoritilgan. Bu asarlardagi didaktik elementlar,
personajlarning hayotiy tanlovlari va ularming natijalari orqali jamiyatdagi axloqiy me’yorlar va qadriyatlarning til
orqali ganday ifodalanishi ko‘rsatiladi. Bu haqda L.A.Novikovning “O06 wu3y4eHHH S3BIKa XYI0’KECTBEHHOI
mutepatypsr” (2001) asarida batafsil ma’lumot berilgan bo‘lib, unda badiiy tilning madaniyatni aks ettirishdagi roli
yoritiladi [5, 176-212]. Shuningdek, ingliz adabiyotshunosligida Jeyn Ostinning romanlaridagi axlogiy tarbiya va
ijtimoiy odob normalarining til orqali ifodasiga bag‘ishlangan tadqiqotlar ham diqqatga sazovor. Ostin asarlarida
jamiyatdagi xulg-atvor qoidalari, oilaviy gadriyatlar va shaxsiy rivojlanish masalalari dialoglar, personajlarning
ichki monologlari va syujet chiziqlari orqali aks etadi. “The Oxford Handbook of English Literature and Theology ”
(2005) kitobida S.Robertson XVIII asr romanlarining ma’naviy-tarbiyaviy funksiyasi, xususan, tarbiyaning til va
adabiyot orqali o°rgatilishi masalalari keng yoritilgan.

Folklorshunoslikda “Tarbiya” konseptining talqini. Folklorshunoslikda esa “tarbiya” konsepti, asosan, xalq
og‘zaki ijodi namunalari — ertak, maqol, hikmat, doston va afsonalardagi didaktik va axloqiy g‘oyalarning talqini
orgali ochib beriladi. Bu tadgiqotlarda xalgning asrlar davomida shakllangan tarbiyaviy tajribasi, urf-odatlari,
an’analari, milliy qadriyatlarining lingvistik va madaniy kodlardagi ifodasiga e’tibor qaratiladi. Masalan, nemis
folklorshunosligida aka-uka Grimmlar to‘plagan ertaklardagi axlogiy-didaktik motivlar va ularning bolalar
tarbiyasidagi o‘rni lingvokulturologik nuqtai nazardan o‘rganilgan. Bu ertaklar orqali bolalarga yaxshilik va
yomonlik, adolat va nohaglik kabi tushunchalar yetkaziladi, ulardagi gahramonlarning xatti-harakatlari orqali to‘g‘ri
xulg-atvor namunalari ko‘rsatiladi. Jek Zipesning “The Brothers Grimm: From Enchanted Forests to the Modern
World” asarida Grimm ertaklarining ijtimoiy va madaniy konteksti, shuningdek, ularning tarbiyaviy ahamiyati
chuqur tahlil gilingan [2, 331].

Xitoy folkloridagi maqol va nagllaring tarbiyaviy funksiyasi ham keng o‘rganilgan. Ulardagi odob-axlog,
hurmat, mehnatsevarlik, oqillik kabi qadriyatlarning til orqali ifodasiga alohida e’tibor qaratilgan. Xitoy
magqollarining qisqa va lo‘ndaligiga qaramay, ular chuqur madaniy va tarbiyaviy ma’noga ega bo‘lib, avloddan
avlodga o‘tib kelayotgan donishmandlikni aks ettiradi. Bu haqda “Cultural Heritage: A Comprehensive Guide to
Chinese Proverbs in Mandarin” (2010) kitobida keng ma’lumotlar keltirilgan[9]. Unda xitoy magollarining madaniy
asoslari va ularning tarbiyaviy ahamiyati tahlil gilinadi. Bu tadqiqotlar “tarbiya” tushunchasining turli millatlar
madaniyatida qanday universal va o‘ziga xos xususiyatlarga ega ekanligini ko‘rsatadi. Ularda til birliklari (so‘z,
ibora, grammatik qurilmalar) orgali milliy mentalitet va madaniyatning tarbiyaviy jihatlari aks ettiriladi.

____________________________________________________________________________________________________________|
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Zero, jahon adabiyotshunosligi va folklorshunosligida “tarbiya” tushunchasining lingvokulturologik talgini
nafaqat til va madaniyat o‘rtasidagi murakkab aloqgalarni tushunishga yordam beradi, balki turli madaniyatlardagi
tarbiyaviy paradigmalarning o‘ziga xos xususiyatlarini ham ochib beradi. Bu tadgigotlar odatda adabiy asarlar va
xalq og‘zaki ijodi namunalaridagi til materiallarini madaniy kontekstda tahlil gilish orgali amalga oshiriladi, bu esa
til va milliy ruhning uzviyligini yaqqol namoyon etadi. “Tarbiya” konseptining lingvokulturologik talginini
o‘rganish turli madaniyatlardagi tarbiyaviy yondashuvlarning o°ziga xos xususiyatlarini tushunishga yordam beradi.

Tarbiya tushunchasining turli madaniy kontekstlardagi talgini xilma-xil, har bir madaniyatning o‘ziga xos
gadriyatlari, tarixi va ijtimoiy tuzilmalari bilan bevosita bog‘lig. Bu talginlar tarbiyaning maqsadlari, metodlari va
ahamiyati haqgidagi turlicha garashlarni aks ettiradi.

Sharq madaniyatlarida, xususan, Islom, konfutsiy ta’limoti va buddizm qadriyatlariga asoslangan

jamiyatlarda tarbiya markaziy o‘rin tutadi. Bu yerda tarbiya ko‘pincha axlogiy poklik, jamoaga xizmat qilish,
keksalarga hurmat, itoatkorlik va bilim olishga intilish kabi tamoyillarga asoslanadi.
Islom madaniyatida tarbiya (“tarbiya” yoki “ta’lim” tushunchalari bilan ifodalanadi) insonni Allohga yaginlashtirish,
axlogiy jihatdan komil gilishga garatilgan. Qur’on va hadislardagi ko‘rsatmalar, ulamolarning nasihatlari va islomiy
gadriyatlar tarbiyaning asosiy manbai hisoblanadi. Bolalarga yoshlikdan imon, ibodat, odob-axlog va oilaviy
gadriyatlar singdiriladi. Masalan, Sharqg mumtoz adabiyotida, xususan, Alisher Navoiy, Jomiy, Sa’diy Sheroziy kabi
adiblarning asarlarida ota-onaga hurmat, ustozga ehtirom, halollik va mehnatsevarlik kabi tarbiyaviy g‘oyalar asosiy
o‘rin tutadi. Ularning “Axloqi Muhsiniy”, “Guliston”, “Bo‘ston” kabi asarlari asrlar davomida Sharq xalglari uchun
tarbiya kitobi bo‘lib xizmat qilgan.

Konfusiy ta’limotida tarbiyaning asosiy magqsadi insonparvarlik, urf-odatlar, odob, adolat va hikmat kabi
qadriyatlami singdirish orqali jamiyatning barqarorligini ta’minlashdir. Oila va jamiyatdagi iyerarxiya, kattalarga
hurmat, ota-onaga itoatkorlik tarbiyaning asosiy unsurlaridan hisoblanadi. Xitoy maqollari va aforizmlarida bu
gadriyatlarning aksi juda keng targalgan.

G‘arb madaniyatida, xususan, qadimgi Yunoniston va Rimdan meros qolgan an’analar, so ‘ngra xristianlik
va ma’rifatchilik davri g‘oyalari ta’sirida tarbiya tushunchasi rivojlangan. Bu yerda individualizm, tanqidiy fikrlash,
shaxsiy erkinlik va fuqarolik mas’uliyati kabi tamoyillarga ko‘proq e’tibor beriladi.

Qadimgi Yunonistonda tarbiya “Paydeyya” (mwaideio) tushunchasi insonni har tomonlama, ruhan va
jismonan rivojlantirishni, uning intellektual va axlogiy qobiliyatlarini kamol toptirishni nazarda tutgan. Bunda
ritorika, falsafa, musiga va gimnastika kabi fanlar va mashg‘ulotlar muhim rol o‘ynagan. Aristotel va Platon kabi
faylasuflarning asarlarida jamiyat va davlat uchun mukammal fuqgaroni tarbiyalash g‘oyasi ilgari surilgan.

Zamonaviy G‘arbda tarbiya, asosan, ta’lim tizimi orqali amalga oshiriladi. Maktab va oliygohlar shaxsiy
rivojlanish, kreativlik, mustaqil fikrlash va jamiyatda faol ishtirok etishga undaydi. Zamonaviy G‘arb adabiyotida
esa qahramonlarning shaxsiy tanlovlari, o‘zini o‘zi anglashi va jamiyatdagi o‘z o‘mini topishiga ko‘proq e’tibor
beriladi. Masalan, Rene Dekartning ratsionalizm g‘oyalari shaxsni mustaqil fikrlashga undagan bo‘lsa, Jan-Jak
Russoning “Emil, yoki tarbiya haqida” asarida bolaning tabiiy rivojlanishiga va erkinligiga asoslangan tarbiya
konsepsiyasi ilgari surilgan [8, 11].

Xulosa. Ko‘p xalqlarda tarbiya odatda og‘zaki an’analar, hikoya, afsona va marosimlar orgali amalga
oshiriladi. Bu madaniyatlarda tabiatga hurmat, ajdodlar ruhiga e’tiqod, jamoaviy birdamlik va hayotning siklik
tabiatiga moslashish tarbiyaning asosiy elementlari hisoblanadi. Bolalar gabilaning bilimi va ko‘nikmalarini
kattalardan o‘rganib, o‘zini jamoaning ajralmas gismi deb his giladi.

Demak, “tarbiya” tushunchasi har bir madaniyatda o‘ziga xos rang-baranglikka ega. Uning talgini
jamiyatning qadriyatlari, e’tiqodlari, ijtimoiy tuzilmalari va tarixiy rivojlanishi bilan uzviy bog‘liq. Bu xilma-xillik
tarbiyaning universal insoniy ehtiyoj ekanligini, ammo uning ifodasi va amalga oshirilishi madaniy jihatdan farq
qilishini ko‘rsatadi.

ADABIYOTLAR:

1. Cultural Heritage: A Comprehensive Guide to Chinese Proverbs in Mandarin //
https://dearasia.co.uk/chinese-proverbs-guide-2/

2. Zipes J. The Brothers Grimm: From Enchanted Forests to the Modern World, Second Edition/ Palgrave
Macmillan, 2002. — 331 p.

3. Jlxypaes X.P, Tomuno V.K., Cadaposa F.P, Typaxymos X.O, HMuostoa M.D, Jusanosa M.C.
ITenaroruk aramanapnyrati. — Tomkent: ®an, 2008. — b. 122

4. MepaznskoBa U. C. [loHsTHE NMHTBOKYJIBTYPHOIO KOHIENTAa M €r0 METOJOJIOTHYECKOE 3HAYECHUE AJIA
W3yuYeHHs HAllMOHAJIbHOH KynbTypsl // I'ymanutapHsiit Bexrop. Cepust: [lenaroruka, neuxonorus. 2008. Ne2. URL:
https://cyberleninka.ru/article/n/ponyatie-lingvokulturnogo-kontsepta-i-ego-metodologicheskoe-znachenie-dlya-
izucheniya-natsionalnoy-kultury (nata o6pamenus: 21.07.2025)

5. HoBuxkoB JI.A. O6 n3y4yeHnu si3pika XynokecTBeHHOU nutepaTypbl. — M.: PYJIH, 2001. C. 176-212.

I ——
110


https://dearasia.co.uk/chinese-proverbs-guide-2/

AYNIY VORISLARI Ne4 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

6. [tamkun A.C. JIMHTBOKYJIbTYPHBIH KOHLIENT: BpEMEHHAs! COCTABIIAIONIAS, TOHATHITHAS COCTABIIAIONIAs,
JIaKyHapHOCTh I CoBpeMeHHbIe npoGeMbl HayKH 7 o0pa3oBaHMUsL. 2014. Ne 3
URL.: https://science-education.ru/ru/article/view?id=13373 (mata o6pamienus: 21.07.2025).

7. PaxmarymmaeBa JI.II. “Unm-mabpudar”’ ceMaluayFaBUHOHPIMKIAPHUHT  CTPYKTYyp-CEMaHTHK
BaTapuxuii-OyHKIIMOHAT TaaKUKU: Dutoin. Gan.6. panc.1okT.aucce. aproped. — Paprona, 2020. — B.85.

8. Pycco XK.K. Ienarornueckue countenus. B 2-x tomax. Tom 1. Omunb u O Bocnuranus. Litres, 2016.
reesa JI. B. Konnenuus nosoposiesoro Bocnuranus B pomane JK. -XK. Pycco “Omuis, win o Bociutanuun” //
IMenarormueckoe ob6pazoBanme B Poccmm. 2011. Ne5. URL: https://cyberleninka.ru/article/n/kontseptsiya-
polorolevogo-vospitaniya-v-romane-zh-zh-russo-emil-ili-o-vospitanii (naTa oOpareHus: 21.07.2025).;
Ilemarornueckuit poman JX.K.Pycco “Omunp, winm o BocnurtaHuu”. Ilepuoamsainus >XU3HM peOeHKa, 3a]ady,
cojiepskanune, GOPMbI M METOJIBI BOCIIMTAHKS B KaxkaoM epuoje // https://studfile.net/preview/7514226/page: 11/

9. Typryn6oes K, TemaGoe A. Ilenaroruka Ha3apuscH Ba TapuXH. YKyB KYJIaHMa. — AHIHKOH:
“AnmmwkoHHampueT-mardaa” MUK 2010. — 20 Ger.

10. FOcydanmer 2.M., &Maconukosa 3.X. (2024). Hemuc Ba ¥30ek THiHaarud “TabiuM’ KOHIETITHHHHT
HIAKTAHUOT  OMIJUIapu. MyFammuMm — XoM  y3nukcu3  Omwimmnenaupuy, 1(1),  52-61.  Retrievedfrom
https://academicsbook.com/index.php/MXY B/article/view/89

111


https://science-education.ru/ru/article/view?id=13373
https://academicsbook.com/index.php/MXYB/article/view/89

AYNIY VORISLARI Ne4 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

Shermuxamedova Nasiba Almasovna,

Bukhara State University

Faculty of Philology

Senior Lecturer at the Department of Russian Linguistics
(Uzbekistan)

E-mail:_shermuxamedova.n.74@gmail.com

THE LINGUISTIC AND CULTURAL ASPECT OF FOREIGN LANGUAGE WORDS OF
YOUTH JARGON

Annotatsiya. Magola zamonaviy yoshlar jargonining tarkibini tahlil gilish muammolariga
bag‘ishlangan. Maqolada zamonaviy rus tilining boshqa sotsiolektlari orasida yoshlar jargonining o‘ziga
x0s xususiyatlari ko‘rsatilgan, yoshlar jargonining leksikasi tarkibidagi ichki va tashqi o‘zlashtirmalar
xususiyatlari berilgan, ularning tarkibiy va semantik xususiyatlari tasvirlangan. Jargon hozirda ijtimoiy
lahjalar orasida alohida o‘rin tutadi. Yoshlar jargoni rus tilining zamonaviy rivojlanish davrida mavjud
bo‘lgan sotsiolektlar ichidagi maxsus quyi tizim sifatida rivojlanish yo‘lini bosib o‘tdi, uning boshlanishi
zamonaviy yoshlar jargonida “seminarchilar va o‘rta maktab o‘quvchilarining maxsus tili”” bilan bog‘liq
bo‘lib, tashqi ko'rinishni ifodalovchi juda ko‘p birliklar mavjud. Ularning aksariyati anglo-
amerikanizmlar bo‘lib, og‘zaki nutqda ham, yoshlarning jonli nutqini aks ettiruvchi onlayn manbalarning
yozma matnlarida ham qo‘llaniladi. Ushbu birliklar rus tili va leksikografik amaliyotni har xil darajada
bilishadi.

Kalit so‘zlar: jargon, yoshlar jargoni, o’zlashtirmalar, ichki, tashqi o‘zlashtirmalar, chet tilidagi
S0‘Z.

AHHOTaIII/Iﬂ! Cratbs IIOCBAIICHA HpO6J'I€MaM aHaJin3a COCTaBa COBPCMCHHOI'O MOJIOACIKHOI'O
xaproHa. B cratbe o0o3HaueHa crenuQuka MOJOJESKHOIO KaproHa Cpead APYTHX COLHUOJIEKTOB
COBPCMCHHOI'O PYCCKOT'O £A3bIKA. I[aHa XapaKTCPUCTHUKAa BHYTPCHHUX W BHCHIHUX 3aMCTBOBAaHUI B
COCTaBC JICKCUKH MOJIOACKHOI'O JKaproHa, OIIMCAHBI HX CTPYKTYPHO-CEMAHTUYCCKHUC 0COOEHHOCTH.
JKapron B Hacrosiliee BpeMsi 3aHUMaeT 0co00€ MECTO CpPEIH COLMAIbHBIX JUAICKTOB. MOJIOICKHBIM
KaproH Kak oco0asi MojcUcTeMa B COCTaBE COIMOJIEKTOB, CYIIECTBYIONIUX B COBPEMEHHBIH MEPHO
Pa3BUTHUSL PYCCKOIO sI3bIKa, IPOIIC] OCOOBIA IyTh, HAYaIO KOTOPOTO CBA3aHO C “OCOOBIM SI3BIKOM
CEMHHAPUCTOB ¥ CTapIIEKIACCHUKOB”. B COBpEMEHHOM MOJOJIE)KHOM J>KaproHE CYIIECTBYET
SHAYUTCIIBHOC KOJIMYECTBO €AUHUL, NPEACTABIIAIOIINX c00011 BHEIIHNE 3aUMCTBOBaHMsI. MHOTHE U3 HHUX
SABJISIFOTCS aHIVIO-aMEPUKaHU3MaMH U IMHPOKO IMPEACTABJICHBI KAK B YCTHOﬁ peuu, TaKk U B MMCbMCHHBIX
TEKCTaX OHJIAMH-HCTOYHHUKOB, OTPAXKAIOIUX JKUBYIO PEYb MOJOAECKH. DOTH E€IUHUIBI UMEIOT Pa3HYyIO
CTCIICHb BJIAACHUA PYCCKUM A3bIKOM U HCKCHKOFpa(i)PI‘{eCKOﬁ HpaKTHKOﬁ.

KaroueBble cioBa:  KaproH, MOJIOACKHBIM  JKaproH, 3aUMCTBOBAaHHE, BHYTPEHHHUE
3aMMCTBOBAaHN, BHCIIITHUEC 3aMMCTBOBAHUs, HHOA3BIYHOC CIIOBO.

Abstract: The article is devoted to the problems of analyzing the composition of modern youth
jargon. The article outlines the specifics of youth jargon among other sociolects of the modern Russian
language, characterizes internal and external borrowings in the vocabulary of youth jargon, and describes
their structural and semantic features. Jargon currently holds a special place among social dialects. Youth
jargon as a special subsystem within the sociolects existing in the modern period of the development of
the Russian language has gone through a special path, the beginning of which is associated with the
“special language of seminarians and high school students” In modern youth jargon, there are a
significant number of units representing external borrowings. Many of them are Anglo-Americanisms and
are widely represented both in oral speech and in written texts of online sources reflecting the lively
speech of young people. These units have varying degrees of proficiency in the Russian language and
lexicographic practice.

Keywords: jargon, youth jargon, borrowings, internal borrowings, external borrowings, foreign
language word.
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Introduction. Russian native language scientific analysis of modern works on lexicology,
semantics, semasiology, sociolinguistics, and linguoculturology devoted to the study of various aspects of
the problem of the formation and functioning of individual lexico-phraseological subsystems within the
framework of the Russian national language shows that the changes that have occurred in the Russian
language over the past decades have naturally led to transformations in the systemic organization of the
Russian language (see the work of E. A. Zemskaya, L. P. Krysina, O. B. Sirotinina, N. S. Valgina, L. A.
Kapanidze, O. P. Ermakova, I. A. Sternina, O. V. Zagorovskaya, G. A. Zolotova, M. A. Gracheva, and
others). From the point of view of O. V. Zagorovskaya, in the late XX - early XXI centuries, the typology
of varieties of the Russian national language, distinguished on the basis of their social base (social circle
of native speakers), is undergoing significant changes. First of all, transformations affect the quantitative
composition and the main system-forming characteristics of such forms of the national language as
vernacular, social and territorial dialects, in their relation to the literary language (for more information,
see [7, 96]).

Main part. Youth jargon currently occupies a special place among social dialects. Youth jargon
as a special subsystem within the sociolects existing in the modern period of the development of the
Russian language has passed a special path, the beginning of which is associated with the “special
language of seminarians and high school students” (for more information, see [1, 17]). Among the many
definitions of the linguistic concept of “youth jargon™ existing in modern Russian studies, there are such
interpretations of this term that take into account the most significant linguistic and extralinguistic
characteristics of the analyzed phenomenon. Cf.: “Youth jargon is a special sublanguage within the
national language used by people between the ages of 14 and 25 in casual communication with their
peers. Youth jargon is characterized by both a special set of lexical units and the specifics of their
meaning. Native speakers are a socio-demographic group within the people, which is united primarily by
age” [13, 28].

Discussion and results. Research shows that up to 50% of new linguistic units in youth jargon
appear as a result of borrowing. N.S. Ivanova believes that vocabulary and phraseology borrowed from
other languages account for 12% of the total number of jargon units, while internal borrowings form 36%
of the composition of youth jargon [8, 8-9]. Our research generally confirms the data of this scientist,
although recently there has been an increase in the influx of new words borrowed from other languages.
In this paper, we refer to external borrowings as so-called direct borrowings, i.e. such verbal signs that in
jargon discourse, being to some extent graphically and orthographically mastered in Russian units, are
used in the same meaning as in the source language (direct borrowings are distinguished by us from units,
which are word-formation derivatives that were formed from foreign-language root morphemes).
According to the researchers, the interest in a foreign language word on the part of young people is due to
the desire for isolation, on the one hand, and the desire to show maturity and importance in everyday life,
on the other. According to E. A. Razumovskaya, analyzing the use of English- Americanisms in youth
speech, such words give a special style to the behavior of a young person, which is characterized by
expressiveness, a desire to assert oneself (cf.: “a foreign-language word is associated with bookishness,
book culture, book stylistic coloring, education, intellectuality, that is, it is a kind of prestige factor, a
marker of closed groups”), allow you to save linguistic resources, by intensifying the function of
communication (cf.: “the speech of young people is becoming shorter, new words of Anglo-American
origin usually contain, the evaluative component of the attitude towards the so-called person, object or
phenomenon”) [9, 176-177].

In modern youth jargon, there are a significant number of units representing external borrowings.
Many of them are Anglo-Americanisms and are widely represented both in oral speech and in written
texts of online sources reflecting the lively speech of young people. These units have varying degrees of
mastery of the Russian language and lexicographic practice. Examples of such units are lexemes: fake
[English fake] — “forgery, falsification, forgery, deception”; clubber [English clubber <club - club] -
jargon. club regulars; a lover of spending his free time in nightclubs [4, 195]; trouble [English trouble -
anxiety] — 1. they say. A setback, a nuisance; a difficult problem. 2. they say. Melancholy, depression. 3.
comp. Computer malfunction; an unpleasant problem related to computer operation [cf.: 12, 323]; coder
[English coder] - jargon. Programmer, specialist in coding - writing computer programs in any
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programming language according to specified parameters [4, 200], lamer [English lamer < lame - weak,
backward, unconvincing, lame] - jargon, disapproved.

An inexperienced user who considers himself well-versed in computers; a person who is
beginning to learn how to work on a computer [4, 223], crazy [English crazy] - jargon. Crazy || About a
man behaving like a madman; about a mentally unstable person [4, 218]; price [English price] — “price”;
mix [English mix] — “party”, fighting game [English fight, fighting] — “showdown, fight”; random [eng.
Random] — “at random”; update [eng. update] — “update”; ban [eng. ban] — “prohibition for the user to
send messages”; copy paste, copy paste [eng. copy-paste]; nickname [eng. nickname, nick] —
“pseudonym, nickname”; troll [English troll] — “anonymous Internet provocateur”; trolling [English
trolling (fishing with a spinner)] — “posting provocative messages in order to cause conflicts between
participants”, etc.

The lexical and phraseological system of youth jargon is currently expanding its composition due
to the entry of a large number of internal borrowings, mainly from other jargons. Researchers note the
fact that due to the fact that modern society as a social stratum is a deeply differentiated entity, it includes
a significant number of social groups, which are distinguished by a variety of criteria, among which the
most significant are professional affiliation, hobbies and interests, addictions and bad habits, gender, and
material wealth and others. All this entails the emergence of specific sociolects reflecting the speech
characteristics of a particular social group.

Modern researchers are attempting to analyze the linguistic phenomenon of the existence and
functioning of sub-jargons in the Russian national language. By now, Russian linguistics has accumulated
experience in describing the jargon of politicians and journalists, the jargon of drug addicts, the jargon of
computer game enthusiasts and developers, the jargon of Internet users, the jargon of various modern
subcultures, as well as school, cadet, student, soldier, military, sports, computer, criminal, thieves, and
other jargons (see works by Ya. |. Zdorovets, E. S. Litvinova, E. E. Topilskaya, M. Shakiryanova, M. A.
Kropacheva, K. V. Akhramenko, A. A. Elistratov, N. A. Vinogradova, B. L. Boyko, M. B. Bakhtina, S.
N. Mikhailova, and others). In our opinion, youth jargon, the number of which exceeds the number of
speakers of other sociolects, is the basic part of the interjargon, i.e. jargon known to all native speakers of
the Russian language. Youth jargon, followed by interjargon, is formed on the border of various jargons,
currently in the mass consciousness it has significantly weakened ties with the primary spheres of use, but
has not lost its stylistically reduced labeling.

As the study shows, modern youth jargon contains borrowings from almost all jargons whose
speakers belong to the age group designated by the term “youth”. From computer jargon: hardware in the
meaning of “computer”, mom / mother — “motherboard”, upgrade — “update or improve something”, hang
— “get into an unresponsive state (used to refer to a computer, operating system or some program)”,
Windows — “MS operating system Windows”, demo — “a small program (about 1-300 KB), the main
feature of which is to build a video sequence created in real time by a computer, based on the principle of
computer games”, firewood — “drivers”, gray assembly — “a computer assembled in one of the unnamed
factories around the world, usually from components of the same unknown origin”, etc.

From the jargon of Internet users, closely related to computer jargon: LOL / LOL (Lot Of
Laughter) — “very funny, I'm dying of laughter”, smiley — “(from English. smile - smile) is a combination
of various punctuation marks or letters indicating the mood», login — “log in under a specific username”,
photojaba (from the name of the raster graphics editor Adobe Photoshop) — “fake photo taken with the
help of editing or applying graphic effects”, lichka / chanterelle — “private messages”, avatar, avatar — “a
picture that the user uses as a <person> on network resources intended for communication, for example,
on forums” ; friend “(from English friend - friend) - add to friends (i.e. grant increased access rights to
personal resources) on a social network, in particular in 5K5K”; offtop — “a message whose meaning does
not relate in any way to the topic of the issue under discussion”, etc.

In some cases, during the transition of verbal units into youth jargon, the composition of sememes
expands. For example: sausage in argot has the meaning “only in 3 liters. units. about pleasure, pleasure
derived from something” [5], and in youth jargon - 1. Cause somatic disorders due to drug intoxication. 2.
Have fun, dance. 3. To provide a somatic manifestation of strong nervous tension, stormy emotions;
space, pounding. 4. To upset, to cause suffering [11].
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Conclusion. In addition, the process of borrowing affects, as a rule, only one unit, other related
words, semantically related to this word, in most cases do not pass into a new sphere of use. Cf. in this
regard, analyzed in the work of E.A. A scarred example demonstrating the selectivity of the transition of
verbal signs of one word-formation nest: the verb wet (corner, kill) was borrowed by youth slang in the
sense of “beat, beat”, but modern youth do not use the words mokrukha (murder) and mokrushnik (killer)
in their speech [10, 23].

Thus, as the conducted research has shown, the jargon vocabulary used in the live communication
of young people is a very heterogeneous layer of lexical and phraseological units, in which a special place
belongs to external and internal borrowings, the analysis of which is necessary for a detailed description
of the specific features of such a unique linguistic phenomenon as youth jargon.
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LEXICAL AND SEMANTIC ANALYSIS OF THE CONCEPT OF "PATIENCE"

Abstract. The paper considers the definition and characteristics of concept within the main
aspects of its study. There are seven main aspects studying concepts: the logical-philosophical,
philosophical, linguistic, linguacultural, cognitive, psycholinguistic and literary and culturological. In
fact, the philosophical tradition still treats the concept as the reduced knowledge about the world. From
the point of view of epistemology, concepts are qualified as complex mental formations, opinions
expressed in words, knowledge, faith, reason. Within the framework of the reflective theory, concepts are
defined as meanings that people use in the process of internalizing knowledge about the environment. In
the linguistic literature, the concept is considered as a universal entity, which is formed in consciousness
on the basis of direct sensual experience, direct operations of a person with objects. Representatives of the
linguistic-cultural approach interpret a concept as multidimensional semantic formation, in which value,
figurative and conceptual aspects are distinguished.

Keywords: concept, patience, virtue, mentality.

Annotatsiya. Ushbu maqolada konseptning ta’rifi va uning asosiy tadqiqot yo‘nalishlaridagi
xususiyatlari ko‘rib chiqiladi. Konseptlarni o‘rganishda yettita asosiy yondashuv mavjud: mantigiy-
falsafiy, falsafiy, lingvistik, lingvomadaniy, kognitiv, psixolingvistik hamda adabiy va
madaniyatshunoslik yondashuvlari. Aslida, falsafiy an’anada konsept hanuzgacha dunyo haqidagi
gisqartirilgan bilim sifatida talgin gilinadi. Epistemologiya nuqtayi nazaridan esa, konseptlar murakkab
aqliy tuzilmalar, so‘zlar orqali ifodalangan fikrlar, bilim, e’tiqod va tafakkur shakllari sifatida belgilanadi.
Refleksiv nazariya doirasida konseptlar inson tomonidan atrof-muhit hagidagi bilimni ichki ong
jarayonlari orqali o‘zlashtirishda foydalaniladigan ma’nolar sifatida ta’riflanadi. Lingvistik adabiyotlarda
konsept inson ongida bevosita hissiy tajriba va shaxsning predmetlar bilan to‘g‘ridan-to‘g‘ri amaliy
munosabatlari asosida shakllanadigan universal birlik sifatida garaladi. Lingvomadaniy yondashuv
vakillari esa konseptni gadriyatli, obrazli va konseptual jihatlarni o‘zida mujassam etgan ko‘p qirrali
semantik tuzilma sifatida talgin giladilar.

Kalit so‘zlar: konsept, sabr, fazilat, mentalitet.

AHHOTaIII/ISI. B cratbe PacCMOTPCHBI OMNPCACICHUC W XAPAKTCPUCTHUKA KOHIICIITAa B pPaMKax
OCHOBHBIX aCIEeKTOB ero uccienoBaHus. ONBIT pa3paOOTKU Pa3lWYHBIX MOAXOJIOB K WHTEPIPETAUHN H
(I)OpMI/IpOBaHI/IIO KOHIICIITAa Hamén cBoé OTpa’XXCHUEC B CICAYIOINIMX CEMU OCHOBHBIX ACIICKTOB U3YYCHUA
KOHIIEITA: JIOTUKO-(pHsiococKui, dunocodekmit MOJIX O/, JIUHTBUCTUYECKHIA,
JIMHI'BOKYIJI bTypOHOFquCKHﬁ, KOI‘HI/ITI/IBHBII71, IICUXOJIMHTBUCTUYECKUHN u JIUTEPpATypPHO-
KyJbTyposiorndeckuii. dunocodckas Tpaauiys TpaKTyeT KOHIICNIT KaK cxkaroe 3HaHue o Mupe. C ToukH
3p€HHA THOCCOJIOTUH KOHIICIT KBaHH(bHHpr}OT KaK CJIOKHBIC MBICIUTCIIBHBIC 06pa303aHH51, MBICJIH,
BEIp2KEHHBIE CIIOBAMH, 3HaHWE, Bepa, pasyM. B pamkax pediekcHBHOW TEOpHH KOHIENTHI — 3TO
3HAYEHUS, KOTOPBIE JIOAH MCIIONB3YIOT B MPOIlECCe MHTEPHOPH3ALNY 3HAHUIA 00 OKpykaromel cpene. B
JIMHTBUCTHYECKOM JuTeparype KOHICIIT paccMaTpuBarOT KakK YHUBCPCAIIbHYIO CYHIHOCTb,
(bOpMI/Ip}IIOH.IYIOCH B CO3HAHMH HAa OCHOBC HCIIOCPCACTBCHHOI'O 1y BCTBCHHOT'O OIIbITA, MPAMBIX onepaunﬁ
YCJIOBCKA C NpCAMETaMu. CTOpOHHI/IKI/I JIMHTBOKYJIBTYPOJIOTUYCCKOTO MOAXO0Aa TPAKTYIOT KOHICIIT KakK
MHOTOMEPHOE CEMaHTHYeCKoe OOpa3oBaHHe, B KOTOPOM BBIJENSIOT [EHHOCTHBIH, OOpasHBId WU
KOHIENTYaIbHBIN aCIIEKTHI.

KiroueBble c10Ba: KOHIICIT, TEPIICHUE, T00POCTENb, MEHTATUTET.

Introduction. Conceptual analysis has become one of the central approaches in modern
linguistics. Concepts, as units of mental and linguistic representation, serve as a bridge between language,

thought, and culture. Among the wide range of concepts studied by linguists, the concept of patience
-
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occupies a special place, since it reflects universal human experience yet demonstrates culturally specific
features.

The purpose of this article is to examine the lexical and semantic structure of the concept
patience, focusing on its representation in the English language, its synonyms and antonyms, and its
cultural and philosophical dimensions. Conceptual analysis is one of the modern comprehensive
approaches in the study of social and humanities studies that enables the investigation of the concept in
connection with its internal and extra-linguistic expressions. Concept is a unit of the concept spherean
ordered set of mental units that includes all the mental characteristics of a phe-nomenon reflected in the
linguistic consciousness.

Main part. is to analyze the definition and characteristics of concept within the main aspects of
its study and analysis semantic structure of the concept of patience in the English-speaking countries. In
linguistic and philosophical traditions, a concept is defined as a multidimensional mental formation that
contains value, figurative, and cognitive aspects. The reflective theory interprets concepts as meanings
used by human beings to internalize knowledge of the world. From a cognitive perspective, a concept is
not only a linguistic unit but also a mental model that structures human experience. A definition of the
concept within the framework of the philosophical theory of cognition and reflection of reality varies in
the following range: from the broad (complex mental formations — thoughts, knowledge, faith, reason —
comprehended on the basis of a broad ontological background of things that represent the surrounding
world and personal experience of a human being) to somewhat narrowed (the meanings somebody
operates in the process of reduction, or interiorization, knowledge of the surrounding world, stored in the
form of gquanta such as life, death). From the point of view of epistemology, concepts are qualified as
complex mental formations, opinions expressed in words, knowledge, faith, reason, etc., maxpop and
interpreted on the basis of a broad onto-logical background of things, of their own experience and of the
authors’ perceptual background. Within the framework of comprehension of all human activity, in the
form of some “quanta” of knowledge.

At the present stage of linguistics, two main approaches to the interpretation of the term concept
can be distinguished: 1) a concept as a general notion (traditional understanding); 2) a concept as a
complex of culturally determined ideas about the subject (a new understanding of the term within the
lingua-philosophical scientific paradigm) .In the research works of scientists - concept is considered as a
universal entity, which is formed in consciousness on the basis of direct sensual experience, direct
operations of a person with objects, as a logical category through which culture enters the mental world of
a human being, as the main expressive unit of national mentality, as a concept of practical philosophy, as
a multidimensional formation , as a mental unit of operational consciousness and a global mental unit,
representing the object of real or ideal world and verbally stored in the memory of native speakers .
Concept as an object of linguistic research has verbal expression, which includes etymology of words,
synonyms, antonyms, typical syntactic positions, contexts for the use (semantic complexes), semantic
fields, estimations, figurative associations, metaphor, phraseology and language patterns, as well as
paremia, aphorism, subjective definitions. Representatives of the linguistic-cultural approach interpret a
concept as a certain link between man and culture; as multidimensional semantic formation, in which
value, figurative and conceptual aspects are distinguished. Concept as a basic unit of the world picture is
of great importance both for the individual linguistic person and for the linguistic and cultural
community, because it 1) is a verbalized minimal unit of human experience in its ideal expression with its
own field structure; 2) is a basic unit of processing, storage and transference of knowledge; 3) has
boundaries and specific functions; 4) is social, its associative field is determined by its pragmatics; 5) is
the main link of culture.

Lexical and Semantic Analysis of “Patience”

Etymology.

The word patience originates from Latin patientia, meaning “suffering, endurance, the capacity to
bear.” This etymological background highlights the connection of the concept with tolerance, endurance,
and resilience.

Synonymic Field

In English, patience is semantically related to such notions as:

sendurance,

-
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forbearance,

«self-control,

eperseverance,

stolerance.

These synonyms emphasize different shades of meaning: physical endurance, moral resistance,
emotional control, and persistence in achieving goals.

Antonymic Relations

The antonyms of patience include impatience, irritability, intolerance, hastiness. They reflect the
negative assessment of behavior that contradicts social and moral norms. In English-speaking culture,
impatience is often portrayed as a flaw that may lead to mistakes and conflicts.

Semantic Aspects

The analysis of contexts shows that patience can be classified into several semantic categories:

1. Physical endurance — “to bear pain, hunger, or cold without complaint.”

2. Moral and emotional resistance — “to bear insults or humiliation calmly.

3. Tolerance of others — “to put up with someone’s behavior.”

4. Religious and ethical virtue — “patience as an essential Christian value.”

5. Practical perseverance — “to wait, to strive for a goal despite obstacles.”

Cultural and Cognitive Aspects

In English culture, patience is considered a virtue associated with wisdom, self-discipline, and
morality. Proverbs such as “Patience is a virtue” emphasize its ethical significance. Cognitive linguistics
shows that patience is metaphorically linked to time (waiting without complaint) and strength (endurance,
resilience).

In contrast, impatience is negatively evaluated, often described as a vice or weakness that can
cause accidents, mistakes, or interpersonal conflicts.

Discussion and results. In this research, we are mainly interested in the concept PATIENCE
within the main aspects of its study, in particular, philosophical, linguo-cultural and cognitive. Having
examined the synonymic rows of the concept PATIENCE and thematically related words, we distinguish
the following characteristics: 1) great patience, 2) obedience, 3) expectation, 4) self-control, 5) religious
virtue, 6) suffering, 7) endurance, 8) perseverance, 9) leniency.

While analyzing the linguistic material (verb conjugations), we conclude that the content
component of the concept PATIENCE is represented as follows:1) to consistently bear physical suffering
without complaints: to bear losses, to sustain losses, to suffer defeat, to suffer change, to bear hunger
(cold), to endure cold (hunger), to suffer from want;2) to resist moral suffering: to bear inso-lence, to bear
insults, to bear the humiliation;3) to accept the presence of something, someone: to bear ones cross, to
bear wit, to suffer somebody in some manner, to bear coals, to stand ones chance, to submit to ones
destiny, to put up with smbs temper, to put up with one another; 4) to be lenient to someone, something:
bear and forbear;5) to wait for a long time without complaints: there is no hurry, there is plenty of time;6)
to suffer: to put up with hardships, to be a martyr, to suffer hell; 7) not to endure: to stand no nonsense
from one, I won‘t put up with, I can‘t put up with this noise any longer, no other man would put up with
you for a mother-in law, I can‘t stand a good deal but | wont have insolence, I can‘t stand smb./smth. for
some time, I don’t have to stand for his insolence, time is pressing, time is getting short, there is no time
to be lost, the business is urgent/pressing, the matter brooks no delay, the matter permits of delay, he is
eager to go there, he is impatient to go there.

Based on the material, patience is closely linked to 1) endurance, which is one of the components
of patience; 2) perseverance and desire to achieve the goal; 3) tolerance; 4) care; 5) time; 6) accuracy; 7)
understanding; 8) practice.There are set expressions in English, such as with time and patience, with
practice and patience, which are often used in the speech of the people and indicates the importance of
patience in the lives of the English.Impatience is negatively assessed and regarded as a vice: My worst
fault is patienceand a curse: Patience is the curse of our day and age in consciousness of the English
people. After all, because of impatience, accidents may happen: Many accidents happen through
impatience; people lose control of themselves: But Wapnick has become over-eager, and his impatience
triggered the series of errors that led him downfall.

I ——
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Conclusions. The concept of patience in English linguistic culture is a multifaceted phenomenon
that combines psychological, moral, and cultural dimensions. Lexical and semantic analysis reveals that
patience is closely associated with endurance, perseverance, and tolerance. Its opposite, impatience,
carries negative connotations and reflects the social importance of patience as a moral value.

Thus, the study of patience contributes not only to the understanding of English semantics but
also to broader cross-cultural and philosophical perspectives on human behavior and values.Having
studied the linguistic material, we conclude that the concept PATIENCE is widely represented in English
linguistic culture and we distinguish the following basic features of the concept PATIENCE, which form
its core: 1) expectations; 2) endurance; 3) obedience; 4) suffering; 5) self-control; 6) exposure; 7)
indulgence; 8) perseverance. And the core of this concept, as we see it on the basis of investigating
dictionary entries comprising verbal lexemes of the word patience in lexicographic English sources, can
be represented as follows: to endure physical suffering without complaints; to withstand moral suffering;
to accept the presence of something, someone; to bear someone, something; to wait for a long time
without complaining; to suffer; not to endure.The prospects for further research in this area. The findings
of this study will contibute to is comparative analysis of the concepts PATIENCE in the English-language
picture of the world and Uzbek-language picture of the world. Because such concepts belong to multi-
dimensional mental units having wide representativeness in national language pictures of the world,
reveal the originality of the national semiotic space and make it possible to determine the peculiarities of
ethnic worldview orientations and the originality of world perception.
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TASVIRIY SAN’AT TERMINOLOGIYASIGA XOS BA’ZI
XUSUSIYATLAR

Annotatsiya. Ushbu maqolada tasviriy san’atning muhim yo‘nalishi bo‘lgan rangtasvir janrlari va
ularning terminologik xususiyatlari tahlilga tortilgan. Portret, manzara (peyzaj), natyupmort, mavzuli
kompozitsiya va zamonaviy abstrakt janrlar alohida-alohida ko‘rib chigilib, har bir janrming o‘ziga xos
badiiy ifoda vositalari, uslublari va atamalariga xos ayrim jihatlar yoritiladi. Shuningdek, janrlar orgali
rassomning estetik dunyogqarashi, davr ruhini ganday aks ettirishi tahlil gilingan. Maqola rangtasvir
san’atining terminologik tizimini chuqur anglashga, san’atshunoslik tahlillarini ilmiy asosda olib borishga
bir gadar ko‘maklashadi.

Kalit so‘zlar: tasviriy san’at, rangtasvir, terminologiya, portret, kompozitsiya, uslub,
san’atshunoslik, manzara

AHHOTamMsi. B naHHON craThbe aHAIM3UPYIOTCS >KAHPBI S>KMBOIIMCH, SBIISIFOLIMECS BaXKHBIM
HanpaBleHueM W300pa3nuTeNbHOTO WMCKYCCTBAa, M WX TEPMHUHOIOTHUYECKHe ocoOeHHocTH. [lopTper,
Mel3ak, HaTIOPMOPT, TEeMaTh4deckas KOMIIO3WIIUSA W COBPEMEHHBIE aOCTpaKTHBIC JKaHPBI
paccMaTpuBalOTCs OTHAEIHHO, OCBEMIAIOTCS CHEeU(pUIECKHe XYI0KECTBEHHBIE CPEIICTBA BEIPAXKESHHS,
CTWJIN U TCPMHUHBI KaXKAOT'0 KaHpa. Taxxke HUCpe3 KaHPbl aHATU3UPYCTCA ICTCTHUICCKOC MUPOBO33PCHUC
XYAOXKHHMKA, KaK OH OTpaxacT AyX BpPCMCHU. Cratbs CIIYXXUT JId FJ'Iy6OKOFO IIOHUMAaHUsA
TCPMUHOJIOT WYECKOH CHCTEMBI I/1306pa3I/ITeJ'II)HOFO HCKYCCTBa M MPOBCACHHA UHCKYCCTBOBCAUYCCKUX
AHaJIN30B Ha HaquOfI OCHOBC.

KaoueBble ciioBa: u300pa3uTelIbHOE UCKYCCTBO, JKHUBOIMCH, TEPMUHOJOTHS, TOPTPET,
KOMIIO3HUIIUS, CTUIIb, HICKYCCTBOBEJICHUE, MIEH3AXK.

Abstract. This article analyzes the genres of painting, which are an important branch of fine art
and their terminological features. Portrait, landscape, still life, thematic composition, and contemporary
abstract genres are examined separately, and the specific artistic means of expression, styles, and
terminology of each genre are highlighted. Also, through genres, the artist's aesthetic worldview, how
they reflect the spirit of the times are analyzed. The article serves to deeply understand the terminological
system of fine arts and to conduct art analysis on a scientific basis.

Keywords: Fine arts, painting, terminology, portrait, composition, style, art studies, landscape

Kirish. Rangtasvir, grafika, naqqoshlik kabilar tasviriy san’atning o°ziga xos turlaridir. Tasviriy
san’atning bu turlari gadim-gadim zamonlardan beri insonlarning yagin yo‘ldoshi bolib kelyapti. Chunki
ibtidoiy jamoa tuzumining dastlabki bosgichlaridan biri bo‘lgan paleolit (e.a.35-40 ming yillik) davrida
ham odamlar kundalik hayot turmush tarzini g‘orlarning toshlarida tasvirlashga uringanlar. Garchi bu
tasvirlar juda oddiy chiziglar majmuasidan iborat bo‘lgan bo‘lsada, keyingi yashash bosgichlarida,
kuzatishlar natijasi tasviriy san’ataing mukammallashib borganligi haqida ma’lumot beradi[1].

Tasviriy san’at insoniyat tarixining ajralmas bir bo‘lagi bo‘lib, u jamiyat taragqiyotida, madaniyat
shakllanishida va shaxsiyat rivojlanishida muhim rol o‘ynab kelmoqgda. Rassomlar oz asarlari orqali
nafagat estetik go‘zallikni namoyish etadilar, balki jamiyat hayotining turli jihatlarini aks ettiradilar,
ijtimoiy-siyosiy fikrlarni ifodalaydilar va shaxsiy kechinmalarini tasvirlaydilar. Zamonaviy psixologiya,
sotsiologiya va madaniyatshunoslik fanlari tasviriy san’atning inson ongiga, ruhiyatiga va kundalik
turmush tarziga qanday ta’sir ko‘rsatishini keng ko‘lamda o‘rganmoqgda. Ushbu maqolada tasviriy
san’atning inson hayotiga bo‘lgan ko‘pgirrali ta’siri ilmiy yondashuv asosida tahlil etiladi.

Tasviriy san’atga shunday san’at kiradiki, unda rassom o°z fikr va tuyg‘ularini inson, tabiat,
buyumlar, dunyo hodisalarini tasvirlash orqali ifodalaydi va u tomoshabin tomonidan ko‘rish orgali idrok
etiladi. Tasviriy san’at turlariga: rangtasvir, haykaltaroshlik, grafika, amaliy bezak san’ati, me’morchilik

kabilar kiradi.
'
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Rangtasvir — tasviriy san’atning asosiy turlaridan biri. Rassom xolst, yog‘och, devor tekisligi va

shu kabilarda real yoki fantastik vogelikdagi narsa va hodisalarni aks ettiradi. Rangtasvirdagi obrazlar
rangli bo‘lib, ular tekislikka bo‘yoqlar gatlamini surtish orqali yaratiladi. Rangtasvir, shuningdek, bajarish
texnikasi bo‘yicha quyidagilarga bo‘linadi: tempera, moyli, freska, akvarel, pastel, mozaika.
Rangtasvir quyidagi turlarga bo‘linadi: monumental (katta o‘lchamli, arxitektura bilan bog‘liq — bu freska
va mozaika); stankovaya (rasmda, ramka bilan chegaralangan, molbertda moyli bo‘yoqlar, akvarel, pastel
bilan bajarilgan); dekorativ (buyumlar, me’moriy inshootlarni bezatadi); teatr (spektakllar uchun
dekoratsiyalar); miniatyura (juda kichik o‘lchamli, qutichalar, medalyonlarda)[2].

Bundan tashqari, rangtasvir quyidagi janrlarga bo‘linadi:

Maishiy (juda keng targalgan, maishiy sahnalar tasviri, kundalik hayot)

Tarixiy (hagiqgiy tarixiy vogealarni tasvirlash)

Asosiy gism. Inson tabiatan go‘zallikka intiluvchan mavjudotdir. Tasviriy san’at inson tafakkuri
va galbidagi estetik ehtiyojlarning timsoli. Rassom asari orgali go‘zallikni yaratadi, tomoshabin esa uni
idrok giladi. Bu jarayon insonning estetik his-tuyg‘ularini tarbiyalaydi, tafakkurini kengaytiradi va
dunyoni chuqurroq anglashiga yordam beradi. Yosh avlod uchun bu jihat aynigsa muhim: ular rasm,
haykal yoki grafik asarlar orgali tabiatni, tarixni va jamiyatni o‘ziga xos uslubda anglay boshlaydilar. Shu
tariqa, tasviriy san’at ta’lim va tarbiya tizimining muhim elementiga aylanadi. Psixologik tadgiqotlar
tasviriy san’atning inson ruhiy holatiga sezilarli darajada ta’sir ko‘rsatishini isbotlagan. Rassom o‘z asari
orqali ichki kechinmalarini, quvonch yoki iztirobini ifoda etadi, tomoshabin esa bu hissiyotlarni ong osti
darajasida his etadi. Bu jarayon inson ruhiyatida o‘ziga xos rezonans hosil qgiladi. Bugungi kunda san’at
terapiyasi (art-terapiya) psixologik davolash usuli sifatida keng go‘llanilmogda. Mazkur metod orqali,
odatda, inson o‘zini erkin ifoda etadi, ichki muammolarni anglaydi va ruhiy muvozanatni tiklaydi. San’at
asarlarini tomosha gilish esa insonda tinchlik, huzur-halovat va ichki uyg‘unlik hissini uyg‘otadi.

Termin tushunchasi lingvistikaning muhim yo‘nalishlaridan biri hisoblanadi, har ganday ilm-fan
va texnika sohasida yetakchi o‘rin egallaydi. Terminlar fan doirasidagi aniq tushunchalarni bildirib, ilmiy
muloqot, tadqiqotlar va texnologik jarayonlarda aniqlik hamda birma’nolikni ta’minlaydi. O‘zbek tilida
terminlar tizimining shakllanish jarayoni uzoq tarixiy ildizlarga ega bo‘lib, jadidlar davridan boshlab
mustaqillik yillarigacha bo‘lgan turli bosgichlarda rivojlandi [3]. Bugungi kunda esa xalgaro hamkorlik
va ragamli texnologiyalar davrida terminlarni takomillashtirish, ularni milliy til qoidalari bilan
uyg‘unlashtirish masalalari muhim ahamiyat kasb etmogda. Jangovar (harbiy harakatlar, janglar tasviri).
Manzara (tabiat manzaralari tasviri, dengiz manzarasi “marina” deb ataladi). Natyurmort (fransuzcha
“o‘lik tabiat” so‘zma-so‘z tarjimasi, jonsiz narsalar, uy jihozlari, mevalar, gullar, balig ovlash va ovchilik
o‘ljalari va boshqalar tasviri). Mifologik (ertak, fantastik syujetlar tasviri); Interyer (mebel, rasmlar va
boshgalar bilan jihozlangan xonalar tasviri).

Shu bilan birga tasviriy san’atga oid ba’zi bir terminlarni ko‘rib chigish magsadga muvofig.
Avtoportret — rassomning o‘zi ishlagan portreti. Abstraksionizm — modernizm yo‘nalishidir. Alebastr —
turli xil buyumlar uchun ishlatiladigan gips toshi. Ampir - (“imperiya”), badiiy uslub, Napoleon davrida,
so‘nggi klassitsizm sifatida paydo bo‘lgan. U dabdabani, harbiy ramzlardan foydalanishni nazarda tutadi.
Amfora — bo‘g‘zi tor va ikki qulogli antik sopol idish; odatda vino va o‘simlik yog‘ini saglash uchun
ishlatilgan. Ansambl — binolar, inshootlarning butun bir guruhi sifatida rasmiylashtirilgan. Antiklik —
Qadimgi Yunoniston va Qadimgi Rim madaniyati. Arabeski — arabcha nagsh. Akvarel — suv bo‘yoqlari
bilan rangtasvir, suv bo‘yog‘i. Ravoq — devordagi teshiklar (deraza, eshik, darvoza) ning yoysimon
yopilishi.

Tasviriy san’at inson tafakkurini erkinlikka, ijodiy yondashuvga yo‘naltiradi. Har ganday rasm
yoki haykal ortida muallifning o‘ziga xos dunyoqarashi, tafakkuri va falsafasi mujassam bo‘ladi.
Tomoshabin esa ushbu asarni idrok qilish orgali o‘z fikrlash doirasini kengaytiradi, yangicha
yondashuvlarni anglaydi. Aynigsa, yoshlar orasida san’atga qiziqish ijodiy tafakkurning shakllanishiga
olib keladi. Bunday insonlar hayotdagi muammolarga ham yangicha nigoh bilan qaraydilar,
muammolarni ijodiy hal etishga intiladilar. Tasviriy san’at inson hayoti va turmush tarziga ko‘p girrali va
chuqur ta’sir ko‘rsatadi. U nafagat estetik go‘zallikni tarbiyalaydi, balki inson tafakkurini, ruhiyatini,
ijtimoiy ongini va madaniy dunyogarashini ham shakllantiradi. San’at orqali inson o‘zini anglaydi,
o‘tmishini eslaydi, kelajakka ishonch bilan qaraydi. Shunday ekan, tasviriy san’atga bo‘lgan e’tibor

jamiyatning madaniy, ruhiy va intellektual salohiyatini oshirishga xizmat gilishi shubhasiz.
-
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Arkada — devordagi ustun yoki ustunlarga tayangan yoysimon teshiklar gatori. Arxaika, klassika,
ellinizm — Qadimgi Yunoniston san’atidagi davrlar. Arxaik — gadimiy. Animalistik — rangtasvir janri,
hayvonlar, qushlar tasviri. Applikatsiya - rangli mato yoki gog‘oz bo‘laklarini yopishtirish orgali
yaratilgan bezak, nagsh yoki rasm. Byust - odamning haykaltaroshlik tasviri: qo‘lsiz bosh yoki tananing
yuqgori gismi. Biyennale — har ikki yilda bir marta o‘tkaziladigan ko‘rgazma. Baza — asos, ustunning
pastki gismi.

Rangtasvir janrlari fagat shakl va mazmun bilan emas, balki milliy madaniy kontekstda ham
farglanuvchi muhim badiiy gatlamni tashkil etadi. Jumladan, portret janri inson psixologiyasini ochib
berish imkonini bersa, manzara tabiat bilan ruhiy uyg‘unlikni ifodalaydi. Natyurmort esa predmetlar
orgali g‘oyaviy mazmunni ramziy shaklda ifoda etadi. Shuningdek, terminologik aniqlik san’at asarlarini
to‘g‘ri talqin qilishda hal giluvchi ahamiyat kasb etadi. Tasviriy san’at janrlarining to‘g‘ri tasniflanishi va
atamalarning yagona tizim asosida go‘llanishi zarur.

Muhokama va natijalar. Tasviriy san’at juda qadim zamonlarda, mehnat jarayonining

taraqqiyoti natijasida paydo bo‘ldi, mehnat jarayonida inson tafakkuri kamol topdi, go‘zallik hissi ortdi,
vogelikdagi go‘zallik qulaylik va foydalilik tushunchalari kengaydi. Sinfiy jamiyat vujudga kelishi bilan
esa ijtimoiy taragqgiyotda katta o‘zgarishlar sodir bo‘ldi[4].
Aqliy mehnat jismoniy mehnatdan ajralib chiqa boshladi, bu esa fan va san’at rivojida muhim ahamiyat
kasb etdi. Mashhur san’at ustalari va san’atkorlar shu davrda paydo bo‘ldi. Tasviriy san’at o‘zining o‘ziga
X0s xususiyatini, sinfiyligini namoyon etib, hukmron sinfning ideologiyasini targ‘ib etuvchi kuchli
g‘oyaviy qurolga aylandi. Lekin shunga garamay, omma orasidan yetishib chiggan iste’dodli ijodkorlar
mehnatkash xalg ommasining orzu-istaklarini, ularning go‘zallik vaoliyjanoblik va insonparvarlik
hagidagi tushunchalarini ifoda etuvchi asarlar yaratdilar.

Xulosa. Xulosa qilib aytadigan bo‘lsak, rangtasvir janrlari inson tafakkurining xilma-xilligini,
estetik garashlar va davr ruhiyatini ifodalovchi badiiy shakllardir. Har bir janr o‘ziga xos tasviriy vositalar
va terminlar tizimiga ega bo‘lib, ular orqali san’at asarining mazmuni to‘liq ochiladi. Tasviriy san’at
terminologiyasini chuqur o‘rganish, aynigsa rangtasvir yo‘nalishida, san’atshunoslik fanining rivoji va
zamonaviy rassomlar faoliyati uchun muhim nazariy asos bo‘lib xizmat giladi. Rangtasvir janrlari
san’atning boy va serqirra olamini tashkil etib, har bir janr o‘ziga xos mazmun va badiiy ifoda vositalari
bilan ajralib turadi. Portret inson ruhiyatini ochib berishga xizmat gilsa, manzara tabiat go‘zalligini
tarannum etadi, natyurmort esa kundalik buyumlar orqali estetik zavq uyg‘otadi. Maishiy va tarixiy
janrlar esa o‘z davrining ijtimoiy hayotini, urf-odatlarini va tarixiy hagigatini aks ettiradi. Abstrakt
tasvirlar esa rassomning ichki olamiga chuqurroq kirib borishga imkon yaratadi. Zotan, har bir janr
rassom uchun o‘z fikrini, his-tuyg‘usini va dunyogqarashini ifodalash imkonini beradi. Rangtasvir
janrlarini chugur o‘rganish san’at asarlarini to‘g‘ri anglash va ularning estetik gadriyatlarini teranroq
tushunishda muhim ahamiyat kasb etadi. Bu esa, o‘z navbatida, tomoshabinning badiiy tafakkurini
boyitib, san’atga bo‘lgan gizigishini oshiradi.

Rangtasvir san’ati o°ziga xos badiiy ifoda vositalariga ega bo‘lib, bu vositalar asarning mazmuni,
hissiy ta’siri va estetik qiymatini belgilaydi. Rangtasvirning asosiy xususiyatlariga rang, kompozitsiya,
chiziq va shakl, faktura (yuza tuzilishi) hamda yorug‘lik va soya kiradi. Ushbu elementlar san’at asarining
ta’sirchanligini oshiradi va rassom g‘oyasining to‘liq ifodalanishiga xizmat giladi. Rang rangtasvirning
eng muhim ifoda vositasi sanaladi. U yordamida rassom asarga ruhiy holat, kayfiyat va ma’no baxsh
etadi. Ranglarning uyg‘unligi yoki garama-qarshiligi tomoshabinning hissiyotlariga bevosita ta’sir
ko‘rsatadi. llig ranglar quvonch va hayotiylikni, sovuq ranglar esa, sokinlik va zamonaviylikni ifodalaydi.
Kompozitsiya esa tasvir elementlarining joylashuvi va o‘zaro bog‘ligligini anglatadi. To‘g‘ri tuzilgan
kompozitsiya asarni ko‘rkam giladi, uning mazmunini aniqroq anglashga yordam beradi. Kompozitsiya
orgali rassom diggat markazini belgilaydi va tomoshabinni kerakli yo*nalishda fikrlashga undaydi. Chiziq
va shakllar tasvirning aniq ko‘rinishini ta’minlaydi. Ular yordamida ob’ektlar konturlari chiziladi, harakat
va shakl ifodalanadi. Shakllarning anigligi va o‘lchami orqgali rassom realistik yoki stilistik tasvirni
yaratadi. Yorug‘lik va soyalar esa hajm va fazoni ifodalashda muhim rol o‘ynaydi.

Obyektlarning yorug‘lik ta’siridagi ko‘rinishi ularning realizmini oshiradi va rasmga hayotiylik
baxsh etadi. Ushbu barcha xususiyatlar rangtasvir asarining badiiy va tarbiyaviy ahamiyatini belgilaydi.
Rangtasvir insonda go‘zallikni anglash, estetik didni rivojlantirish va san’atga mehr uyg‘otadi.

Shuningdek, har bir asar o‘z davrining ruhini, madaniyati va tarixini o‘zida mujassamlashtirgani sababli,
-
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u muhim madaniy hujjat sifatida qaraladi. Xulosa qilib aytganda, rangtasvirning xususiyatlari san’at
asarining badiiy kuchini oshirib, tomoshabinda chuqur taassurot uyg-‘otadi. Ular rassom va tomoshabin
o‘rtasidagi ichki muloqotni yuzaga keltiradi va insonning ma’naviy dunyosini boyitadi.
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“CHOY” SO*ZI BILAN BIRIKA OLUVCHI FE’LLARNING SEMANTIK QIRRALARI

Annotatsiya. Ushbu magolada choy so‘zi bilan valentlik munosabatiga kirishuvchi, “ichmoq”
fe’li bilan semantik sinonimlik hosil giladigan fe’llar paradigmasi, ularing uslubiy o‘ziga xosliklari,
badiiy asarlarda go‘llanilishi bilan bog‘lig jihatlari tahlilga tortilgan. O‘zbek tilida shunday fe’llar
mavjudki, ular “ichmoq” fe’li bilan sinonimik qator hosil gilsa-da, “choy ichmoq” birikuvida
ma’nodoshlik xususiyatini namoyon qilmaydi. Bu kabi jihatlar bir gancha badiiy asarlardan keltirilgan
parchalar orgali yoritib berilgan. Magolada choy so‘zi bilan birika oluvchi fe’llarning semantik girralari,
uslubiy xossalari misollar orgali dalillangan.

Kalit so‘zlar: sinonimik gator, fenomenlik, graduonimiya, lingvokulturema, paradigma, ichmogq,
ho‘plamog, xo‘rillatmog, maydalamog, simirmog, shimirmog, sipgarmog.

AHHOTaumMs. B JaHHOW cTaThe NpoaHANM3UPOBAaHA MapaJurMa TIJarojioB, BCTYMAOMIMX B
BaJICHTHBIC OTHOIIICHUS CO CJIOBOM ‘‘gaii” W 06pa3y10m1/1x CCMAHTUYCCKYH0O CHMHOHHUMUIO C TJIarojiomMm
“IuTh”. PaCCMOTpeHLI HUX CTHWIMCTUYECKHE OCOOEHHOCTH M aCHEKTHI yl'[OTpe6J'IeHI/I$I B XYJOXKCCTBCHHBIX
MNPpOM3BCACHUAX. B y36eKCKOM SA3BIKE CYHICCTBYIOT TAKHE IJIaroJjibl, KOTOPbIC, HECMOTPA HA TO YTO BXOAAT
B CHHOHUMMYECKUH PSJ C IJIaroJioM “NMuTh”, He TIPOSBISIIOT CHAHOHUMHUYHOCTH B COYETaHUH “NIUTH Haid’.
OTH 0COOEHHOCTH OCBEIIEHBI HA OCHOBE OTPBIBKOB M3 Psija XyA0KECTBEHHBIX MPOU3BeNeHM. B craThe
TaKXXC apryMmCHTHUPOBAHO CEMAaHTHYCCKOC U CTUIIUCTUYCCKOC CBonGpame TJ1arojioB, COUYCTArOUIINXCA CO
CJIOBOM ‘‘Haii”’, Ha KOHKPETHBIX ITPAMEpax.

KinwoueBble cJjaoBa: CHHOHUMMYECKUMN pan, (heHOMEHAITBPHOCTB, rpagyOHUMUS,
JUHTBOKYIBTypeMa, MapagurMa, MUTh, MPUXIEObIBATh, XJ1e0aTh, TIOTATh MEITKUMH TIOTKAMH, YKaJHO
IIMTh, BCACBIBATh, BTATHUBATH.

Abstract. This article analyzes the paradigm of verbs that enter into valency relations with the
word “tea” and form semantic synonymy with the verb “to drink”. It examines their stylistic peculiarities
and aspects of their use in literary works. In the Uzbek language, there are verbs that, although they form
a synonymous series with the verb “to drink”, do not exhibit synonymous meaning in the phrase “to drink
tea”. These aspects are highlighted through excerpts from various literary texts. The article also
substantiates the semantic nuances and stylistic features of verbs that can collocate with the word “tea”,
supported by examples.

Keywords: synonymous series, phenomenality, graduonymy, linguocultureme, paradigm, to
drink, to sip, to slurp, to nibble, to gulp, to swig, to suck in.

Kirish. Bugungi zamonaviy kognitiv tilshunoslikda lingvokulturologiya sohasi alohida o‘rin
tutadi. Lingvokulturologiya lingvokulturemalardagi xalq madaniy an’analarini, tilning ko‘rinishlarini,
ma’no noziklarini  o‘zgacha yondashuv asosida aniglamoqda. Xuddi shunday o°zbek xalgi uchun
allagachonlar milliy gadriyatga aylanib ulgurgan, tafakkurida son-sanoqsiz madaniy xususiyatlarni tashib
yuradigan birliklardan biri — choy konseptidir. Ozbek xalgi madaniyatida choy konsepti o‘ziga xos o‘rin
egallaydi. U nafagat milliylik, balki xalgimizning azaliy gadriyatlari ifodachisi sifatida namoyon bo‘ladi.
“Choy” so‘zi lisonda sintaktik birikuvchanlik jihatdan “ichmoq” feli bilan sintagmatik munosabat hosil
etadi, shuningdek, ular orasida bir qancha ma’no tafovutlari mavjudligini ifodalaydi. Jumladan, choy
ichish sahnasi orgali nafagat iste’mol, balki gahramonlarning o‘ziga xos xarakteri, alohida tasvirga
olingan muhit manzarasi, ijtimoiylik, obrazlar ruhiy holati, fenomenlik o‘zgacha tarzda o‘z ifodasini
topadi. Shu bilan bir gatorda bu so‘zlar orasida bir gancha ma’no nozikliklari, graduonimik farqlarga
ro‘baro® kelishimiz tayin. Bundan tashqari, ushbu birliklar turli semantik ma’no xususiyatlarini o‘zida
mujassam etadi.

Asosiy qism. “Choy ichmog < fe’li bilan sinonim tarzda go‘llana oladigan fe’llar sirasida
quyidagi birliklarni keltirish mumkin: ho‘plamog, iste’mol gilmog, shimirmog, yutmog, ko‘tarmogq,

I ——
124


mailto:ziyodullayevaguli2001@gmail.com

AYNIY VORISLARI Ne4 (10) (2025)

XALQARO ELEKTRON JURNAL

otmog, tortmog, no‘sh etmoq, Xo‘rillatmoq kabi. “O‘zbek tilining izohli lug‘ati”da bu fe’llarga
quyidagicha ta’rif beriladi:

ICHMOQ - Suyuglikni ho*plab yoki shimirib ichga yutmog, tanovul gilmog. Ayron ichmog. Sut
ichmog. Sho‘rva ichmoq. — G‘ulomjon ham alam, ham quvonch bilan bulogga qaytib keldi, suv
ichmogchi edi. M.Ismoiliy, Farg‘ona t.0. Paxta terimiga hasharchi bo‘lib kelgan maktab o‘quvchilari
zo‘r ishtaha bilan xo‘rdani ichdilar. J.Sharipov, Saodat [9, 621].

HO‘PLAMOQ 1 Bir ho‘plam ichmog, ho‘plam-ho‘plam og‘izga olmog. Norboy yarim kosa
sho‘rvani ostonada tik turgancha ho‘plab ichdi. “Yoshlik”.

Sidigjonning yoniga o‘tirgan kishi ho‘plagan choyni purkab yubordi. A.Qahhor, Qo‘shchinor
chiroqglari. ... ugradan bir qoshiq ho‘plagan edi, qalgib ketib, gattiq o°‘qchidi . N.Aminov, Tillo
tabassumlar [9, 429].

SIMIRMOQ 1 Ichga tortib ichmog. Qimizni simirmog. — Valiyev ilib golgan choyni simirdi.
E.Usmonov, Yolgin. Otaning go‘liga berib go‘bizni, Ketidan tutdilar to‘la gimizni. Simirdi-da, ota
go‘bizni tortdi, Eshitganlar chuqur zavglarga botdi. M.Alaviya [9, 636].

SIPQARMOQ - bir simirishda ichmoq, tag-tugigacha simirmogq. Ahmad Tanbal minnatdorona
bosh irg‘ib, mayni sipgardi-yu, keyin dasturxondagi tandirkabobga qo‘l cho‘zdi. P.Qodirov, Yulduzli
tunlar. Bobo Xurmo Kipriksiz ko‘zlarini mastona o‘ynatib, bir emas, ikki kosa sharbatni ust-ustiga
sipgardi-da, hikoyasini boshladi. O.Yoqubov, Ko‘hna dunyo [9, 654].

SIPQIRMOQ - s.t. ayn. sipgarmog. Polvonning tomog‘i tagillab turgan edi: — Bo‘pti, oldik, —
dedi va bir sipgirib, piyolani bo‘shatdi. S.Siyoyev, Otlig ayol. Yozda ariqg labida o‘tirib, bir piyolaga anor
suvini sigib sipgirmogni kim sevmaydi deysiz?! I.To‘lgin, Ali bobo bog‘i [ 9, 654]

ISTE’MOL qilmoqg (yoki yemoq) — tanovul gilmog; yemoqg, ichmog. Sut, gatigdan ko‘prog iste’mol
etyapsizmi? Mirmuhsin, Me’mor. Karam — xalgimiz sevib iste’mol giladigan xushxo‘r sabzavotlardan
biri. Gazetadan [9, 559].

XO‘RILLATMOQ - 1 Xoc‘rillamoqg fl.ort.n. Chilimni xo‘rillatmog. 2  xo‘r-xo‘r shovqgin
chigargan holda [Hojiqudug:] Karavotga chigdim-u, yonboshlab olib, achchiggina ko‘kchoyni xo‘rillatib
icha boshladim. E.Raimov, Ajab gishloq [9, 112].

YUTMOQ | — 1 Bo‘g‘iz muskullari ko‘magida og‘izdagi biror narsani tomoqgdan o‘tkazmoq;
ichmog; yemoq. Dori yutmog. Suv yutmog. Do‘sting uchun zahar yut. Magol. Yutganim — o‘zimniki,
chaynaganim — gumon. Maqol. — Er bechora xuddi gattig yotgan kasaldek mayni qult-qult yutibdi.
T.Obidov. Yusufjon gizig. E’tibor opa... ishtaha bilan tolgon yamlab yutayotgan To‘lginjonning tim gora
jingalak sochini siladi. H.G‘ulom, Mash’al [9, 293].

SHIMIRMOQ - ayn. simirmog. Ayronni shimirmog. Yaxna choyni shimirmog. Mayni
shimirmog. — Yigit yugurib borib, go‘ton orgasidagi o‘tovlarning biridan meshda gimiz olib keldi. Ochil
buva, Azimjon, shofyor navbatlashib, ikki kosadan shimirdilar. A.Muxtor, Chinor. Marhamat, tog‘ning
toza havosini shimirib, oldinga yurar ekan, go‘zal manzaralar bahrini ochdi. T.Rasulov, Marhamat [9,
634].

NO‘SH | [f. — ichish; shirin ichimlik]; no‘sh aylamoq (yoki etmoq) esk. kt. ayn — ichmoq.
Ikkovlari jinday-jinday ‘“no‘sh aylab” mehnat intizomi masalasidagi yangiliklardan gurunglashib
o‘tirishgan emish. O‘.Hoshimov, O‘zbeklar [9, 421].

KO‘TARMOQ 15 ko‘chma s.t. Ichmog, urmoq (may hagida ). Qadah ko‘tarmogq. — [Ravshan
polvon] “Xonim” olib kelgan konyakdan ko‘zlarini chirt yumib, bir ryumkasini ko‘tarib tashladi.
0.Yoqubov, Larza [9, 1013].

OTMOQ 6 tortmog, ichmoq (ichimlik hagida). Esonboy chorpoyaga chigib, u bilan yonma-yon
o‘tirganda, chol jinday otib olganini sezdi. “Yoshlik” [9, 603].

CHOYLASHMOQ Birga choyxo‘rlik gilmog, choy ichishib o‘tirib suhbat gilmog. Biz
Ma’murjon bilan choylashib o‘tirdik. “Yoshlik”, ... huzur qilib ovqatlashishdi, choylashishdi.
N.Norgobilov, Bekatdagi oq uycha [9, 824].

Azim Hojiyevning “O‘zbek tili sinonimlarining izohli lug‘ati”’da ushbu fe’llarning ba’zi birlariga
quyidagicha ta’rif beriladi: Ichmog, ko‘tarmog, tortmogq, otmog, no‘sh etmoq — bu so‘zlar spirtli ichimlik
iste’mol gilmoq ma’nosida qo‘llanadi. Tortmog, otmoq — oddiy so‘zlashuvga xos so‘z. No‘sh etmoq —
eskirgan, kitobiy.
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“Bir nima deyaymi” — “Voy, hali indamasdan ichmoqchimisiz? (A.Qahhor.) Dubov suvdondagi
arogni diggat bilan uchta krujkaga quydi-da, tantana bilan ko‘tardi (Oybek). Har ehtimolga garshi
Mahmudning adresini yozib olib qoldi. Keyin bir o‘ziga o‘xshagan o‘rtog‘i bilan kuni bo‘yi rosa tortdi
(A.Ubaydulla). To‘ydan to‘yga chopib Sattorjon otar , “Ish boshlash uchun “ deb yarimta otar
(“Mushtum”). Amaki, ulug® magsad uchun bir piyoladan uzum sharbatidan no‘sh etsak (H.G‘ulom) [1,
11].

Muhokama va natijalar. Bir garashda sinonimik gatorda marvarid donalaridek tiziladigan bu
fe’llar bir-biridan bir gancha xususiyatlariga ko‘ra farglanadi. Tahlilga tortadigan bo‘lsak, “ichmog” fe’li
umumiy neytral ma’noni ifodalaydi va eng keng qo‘llanuvchi shakl hisoblanadi. “Ho ‘plamoq” fe’lida
sekin-sekin, maydalab ichish ma’nosi ko‘zga tashlansa, “xo ‘rillatmoq” leksemasida ovoz chiqarib ichish
ma’nosi bor. “Otmoq” va “ko ‘tarmoq” fe’llari bir harakat bilan tezda ichish ma’nosini ko‘rsatadi.
“Yutmoq” fe’li suyuglik yoki ovgatni tomogdan o‘tkazish ma’nosini namoyon etadi. Xuddi shuningdek
jarayon ma’nosi “shimirmog” fe’lida ham ko‘zga tashlanadi. Suv shimirdi deganda ma’lum vaqt
davomida suyuqlikni ichki tomonga tortib singdirish ma’nosi yaqqol bo‘y Ko‘rsatadi. “Iste 'mol gilmog “
fe’lida rasmiylik bo‘yog‘i bor. “No ‘sh etmoq” madaniyatli, odobli tarzda ichish ma’nosini ifodalaydi.
Badiiy asarlarda ushbu fe’llarning qo‘llanishi bilan bog‘lig o‘rinlarni ifodalashga harakat gilamiz. Aytib
o°tish o‘rinliki, choy detali orgali nafagat milliylik ko‘zga tashlanadi, shu bilan bir gatorda umuman
ovgatlanish, mehmondo‘stlik, gahramonning ruhiy holati, tarbiyalanganlik darajasi, muayyan bir
vaziyatda o‘zgacha xarakter belgilari namoyon bo‘ladi.

Madumar aka yangi damlangan choynakdan choy quyib, o ‘rtog ‘iga uzatdi, odam kam bo ‘Igani
uchun o zi ham yoniga o tirdi.

— Hech gap eshitmadingmi? — so ‘radi jiddiy ohangda Sarsonboy ota.

— Eshitsam, shu zahotiyoq senga odam yuborardim, eshitmadim...

Oraga jimlik cho kdi. Madumar aka o zini noqulay sezib, ichkisi kelmasa ham, xo ‘rillatib bir-ikki choy
ho pladi.

— Zebi galay? Yuribdimi?

— Tuzuk, — dedi Sarsonboy ota derazaga bir garab go yib. — Bugun zo rg ‘a yubordi. Bu yogga
kelishimni bilib, yarim kechada otni dalaga haydabdi. [9, 5-6] O‘lmas Umarbekovning “Qiyomat qarz”
hikoyasidan olingan ushbu parchada gahramonni noqulay vaziyatdan chigarish uchun aynan choyni
xo‘rillatib ho‘plash detalidan foydalanilgan.

Choy konsepti turli xil uslubiy ma’nolarning yuzaga chiqishida yetakchi o‘rin egallaydi. “Choy
ichmoq” birikmasi nafaqat shunchaki tanovul gilish ma’nosi, balki o‘zbeklarda mehmondo‘stlik, umuman
ovqatlanish, do‘stlik rishtalarini bog‘lash vositasi kabi ma’no nozikliklarini ifodalay oladi:

— Shoshmang! — Qo ‘limda giyiqcha bilan uchib borib eshikni ochdim. —Choy ichmaysizmi?
— E, kech goldim. Dalada icharman.

— To‘xtang boImasal! - Ayvon burchagida turgan qutidan ikkita non olib giyigchaga o ‘ray
boshladim. Shoshilgim kelmas, Kimsan akam qgiyiqcha chetidagi yozuvni ko ‘rishini xohlardim [6, 95].
“Ikki eshik orasi” romanidan olingan bu parcha Robiya nutqida qo‘llanilgan “choy ichmaysizmi?”
jumlasi shunchaki suyuqlikni ichish ma’nosi emas, ovqatlanish konnonativ ma’nosini yuzaga chiqargan.
Robiyaning Kimsanga bo‘lgan samimiy sevgisi, iliq munosabati oddiygina “choy” konsepti orqali jozibali
libos kiygan deyishimiz mumkin.

Chol xayoldan uyg‘onib alik oldi.
— Ikrommisan? Tinchmisan, bolam? Arzandaginang o ‘ynab-kulib yuribdimi? Ke, bitta choy ich. lkrom
otli bu kishi cholning gapini qaytarmadi [3, 7] . “Ufq” trilogiyasining dastlabki sahifalarida keltirilgan
ushbu parchada o‘zbek xalgining o‘zgacha fe’l-atvor, xarakteristikasi chizilgan. Yo‘lda ketayotgan
odamni ham hech bo‘lmasa choy bilan siylash, mehmondo‘stlik, samimiylik tuyg‘ulari namoyon
bo‘lgan.

Tog‘ay Murodning “Bu dunyoda o‘lib bo‘lmaydi” asaridan olingan quyidagi parchaga diqqat
garatsak:

— Botir firga chordana qurib o tirdi. Amaldorona-amaldorona choy ho ‘pladi. Mansabdorona-
mansabdorona choy ho ‘pladi.O Ziga o ‘zi haykal go ‘ydi:

— Erkak ... xudoning yerdagi payg ‘ambari! — dedi [4, 90]. Bir garashda oddiy jumladek ko‘rinayotgan
“choy ho‘pladi” iborasi orqali ijodkor qahramonning aniq va kibrli portretini chizadi. Ushbu parcha orqali
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yozuvchi Botir firgaga nisbatan o‘zining emotsional-ekspressiv munosabatini ko‘rsatadi. Bundan tashqari

ho plamog so‘zi oddiygina yutmoq ma’nosini ifodalamay, turli konnonativ ma’nolarni yuzaga chiqaradi:
Hasanali piyolani og ziga ko ‘tarib, choyni ho ‘pladi, kashfini ochdi:

— Marg ‘ilong ‘a kelgan kunlardan boshlab sizda qiziq bir holat bor, — dedi, — siz bu holatni “Marg ‘ilon

havosi yogmadi” deb ta’bir qilsangiz ham men mundan boshqa narsalar paygayman. [2,13]. Ushbu

o‘rinda Hasanali gapni nimadan boshlashni o‘ylab, fikr jamlash jarayonini bildirish uchun ijodkor

“choyni ho ‘pladi” birikmasini gistirib o‘tadi va kitobxon ko‘z oldida anig manzarani jonlantiradi.

Maydachi choy ho ‘plagani to ‘xtadi. Olti yigit yanchilgan sholilarni choriga solib yelpiy
boshlashdi.  Shamol somon to zonlarni uchirib, odamlarning betiga urardi. Chollar go‘l cho zib
somonlarni tutishar, tabarruk qilib ko zlariga surtishardi. Yelpinib, xas-cho ‘pdan tozalangan sholilarni
olti yigit keliga solib, do killatib yanchib keldi [3,678]. Sholi yanchish jarayonida maydachi go‘shiq
aytar ekan, Said Ahmad gahramonning nafas rostlab olishi uchun aynan choy ho ‘plamoqg birikmasidan
foydalanadi, ichmoq so‘zidan emas. Ushbu o‘rinda “ho ‘plamog” fe’li asosiy semadan boshqga
go‘shimcha fiziologik-semantik yuklamaga ega bo‘ladi.

— Ro zimatjon uka, go ‘ying bunaga gaplarni, — siyrak soqolli jikkak chol choy quyib tutdi. — Xudo
shohid, Azamatjon shahid ketdi. Hur-u g ‘ilmonlar orasida yuribdi hozir. — Inshoolloh! — Ro zimat ota
choy ho ‘plab, piyolani joyiga go ‘ydi. — Men bir nima deyotganim yo ‘q. Ammo... onasi... chidolmadi...
Agalli bolamning sovuq diydorini ko ‘rib qolay deb olamni buzib tashladi [7, 107]. Ushbu asardan olingan
parchada farzandidan judo bo‘lgan g‘amguzor otaning choy ho‘plab, iztirobini aytgan holati galamga
olingan. Bu o‘rinda vaziyatning jiddiy ekanligi va vazmin, mulohazakor gahramon giyofasi aynan
“ho‘plamoq” fe’li orgali ko‘rsatiladi.

Zaynabning ko ‘zi tez-tez Otabekka tushar, u bo ‘1sa xo ‘r-xo ‘r choyni ichar edi. Bu holdan O zbek
oyim ich-etini yeb, yutkan lugmasining mazasini ham bilmas, gisgasi o lturish so ‘zsiz, go ‘yo tuzsiz va
ma 'nosiz edi [2, 90]. Otabekning Zaynabga nisbatan beparvoligini ifodalash uchun ham aynan “Xo ‘r-
Xor choy ichar edi” jumlasi keltiriladi. Ushbu tasvir orgali ijodkor Otabek va Zaynab orasidagi
munosabatning nagadar ingichka, nagadar mo‘rt ekanligini ugtirmoqchi bo‘ladi.

Bir ayolimizga garadim, bir bolalarimizga garadim, bir onamizga garadim. Gap ochayin deya,
bahona qgidirdim. Birovi-da dasturxondan bosh ko ‘tarmadi. Xuddi cho ‘ldan kelmishdayin xur-xur choy
ichdi. Birovi-da dotatsiya bilan ishi bo lmadi. Shu tobda ayoldan-da xafa bo ‘Idim, bolalardan-da xafa
boldim [5, 69]. Asarda Dehqonqul yangilik deb hisoblagan dotatsiyaga nisabatan uy ahlining
beparvoligi “xur-xur choy ichish” birikmasi bilan beriladi. “Xur-xur choy ichish” o‘sha davr aholisining
siyosiy savodsizligini ifodalash uchun ham umumiy vosita sifatida xizmat gilgan.

Tog‘ay Murodning “Otamdan qolgan dalalar”  romanidan olingan quyidagi parchada
gahramonning madaniyatsizligi va oddiy xalgni mensimasligini ifodalash uchun “po ‘rillatib-po ‘rillatib
choy ichmoq” jumlasi Keltirilgan, bundan tashqgari yozuvchining ushbu gahramoniga nisbatan salbiy
munosabati aynan mana shu detal orgali ifdalangan deyish mumkin.

— lIvan lIvanovich po Trillatib-po rillatib choy ichdi. lvan lvanovich kibrona-kibrona aytdi. —
Endi... O ‘zbekiston toj-taxtini o ‘zimiz boshgaramiz. O ‘zbekiston Markazgo ‘m kotibi Anishchev,
O ‘Zbekiston xalq nazorati Qo ‘mitasi raisi Efimov, O zbekiston Bosh Prokuror Buturlin, Toshkent shahar
prokurori Terkin, Toshkent shahar firqa Qo ‘mitasi birinchi kotibi Satin... Jami o ‘ttiztacha azamat [5,
160].

Ikromjon yotmadi. Er-xotin choyni maydalab, shu bir-ikki yil ichida bo lib o ‘tgan vogealarni
gaplashib o tirishdi.

— Ummatalining Azizxoni ham ketdi degin? Cho‘kib qopti bechora Ummatali... Aytmoqchi,
Qo ‘chgorning o ‘g ‘li mendan oldin ketgan edi, xat-xabar bormi undan? — Qishda qora xat kelgan. Aza
ochishdi [3, 293]. Ushbu parchada “Choyni maydalab ichmoq ” sekinlik bilan suhbat davomida iste’mol
gqilmoq ma’nosi anglashiladi. “Maydalamoq” o°sha paytdagi gahramonlar ruhiy holati va asarning
umumiy pozitsiyasiga mos tushadi. Ingliz tilida bu ma’noni ifodalovchi “to sip on cup of tea” jumlasini
shu so‘z bilan bir xil tarzda go‘llashimiz mumkin.

Uydagilar allagachon dong gotib uxlab qolishgan. Atrof jimjit. Nizomjon o ‘rnidan turib,
choynakdan sovib golgan choyni shimirdi. Ayvonning labida oy o ‘ylab ketdi. Nima qilsin? Tagdirga tan
berib o tiraversinmi? [3, 274]
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Esh polvon bugungi “Stalincha qurilishda” gazetasini do ‘ppisiga qistirib olib yaxna choy
shimirayotgan edi. U Belyavskiyni ko ‘rib piyolani tosh yerga go ydi, ho ‘I mo ‘ylovlarini yaktagining yengi
bilan artdi. — Keling, ogsoqol! — dedi u ko rishgani qol uzatdi. [3, 114] “Shimirmoq” so‘zi bir
ko‘tarishda ichmoq ma’nosida qo‘llanishiga guvoh bo‘lishimiz mumkin.

Xulosa. Biz badiiy asarlardan  olgan parchalar orgali nafagat fe’llarning graduonimik
xususiyatlarini, balki ularning gahramon ruhiy holatini ifodalashdagi xususiyatlarini ham izohlashga
harakat qgildik. Aytish joizki, ichmoq fe’li bilan sinonimlik hosil giladigan fe’llar aynan bir xil ma’noni
ifodalamaydi. Ularning konnonativ nuqgtayi nazardan turli xil girralari mavjudligi ko‘rinadi. Bir necha
matnlarni tadqgiq gilish mobaynida “ichmog” so‘zi bilan o‘rin almasha oladigan ba’zi fe’llarning choy
bilan birikma hosil gilishiga duch kelmadik. Balki keyingi izlanishlarimizda, yana badiiy asarlarni tahlil
gilish davomida choy sipgarmoq, choy simirmog, choy otmog, choy ko ‘tarmoq kabi birliklar go‘llangan
misollarga duch kelarmiz.
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BEHA3UP YCTO3UMU3IAH TYX®DA
(TaBomu. bouu 2024-iin, 2-coHaa)

“CHEBYIII JOCTOHU”

“CuéBym JIOCTOHM™ HUHT KUPHUII KUCMUJA IyHAai Oaittinap 6op:

3u ryTOpH I€XKOH KYHYH JIOCTOH,
Ty 6apxony Oapryii 60 pocToH.
KyxaH ramra uH JT0CTOHXO 31 MaH,
XaMoH HaB MIaBaj 6ap capu aHKyMaH.

JIeXKOHHHMHT pOCT Ba XaKKOHMU alTraHJapuHH JOCTOH KWJIMO aiTuIl Kepak, Oy JOCTOH MEH y4yH
ACKUpPTraH O0yiica XaM, aH)XXyMaHJ1a aiTuo Oepcam, stHTU OYiam.

My6ar (3apaymT IuHM PYXOHMICH) cy3iapura Kypa, Oup KyHH TOHT OoTrad, Jamkapoomu Tyc,
naxJjiaBoH ['eB Ba siHa OMp KaH4Ya OTIMKIAP 10X CapOMUIaH OBra KeTHIaau. bup ypMoHTa Kupraniapuia
YHJIa TApUJIEK Ty3an KU3HU Kypaawiap. YHIaH: KUMHUHT XOHAQJIOHUJAH CeH, KaHJail KWiuO YypMoHra
TyIIKUO KOJAMHT, 70 cypaiiaunap:

ba Oema sike xy0 pyx Wndrann ,
Ilyp a3 xaHga 1ad xap ay OurnrodTaHz.

Ku3z Oynpmaii xaBoO Oepau: MEHHM OTaM MacTiAWKAa ypuO Xalmamu, Iy YpMOHTa KUpauMm. bup
MaxJ1aBOH KEJJIU, MEHU KYpJH, aXBOJIUMHH CYPaaH, KaliCH XOHAAOHAaH YKAaHIUTUMHNA OMIIMOKYH OYIIH.
Mewn ynra: asnoaum ['apceBa (Typon maxnaBonu Ba Adpocuéd nnucu ) xamaa mox Odapumynra 60pud
TaKaJlaau, — ASIHUM.

By xaBoOnu smmtray, Tyc Ba I'eB Oy ry3amnu mox Koycra onu® ©Oopu0 TakguM Kuiaumap.
®ypcat yT16, 0y ku3 Kosycnan yrun tyrau. ox KoByc yura Cuésyin ncmunu Oepau:

Sxe Gauvau pappyx oMa Maui,
KynyH taxt 6ap abp 6osia kamm/.
JKaxoH ramT a3oH xy0 myp rypTy ryi.
Ka3oH ryna nHamnug kac Myo pyi.
XKaxoungop somarn CuéBymr kap,
Bap-y wapxu rapmanmapo Oaxin kap

MyHaxokuMIIap FoNAy3napra Kapad ¢on ouaunap: OOJaHWHT Kelakaru a3o0-ykKyOarmu Oymm0
kypunan. KoByc xy3ypura Taxamram (Pyctam) kenrad, mox YFIWHUHT TapOUSICUHU yHTa TOTIIUPIM.
Pycram Gonanu ¥3 toptu 300ynuctonra onub 60pud, maxaaBoHIMKIaH cabok Oepa Oomuiaau.

Cuésym otacunau coruHau. Pycram ynu KoByc xy3ypura oiub kenad. YHHM KaTTa TaHTaHa OuiiaH
kyt6 omuminu. bup xadra kxarra 3médar Gepunmu. Keiimn CuéBymHu KYIIMH Ba XasuHaiuap OWiIaH
tanumtupauiap. Opanan ety inn yrrav, KoByc ¥3 yrmmura KyxucToH XOKMMITUTHHE Oepi. KUIIHJIAP:
Cuénymra MoBapoyHHaXp XOKUMITUTUHY Oepca XaM Y JIOWHK ACHHUIIIH.

bup xyan CuéBymnu yraii onacu ry3an CynobaHu KypuO Koaub, TY3aUIMTHAaH Xadparra TyIIau.
Cyno6a spu moxra: Vyrauarau abucron  (kedku capoii) ra 1000p, TY3an Ku3dapHu KypuO KYHTIH
stifpacuH, ne6 ykrupan. by ramam KoByc yfnwra aiftrannman, Yenmm otacura OyHOai kaBoO Oepiu:
MEHTa JIallKap, OT Ba XapOuil KypojulapaaH ranupuar. OTtacu  VEIMHUHT aKjid Ba 0100WAaH XypcaHq
O0ynm6: maiinm, capoiira Oop, ynaa mexpuOon onanrgaii Cynoba Oop, ynap ceHu TapOusuiamaiy,
capoiina XwupOana zaeraH amammop Oop 3au. KoByc yHu wakupu6, Illabucrton capoiinga Oymamuran
BOKeaapAan xaOapmop OynuO, topacan; Cymobanu yupatu0, yura: IllaOuctonnu Oesat; YFiau
Cuéyman yakupu6 : [lladucronra 6opubd, ryzamiap XycHuAaH OaxpamaHm Oy, — Aeiau.

Cyno6a [1labucron Ba TaxTHU O6e3atau, 6opud CuéBynian taknud xkuman. Cynoba CuéBymn kenrad
TaxTAaH TypuO MEXMOHHH TaxTra YTKa3qu Ba TYy3all KU3JapHU YHra TaHumTupad. Cuésym ymapra
Kapaau Ba OommHN Kyim commn. Kusmap kerrau, CynoOara xapa® yHHHT KU3MHH EKTHPTaHIUTHHH
aiitou, 4nku6 kerrad, Kosyc kenau. CynoOa spura KM3WHU AXIIU KYPraHIuTHHA OMIAUPIH .
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Cynoba wuupaa yiinaan: MeH YHH Y3UMHHKH KWIaMaH, OyHra JpHIIoiMacaM, KYTUMIaH KelaauraH
xap Ooup nirHu Kuitamad. Cuésym onura kenrannna Cyno0a yHra XxaMm Oy rarjiapHu alTau:
SIke 10 KyH Aap MEXMOHH Mapo,
Bybaxmoii py3u ®aBoHH Mapo.
CuéBym OyHpaii xaBo0 Oepau:
Cuépym Oa-ny tydr : Xaprus mados,
Ku a3 6axpu quH cap auxam MaH 0a 00.
Uynun 6o manmap Gesadoitm KyHam,
3u Mapau — 10 JOHUII KyZAOHU KyHaM.
Ty OOHYHM HIOXHMBY XypIIUAN TOX.
Cazan Ha-3 Ty HOSIIT OaIMHCOH TYHOX.

CuéBym Taxtnan typranuna Cyzo0a 9aHT conMO YHUHT OJTarufaH OWp MapyacHHH Y3WO OJIIH:
CeHra MeH SIIMPUH CUPUMHH alUTIUM, CE€H 3HAM MEHHM (pomr Kuind IapMUCOp KUIMOKYMMHUCAH, 1e0
I03UHU THMZanaau Ba noj congu. labucron (capoiin) naru Oy axBongaH xabap Tonran Koyc kenwmo,
Cyno6anu xypau. Cyno0a yara: CuéBynn Keau, CeHIaH OOIIKaHU CeBMaliMaH — TSN MCHTa EIUIIIH. .
neb nurnagu.

KoByc razabnanau, OWMpOK Xap HWKKAJACUHHWHI Trariapura XaM WIIOHUII MyMKWH 3Mac, OyHmaii
BaKT/Ia jkaxjira Oepuiand, OMPOH KOP-XOJ YUKAPHII TYFpU dMac, — 1e0 yinaau. CUEBYIIHUHT eliKajaapu
Ba KUAUMIIApUHKM XMUTa0 Kypau, yHaad Cymobamard aTHp-yra Xuad KeJMac 3.IH.

Cyno6a XoMoBapoH MOXHHMHT KU3H 37U. Yiap Oy epiard  Mami-MalllaHu SIIATCA, 0pajia sKaHKajl
OOLIUTAHUIIIM MYMKHH. XaKUKaTHA aHUKJIamaryHda OMpPOH Kapopra KeJull TYFpH 3Mac, ned Vimaau Ba
MKKaJIacHra XaMm : Oy TallHi OIIKOpP KWJIMAHTIap, — 1e0 TabKUITaIH.

Cynobann KyHDIMAa Fauumuk Kydadgm. Capoiinan AxpuMmaH AeBAaH XOMHIanop Oymran Oup
xotuH 60p 3u. Cynoba yHUM ¥3 ongura 4akupuO: MEH CEHra OJITHH, KyMyIl Ba OOIIKa KHMMaT0axo
Hapcanaiap OepamaH, ceH OMPOH JIOpW MU0 OOJIAaHTHM TYyIIMP Ba MeHra onu0 ke, Ae0 Oyropau aén
Jopu M OONAacHUHM TYMIMPIH, YJap TH3aK dKaH. XOTHH OonamapHH ONTUH Toropara connd, CynoOa
ongura kentupaud. Cyno0a MOBKMH KyTapuO Oomiwra capod KaHW3aKJIapUHU WWFAW. Yiapra: MeH
xoMmnanop 3auM, CyxpoO MeHra TyxXMar KWIAH, IIyHaaid Fa3abnanud MaHa Oy OosiajapHu TYIIHPIUM,
3HaM Oy Oonanap KoHura 3oMuHcaH, neau. Cyno0a xoHacHIard INOBKUHAAH xabapmop Oynaran Koyc
etn0 kenmau. Boxkeaman xabapzop OyViamm. MacanaHu OIyHIAH KOJAUPHIN spaMaian. XaKUKATHH
aHUKJIam MaiTu Kenaw, Ae0 Vitmagu. [ox MyHaxOKUMIapHH YaKupuO, yiapra roimy3iapra Kapad, Oy
TYyIIAPHWITaH Ooajap KUMHUKH SKAaHIUTUHU aHWKIa0 OepuirHy Oyropau. Yiap tonmysmapra Kapad ¢oix
oymwiap Ba OMp Xysocara Kenawiap Ba moxra: Oy Oonamap mox KoBycmaH smac, 4yHKHM OCMOHIa
I Ty37apy WYK, — Aeaunap.

Humonn Oamanzmem HOTOK 3aH,
Bbu rydrang 60 mox gap amxymas.

My6an macnaxatu Ownan 1moX KoByc ¥3 kummmapura Oyropau: caXpoAaH THKaH, IOJFYHIapHU
TysulapAa KelITHpHO, KarTa rynxaH EKwiIcHH. ['yHOXkop ne0 TOmWiIraH KWIIM YTAaH cakpad VyTca,
KylMakl KoJjica, IeMakK, y MoK, OeryHox Oyiazu.

Karra rynxan ékuwiau6 Cyxpo0 oTma cakpab yTau Ba mokiaurd ucoot Oynau. Kosyc Cymobanu
ynmupmokun  Oymau. CuéBymn oracuaaH aélHUHT TYHOXWHH KEYHPHUIIHHU CYpamy, MylraiMoH Oymuo,
Ty3anu0b KeTca kepak, — aeau. Oracu Oy MaciaxaTra amain KAJIIH.

A¢pocuéd Typonman 100 muHr KymuH Tyminad Oponra ropum 6ommazu. bynu smmtud Kosyc
Vitnauu6 xonau. CuéByi otacu osnaura kenud ap3 kunau: AppocuéOra Kapiiy YMKagurad MeH Oynaman
(atinum maiitaa wuugad yinmaaun: CynoOa yOITHPraH TyxMaTr Ba MUII-MHLLIApAAH y30KIalu0 OJUILINUM
Kepak, — Ie/n).

KoByc yrnmununar Oy TtaxnmubuaaH XypcaHna OYJmu, YFOWra: XasWHalap KaJUTHHU OJ, OJITHH,
JKaBOXUp Ba xapOuil KypoiuiapjaH KaH4ya Kepak Oyica, miyH4a oji, — aenu. KoByc capkapaa ['eBHu
YaKUpuO, Ba3MATHU TYHNIyHTHpH: ceH CHEBYITHY TapOHsUIaraHcaH, HAW YHTa KYIIHIHO, ifyira yukacas,
CCeH ypylI KypraH Taioupop capkapaacaH, Je0 KYHIJIIMHU KyTapu.

Cuéymr, I'eB, baxpom Ba Oomkagap (kaMu 5 capkapja) KYIIMHHA TapTHOra KeITupuo,
Kyposnantupauiap. 300ynaucton, KoOymucton Ba XuHIYBOHIAH XaM Jjamkap Tymiadad. bapua Xepu

[Iaxpura KeJiu.
I
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[laBpon, Tomukon, MapBupya Ba banx TomMoHmapra xam KymumHmap roOopuigu. TypoH
toMoHuIaH Adpocuéd mHECH capkapia [apceBa3, maxyimaBoH BopMOH KymMHTa OONMMMINK KHITHO
kemuman. Adpocuébra DpoH KymuHU Oommna sHru €m naxjiaBoH CuéBym KenaéTraHIMIMHU Xabap
KUJTUILIH.

CuéBym kyumnu banxra skuH napé kuproruga Adpocuéd KymMHU KapIuucura Keiau0 TyXTanu.
VY oracWra MEHHMHT KQJIIIOFUM HypH octhaa KymwmH JKaiixyHra etn6 kenau, ned xat €3u6 rodopau:

banx Cyrmacr 00 namkap Adpocuéo,
Cumnoxy cumnax6aa 0a-70H pyiu 00.

Adpocnuéd Cyrama 0a3M Ba WYKWIMK KWIHO ETraHuja éMOH Tyl KYpJu: MalJOHHU HWIIOHJIAp
0ocub onran, AdppocuéOHM myIIMaH ackapiapu Kypmad oau0, Kya-oékiapuHu 00r1ad, IpoH moxu 14
€map CuéBym onaura onub Oopamunap... y Baxuma OunaH yHroHHO jgox comaiau. [apceBa3z OyHH
smmtuO, AdpocnéOnu tomaraan. Mydamam wakupud. Adpocnéd ¥3 TymmHEH aitau. MyOan TymHU
TapOWp KUIIap KaH, TymIjaa OynraHujek, XyHyK unniap 0ymmu, aeiinu. Agpocuéd xada Oymaam.

Adpocuéd anua yinosna konanu. Huxost, ['apceBasra ypymHHHT KUMra Keparu 0op, Xap UKKH
TOMOHJAH MMHHIIa0 KHUIIWIap YiaiW, XalK XOHaBaHpoH Oynamu, sSXIIUCH XaT OwilaH OuUp KUILIWHH
0opaman, CHEBYIITHH CyaXra 1abBar KHjiaMaH, IS Iu.

Adpocuéd noHonMk KWIMO ypymjaaH Kypa THHWIMKHU ad3an kypaau. Y [apceBasra cosra-
canomiap 6epud, yau CuéBym onaura robopaau, y opkaiu CHEBYIIHHM ypyIIMACIHK, THHY Ba SIXIIH
KYUIHUYWIMK MyHOCabataa Oyuiira YaKupau.

IapceBac XKaiixyn napécuaan ytud, CuéByll onaura Kenaad, YHU SXIIH KyTHO OJIMIIAIH.
I'apcesac 0100 ounan Adpocuéd 0bopran Kyjiap, KaHu3akiap, oTiap, onThuHiaapHd CHEBYIITra TaKIuM
Kuiiagn Ba  AQpocHEOHWHT ypyIIMaciWK, THHY SIIam Xakuaard (ukpmapuan aitagn. CuHEByHI
MexMoHra: Oup xadra mam onuHr, meH Pycram, KoByc Ba Oomka pgasnar apOoOmapu Ounan
Maciaxariamniai, cyHrpa jxaBoO Oepait, neiinm. CuéBym KoByc Ba Pycramra xabapum 106opuo,
Pycramuunr cynx tapadaopu, KoBycHUHT 3ca acnuna ypym TapadIopy dSKaHIUTHHH, OUPOK XO3UpUa
SMYUHMHT TakTHpUHN KaOyn Kuinb, yHra TYH KUHIupuO 1000pui 3apypinuruau omind onamu. [apcesas
V3 moxu Adpocnéd onaura kaWTHO, CHEBYNIHUHT TUHWIMK TapadopH SKaHIWTUHU OWIAMPHO, YHH
XOTUPKaM KUJIAJIH.

Opanan kyn ymait KoByc Pycramun yakupu6 Oynmait neiinn: CuéBym-Ky €, tTaxxpudacus, CeH
Hera ypyumMaciuk GuKpura po3u OyaauHr? DHau Xo3upiad, TypoHra KyIuH TOpTHO OopaMus, yIapHU
radurataa Konaupuo, y sxoinapau DpoHra Kymub ogamMus.

Pycram ynra Bapmara xuno¢ MII KWIMII LIOXra ApalmiMaiiy, SXIIW HUATIW Kuomiapra Oy
EKMalIu, JeHIN:

[Tox KoByc Pycramuuar rammman xadga Oynmaaw, KyduMu3 OOp, JKaHT KWIWIIIAH KaATMaiMms,
Maiinu, ceH Oopmacanr namkapoomu ['yc KymuHHN TYTU1ad skanrra onud OopcuH. CuéBymra xam XxaT
€3u06, banxra robopaMu3, y XaM »aHT KWINIIHK KUcTamaca, KyIMHHA Tycra tonmupu® opkara KaiTCHH,
-nevinu. Pycram Oy ramnapan xada 0ynu6 mox onnuaan ynkanu. [laxyiaBon Tyc KymuH Ty1a0, skaHrra
XO03UPJIMK Kypa Oolniaiu.

CuéByll OTACHHUHT CYHITH KapOPWHU SIIMTUO PaHKHUUIH, MTaxJIaBOHIApIaH 3aHra Ba siHa OMPUHU
yaKupHuO, MaciaxaT cypaiian. Yiap: oTaHITa KapIid YHKHUIIUHT SXIIH dMac,- Aerninanu. CHEByI: oraMm
ranujaH 9uKcaM XaMm S3m10H OyropranunaHn YnkMaiMaH, KaHaai Oymap oKaH, axTHH CHHIWPHUIIL. Y HHHT
ranura rnaxjiaBoHjiap: Maiiu, ceHra uToaT Kujaamus, TeUIu.

CuéBym 3anra maxxjiaBoHra: Adpocué6 onmura 60p, MEHUHT yPYIIMOKYIH AMACIUTUMHH alT, MEH
TypoH ToMoOHTra yTamaH, oTaM Ky3uAaH y30Kna OYnuIIHM UcTaiimaH, neiiau. baxpom I'ypHu wakupuoO:
KYIIMHHY CEH KaOys KWiHo o1, moitaxtaan Tyc KelraHuia yHra TONIIMpAcaH, ACHAH.

3anra Adpocuéd Tomonura kenud, CuéBymHUHT QUKpiIapuHu aitagu. AQpocuéd ¥3 Tapousumcu
kekca maxjaBoH [lupon Ownan Mmacnaxatnamaaun. [IupoH alTagu: MEH YHUHT XaKu[a aH4ua SXIIH
rafmjiapHy SUIMTraHMaH JKacyp, Xyuicypar, akum. CeHra Mypokaar KWIraH skaH, kaOyn kui. Kencuw,
KoM Oep, KU3MHTHHM Oep, HaOupa kypacaH, KoByc kapu0b KojraH, spTa-uHIuUH yiagud. HaOupanr Ba
Ky€BUHT OpoHra 0opu6 KoByc TaxTm Ba xazuHacura sra OYJIWIIANH, IIyHJAH KWIMO WKKA Mamjlakat
Oupnamaad. HAXOAT opaja ypym Oyimaiau. By macnaxat Adpocuédbra Mabkyin Oymamu. Adpocucd
naOupHU Mup3aHy YakupuO, CuéByin HoMura xaT €3aupanu:

Xama maxpu TypoH OapaHmaT HaMo3,
. _______________________________________________________________________________|
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Mapo xyza 6amexpu Ty Oorman HHES.
Ty dapzang 6omm-By MaHH 4yH majap,
ITagap nemm Qapzang Oacra xamap.

Ana naBom Kunaupu6b E3aupaau Adpocuéo:

By epma ospkun smaiican. bopamio €xkmaca, UnmHra ketummHr MyMKuH. OTaHr  Ownax
SIPAIIMOKYM OYJMIIHM XOXJIACaHT, N33aT-UKPOM OWIIaH )KyHaTaMaH Ba X0Ka30. D4 3aHraHu Yakupuo,
yHTa TYH KUHTU33/11, OT Oepajii Ba XaTHH TOIIHPAIH.

Xarnau osray, Cu€ByI 103 OT, 3rap, OJTHH Ba Kymymn onagu (Adpocuébra tyxda). baxpomun
YakupuO, KYIIMHHU TOMIIMpand, Kummwiapra: Adpocuéd TomoHuIaH naxyiaBoH I[lupon mapénan
yTHOMM, MeH OWiaH TrarIalIMOKYM, MEH YIIAHWHT OJAMra GopamaH, Ieianm. Y3u xam, atpodaarmiap
XaM Murmab xaipramaamiap.

CuéBym y4 103 KHINIMIMK KymmH OwmaH JKaiixyH mapécuman ytud, Tepmmsra kemaau, Oapua
eplapHd 000 Kypaau:

Yy oman 6a Tupmus, napyH Oomy Kyii,
ba conn 6axopoH myp a3 paHry py.
Yynun Oyn xama maxpxo to 6a You,
Ty rydTu apycoct 60 TaBKy TOX.

Adpocnéonunr Hoinbu [Iupon mMuHr oMK Ba TYpT ¢uin Owran Kapmm ynku® CuéyniHu
kytu0 onumanu. KyukopOomm nmeran  Mauswira ertamwiap. CuéBymHuar scura KoOysaucToH,
300yIMCTOH, DpOH TyIIaau, MXTUEPCU3 Kysnapuiaad €m  okaau. byrn maiikaran kekca [lupon ywxra:
KYHIJIMHTHU TYK TYT, HCTaCaHI, MEH ceHra tapOusuu O0yiaaman, Adpocuéd oTaluk Kuiaau, ceHU Oy epaa
xamma xXypmar kxwiagu. Cenga 3 Ta sxmum xucnat Oop:l) KaiikyOon aemonmmcan, 2) TYFpucy3 Ba
XKacypcaH, XN THIUHT 00p, 3) CEHUHT YeXpaHT1aH MeXp-oKuoat EFrunub Typaiu.

l'anr maxpura errannapuaa, Cuésymnun Adpocuéd nmuéna kytud osnagu. CuEByIn XxaM OTAaH
Tymanu, 1orypud 6opubd Adpocuéd Ounan Kydokiaammo kypuaan, Appocu€d xam yHH Kydnd yraam:

I'upudrana ma axaurapo 6a Oap,
Bace 6yca momana Oap ugammy Cap.

Adpocuéd Cuérymra Owigupmaii, mox Koycra omamu Ounan coprajap roOopaau. AiHu
naiitna, Cu€Bym ydyH Maxcyc XOHa Ba TaxTHHU 0e3aTHO, aiIlI-uIipaT scaiy, YHHHT XyCHU Ba aKJIWHU
MakTaiau, keiina CuéByiira y3 maxjiaBoHyiapu Owiad ['yil Ba yaBros yiHanau taking xKuiagn. CUEByIn
V31 OmitaH DpOoHAAH KeNTaH 7 Max,;IaBOHHU 0110, APpOoCHEOHUHT TaXTaBOHIApH OWJIaH YaBroOH YiHAIIIA
3yp Maxopat KypcaTaiH.

Adpocuébd CuéByin Ba yHUHI MaxJaBOHJIAPUHU HAXJIUP OBUIA XaM cuHad kypanu. Cu€Bym Ba
mepukIapu 0y Myco0akKama xaM SIXIITH Maxopar KypcaTnO KUIIMIApHUHT TaXCUHUTA ca30BOp Oymamunap.
Adpocuéb 3uédar yromrupud TopTukiap oepaau. bupok y3uHn xXypcana Kunub KypcaTtca-aa, KyHTTHIa
FAMTHHJIMK TIaiino O0ynaau. TypoHauk maxJjiaBoHiap XaMm 0upo3 pamxuiiamiap: CuéBym OuznaH OaiiaHj
KenaéTup, arap ypylwraHuMu3fa OM3HUHT axBOJ HOUOp OyiapkaH-[a, IeTaH aHauInara Oopaguiap.

Kynnapuunr oupuna [Tupon Cu€Bym Owiman cyx0ar Kypaau: CeHra yHJIaHUII BakTH CT/IH,
neiimu. [anuau gaBoM  KwiaupuO, mox AGQpocEOHUHT Y4 KU3U OOp, MEHHHT TYpT Ku3uM Oop. Kaii
OWPUHU UCTACAHT, YHIaHTHpaMU3. MEHUHT KarTa KU3UMHUHT OTH JKapupa. CuéByn KyBOHHO PO3HIHK
Oepamu. [lupon yimra kaitnO, xoTwHHU ['yimaxpra xymxabapHu erkaszamu. JXKapupanu dakupu0O, Oy
¢ukpman yHH XaMm xabapaop KuinO, pO3WIMTHHH OJaawiap. YHA KAMMAarOaxo KUHHMIIAp, ONTHH,
KyMyll Ba aBoxupiap Ownan opacta Kwiaawiap. Cuésym JKapupaHuHr Try3aUIMTUHE KypHO,
KyBOHaJM, 1101 Oynaau Ba yHra yiiaHaau.

Opana anua BakT yTray, siHa Oup ytupumaa Ilupon Cuésymra Oynmail neiiou: MEH ceHH
(hap3anauMIeK XM KypamaH, AGpocUEOHMHT XaM CeHra MeXpu OaniaHji, ceHJaH ymumau karrta. CeH
MEHUHT KyEBUM OyicaHr-ia, sHa Oup Maciaxar Oepaman: Adpocuéd OwinaH MyHOCaOaTIapUHTUH
OyHZaH XaMm SIXIIMPOK KWJIMINTa THPHII, Tall MEHUHT KU3UMJA 5Mac, Tal TOXY TaXxTHU OapKapop
cakniamga. AppocuéOHuHr OupuHun Ku3u dapanruc skyza rys3an Ba okuia. CeH pO3WIMK OepcaHr,
MEH COBUWJIMK KWIHO, CEHU yma Ku3ra xaM yinantupainmk. Kekca capkapiaHWHT Y30KHH KypHO
Oepran macinaxarn CuéBymra MabKys Tymaau. Yojara MUHHATIOPIUK OWIIUPHO, YHIAAH opara KAPHUO
o1y KyMOOKHHM euumra €paaMm OepummmHA witiMoc Kwiad. [IupoH adpocu€d ommra xemwd wry
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MaciaxaTuHu auTan. A(pocued omay3uryHOCIapad 9akupuO, Oymakak HUKOX Xakuaa (oJl OYHIIHA
Oyropanm.

IOnny3mynocnap donura xypa, Oy HUKOXIaH YFuil TyFwiuO, y 6ona ynraiinb, DpoHHM Onaiw,
Typonnu o€k octu Kunaau. [IupoH moxra: xaMMaBakT XaM IOJNAY3LIYHOCHIAp rand TYFpU YMKMaiinu,
Xynmo xoxJjaca, X1 OYnaau, Jew .

Adpocuéd IlupoH ramura KyJIOK colad Ba Mailiy, ceH alTraHda OYJICHH, MEH KU3UMHHU
Cuésymra Oepuira po3uma, neinu. by xabapuu [Tupon kyBonu Ounan 60opub CuéBymra erkazajm.

Adpocub xm3man Cuésymra Oepanu, yHU XUTOM XyTOHITA XOKHM KHIHO F00OpMOKYH, yia
TOMOH/IA I'y3ajl Ba 0007 Iaxap KypMmokuu OVyiagunap. bupox Cuéeym (adruman oupop Ghoadun Exu
CUTOpAIyHOCAaH ¥3 (OJIMHU OuTHpraHai) OyHaai neiau: yima 000 maxapHu Kypauprad, MeH yiaMaH
MEHHHT TaXTHUMTa OOIIKa KUIIW YynTHpanu. TypoH Ba DpoHJIa KOHIHM TYKHANIyBiap Oynamu...by ramman
[Mupon xaiipon konmaan: XyA0o HIMAaHU X0XJiaca, yia Oyram.

Adpocuéd CuéByurrra 10 MUHT ackap, KypoJ-ipOK, OJTHH Ba OOmIKa OOIIMKIap IOKJIaHraH
KapBOH Oepu0, ynmapuu XyTonrra roOopanu. CuéBym Oy ToMoHra kemrad, lllaxpucrtoH aeran sSHru
maxap KypAaupanu, Oy >KOWHHHT 00-XaBOCH, TYJNHCTOHJIapU KUIIMHU MadTyH Kuiagu. CHEBYII SHTH
miaxapHu Kypauprad, yHd Kypuil yduyH [lupon kenagu. YHu CuéBym Ba @apaHruc HIOAJMK OWIaH
KyTHO onaaunap. MexMoHnuK JaBpu Yytrad, [lupon CuéBym OepraH OOXHM 0NHO, KApBOH OWIaH
Adpocuéd onmura kaitanu, CHEBYIIHMHT MIUIAPU Ba SIHTU MIAXapPHU KYI MaKTaiau, cOBFa-caiomiap
Ba 00XHH TOTIITUPAIH.

Yy Koxu @apanruc augam 34 ayp,

Uy ramxu ryxap Oyn 6a MalijoHn cyp.
bamon 3e0y ot K nomoau Tycr,

3u xyOu 0a KOMH JIVITA IIOITU TYCT.

Adpocuéd Iluponnan smutrannapunu [apceBasra aliTamu Ba yHra coBra-cajomiap Oepuo,
[Mlaxpucronra r0Oopanau, UKkK xahTa MexMOH Oynub kalT, neiinu. ['apceBas Illaxpucronra kenuo0,
copra-canomnapuun Cuésym Ba @apanrucra tommupaan. CuéByll HKKH TaxT KyiWuO, Oupura y3u
VTupanu ukkuHuucura Adpocu€OHuHT uHMCH [apceBaszHu yTkazanu. Tomomna Oymamu: maxjiaBOHIAp
VK-l oTHIIl Ba OOIIKa WIILIApHU OaXkapajuiiap.

lapceBas wumpa yiimaiam: CUEBYII TaxT, Xa3WHa, JalIKap Ba SHTW BUJIOATTA 3ra OYIau, SHIN Y
VY3uHU MycTaku ce3ub, Adpocuéodra Kapiiry FOpMacMHUKaH?

Maiinonna xapOuii Mamkimap Ba MmycobOaka maBom staau. I'apceBa3 CuéBymira Ken, HKKHUMU3
Kypamra Tymamu3, Aeinun: Cu€Bym yHra: ceH moxumn3 AQpOocHEOHMHT WHUCH, IyIIMaH OWJIaH
Kypalira TyIIWII Kepak, ceH OwiaH TylicaMm KaHaok Oynap skaH? Humanu ucracasr, OyHpyFUHIHU
Oaxxo Kentupair, OMpok Oy KypamrHWHT XO0KaTh OopMukan? SIxmmwcn, MeH SHT 3yp OaxoaupiapaaH
Oupunu yakupu® Oepail, y Ounan Kypamicanr Oynmacmukan? ['apceBa3 Typk mnaxjaBoHiapuias Jlamyp
(Temyp) neran maxjaBoHHM 4YakupuO, [apyii Ownan kypamra Ty, neiinu. Kypamma Dapyit ycryH
oynanu: JlamypHu OT ycTuaaH oiub, ['apceBas onura KenTupuo Kysiu.

By opana [Mupon xu3u (CUEBYMIHUHT XOTHHHU) YFUAJI TYFOH, JeraH xabapHUW eTKa3Iuiap, yHTra
®dappyx 1ed ucM Kyaunap.

By opana xypam maiinonuna [apyitHunr Jlamypra HucOaran KuiraH uimujgad [apceBa3 xada
Oymanu, MaliIOHJaTd TaXTAAH TypHO alBOHTa KeNMaiw.

Sna wukmmmk Ba 3uédar maBom staau. ['apceBaz kermMokum Oynrammma Cuésym Adpocuéd
HOMHTa XaT €3aau Ba Kyn coBra-casominap Owmnad ["apceBaszuu xyHaramu. bupok 'apceBas Oy kemnO-
KETHUILJAaH XypCcaH] 3Mac du:

Uynus ry¢t ['apceBazn kuHaxyH,

Ku Mopo 3u Dpon 6a oman 6a pyid,
Ske Mapapo moX 3u DpoH OMXOHI,
Kwua3 nHanr Mopo 0a xy#l aap HHIIIOH].

I'apceBaz Adpocuéb onaura Kkenrad, yiHd XWiBaT KWiamO, yHra: Dif moamox, Cuépym onmura
Opon Ba Xutoiaan onamiap kenub keramwiap, Cuésym DpoH OwilaH sXiu MyHocabaTra KHpHIITaH,
NEeUIN.

BupoBHuUHT 10TYyFuHE Kyposimaiinuran ['apceBasHunr CuéBymra HucOaTaH TyxMaTaaH uOopar
Oy cy3mapuau 3mmTHO, Adpocnéd xada Oymamgm:

. ______________________________________________________________________________|
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Juny mox 30H Kop LIy AapAMaHi,
Ilyp a3 ram mryn a3 py3ropu rasas.

lynnan kelina Appocuéd ['apceBasra OyHmail aelmu: KySIAIHMK, aXBOJ KaHAaW OYiap JKaH,
MeH YHIaH EMOHJIMK KypMaauM. Arap yHOaH OHpOH AyIIMAaHJIHUK CE3WIca, IIyHTa Kapad WIOKUHU
KHJIaMHM3.

Adpocuéb I'apceBasan yakupu6: CuéBym ongura 60p, yHU MEHUHT OJIIUMTra OJu0 Kej, Iedau.
lapcesaz ¥3 mumpa Vitnaau: arap Cuésyin akam Adpocuéd onaura 6opca, MEHUHT EIFOHJIAH KUJITaH
ruiibarTiapumaan orox Oynaau, MeH 3ca &nronun O0ynub kKosnamad. lllyHuHr yuyH Oup dYopa KypuO
OyJlapHUHT opanapuHu Oy3uiiuM kepak. ['apceras sina Illaxpucronra Oopu0, y3unu Cuépyiira FamriH
kuinb kypcataau. Cuépyin OyHHUHT cabaOuuu cypuintupand. ['apcepa3 akacu AdpocuéOiaH MIMKOST
KHJIQJIM Ba CEHUHT XaKWHI/Ia akaMm EMOH Qukpnaa, axup yrmuiga Dapunynaudr yrnmm Typ wHMCH
Opaxuan Typonra gakupu® Ynaupran sau, VimraHgan Oepu DpoH Ba TypoH opanapuja KHHa Ba
ypyuwiap Oymub Ttypamu, neiimu. ['apceBBa3 MeH CeHM SIXIIM KypamaH, CEHra Kynmminbd axamra
Kapllli ypylljia KaTHalllaMaH, JACHIu.

CuéBym ['apceBazHUHr cy3napura xaBoO KalTapu® OyHpmaii meian: MmeH Adpocuébra xedu
KaHAall éMOHNMK KWITaHUM HYK, aTpopuMIaruiap XxaM MEHIaH YHHHT LIabHHUra JOF TYyHIMpaJura
OMpOH Tall SMMTraHIapyu YK, MEH YHHMHT ojiiura €nru3 y3uMm Oopaman. ['apceBa3 yHra: Hyk Oopma,
MeHra HoMa €3ub Oep, onub Oopub Oepaman, arap Qewnm sxXmu Oyica, ojam roOopamaH, CYHrpa
Oopacan, aeigu. CUEBYII YHUHI rarjiapura MIIOHHO, po3u OViiaau.

lapceBas y30K HYJIHU TYpPT Keva-KyHIy3na oTna Oocub yramu Ba Adpocuéd Xy3ypura eraju.
[lox yHAaH MOMMINHY KeITaHUHUHT cabaOWHY cyparaHuja, y myHaail skaBoO Oepaan: MEH XaTHHTHH
Cuépymra omu® OGopauMm, MEHH IypycT KyTHO onMmaad, VY3uM OopuO TH3 YYKHO TariaimiguM,
XaTUHTHU XaM YKUO Kypmaau. YHra OpoHZaH KeTMa-KeT XaT Kenaau, yHuHr onacura (CynoOara)
Oyiran Mexpu KydairaH: yHra TypJid TOMOHJ@H KyIIMH KeIMOKIa. Arap ceH KyIuHHE Oomad Oopud
Te3/1a )KaHT KMJIMACaHT, y KelnuO ceH OWJIaH )KaHT KWIalW, TaXTHHIHU Ky4 OMJIaH dTajulaiiu.

CuéBymHuHT XOTHHU DapaHTHc SpUHMHT capfaiiraH 1031 Ba FAMTUHIMIMHU KypuO cabaOuHH
cypaiinu. CuéByu XxoTuHura: ['apceBa3HUHT Fapas3inu XaTTU-XapaKaTIapuHU alTaau. XOTHHU: SH]IA HUMA
KMJIMOKYHMCaH, 10 cyparanuga Cuépyur: Ounmanum, Xyao Owianu, Aeian. XOTHHH dpura: OUpOH EKKa
ketnO, Oy OanomaH KyTWIMIDHH MaciaxaT Oepaau, CHEBYII XOTHHMTA: KOYHMIIHHM Y3uUMra 3I
KypMaiimaH... KopHunriaa Oeir oMK XOMHJIaHT Oop, MeHra Oup ram Oyjca, YFWI TyFCaHT OTHHH
Kaiixycpas kyi, neiau.

Oxwnbarna, Adpocnéd KymmH TOPTHO Kemaiw, OYK ypuO, YHHHT KYHTIIMHH KOpa KWIIaIu.
CuéBym yHAaH Y3WHMHT TYHOXM HUMaJalIMIMHU cypaigu. @apanruc kenud ortacura EnBOpaau:
Ky€BUHMHT CUEBYLIHUHT TYHOXH HYK, GUTHAYM Ba MFBOTAPJIADHUHI ranmmra yuma, -Aeiau. by rammap
oracura kop Kunmainau. CuéBymnu onub Oup xoHara Kamaiawiap. ['apceBas Ba ['apyit Oy xonara
kuputaawiap. [apyit Tamrt (toc) kentupu0, [apceBas xamxkapu Ownan CuéBymHUHT OYHHUUHH
KECa/Iu.

By naxmatnn xabapuu sumrtraH @apaHruc cownapuHH onu0 (QUFOH KyTapaaw, OTacw
AdpocréOHr 30TMMIIMK Ba aJ10JIATCU3IMKA aif0naiin, y3yH cowlapuHu KecuO, Oenura Oofjaimu:

ba oBo3 0ap »xoHu Adpocucd
Xame kapn HadpuHY MepexT 00.

By rammap mox otacu Adpocuéd Kymorura ernu. Y l'apceBasHm dakupu® mmyHmail OyHpYyK
Oepau: KM3UMHH COWIapuaaH TOPTHO, MEHUHT onaumra onub xkentup. ['apceBaz dapaHrucHu onnd
kenanu. llox Ku3WHM ya 3aMOH XOTHHJIApUIa S3HT OFUp ka3o cudaTuga KyJUIaHWIAAWTaH >Ka30HU
Oyropanu: aBBajJ COYMHH ycTapa OwiiaH TapalUlaHr, CYHT 9yl OWjiaH caBaJlaHTl, TOKM OaJaHuAard KUH
ypyfnapu TypoH3amMuMHTa TYKWICHH. By TalulapHd SIIMTraH XajlK FaBFO KyTapaid, MaxJjaBOHJIapaaH
[Muncum, Jlaxxok Ba dapmyiap OYUK HOPO3WIMK Owimupub, y4 orra ytupuO, [luponra doxuanu
xabapHU eTKazaauiap.

[Mupon ¥3 kummnapu Ownan omianuO, Adpocuéd capoiiura et Kenamu, Y3WHH OTAaH
TYHpPOKKA TaluUTaiay, SKalapuHu WUpTaad Ba mnoAmoX Adpocuéd ojaura KMpuO, yHra Myposkaar
KWIagu: ceHra Huma O0ynam, Oy €MOH KyHHHM OONIMHITA KUM KEITHUPAM, Hera KYHIVIMHTJAH JIEB PyXH
5KOU OJIAM, FO3UHTIAH YT XaM KouraH?

buxymtin CuéBymmm 0eryHox,
____________________________________________________________________________________________________________|
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ba X0k aHmap aHIOXTH HOMHU KOX?
ba Dpon paccan 3un Oaam oraxw,
Ku myn Xymk moiausu capBu Caxi.
Bbaco ToxmopoHH DpoH3aMUH.

Ku 60 namkap osiHA myp napay KuH.

OHAM KM3UHT Ba YHHHT KOPHUZArd HAOMPaHTHU XaM YinaupMokuu Oynubcan? by umuHr Ounan
V3UHIJaH KEMUH EMOH OT KOJIAUPACAH.

By rammapau smmtran Adpocué6, [Muponra, Tyfpu aiiTacan, Mailini KU3UMHU YWHUHITA OJHO
0op, 6omacHM TyKKaH4a yIIaHaa TYpCHH, TEeHIH.

IMupon Xytanmarn capoil aiiBonura kenuO, Dapanrucaum onub xotuHHM [ymmaxpra
TOMIINPAIH.

[Mupon Tymwuaa CuéBymHN Kypaad, YHHHT KyJduna Malrbanjgaid €HaérraH Kwimd Oop dKaH, y
[Muponra kapab: YpHHMHTHAH Typ, XypcaHMIHK Kenaw, Aevau. [lupon yitroru6 ['ynmraxpra aldtaguk:
@Dapanruc ongura 6opud xabap oy, TymHMAa axoWnd Hapcanu Kypaum. ['ymmaxp 06opub Kypca,
@apanruc yrun tyruoau. [lupon xymxabapaun Adpocuébra erkazaau. Adpocuéd Cuépym ynumuaan
nymaiiMon 0ymu6, Iluponra: Oonmara Oupop 3apap TerMaciaurd y4yH YHHUHT TYFUITAHJIUTUHH CHP
cakyia, OyHHHT Y4yH TOKKa, OMpOp 4yToHra 1000pH0 mapBapuil Kuwiaup, Ackau. [lupon kenud, OonaHu
OJla/Ii, YYTMIOHHU YaKUPHO YHTa TOMIIMpan, Oup TapOHWA4M NOSHU XaM KyIIuO, ynapra myi Ba OoInka
Hapcajap Oepu0, 3XTHUETKOPJMK OWiaH TapOHsUIail Kepak, 1e0 Taiunnaiau. boja eTtn sapiuruaax
KaMOH OTHIIIHU MallIK K¥jia OonuIai i, KeinH Oomka XapOui KypoJUIapHU YpraHUWIra yTajiu.

Adpocué6 ITuponnn vaxkupu® yHra OyHmai meiiau: 6ojia 0Ta-0000CH KUMJIMTHHH OWJIaIuMH,
€KY Y3MHM YYTIOHHUHT Y¥iiu 1e0 xucoOmaiaumu? Arap moxjap aBioJuaaH dSKaHIUTHHH Ownica, oTacu
CuéBympaii OOIIMHM KenTUpamu3, neiau. [IupoH mox ¢uxpura KymuimMaian Ba yHra Tacaiian Oepud
aiitagu: y Ooja, yHIa TyHOX YK, ycub-yHCcHH, otacu Oynmaca-na, Xyao Oop, XyJo HUMaHH XOXJaca,
yia 6ynaau. [Tupon Adpocuédra: OupoH MyKaagac HapcaJaH KacaM HYMO, MEHW XOTUpXKaM KWIJIWHT,-
Jaeau (sHa Y3UMHTH3 OUpOp KAIOAHU 1000puO, YHHUHT OOIIMHHM KECTUPMACaHTH3, ACTaH MabHOIA).
Adpocuéb xacam wuvagu, OMp Heua KyHIAH KeiinH HaOupacu €m naxjiaBoH KaiixycpaBHu onaura
yakupuO, y Owmnan OoOosiapua cyx0aT KWIaau, axBOJAW Ba KaQusITHHU Ccypaiinu, Tyxdanap Oepud
r00opau.

Cuéymnunr TypoHna yamupuiranaura xabapu Opon moxu Kosyc, 0o capkapaa Pycram
Ba KYIIMHTa eTafu. YIap KaTTUK KaWrypuO, MOTaM TyTaamiap. PycTam XOTHHHMHT Tramura KHpHO,
IIyHJIAH MyAXUII OKHOATIIapHUHT KenmnO 4duKummra cababum Oynran mox KoBycra KarTuk TabHa
ramjiapuHd aWtazd  xamaa — capoiira Oopu0, CynoOanm yitman onu® umku® xamwxkap Ouinan ypuO
Ynaupaau:

Taxamrtan OupadT a3 Gapuu TaxTH yi,
Cyiimu xonn Cynoba OMHXOA pyii:

3u napaa Oarecym OepyH Kallui,
3u TaxTH Oy3yrpenl ap XyH Kailu.
ba xamxkap O0any HUM Kapjaanl 0a pox,
Haxynbun O6apum sxoii KoByc mox.

bup xadra moram TyTtrau Pycram Tyc, ['ymaps Ba Oomka maxJjiaBoHIap ONIuTa Kemuo:
Cuépymaii maxjaBoH MyHETA KaM TOMMJIAAW, YHUHT KaCOCHHH OJIMIIMMHU3 Kepak, Oy iynma xamox
Oyncam-na, YHUHT YYWHH ONMaclaH KyhMaiwmas, aeviau. Kymmaan taptubra comud, 12 MuHr ackap
Oounan JpoH Ba TypoH yerapacura Kenajaw.

Pycram kymuan I'eB yrnu @apomaps capkappamuruga derapagard  Crmko0 (Mcduxo0)
maxpura eraau. by maxap moxu Bapo3zonx 30 MuHT namkap OwiaH yHra Kapiii yukaau. kku KyIivH
capkapiaiapd ypyml MaiJloHura 4mkagunap. Baposzox kamapura TtHp oTaad. SIKuHHMTa Kenuo,
KaMapHJaH ylnuiad srapAaH IOKOpura KyTapaad, epra yprad, OTAaH TyIIMO YHHHT OOIIMHH KECaH.
Xar €3u0, Oynm Pycramra Ownmupamu. By xabapun Typon xymuHm ogammapu Adpocuédra xam
eTKazaaumnap.

Adpocnéd YTTM3 MUHIJIMK KYIIMHHU KyposulaHTupaau Ba Yenmu CypxaHu 4yakupuO, Oy
KYIIMHHY JyIIMaHra Kap omu® GopacaH, jeimu. Yemura: Pyctam Takpubanmum —capkapnia, yHIaH

9XTHET OYII, CeH XaM 3¥p MaxJaBOHCaH, 1e0 OTOXJIAHTHUPAIH.
L ______________________________________________________________________________|
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Karruk sxanr Oopaam, ynukinapnaH Tenajgap maigo Oymamm. Slkkama-sikka skxanrma dapomaps
Cypxanu eHru0, kamapujaaH ynurad, Pycram onmgura onub xemamu. Pycram ®apomapira TacaHHONAp
anTagu.

Pycram Cypxann Tycra tommumpu6: uynra onu6 6op, CuéByliHN KaHnail ynaupran Oyncanap,
OyHU XaM wWyHAal ynaup (Tawt €k Tyc onaura onud 6opud, OYiiHuHM XaHxap OuiaH kec, neimu. Tyc
myHaaid KunMokum Oynmanu. Cypxa Oy Kekca capkapAara MyposkaaT KWiIagu: MeH aiOaop smacMa,
CuéBym Owuial TEHIJIOM 3JIUK, y VIJUPWITaHAa MEH Kyl KaifypauM, MeHd Yiuaupma, neiinu. Tyc
YHUHT Kajjau-Oactura, Ttypuimra Kapad, paxmu kenamu. Cypxanu Pycram ongura omub kenuo0,
ynaupMaciuk kepak, aeinu. Pycram Cypxanu Oollka »ayutora TOIIIMPaad Ba caxpora ojud 6opuo,
CuéBymHu KaHmail ynauprad Oyicanap, mIyHmai Vuaupuimmau Oyropanu. Pycram Oyiipyru amanra
OLLIUPHIIATH.

Pycram kymmun Owinan Xyrtanra xemn6, Cu€Bym KypaupraH aiBoHHU Kypamu, Cmmko0
(Mcpuxo6) Ba Cyrourann capkapna ['ynapsra Tonmumpu6, yan Xymép Typumra, CHEByII KacOCHHU
OJIMILTA YHAANIHU.

ETTi ¥inn KyprOKYMITUK OYI1a .

bup keua I'ymap3 Tym xypagu: Oup XyuicypaT KWMIIM YHTa maciaxariap Oepaau: TaHIJUKAaH
KyTHWIMOK yuyH TypoHAaH OWp SHTM OT 4YHMKapraH NaxJjiaBoH Oop, YIIaHra Mypo»KaaT KW, YHUHT HCMH
Katixucpas, y CuéBymr kamapupaan OynraH, kKyn XyHapu Oop, KalikyOon aBnoaugan, oHa TOMOHHIAH
Typra takanaau. Y arap DpoHra kKeica, 6axT yHra Kyjau0d O0okazu. ['eBaaH OolllKa KUK YHH OWIManu,
TaHUMaM .

I'ynaps ¥3 yrau naxyaBoH ['esra: Typonra Oopwiil kepak, aeidau. ['eB OTACHHUHT TOIIIMPUFHATa
uroar Kuwinb, Typonra ity onamu. Mynma KuMHM yuparca, YHAAH TypK TWIHAA CYpaiiu:

3abonpo 0a Typku 6uépocty,
3u Kaiixucpoas a3 Bail HUIIOH XOCTH.

Ertn  #iun pamr, caxpo, YpMOH Ba TOFJIWK JKOWIApHU Ke3uO YTHO, HUXOSAT Oup YpMmoHIa
KaiixucpaBau yupartany.

I'e KaiixucpaBuusr onacu (CuéBymHuHT XoTHHU) ®apanrucan xam tonagu. dapanruc Yemu
Ba ['eBHM aliBoHJaru XxasuHara ojau0 kemaau: OyJapHM OTJjapra IOKJIa0 Wynra Tymiamus, Aeiau. Yu
kumn  ['eB, Kaiixucpas Ba ®apanruc Adpocucora Ownmupmaii, OpoH iynura Ttymagwiap. [laxapaa
Oy xabap tapkanu0, [Iuponra eramu. [Tupon xacda Oyaanau Ba aHua ackapiap OHJIaH IaxJIaBOHJIAPHH
YIapHUHT OpKacWAaH kyHartamu: ['eBHu ymnupwuar, KaiixvicpaB Ba oHacCHHM OaHAW KHITUO OJNMO KENWHT,
nefimu. Mynma wapua6, @apanruc Ba Kaiixucpap yxma6 xomagmmap. IIMpoH —[060praH KyIIMHHH
I'eBHUHT sikka ¥3u KyTuO oyimb, ryp3u OwiaH ynapra Kapiid >KaHT KWIagd, yJapHUHT aHyaruHa
ACKapWHU KUPaJH, KOJTAaHIapH opKara Kaiutud 6opub axponnau [luponra ap3 xwnumragu. bynap opacuna
Typon capkapnanapu Hactexan Ba Kanbon 6op »mu. [lupon OynapHuHr OuTTa DpOH MaxjIaBOHUHH
eHroiMaii KenraHjgapuaaH razabiaHaau Ba YJapHM SHaA oOpKara KaWTuO yma yd KUIIWHU TabKHO
Kuuinra yaaaan. by xabapuau smutu6 Adpocuéd xam xada Oynaau. Typon namkapu Oy yd KHIIura
skuHnamranaa, ®apanruc yirok Ba Kaiixucpas Ownan ['eB yxsaran Oynamumap. Y30KAaH KellaéTraH
ackapJiap 4aHr-TY30HUHU Kypran ®apaHruc mepukiapuH{ yHFOTHO, Ba3uATAAaH orox Kuiaiu. ['eB épra
Kapim otTinaHaau. by cadap Ilupon Owman ypymwiira Tyrpu kKemamu. [lupoH ¥3 omamnapu OwiiaH
yeknHUO, mapéra Oopmb kemara Ttymamu. ['eB y Omman papéma ypymanu. Huxost [luponra kamanpg
(apkoH-Ty30K) Tanurad ynurab onaau Ba srapra 6ocu6 Kaiixucpas omaura onunb kenaan.Y Kaiixucpasnan
cypaiam: HuMa OyiopacaH, VIIupaiMHe, axvp OTaHT UIy OJAMHHUHT Talura KUpuO, OKHOaTma, Xalok
O0ynnu. @apanruc: Oy 70HO ogam, MeHn KyxucroHra 1o0opu0 simupras, YFauM XHCPaBHUHI CaJIOMAT
Konummra caba® OynaraH Iy Kekca capkapaa, YHH YJIJUpUII Kepak 3mac, aednu. ['eB: MeH yHM
TyTcaM ¥ynaupamaH, ne0 KacaM WYranMad, neiiau. XucpaB: KacaMHHHI JKOWWTa TYHIMIIH YYYH
KYJIOFMHTHH Oupo3 KoHarcaHr Oynaau. ['e mynnait kunagu. [Tupon Adpocuéd omaura kenu0, I'eBHUHT
sIKKa Y3W KarTa OWp KYIIMH OWJIaH KaHT KHJITaHWHHU, KYTI acKapiapHH YIJUPTaHWUHU, Y3UHUHT acup
TYIITaHIUTH-10, KESUUPUITAHINTHHA XUKOS KHJIA/IH.

Adpocnéd Kaiixyaman YTMOKuM, DpoHra opum KwiMokudn Oymamun. XomyH (Typown
capkapaamapuman Owpu) yHra: Xurtod Ba UmH-MouwmHrauya epiap cenra Kapanum. IyHwHT V3m
etapsin. Oponra O0opud Pycram kaOu ’kaxOH MaxJIaBOHIAPH OMJIaH YPYLIMIIHUHT (GoHaacu HyK, e au.

Ty TypoH HHTaxAopy TaxTH OanlaH,
. __________________________________________________________________________________|
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3u DpoH HecT KyHyH OMMH Ta3aH[l.
Adpocuéd Oy ramra kupud, map€ OVyitmman ¥3 sxoitmapura kaitumanu.l e, dapanruc Ba
Kaiixucpas DpoHra Kenuiiagu.
ox KoByc yram Cuéymnunr yrnu KaiixucpaBHu kypub, 4eKkcr3 KyBOHAIHW, LIOMIHK KY3
éuutapuHu TYKaau. Y Ounan Oupra capkapianap Ba XaJlOWMK IIOAY-Xyppam Oymaaumap.
Ucdaxon maxpuga nmaxiaBoH |'eBHUHT oTacu-Kekca capkapia ['ynap3 XyKMpOHIMK Kujiap 3.
I'er Kaiixucpae Ba ®apanrucuu ['ymap3 onaura oiaub 0opanu. Y epaa xaM KYBHOK KaOys Ba 3uédatiap
Oynanu. Slma mouitaxt Mcrapxra kadtumanu. lllomiuk KyHjIapu XaMma KyBOHTaH OUp MaWTia
Pycramaan keiinH 3yp maxjaBoH xucoOnanran Tyc yHYaJIMK KyBOHMaMHIH.
lan mynnaku, T'ynap3 ¢ukpura kypa xanok Oynran CuésymnuHr yFiu KoByc TaxTwHU
srajuianm kepak. Tyc ¢ukpura xypa, taxtra HaOupa sMac, KoBycHunr Veinm dapubap3 4MKHUIM Ba
TaxTHU Jrajutamm kepak. Karramap opacupma Oy xakga aHda 0axc [JaBOM  KHJIAAM, HUXOST
MyaMMOHUHT eunMUHM KoByc Tomamu. YHUHT ¢ukpuua, Appabun ToMoHZa AXpruMaH IeB YpHaIraH
o3 (Kanba) O60op, Oy MKKM TaxT HOM3OAMJAH Kai Oupu OopuO, yma AxpumanHd Aad Kuica Ba AM3HU
BalpoOH KWJICa, yIIa TaxTra 4yukaau. by ¢ukp Kymumimmka MabKyd TyLIagu.
Tyc xymwmuu Ounan @apubap3 Apaabun ToMOH >xyHauguinap. [leB KanmbacHMHU TOMHO, yHH
KaMan Kwiaguinap, Oupox KanbaHu Oup xadta Myxocapa (Kaman) Kuiicajiap-ia, YHUHT JAapBO3aCHHU
TOTOJIMAl, HOYOp Kakraaunap. KalixucpaB AxpumaH Kajbacura Kejirad, maxjiaBuii THiauaa Oup xat
€3nupu0, yana XyZoBaHIIaH Majaa cypaian. XarTHUW Haiiza yuwmra ypab, Oup mnaxjiaBoH OpKaIH
Kalba JeBOpU ycTuUra KyTtapub Kyhaupamu. Karbagan kopa TyTyHIap KYTapHINO, paBIIAHIHMK Iai1o
Oynamu ( memax, JieB Kanbagad KyBuan). O¢Tod Xxamma koWHH EPUTAHN, Kallba JIapBO3acH TOMWIIIA Ba
OYMIIIA, acKapiap KUpuO Kypcamap, sM-smwi, o000x Ba Ty3am maxap dkaH. by KaiixucpaBHuHT
ranabacu >1u. KaiixucpaBan 6o6ocu mox Kosyc, capkapma ['ymaps, ['eB Ba Oomkamap yHH 3yp
KyBOHY OwyaH KyTuO onaaunap. Tyc kenu6 napadm (6aiiporu) uu Kaiixucpas onpura Kysiiu, YHHHT
MOAMIOX/IMKKAa MYHOCHONMMruHU 3bTHpod Kumagu. KoByc CuéBym Vyinmm KaiixucpaBHu TaHTaHAIH
paBuIa ¥3 TaXTUTra YTKa3aau.
Byxopo maxpu, 1998 iinn, 31 aBrycr, sikman6a, TOHT maiT, coar 0.
Smacu, 7 sutap Mycrakun PecryGimka —Y36exucTon!

Sahifa filologiya fanlari doktori, professor Shoira Axmedova tomonidan tayyorlandi.
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QUTLOV

KYTJIYT 60 EIITA UJIM BA WKOJ] KAPBOHU BJIAH

Byrynrn amabuér miMu TapakKUETHHU HYKTAIOH OJHMM, HUTOXM THHPaK TaIKUKOTYH, MOXHUP
TapXUMOH, OarpuKeHT YCTO3, cepdasuiar HHCOH Opram O4mioB (GaosiusiTH, MKOIUCH3 TACaBBYp ATHLI
MYIIKyJ, andarta. Kyn Kuppanu ko coxubu sipaTtrad WIMUAK TaAKUKOTIAp, Oaauuil Tapskumaiap OyHH
TacAUKIIa0 Typay.

OuwnnoB Opram 3okuposud 1965 #mn 15 nHosiOpna Byxopo unositu LlodupkoH Tymanugaru
SHrukunuiok  kKunvioruga Ttyruiaradn. Y o 1989 dumnmm  Tom/lY  (Xo3upru V36exucron Muniuii
YHUBEPCUTETH)HUHT KYPHATHCTHKA (aKyJIbTeTH (KEUKH OYJIMM)HW UMTHE3NM JUIUIOM OWIIaH Tyrarras.
1984-1992 i#unnapaa TomkeHT mmaxap “ToOmKHTOO” KUTOO CaBIOCH HIOpACHAa SKCIEAUTOpP OYau0
puptarad. dpram Oumios 1992 iumman xo3upra Kagap Y3P @A V36ek Tumm, anaGuéTti Ba (oIbKIopH
MHCTUTYTHAA XM3MaT KO kenmokna. Iy Guman Oupra, ommm 1995-1998 itmmmapna V3P DA
[Ipesuauymuna wKTUMOUM-ryMaHuTap ¢aniaap OYIUMHHMHI WIMHH KOTHOM saBo3uMuza (Gaomusit
kypcarrad. Opraml OnwioB 1998-2000 iunnapaa AOKTOpaHTypa TAXCWIMHHM OJIraH. YHHUHT WIMHM-
wxoauit haonusTi Y30ex T, anabuéTH Ba (GOILKIOPH MHCTUTYTH OMIaH yamGapyac GOFIHMK. 3yKKO
amabuérmynoc 2000-2020 imimapaa “Y36exk MymTo3 amabuértm Tapuxm”, 2020-2025 itmmiapaa
“Anabuér Hazapusacu Ba anabuii anokamap” OynuMHIa KarTa WIMHHA XoauMm OynmO wuntaran. 2025
vunnan XX acp y30ek amabuértu Ba X03WPru afabuil kapaéH OYIuMU Myaupu. Y Maxopariv HOIIUD
xamaup. Opram Ouwmios 2000 iwigan OyéH pycnyOnukamu3marn Hy(Qys3n sKypHaaapiaaH OyiraH
“V36ex THIM Ba anabuéTH” Ta Machysl KOTHOIMK KWINO Kenaad. AWHU YOKIa, Y MaxOpamih Ieaaror
cudparnga Tomxent npaBnar IllapkoryHOCIMK YHHMBEPCHTETH MAaricTpaHTIapd Ba Tajabamapura
TapKUMaITyHOCTUK HyHanmummaara (panmapaan gapc oepamu.

Opramr Ouumnos 1994 imnmu “PyOomii TapxuMacuza HIakia Ba MasMyH OMpnuru” MaB3yHja
HOM3OJIUK AUCCEPTALMSICHHU XUMOsl Kuirad. OnuM uiMuid (aoJUATHHUHT MyXUM KUPPACHHH TYPKHUH
Ba (opcHil XanKjap MyMTO3 a1a0ueTH, anaduii anoka Ba Oaauuid TapKMMa Macajajlapyd TAIIKWI 3TaaH.
V3u xam myTapsxum cudatuaa pyc, Gopc, TOKHK, AapHii, TypKMaH, 03apOailoH, TaTap, KOPaKalmok
THJUIAPUJIAH LIEbPUI Ba HACPUM Tap>KUMallap Kuirad. Y €3rad, Tap>KMMa KWJITaH Ba Hallpra Taiépiarat
KATOONAapHUHT yMmymuid agaam — 147 Ta. XKXymnanan, “MyOopak capuammanap” (1997), “Anumiep
Hapouii” (2011, 2013 (tynaupunran Hampu), 2015 (moTuH €3yBHra acocianraH y30ek amudoocuna),
“Bobyp” (2011), “Yoaiaymnaxon” (2011, xammyauudnukaa), “3axupuaud Myxamman Booyp” (2012,
2015 (motun anmudoOocuna), “TlaxmaBon Maxmyn” (2013, 2015 (motun amudbocuaa), “MaxTyMKyau”
(2015), “bagmuit Taceup maxopatu (2021, xammyammudnukna) puconanapu, “bup xoByu ayp” (2011,
2022 (tynoupunran Hampw), “bapxaér cwmitmomap” (2012), “Umk Ba xafipar omamu” (2016,
xaMMyauinuinkaa) Makonanap tymnamiapy, ‘Haduc maxkmucnap” (1-2-xurobmap, 2018) puconanap
TYmiamiapu, “Ann omuMHHHT MyBxku3acu” (2022) 6aguxacu, “boxmwkon Tyxnues xanromanapu’ (2024),
“Tapxuma Hazapusich Ba amanmmérn”  (2012), “baagumit Ttapxuma wmacamaiapu”  (2014),
“TapxuMallyHOCTMKHUHT Hazapuii Macananapu” (2014, tynmupunran 2-nampu — 2022), “Tapxuma
Hazapusicn” (2014; 2-nampu — 2020, 3-mampu — 2022) yKyB Kymunanmanapu, “@opcuitnan y3dekyara
niebpuil  Tapxkuma wmyammonapu”  (2013), “HaBowmit Ba Oraxwmit” (2022) wonorpadusiapm,
“TapXUMaIIyHOCIHK TEPMUHIAPUHUHT H30Xw JyFatn” (2014) gom sTmiraH.
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3.0ugmnos tapxkuMacuaa 40 ta Tymiam Hamp KwinHra": Mysutanadgacauar “Myxad6ar dacmn’™
(2010), A6mypaxmon JKomwmitHuHr ‘“Myxabbar Mmaszxabu” (2011), Ymap Xaitémuaunr ‘Tupuxiuk
twicumu” (2012), MaxTymkynmuauHT “Ycro3uHrgaH aipunma” (2012), “Xwuxmatmap” (2013, 2015
(motun €3yBuna), “Acapnap” (2013), “bynbyn nonacu” (2014), “Onunrra 6axm aina” (2017), “daspon
tormnmac” (2018), “Kakuyc naBocn™ (2022), Capauii Lleposuitnunr “Xaér xuxkmatu” (2013), Aaubd
Axman IOrnaxuiinuar “Xubar yn-xakoiuk” (2013), XKanonumaua Pymuiiauar “Myxa06atr mabBocu™
(2013, 2015 (motmuH é&3yBupaa), “AQFOHMCTOH XaIKJIapu OF3aKu LIehpHUATHIAH HamyHamap” (2014),
Aonynxonuk Frxnysonuiinunr “PyGowuiinap” (2022), baxoynaun Hakmbanaaunr “Pybouiinap” (2022)
kutoOmapu mynap xymnacupanaup. Y 200 gan optuk Qopcuiizabon moupiapauar 10 000 ra skuH
pyOowuiinapunu Tapxkuma KwimbO, “Umk madrapu”  (2000), “Myxabb6ar Ttaponamapu” (2005),
“Nouummanmiap tyxdacu” (2009), “Munr 6up py6owuii” (2009), “Ruboiy gulshani” (2010) momiapu
OWJIaH YBJIOH KWITAH.

VY Xoo¢wus Uleposuitauar “Umk rasxapu” (2006), Anumep HaBounitnunr “bup napunaiikap ramu”
(2006), “HMmk tuncumu” (2011), Capnuii llleposuitnuar “Xukmarra tyna onam™ (2007), “Mabpudar
érnycn” (2015), Yoainuitauar “Huitnop opsycu” (2007), Maxtymkynuaunar “JyHEé yTuO OGopamup”
(2007), bobypuunr “Counnunr casnocu tymrtu” (2007), “Canra kyHriyman onnypaym” (2011), Ymap
Xaiiémuunr ‘“Fanumar pgammap” (2008), Amwupuiinuar “Kommnrra tery3marmn xanamuan” (2008,
xamKopiuksa), “Jleson”. |. Y36exua menpuap (2017, xamxopinkaa), Oy3ynuitaunr “FamM3aciH ceBLyHT
kyHTYyn” (2009), “Kan0 rasxapu” (2014), “IleBon. Jlaiinu Ba Maxnyn” (2022, motun €&3yBuia),
Myxumuitanar “Kyarym caananyp” (2009), Atouiinuar “XKonnan asus xonona” (2011), Amup Xycpas
Hexmapuitauar “Ep Bacnn” (2011), Mupzo Abmynkomup bemunaunr “Xaiipar ovimnacu” (2011), Ady
Amm nO6H CuHoHuHT “MeH anrnarad nyaé” (2012), MampabHuHT “Arap ommkiauruM aitcam’ (2013),
Oraxuitnuar “XKamonunr xunsacu” (2013, 2016 (notun €3yBuaa), TymiamnapH, IIyHUHTACK, AJHUILEp
Hagowii (2006, 2010, 2011, 2013, 2015), Xamomuaaua Pymuit (2008, 2013), @apuaunaua Attop (2009,
2012), Maxtymkymau (2013, 2015), Axman Sccasuii, Cynaiimon bokupronuii (2013), FOcyd Xoc Xoxuo,
Amn6 Axman FOrnakuit (2013), Cabauit Lleposuit (2013, 2015), Oraxuit (2021)napaunr “Xukmatiap”
kutobmapu Ba “Xukmariap xasunacu” (2010) acapmapunu nHampra taii€épmaran. “YKaxoH mebpuaTh
nyproHanapu” pykHuga dca JK.I.BaiiponHunr “Ymanmaran opsynap” (2011), M.FO.JlepMOHTOBHHHT
“Cy3ub 6opap onmok oup enkan” (2011), B.lllexkciupuunr “bup karum Hyp” (2012), X.XatineHuHr “bup
ku3 Kyimap” (2012), A.C.Ilymkuaauar “Ocumupanup axuo mam xanu” (2012), T.1leBuenkonwHar “Menn
én o1” (2013), P.XamzaroBauar “Ymp kaponm” (2013), K Kymuenunr “Xaiipar” (2013), Mup3so
Fonubuunr “Ympum rynu” (2013), Illota Pycrapemuuunr “Hyn6apc TepucHHM GMMHTAH MaXIaBOH”
(2013), I'apcua Jlopkanunr “Oii Tynumrad keyazna” (2013) tymuiamnapunun gon sttuprad. LyHunraek, y
MyMTO3 KYLIMKJIap Ba XalK aulyJlalapuHd TYIad, “YmpOoxuil kymukmiap” (2002, 2013 (tynaupunran
Hawpu, ukkn xxungna), “Hlona-moma mapsapun” (2006), “Mexpurnéx” (2012, 2016 (gotun E3yBHaa),
Amumiep Hapowii. 3axupunmua Myxamman boOyp. “MyoOrtano Oynaym canra” (2013), ®y3synwii.
Mampa6. “Axrtapu6 xengum cenn” (2013), Mykumuii. @ypkar. “Oi uexpacu Tobonum™ (2013, 2016
(motun €3yBupma), Mynuc. Oraxuil. “MymkuH KommHUHT xaibat” (2013, 2015 (nmotun &3yBuna),
Myxkumuit. “UaTHzop” (2021) HOMmnapu Ounan Hamp dtraprad. [llapk xankinapu puUBOSTIapUHU TYTUIA0
“Sharq rivoyatlari”’ (2010), “Ilapk xukosT Ba puBosTiapu” (2013, 2015; 2018, 1-2-xunmiap), “HUopart
maktabu” (2013), “Amonmar taposucu” (2013), “Maspudar madrapu” (2013), “Pamzmap cuincunacu”
(2013; 2018), “Honomap cyxbaru” (2013) TymmammapiHA XaM YbIOH KWITaH.

Opram Oumnos 100 xummuiuk “Typkuil anadbuér mypaoHanapu” TypkyMu yuyH Pysynuii Ba
Maxtymkymm xwiiapuad, Xokonud [lupsonuit, Kamommmmua Pymuii, Anqu6 Axman Ornakwii,
Kaxonmox Xakuxuii, baiipamxon, AOxypaxum baiipamxon, AHnanu0 acapiapyuHH TapXuMa KWInO Ba
Hampra Taiiépnab Gepran. Komasepca, y gon strmaérran 200 )uimmmk “Y30ek anabuétn xasuHacHuan”
TypkyMu yuyH Annb® Axman FOrHakuiHUHT “XuOar yn-XakoWWK’ NTOCTOHWHHM XO3UPTH Y30€K THIIUTa
tabaua kb Oepnu, Cakkokuit, Fapuouii, [lloxuit, Yoaiinuii, Asa3, Yeaiicuii, Junmon, AOap oTHH
JIeBOHJIAPUHU Hauipra taiiépnaam, “DopcuiizadoH ¥30eKk moupiapu’ SKWITUHA TapKUMa KA.

OnumuuHr Typnu Hwinapaa 500 maH OpTUK WIMHN Ba WIMHH-OMMAOON MakKoJalapH YOIl
stuirad. byHman Ttamkapw, xap xwi kKomyciaap yuyH 1000 ra sxuH makoma €3ran. JKymmaman, 12
KL ITAK “V36eKMCTOH MHUJUTHI sHImKmoneausicu”’ na (2000 — 2006) 40 ra skuH, 2 KUIUIAK “ATUIIep

HaBowuit” xomycwuit myrar’una (2016) 200 ra skuH, 4 xwmmk “Anmumep HaBowit SHIMKIOIEAUsCH ’1a
L ____________________________________________________________________________________|
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aca 750 nan 3u€n makonamapy Hamp KwiunHrad. Llyruaraex, 50 nan 3uén makona Ba Tesucnapu Poccus,
Opon, Typkusa, XwunmucroH, O3zapOaibkon, Typkmanucton, Kozorucron, Kuprusucros,
ToxuknucToHaaru Hy Gpy3mu Hampirapaa 00CHINO YUKKaH.

Opram O4wioB Xankapo MHKECAA XaM JKyna TaHuiarad. Y OpoH, Typkus, XuHIMCTOH,
Oszap6aitxon, TypkmanuctoH, Toxukucron, Koszoructon, ['pysus kabu pgaBnarnapaa YTkazuwira
amKyMannapaa Gpaoy HIITHPOK ATUO KeTau.

Opram OuunoB TapKUMacHIard aToKJIW TypKMaH HIOMpU Ba MyTaakkupud MaxTyMKyJTUHHHT
“Acapnap” Tymamu 2014 iiunna V36exucronnunr bupuaun Ipesunentu Mcnom KapuMos ToMoHMIaH,
“Jnuurra 6axu aiina” kuroou 2017 #imnna Y36ekucton Pecriy6nukacu Ipesunenty Illapkar Mupsuées
ToMOHMIAaH TypKMaHUCTOHHUHT yiia naBpaaru IIpesunentu, xo3upaa TypkmanucTon Xank Macnaxaru
Pancn D'ypOanrymm bepaumyxamemoBra TakAuM KWJIMHTAH. Y XaMKOPIWKIA Hampra Taiépiarax
Ab6nypaxmon KomuitHuaT “Myxab0at max3aHu” kutoOm dca ToxuKHCTOHTa pacMuii cadapu doruma
V36exncron Pecny6mikacu Ilpesunentn IllaBkar Mupsuées Tomonmnan Toxukucton IIpesumeHTH
Omomaim PaxMoHoBra takum Kunuaras (2018).

Xoszupaa cepmaxcyn onuM “Dopcuitnan y30ekuara mebpuil TapKuMa MyaMmMoJiapu’ MaB3yuaaru
JOKTOPJIMK AMCCEPTALMSACH YCTUAA U 0JINO OOpMOKAA.

YuuHr wimuii pax0apnuruaa yu Hadap ¢uionorus ¢annapu Oyiinya dancada moxkropu (PhD),
WurupMara SKuH Maructp tanépnanradH. SlHa 2 Taakukoryu (uionorus dannapu Oyiinua dancada
noktopu (PhD), 2 MarucTpanT MarucTp WIMHH JapaKaCHMHU OJMII YYyH YHUHT paxOapiuruua WiMAi
H3JIaHHUIIIap 0JIM0 OOPMOK/IA.

Opram O4MIOBHUHT (aHUMU3 Ba MAJaHUATHMU3 OJNIUIArH XH3MAaTJIapd MyHOCHO OaxosiaHTaH.
Y TypkMaH amaOuérm Tap>XUMach Ba TaaKuKu Oopacumaru Qaon Qaomuatn yuyH TypKMaHUCTOH
PecnyOnukacunuar xankapo “Maxtymkynu-Ouporuii” wmemanu  (2014), y30ex anmabuétum Ba
a[abUETIIYHOCTUTMHN PUBOXUIAHTHPUII HYIIMAArH KYI HHIUMK caMapaid MeXHATIApH Y30eKHCTOH
PecnyOnukacu xykymaTu ToMoHUAaH “MexHar myxpatu’” opaenu (2021) OuiaH TakaupIIaHTaH.

Opram OumnoB cepdaif3 OWIaHUHT capJopH, Y4 Hadap VEIMHH XalK XU3MaTura Kamapobacra
KWJITaH, IIUPUH-IIaKap HEeBapaKOHJIAPHUHT 0000KOHHCH.

V36ex wiM-(haHu, MaJaHUATHIa MyHOCHO Yyl KYIIraH 3aMOHJIONIMMH3, HUPHK anaCHéTIIyHOC,
MOXHP MYTap>KUM, KYIUTa0d NIOTUP/UIapHUHT CEBUMITH yYCTO3H, By IOPTUMH3 XypMaTHIra ca3oBop Oyiran
KaMTapuH WHCOH Dpram OYuioB AIIail, SpaTHUITHIAT HaBKUPOH (aciau — 60 &mmn Kapummnamoxaa. [y
MyHOca0aT OWIIaH 3axXMaTKalll OJMM-YCTO3HU CaMUMHH KyTiIaiMu3. Y cTosra SIpaTraniaH y30K yMmp, Kyd-
KyBBaT, WJIM Ba WXXOJ 3aBKUHU TUJIAHMMU3.
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50 YOSH ARMUG*ONI

Shodmon Sulaymon — Buxoro shuhratini respublika migyosida yoyishga intilayotgan bugungi
avlodning yorqin vakili.

Shodmon Sultonovich Sulaymonov (Shodmon Sulaymon adabiy taxallusi) 1975-yilda Shofirkon
tumanidagi Arabxona gishlog‘ida dunyoga keldi. Sulton aka va Muslima aya birgalikda 11 nafar
farzandni tarbiyalab, voyaga yetkazdilar. Shodmon shularning o‘ninchisi bo‘lib, opa-akalarning erkasi,
kenjasi bo‘lib ulg‘aydi. Uning adabiyotga bo‘lgan gizigishi dastlab oilada shakllandi.

Shodmon 10-sinfdan tuman iqtidorli yoshlar maktabi huzurida ochilgan “Na’matak” adabiy
to‘garagi mashg‘ulotlariga muntazam qatnab, shoir va jurnalist Omon Abdulladan ijod sirlarini
o‘rgangan. Aytish mumkinki, bu yerdagi adabiy-nazariy mashg‘ulotlar yosh shoir uchun ulkan mahorat
maktabi vazifasini o‘tadi. Uning ilk mashglari ham mazkur to‘garak nomi bilan yuritilgan davriy nashrda
e’lon qilindi. 1992-yilda “Turkiston” gazetasi sahifalarida e’lon qilingan “lzhor” she’ri shoirning
respublika matbuotidagi ilk chigishi bo‘ldi.

Shodmon Sulaymonning ilk she’riy to‘plami “Xosiyatli kun” deb nomlanadi. “Buxoro”
nashriyotida chop etilgan ushbu mo‘jazgina kitobchada o‘ttizdan ziyod she’rlar jamlangan. To‘plam
filologiya fanlari doktori, professor Oxunjon Safarovning so‘zboshi xarakteridagi “Iztirobning umidbaxsh
mavjlari” nomli maqola bilan boshlanadi. Ustoz mazkur maqolada Sh.Sulaymonni qo‘shganot ijodkor —
umidli shoir va adabiyotshunos shakllanayotganligini e’tirof etadi. Bu to‘plam iqgtidorli shoirni yangi
ijodiy parvozlar tomon yetakladi. O‘tgan vyillar davomida shoirning 10 yaqin kitoblari dunyo yuzini
ko‘rdi.

Shodmon Sulaymon 1998, 2000 va 2001-yillarda respublika yosh ijodkorlarining an’anaviy
“Zomin” hamda “Sangzor” seminarlarida ishtirok etib, har uchala safar ham g‘oliblar qatorida e’tirof
etildi. Ayni shu davrda uning she’riy va nasriy asarlari “O‘zbekiston adabiyoti va san’ati”, “Yozuvchi”,
“Markaziy Osiyo madaniyati”, “Sharq yulduzi”, “Yoshlik” kabi markaziy nashrlar sahifalarida yoritilib,
ustozlar e’tiboriga tushdi. 1997-yilda esa uning “Tasavvur qirg‘0og‘i” nomi ostida jamlangan turkum
she’rlari “Oqqush saltanati” (Buxoro: “Buxoro” nashriyoti) jamoa to‘plamida e’lon gilindi. 2000-yilda
uning turkum she’rlari O‘zbekiston Yozuvchilar uyushmasi tashabbusi bilan nashr etilgan “Istiglol
umidlari” yoshlar bayozidan o‘rin oldi. 2001-yilda respublika oliygohlari o‘rtasida o‘tkazilgan “Xazina”
ko‘rik tanlovida uning “Tiriklik suvi” deb nomlangan asari “Milliy urf-odatlarni tiklashdagi xizmatlari
uchun” nominastiyasi bo‘yicha g‘olib deb topildi. Shu yili uning ilk mustaqil kitobi — “Xosiyatli kun”
(Buxoro: “Buxoro” nashriyoti) she’riy to‘plami nashrdan chiqdi. 2004-yilda chop etilgan “Kuz xayoli”
(Buxoro: “Buxoro” nashriyoti) kitobi esa shoiming O‘zbekiston Yozuvchilar uyushmasi a’zoligiga
munosib ko‘rilishiga zamin yaratdi.

“Tug‘ilgan kun” (Toshkent: Zarqalam, 2006), “Otamning ayvoni” (Buxoro: Buxoro, 2015], “Men
baxtli yaraldim” (Toshkent: Navro‘z nashriyoti, 2015] singari she’riy va nasriy kitoblari shoirni
respublika adabiy jamoatchiligiga tanitdi. Shuningdek, u “Hayrat va talqin” (Yosh ijodkorlarning ilmiy-
ijodiy asarlari to‘plami. 1-kitob: “Buxoro” nashriyoti, 2004; 2-kitob. — TomkenT: Fan, 2006], “Obod
yurtning umid daraxti” (O‘zbekiston Yozuvchilar uyushmasi Buxoro viloyati bo‘limi qoshidagi “Nilufar”
adabiy to‘garagi a’zolari ijodidan namunalar. “Buxoro” nashriyoti, 2016), “Buxoro davlat universiteti:
kecha va bugun” (Byxopo: Durdona, 2016] singari kitoblarning nashrga tayyorlanishi va o‘quvchilar
ma’naviy mulkiga aylanishida jonbozlik ko‘rsatdi.

Shodmon Sulaymonning adabiy senariylar yaratishdagi faolligi ham diggatga sazovordir. Uning
respublika hamda viloyat miqyosida an’anaviy tarzda o‘tkazib kelinayotgan Navro‘z, Mustaqillik kabi
ulug® bayramlarimiz, “lpak va ziravorlar” xalqaro festivali tadbirlari uchun yozgan sstenariylari asosida
tayyorlangan ommaviy tomoshalar muxlis va mutaxassislar e’tirofini qozongan. Filologiya fanlari
nomzodi sifatida ilmiy hayotda ham faol ishtirok etib kelayotgan Sh.Sulaymonovning
adabiyotshunoslikka oid izlanishlari vaqgtli matbuot hamda ilmiy to‘plamlarda e’lon qilingan oltmishga
yaqin maqolalarida, “Qaynoq qum kengliklarida” (Buxoro: Buxoro, 2006), “She’riy san’atlar sehri”
(Buxoro: Buxoro, 2007), “Adabiyot nazariyasiga oid tushunchalar” (Buxoro: Buxoro, 2008),
“Adabiyotshunoslik atamalarining qisqacha izohli lug‘ati” (hammualiflikda) (Buxoro: Buxoro, 2009),
“Mutolaa shukuhi” [1-2-gismlar, Toshkent: Navro‘z, 2013], “She’r san’atlari mo‘jizasi” [Buxoro:

Buxoro, 2016] kabi risolalarida o‘z ifodasini topgan.
-
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U o‘z she’r va adabiy lavhalarida, ocherk va maqolalarida yurtimizning go‘zal manzaralarini
chizishga, o°zlikni anglash, yurt gadriga etish, olam va odam uyg‘unligining eng teran sirlarini idrok
etishga urinadi, o‘z xulosalarini go‘zal badiiy ifodalarda umumlashtirishga intiladi.

Shodmon Sulaymon — nigohi teran adabiyotshunos hamdir. U filologiya fanlari doktori, professor
oxunjon Safarov ilmiy rahbarligida “O‘zbek detektiv nasri: genezisi va tabiati” mavzusidagi nomzodlik
dissertatsiyasini muvaffagiyatli himoya gilgan (2002).

Shodmon Sulaymonning xalgimiz, elimiz oldidagi xizmatlari hukumatimiz tomonida munosib
baholandi; u 2023-yilda “Shuhrat” medali bilan taqdirlandi. Hozirda u Buxoro adabiy harakatchiligini
harakatlantiruvchi kuchlaridan biriga aylandi, yaratgan asarlar dissertatsiyalar uchun material vazifasini
o‘tamoqda. Jumladan, Sohiba Karimovaning “Zamonaviy o°‘zbek nasrida tibbiyotga doir obrazlar talqini”
mavzusidagi filologiya fanlari bo‘yicha falsafa fanlari doktori [PhD] ilmiy darajasini olish uchun
yozgan dissertatsiyasida uning “Uchinchi palata” hikoyasi tahlilga tortilgan. Shu bilan birga, N.O‘rogova,
S.Mahmudova kabi tadqiqotchilar ishlarida shoir she’rlari o‘rganilgan. Bu esa Shodmon Sulaymon
ijjodining respublikmiz miqyosidagi ilmiy e’tirofidan dalolat beradi.

Hozirda Shodmon Sulamon O°‘zbekiston Yozuvchilar uyushmasi Buxoro viloyati bo‘lim rahbari,
“Buxoronoma” (“Buxarskiy vestnik”) ko‘p tirajli viloyat gazetasidagi bosh muharriri, xalgqimiz
ishonchiga sazovor deputat sifatida sadoqat va mas’uliyat bilan ishlab kelmoqda.

Igtidorli shoir, nosir, jurnalist, salohiyali olim, tashabbuskor rahbar Shodmon Sulaymon yashash,
yaratishning navgiron fasli — 50 yoshini ajoyib jamoasi, do‘stlari, oilasi davrasida garshi olmogda. Biz
ham katta orzular, yorug® istigbolga intilib yashayotgan shoir do‘stimizga bitmas-tuganmas ijod zavqini
tilab golamiz.

“Ayniy vorislari” jurnali tahririyati
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FILOLOGIYA ILMIDAGI YANGI OADAMLAR

Xolikova Nodira Djoxongirovna filologiya fanlari doktori, professor Jabborov Nurboy
Abdulhakimovich ilmiy maslahatchiligida 10.00.02 — O°zbek adabiyoti (XX asr o‘zbek adabiyoti va
hozirgi adabiy jarayon) ixtisosligi bo‘yicha “O°zbek jadid adabiyotida xotin-gizlar obrazining poetik
takomili” mavzusidagi fan doktori (DSc) dissertatsiyasini Toshkent davlat o‘zbek tili va adabiyoti
universiteti, DSc.03/30.12.2019.Fil.19.01 ragamli llmiy kengashda (2024-yil, 28-dekabr ) muvaffagiyatli
himoya qildi va O‘zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya komissiyasining 2025-yil 12-fevraldagi 367/1-
son garoriga muvofiq filologiya fanlari doktori (DSc) ilmiy darajasiga sazovor bo‘ldi.

Iqtidorli olima va ilmiy maslahatchini bu yutuq bilan qutlaymiz. Ularning keyingi ishlarida
yuksak parvozlar tilaymiz.

Sulaymanova Dilnoza Xamzayevna filologiya fanlari doktori, professor Quvvatova Dilrabo
Xabibovna ilmiy rahbarligida 10.00.04 — Yevropa, Amerika va Avstraliya xalglari tili va adabiyoti
ixtisosligi bo‘yicha “Ingliz romantizm she’riyatiga xos xususiyatlar (S.T.Kolridj, U.Vordsvort, P.B.Shelli,
U.Bleyk ijodi misolida)” mavzusidagi falsafa doktori (PhD) dissertatsiyasini Buxoro davlat universiteti
huzuridagi ilmiy darajalar beruvchi DSc.03/04.06.2021.Fil.72.03 ragamli IImiy kengashda (2025-yil, 12-
aprel) muvaffaqiyatli himoya qildi va O‘zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya komissiyasining 2025-
yil 13-iyun 371/1-son qaroriga muvofiq filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD) ilmiy darajasiga
sazovor bo‘ldi.

Igtidorli yosh olima va ilmiy rahbarni bu yutuq bilan qutlaymiz. Ulaming keyingi ishlarida
yuksak parvozlar tilaymiz!
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UNVON MUBORAK!

Ko

Sodigova Dilorom Tursunovna 1979-yil Buxoro shahrida tug‘ilgan. 2022-yilda filologiya
fanlari doktori, professor Husniddin Pirimovich Eshonqulov ilmiy rahbarligida ‘“Muslihabegim Miskin
she’riyati poetikasi” mavzusida filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD) dissertatsiyasini
muvaffagiyatli himoya gildi. Dilorom Sodiqovaning “Muvaffaqgiyat garovi”, “O‘zbek tili va adabiyoti”,
“Ustoz-shogird”, “Hozirgi o‘zbek adabiy tili: Fonetika”, “Adabiyotdan ta’lim texnologiyasi” uslubiy
go‘llanmalari, “Muslihabegim Miskin”, “Muslihabegim Miskin she’riyati poetikasi” monografiyalari,
“Meni vola-yu shaydo qiladursan” (Muslihabegim Miskinning 1277-inventar ragamli devoni tabdili),
“O‘zbek adabiyoti tarixi: Buxoro adabiy muhiti” o‘quv go‘llanmasi, respublika va xorijiy jurnallarda 60
dan ortig ilmiy maqola va tezislari chop etilgan.

Oc‘zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya komissiyasining 2025-yil, 11-iyuldagi 372/1-sonli
garori bilan unga O‘zbek adabiyoti: o‘zbek mumtoz adabiyoti, XX asr o‘zbek adabiyoti va hozirgi adabiy
jarayon ixtisosligi bo‘yicha dotsent ilmiy unvoni berildi.

Yosh igtidorli olimani ushbu yutuq bilan samimiy tabriklaymiz. Uning keyingi ilmiy-pedagogik
faoliyatiga yuksak parvozlar tilaymiz.

i
g)

\

To‘rayeva Umriniso Raxmatovna 1981-yil 5-aprelda Buxoro viloyati Peshko‘ tumanida
tug‘ilgan. O‘rta maktabni tamomlagach, 1999-yilda O<zbekiston milliy universitetining filologiya
fakultetiga davlat granti asosida o‘gishga Kirdi. 2012-2013-yillarda shu universitetning Adabiyotsunoslik
mutaxassisligi bo‘yicha magistraturasini tamomladi. 2016-2018-yillarda Xalq ta’limi huzuridagi pedagog
xodimlarni malakasini oshirish va ularni gayta tayyorlash institutida o‘gituvchi, 2018-2020-yillarda
Buxoro davlat universiteti filologiya fakulteti o‘zbek adabiyoti kafedrasida kabinet mudiri lavozimida,
2020-2023-yillarda o‘zbek tili va adabiyoti kafedrasi o‘gituvchisi, 2022-yilda professor Nurboy Jabborov
rahbarligida “O‘zbek jadid adabiyotini o‘rganishda Begali Qosimov tadgigotlarining o‘rni” mavzusida
filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD) dissertatsiyasini muvaffaqgiyatli himoya qildi. 2023-
yildan kafedra dotsenti lavozimida faoliyat yuritib kelmogda.

Oc‘zbekiston Respublikasi Oliy attestatsiya komissiyasining 2025-yil, 11-iyuldagi 372/1-sonli
qgarori bilan unga O‘zbek adabiyoti: o‘zbek mumtoz adabiyoti, XX asr o‘zbek adabiyoti va hozirgi adabiy
jarayon ixtisosligi bo‘yicha dotsent ilmiy unvoni berildi.

Yosh igtidorli olimani ushbu yutug bilan samimiy tabriklaymiz. Uning keyingi ilmiy-pedagogik
faoliyatiga yuksak parvozlar tilaymiz.

- - -
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Sohibova Zarnigor Nusratilloyevna 1988-yilda Buxoro viloyati Jondor tumanida tug‘ilgan.
2021-yilda filologiya fanlari doktori, professor Quvvatova Dilrabo XabuGoBHa ilmiy rahbarligida
“Zamonaviy o‘zbek she’riyatida yil fasllarining ramziy-timsoliy talginlari” mavzusida filologiya fanlari
bo‘yicha falsafa doktori (PhD) dissertatsiyasini muvaffagiyatli himoya gildi. Hozirga gadar 50 dan ortiq
magola, 1 ta monografiya va 1 ta o‘quv go‘llanma nashr gilgan. O‘zbekiston Respublikasi Oliy
attestatsiya komissiyasining 2025-yil 11-iyuldagi 372/1-sonli garori bilan unga O‘zbek adabiyoti: o‘zbek
mumtoz adabiyoti, XX asr o‘zbek adabiyoti va hozirgi adabiy jarayon ixtisosligi bo‘yicha dotsent ilmiy
unvoni berildi.

Yosh igtidorli olimani ushbu yutuq bilan samimiy tabriklaymiz. Uning keyingi ilmiy-pedagogik
faoliyatiga yuksak parvozlar tilaymiz.

Sayliyeva Zarina Raxmiddinovna 1993-yilda Navoiy viloyati Zarafshon shahrida tug‘ilgan. 2023-
yilda filologiya fanlari doktori, professor Murodov G‘ayrat Nekovich ilmiy rahbarligida
“Navoiyshunoslikda tasavvuf va badiiyat muammolari tadgigi (lbrohim Haqqul ijodi misolida)”
mavzusida filologiya fanlari bo‘yicha falsafa doktori (PhD) dissertatsiyasini muvaffagiyatli himoya qildi.
Hozirga gadar 60 ta maqola, 2 ta o‘quv qo‘llanma nashr gilgan. O°zbekiston Respublikasi Oliy
attestatsiya komissiyasining 2025-yil 11-iyuldagi 372/1-sonli garori bilan unga O‘zbek adabiyoti: o‘zbek
mumtoz adabiyoti, XX asr 0‘zbek adabiyoti va hozirgi adabiy jarayon ixtisosligi bo‘yicha dotsent ilmiy
unvoni berildi.

Yosh igtidorli olimani ushbu yutug bilan samimiy tabriklaymiz. Uning keyingi ilmiy-pedagogik
faoliyatiga yuksak parvozlar tilaymiz
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Ne Familiya 1.Sh. | Mavzu | Bet
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1 PaBman Paxmonii Yamramon Mapaymun “T¥itn xatHacyp” 6
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Muhammadiyevna vositasi
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Karamatova Zarina Fatilloyevna
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badiiy g‘oya ifodasi sifatida
7 O‘roqova Nafosat Yoriyevna Yangi o‘zbek she’riyatida uy hayvonlarining 37
obrazlantirilishi
8 Burxanova Feruza Abdurazzogovna | Yozuvchi ijodida psixologizm 43
9 Xo‘jayev Anvar Gulomovich Faqiriy devoni xususida 49
10 Avazova Lobar Buriyevna Sharqg va g‘arb adabiyoti nigohida shoh va shoir 55
Zahiriddin Muhammad Bobur timsoli
11 Xayrullayeva Kamola Ravshanovna | Alex Rutheford romanida Zahiriddin Babur 59
ruhiyati ifodasi
12 Qurbonova Shaxlo Shuxrat gizi Urush va gqochoglik motivining hayotiy hagiqat 63
va badiiy tasvirdagi ifodasi
13 Jamolova Zilola Nizomovna Adabiyotning ko‘zgusi: Matyoqub Qo‘shjonov 68
ijodi va adabiy obzorlar
14 Maxsimova Umida Xamitxon qizi Kanada adabiyotida identlilikning namoyon | 73
bo‘lishi (Tomas King ijodi misolida)
15 Mustafoyeva Malika Mustagim gizi | O‘zbek tangidchiligida turkumning o‘rni 76
16 Norova Hilola Ismoilovna Ulug‘bek Hamdam hikoyalarida modernistik 81
izlanishlar
TILSHUNOSLIK VA TARJIMASHUNOSLIK MUAMMOLARI
17 Olaf Guenther, Ruziev Yarash Traditionelle theaterspiele in mittelasien
86
18 To‘rayeva Dildora Anvarovna Shaxsiy yozishmalardagi hududiy birliklarning 100
lingvistik ekspertizasida dialektik yondashuv
mazmuni
19 Kodirova Saodat Abduraximovna t;ll"gigilya tushunchasining lingvokulturologik 107
20 Shermuxamedova Nasiba The linguistic and cultural aspect of foreign 112
Almasovna language words of youth jargon
21 Jumayeva Mukhabbat Lexical and semantic analysis of the concept of | 116
Mustakimovna “patience”
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24 RETRO Bbenasup ycrozumusnan tyxda 129
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